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 شكر وتقدير
 الحمد لله العلي العظيم الذي وفقنا وألهمنا الصبر وتحمل عناء هذا المشوار إلى نهايته.

 الذي أسعدنا بإشرافه  قادة ابراهيمنتوجه بالشكر والامتنان إلى الاستاذ المحترم 

 ا والذي لم يبخل علينا بإرشاداته وتوجيهاته القيمة.على مذكرة تخرجن

لولاية برج  لجامعة محمد البشير الإبراهيميكما نتقدم بالشكر الخالص إلى الطاقم الإداري 
 بوعريريج.

 والى كل من ساعدنا في إنجاز هذا العمل

 

 

 

 

 



 

 

 الإهداء"″
 

 لي للأغلى.ما أجمل أن ًجىد المسء بأغلى ما لدًه والاجمل أن يهدي الغا

 هي ذي ثمسة جهدي أجنيها اليىم هي هدًت أهديها :

 إلى مصدز عصيمتي والدي الغالي حفظه الله .

 إلى نبع الحب والحنان أمي العصيصة أطال الله في عمسها.

 إلى إخىتي وأخىاتي وخاصت الكتاكيت الصغاز زفيف وجىاد.

إلى كل من ساندني في إنجاش هرا العمل













لياس زغاد                                                                                     إ 

 موهوبي عماد                                                                                  
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 مقدمة
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 ب 

 المقدمة:

ة اقتضت الحاجة إلييا بتصوير الحياة عرفت الساحة الأدبية مؤخرا شيوع أنواع سردي
تصوير لمحياة الانسانية، ومن البشرية في أبعادىا المختمفة، لأن الأدب في أصمو ما ىو إلا 

بين ىذه الأنواع التعبيرية نذكر جنس الرواية التي شغمت حيزا كبيرا من اىتمامات الكتاب 
ة من شأنيا تحقيق استراتيجية نصية والقراء، نظرا لاحتوائيا عمى بنيات سردية مختمفة ومتنوع

قابمة لمقراءة الجمالية، وأىم ما يميز الكتابة الروائية عموما أنيا جنس سردي قادر عمى احتواء 
الفكر الانساني في شتى صوره، ذلك أنيا ترتبط برؤية صاحبيا لمواقع المعاش، فتعكس وعيو 

يا، وىو ما يحقق نوعا من الجمالية وفكره، من خلبل البحث والتطمع إلى خمق صيغ جديدة تمثم
 والفنية في كل كتابة إبداعية يسعى ليا كل فن جميل.

تعد الرواية ألصق الفنون الأدبية بالمجتمع، بل إنيا الفن الوحيد الذي يكاد يرى فيو 
المجتمع صورة ذاتو متمثمة ومنعكسة داخل النص الروائي، وقد عكست الرواية العربية منذ 

فسية للئنسان العربي، كما حممت ىمومو ومشكلبتو السياسية والاجتماعية، نشأتيا صورة ن
وعبرت بصدق عن معاناتو النفسية من خلبل تعايشو مع تمك اليموم والشخصيات، كما عكست 

 ما تحمل نفسو من آمال وأحلبم.

يلبني، والذي تميز ببراعة ومن بين الذين برعوا في فن الرواية نجد الروائي نجيب الك
ودقة لغتو، وحسن رسمو لمشخصيات، كما برع في تصوير الشخصيات، الزمان،  موبوأس

 المكان، وقد وقع اختيارنا عمى رواية لو وىي أميرة الجبل لتكون نموذجا لدراستنا.

 وىذا ما دفعنا إلى دراسة البنى السردية في رواية أميرة الجبل.

 ومن الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع:

 قراءتنا لمعنوان مما جعمنا نتحمس لمعرفة محتوى الرواية وأسموب الكاتب.  (1
 ميمنا لمدراسات السردية عموما والرواية خصوصا. (2
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 قمة الدراسات المتخصصة في الرواية المدروسة. (3
شكمت رواية أميرة الجبل مجالا خصبا وثريا بعناصر البنية السردية، سواء تعمق الأمر  (4

 أو المكان.بالشخصيات أو الزمان 

وعمى اعتبار أننا اخترنا موضوع البنى السردية، وأخذنا الرواية سالفة الذكر كنموذج 
 تطبيقي، فقد حاولنا الاقتراب من عوالم بنيتيا وذلك من خلبل طرح جممة من الأسئمة:

 ما ىي عناصر السرد التي استخدميا الكاتب في نسخ روايتو؟ (1
 لرواية؟كيف تجمت البنيات التي تشكمت منيا ا (2
 إلى أي مدى وفق الكاتب في توظيف ىذه البنيات؟ (3

وقد حاولنا الإجابة عن ىذه التساؤلات وفق خطة بحث ممنيجة اقتضت تقسيم الدراسة 
إلى: مقدمة، فصمين )نظري، تطبيقي(، إضافة إلى ممحق وخاتمة وقائمة المصادر والمراجع، 

ناصر المتمثمة في: الرواية الحديثة، تطرقنا في الفصل الأول )النظري( إلى مجموعة من الع
 .ية، الرواية المصريةالرواية الغربية، الرواية العرب

أما الفصل الثاني الذي جاء عمى شكل جانب تطبيقي فقد تضمن ما يمي: بنية 
 الشخصيات، بنية الزمان، بنية المكان، لنختم بحثنا بممحق، خاتمة وقائمة مصادر ومراجع.

ة وطبيعة الموضوع الاستعانة بالمنيج الوصفي التحميمي لعرض وقد اقتضت ىذه الدراس
أىم محطات البنية السردية التي وظفيا نجيب الكيلبني في الرواية، معتمدين في ذلك عمى 

 مجموعة من المصادر والمراجع:

 .صلبح فضل، أساليب السرد في الرواية العربية 
 .سيزا قاسم، بناء الرواية 
 الخطاب السردي. عبد المالك مرتاض، تحميل 
 .فتحي بوخالفة، القراءة والتأويل في الرواية الحديثة 
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 ولا يخمو البحث العممي من الصعوبات، ولعل أبرز ىذه الصعوبات التي واجيتنا:

 .صعوبة انتقاد المراجع الأنسب لطبيعة موضوعنا وقمة خبرتنا في المجال الروائي 
 والمغة موبمراعات الأسلموضوع يحتاج الى دقة في الفيم و ا. 
 .تداخل بعض المفاىيم والمصطمحات 

وفي الأخير نشكر كل من قدم لنا يد العون عمى انجاز ىذا العمل، وعمى رأسيم بالأخص 
 يات إلى غاية اتمامنا ليذا العمل الأستاذ المشرف: إبراىيم قادة، الذي أمدنا بالنصائح والتوجي

 وكذا الشكر لمجنة المناقشة.

جل أن تمقى ىذه الدراسة رضا القراء وتعود عمييم بالنفع والفائدة، ونرجو من الله عز و 
 داعين لأنفسنا بالمغفرة والتوبة من أي تقصير أو نسيان أو خطأ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
 الجانب النظري  
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 الرواية الحديثة:

 ء بيا عصر الحداثةتميزا والتي جاينظر إلى الرواية عمى أنيا إحدى المنتجات الأكثر 
والذي أسيم في إعادة رسم المشيد الروائي بالكامل، حيث نشأت الرواية الحديثة مع انبثاق 
الحداثة ولكن موضوع توقيت ىذا النشوء مفتوحا لمتساؤل يميل البعض لجعل توقيت نشأة 

فرنسية باتا معمما لمحداثة الم الذي شيد نشر عممين أساسيين 1857الرواية الحديثة مع عام 
ىما: أزاىير الشر لبودلير، ومدام بوفاري لغوستاف فموبير، فيما يميل البعض الآخر إلى اقران 

م العام الذي توفيت فيو الممكة فكتوريا، بينما يذىب 1901نشوء الرواية الحديثة مع عام 
ية م عاما لإيقاف الحداثة الروائية، معتبرين أن الحرب العالم1914البعض إلى اعتبار عام 

الأولى كانت بمثابة فاصمة زمنية، كما أرجعت فريجينيا وولف تاريخ الحداثة الروائية إلى عام 
م، ولكن يبدو عمى كل حال أن الرواية الحديثة 1922م، في حين أرجعتو كاثر إلى عام 1910

تزامنا مع نشر رواية )يوليسيس( التي تعد التحفة  1922كانت في حالة تأرجح شديدة عام 
 1ئية الأفخم لجويس كما اعتبر في الوقت ذاتو موسوعة للؤشكال الروائية الحديثة".الروا

م الذي عد ذروة الحداثة، وشيدت السنوات 1922حمت المحظة المجيدة الفاصمة عام 
العشرين التي تمتو، الارتقاء لمرواية الحديثة، "كانت العشرينات من القرن الماضي أكثر السنوات 

بعد أن أسيمت الأعمال المدىشة لكل من جويس، توومر، وولف وآخرين في  ديناميكية وتأثيرا
النيوض بالرواية، وشيدت الثلبثينات من القرن العشرين أول ردات فعل اتجاه الرواية الحديثة 
لأن متطمبات السياسة ابتغت نوعا من الواقعية والتي لا تتناغم مع روح الرواية الحديثة، وتدافع 

يجاد وسائل كفيمة بجعل الرواية أكثر قدرة عمى النيوض بأعباء المسؤوليات الكتاب حينيا لإ
 2العامة الجديدة".
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كتبت في الحقبة الزمنية  رواية الرواية الحديثة إذن ليست محض مصطمح يشير إلى أية
الحديثة، كما أنيا لا تشير إلى تمك الرواية الجديدة أو المصادر حديثا، بل تشير المفردة إلى 

أكثر تحديدا: الرواية التي تمارس التجريب في الوسائل التي تنافس في سباق الحداثة، شيء 
كما يشير المصطمح إلى الرواية التي تجنح إلى استخدام تقنيات جديدة، ونظريات جديدة، لغات 
جديدة.....كما تشير الرواية الحديثة إلى أية رواية تحاول استخدام كل ىذه الوسائل مع إضفاء 

ذ وضعنا في حساباتنا تشظيات السرد، ومساءلة نكية  عمييا حسب متطمبات الحداثة، وا 
الشخصية الإنسانية فإن الرواية كان لابد ليا أن تشيد تغييرا عظيما، كما تشير الرواية الحديثة 
أيضا إلى كل رواية تمضي في الإنحياز ليذه المتطمبات برضى وقناعة وعمى نحو جذري يرمي 

بين المشيد الروائي، ويمكن لنا في الوقت الحاضر استخدام تعريف شديد  إلى إحداث فارق
يان غول تجريب شيء جديد في مواجية الطالبساطة يقول: "الرواية الحديثة ىي أية رواية تحا

طالما أنيا ترمي  1بحيث تسعى إلى عكس فعاليات الحياة الحديثة عمى الدوام، السائد لمحداثة
ساءلة المحظة الحاضرة، وكذلك لأن الرواية تمتمك القدرة الصارخة في عبر بصيرتيا الكاشفة لم

 التأثير عمى الطريقة التي يحيا بيا الناس.

 الرواية الغربية: (1-1

 * نشأتيا:

لم تتحقق الرواية بإعتبارىا جنسا أدبيا الاستقلبل والتميز بوجودىا وشكميا الخاص في 
مصطمح الرواية الغربية بظيور وسيطرة الأدب العربي إلا في العصر الحديث، حيث ارتبط 

الطبقة الوسطى في المجتمع الأوربي في القرن الثامن عشر، فحمت ىذه الطبقة محل الإقطاع 
الذي تميز أفراده بالمحافظة والمثالية، وعمى العكس من ذلك اىتمت الطبقة البرجوازية بالواقع 

الأدباء عمى تسميتو بالرواية  وقد صور الأدب ىذه الأمور المستحدثة بشكل حديث واصطمح
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وعميو فقد  1الفنية في حين أطمقو اسم الرواية الغير فنية عمى المراحل السابقة ليذا العصر،
كانت السمة البارزة في الرواية الفنية انكبابيا عمى الواقع، كما حممت الرواية في أوربا منذ بداية 

العصر والحديث عن خصائص  القرن الثامن عشر رسالة جديدة وىي التعبير عن روح
الإنسان، وىناك من يعتبر رواية دونكيشوت "ميغال دي سيرفانتيس" أول رواية فنية في أوربا 

 2 كونيا تعتمد عمى المغامرة والفردية.

إذن فالرواية وليدة الطبقة البرجوازية وىي البديل عن الممحمة، ولذلك اعتبر ىيجل الرواية 
ستفاد جورج لوكاتش من ىذه الفكرة، واعتبر الرواية بدوره ىي وقد ا 3ممحمة العصر الحديث،

ذا كان موضوع الممحمة ىو المجتمع فإن  رواية ممحمية برجوازية، فالرواية سميمة الممحمة وا 
ثبات ذاتو.  4 موضوع الرواية ىو الفرد الباحث عن معرفة نفسو وا 

جانب المضمون الذي أشرنا إن لوكاتش في حديثو عن الرواية والممحمة يتناول الجانبين: 
إليو وجانب الشكل المتمثل في المغة النثرية بالنسبة لمرواية، وفي ربطو بين المرحمة التاريخية 
وصفات الرواية فنجده يميز بين ثلبثة أنماط لمرواية الغربية انطلبقا من العلبقة بين البطل 

 والعالم، ثم أضاف نمطا رابعا، وىي موضحة كالاتي:
 لمثالية التجريدية، تتميز بنشاط البطل مثل رواية دونكيشوتالرواية ا (1
 الرواية النفسية، ويحدث فييا انفصال بين الذات والعالم الخارجي، إذ ييتم فييا البطل بنفسو. (2
أو  أما النمط الثالث فيقع وسيطا بين النمطين السابقين، فإذا كان النوع الأول يمثل انقطاعا (3

 والواقع الخارجي. تعارضا بين الذات الداخمية

                                                           
، د ت، ص 4( دار المعارف، مصر، ط 1917-1870عبد المحسن طو، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر ) -1

193. 
 .195مرجع نفسو، ص  -2
 .177ص  12-11رمضان بسطوشي، نظرية الرواية لدى لوكاتش، مجمة الأقلبم، عدد  -3
 .177مرجع نفسو، ص  -4
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أما النمط الرابع الذي أضافو لوكاتش فيشير إلى التطور الذي عرفتو الرواية، ذلك أنيا في  (4
الربع الأول مع القرن عرفت تغييرا في مركز الثقل، فلب تعد الشخصية مكيفة بواسطة العقدة 

عاصرة إلى إىمال والروائيين، يقول لوسيان غولدمان: "من ىنا أدى ىذا النزوع في الرواية الم
الاتفاق الروائي المحض أعني بطل الرواية، فقد تصدعت ىذه الشخصية في الأدب الحديث 

 1ورقت".
إن لوسيان غولدمان يربط بدوره بين المجتمع والرواية، فيشير إلى ارتباط الرواية الجديدة 

قيم الحقيقية في بالمجتمع الرأسمالي الذي يختفي فيو دور الفرد، فيصير مشغولا بالبحث عن ال
 مجتمع متدىورة.

ىناك إذن لا انسجام بين الشخصية الروائية والواقع المعيش، ونلبحظ اىتمام قولدمان 
بالجانب السيسولوجي بالدرجة الأولى، ومن خلبل ما سبق يتبين لنا أن الحديث عن الرواية 

 يشمل جانبين ىما:

ع، وردىا لكفاح الناس في الحياة والمقصود بو تعبير الرواية عن روح المجتم المضمون: (1
 الجديدة.

يتعمق أساسا بالمغة النثرية التي اعتمدتيا الرواية والعناصر الفنية أو البنية العامة  الشكل: (2
 2 لمرواية وقد ميزت المدرسة الشكلبنية الروسية في الرواية بين الحكاية والخطاب.

وتتشابو مع الواقع المعاش، إذن فالرواية حكاية من حيث كونيا حكاية تميل إلى الواقع 
فنحن أمام طريقة معينة يقدم لنا الرواية بواسطتيا الأحداث، وفي الوقت الذي اىتم فيو البنيويون 

 ببنية الرواية ومرجعيتيا، اىتم أصحاب الاتجاه الآخر بالجانبين معا: الشكل والمضمون.

 
                                                           

لوسيان غولدمان، مقدمات في سسيولوجية الرواية، ترجمة بدر الدين عردوكي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللبذيقية،  -1
 .181م، ص 1965، 2سورية، ط 

د ط، د س، صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، الجزائر،  -2
 .13ص
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 أعلام الرواية الغربية:
 :فيديادر سورا جبرا سادا نيبول
م في اسبانيا من أسرة ىندوسية ىاجرت من اليند، كان 1932روائي بريطاني ولد عام 

جده يعمل في حصاد قصب السكر، وكان والده يزاول مينة الصحافة والكتابة، في سن الثامنة 
م من جامعة 1953لادب عام عشر غادر نيبول إلى إنجمترا، حيث حصل عمى شيادة في ا

بة الأدبية، وعمل في منتصف الخمسينات صحافيا لصالح الإذاعة كرس حياتو لمكتا أكسفورد
ر لو العديد من م، نش2001ة نوبل في الأدب العام وحصل عمى جائز  BBBالبريطانية 

 الروايات منيا:
م، منعطف 1975م، المقاتمون 1959م شارع ميجيل 1957عامل التدليك المتصوف، 

 1 م.1961م، منزل لمسيد بيسواس 1977في النير 
 توماس بينكون:

م، يعرف عن رواياتو المعقدة وشديدة التكثيف، تناولو 1937روائي أمريكي ولد عام 
قولا واسعة في التاريخ، أعمالو الروائية وغير الروائية طيفا واسعا من الموضوعات وتستكشف ح

أ العموم، نشر مع نياية الخمسينيات من القرن الماضي بضعة قصص قصيرة ثم ابتد الموسيقى
مع بداية الستينات بنشر رواياتو التي جعمت منو روائيا ذا سمعة عالمية مرموقة، من أعمالو 

م، 2006م، في مواجية النيار 1997م، ماسون وديكسون 1973المشيورة: قوس قزح الجاذبية 
 2 م.2013الحافة النازفة 

 جيانيت وينترسون:

                                                           
 .60جيسي ماتز، تطور الرواية الحديثة، مرجع سابق، ص  -1
 .60المرجع نفسو، ص  -2
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مى )البرتقال ليس الفاكية الوحيدة( روائية بريطانية، ذاعت شيرتيا بعد نشرىا لمعمل المس
م والتي تعد رواية قريبة إلى نمط السيرة الذاتية، تحكي فييا الكاتبة عن فتاة مراىقة 1985عام 

م، بدأت بكتابة 1959تتمرد عمى القيم التقميدية السائدة، ولدت وينترسون في مانشستر عام 
اليوية، من أعماليا المشيورة: الشغف المواعظ وىي بعمر السادسة، تتناول رواياتيا موضوعات 

م، بوابة 2008م )قصص قصيرة(، الآلية الحجرية 1998م، العالم وأماكن الإمبراطورية 1987
 1 م.2012ضوء النيار 

 ويلا كاثر:
روائية أمريكية شييرة ذاع صيتيا بسبب روايتيا )نبراسكا والجنوب الغربي الأمريكي( التي 

د ونفور شديد من المادية التي شاىدتيا في الحياة الحديثة، عبرت فييا عن حب عميق لمبلب
م نشرت مجموعة قصصية، ألفت كاثر اثنتي عشر رواية في 1905ولدت في فرجينيا، في عام 

م( أظيرت حبا حقيقيا 1928ير الأساقفة )كبحل بيم( الموت 1918ا عزيزتي أنتونيا )مقدمتي
نسانية والأمل والشجاعة وأبدت رغبة في إثارة الجدل عظيما لمقيم التقميدية والأسرة والكرامة الإ

حول جدوى الأساليب التقميدية في التفكير والإحساس وبخاصة تصويرىا لشخصيات نسائية 
 2 قوية تمتاز بالتصميم والصلببة.

 ألبير كامي:
، درس الفمسفة في الجزائر )أبحاث حول الفمسفة الإغريقية(، فرنسي مولود في الجزائر

أعمالو من دراسات فمسفية تميز أسموبو بالوضوع والسلبمة كما حافظ عمى ذوق الأسموب تتكون 
م، أحكام العرفية 1944م، سوء تفاىم 1944المصوغ بدقة وعناية، من أعمالو: كاليجولا 

 3 م.1957م، السقوط 1947م، الطاعون 1942م قصصو: الغريب 1948
 الرواية العربية: -1-2

                                                           
 .62-61جيسي ماتز، تطور الرواية الحديثة، ص  -1
 .54جيسي ماتز، تطور الرواية الحديثة، ص  -2
 .68-67م، ص 1992د ط، ، ترجمة حامد طاىر، مطبعة العمرانية للؤوفست، 20تريشة، الأدب الفرنسي في القرن  -3
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 نشأة الرواية العربية:

إلى  وانقسموااختمف النقاد حول نشأة الرواية العربية، وظيورىا في الأدب العربي الحديث 
 فريقين:

يرى الفريق الأول أنيا تطور طبيعي لقصص التراث وفن المقامة عمى وجو الخصوص، فقد  (1
التفت الأدباء في مطمع النيضة الحديثة إلى التراث القديم يتدارسونو ويحاكونو، إذ وضع 

اليازجي كتابو "مجمع البحرين" وىو مجموع مقاماتو الستين التي قمد بيا الحريري منصف 
تقميدا تاما، لصورة الراوي والبطل، وفي أن البطل متسول، فالراوي ىو سييل بن عباد والبطل 

في إطار  "بو كل من ابنتو "ليمى" وغلبمو "رجىو ميمون بن خزام يشاركو في حيمو وأعمال
 تربوي تعميمي.

يري، وكان أكثر تطورا من ى أحمد فارس الشدياق أثر مقامات اليمذاني والحر قتفلوا
" صورة لتأثره باليمذاني وغيره من اق"الساق عمى الساق فما ىو الفريفكان كتابو  اليازجي

أصحاب المقامات، دون أن يمتزم شكل المقامة بالتقميد في مقاماتو الأربعة، فقد اختار ليا 
و موجز اسمو فارس الشدياق وصف فيو مراحل حياتو، وجعل ليا رواية شخصية الفرياق وى

يدعى "الحارس بن ىشام" والغاية التعميمية فييا واضحة إذ نراه يتوسل بالسجع ويعمد إلى 
ض ليذا الفن كاتب آخر وىو "محمد المويمحي" الذي يالغربية لتحقيق ىذه الغاية ثم ق الكممات

بو خطوة نحو فن الرواية الحديثة، فقد نشر في صحيفة  أخرجو من قالبو التقميدي وخطا
"مصباح الشرق" التي كان يممكيا والده فصولا من كتابو "الحديث عيسى بن ىشام" متأثرا 
بأسموب المقامة العربية وصور في ىذا الكتاب جوانب من التغير الاجتماعي بمصر حين ىبت 

ة لقائد من قواد محمد عمي بعث من قبره عمييا رياح التغيير وتخير لمقاماتو شخصية خيالي
إلى جانب شخصية راوي "الحديث عيسى بن ىشام"  بطلب يمثل الأرسطقراطية الدخيمة واتخذىا
لى جانب ىاتين الشخصيتين نواجو  تمدىا من تقاليد مقامات اليمذانيالتي اس ووفق بينيما، وا 

صية العمدة التي احتمت حيزا نماذج من الناس، من رجال الشرطة والقضاء والعمماء، ثم شخ
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كبيرا من المقامات وتسمسل الحوادث في محاولة البطل التقريب إلى ىذه الحياة الجديدة، ولم 
نما كان جزءا  تكن شخصية "عيسى بن ىشام" الجديدة كشخصية الصعموك في المقامة القديمة وا 

 كيف مع الحاضر.ومن ثم لا تحسن الت اجئو الدىشة أمام الحياة الحديثةمن الماضي تف

وعمى أي حال فإن حديث عيسى بني ىشام أفاد من بعض عناصر الرواية الأوروبية من 
 1رسم لمشخصيات أو إيجاد العقدة، لكنو كان يؤثر الأناقة في التعبير عمى نمط المقامة القديمة.

نما ىي فن حديث، وصل إلين (2 ا من فريق يرى أن الرواية العربية لم توجد في أدبنا القديم وا 
الغرب وأن القراء العرب قد تعرضوا إلى فن الرواية بعد ازدىار حركة الترجمة، في سبعينيات 
القرن التاسع عشر حين تم تعريب الروايات الفرنسية والإنجميزية التي اجتذبت القراء العرب 
ولم يمبث أن أصدر المنفموطي طائفة من الروايات الفرنسية التي صاغيا بأسموبو العذب 

خذ جرجي زيدان ينشر رواياتو التاريخية التي واصل كتابتيا عمى مدى ربع قرن، حاول وأ
خلبل ىذه الفترة أن يرضي جميور القراء، بما يبثو من مغامرات عجيبة في ثنايا سرده 

 للؤحداث التاريخية.
وأجمع النقاد عمى أن أول رواية حقيقية في الأدب العربي ىي رواية "زينب" لمحمد حسن 

م، وتبدو القيمة الكبرى ليذه الرواية في أنيا رواية 1912ل التي ظيرت في حدود عام ىيك
اجتماعية عمد فييا إلى التعبير عن تعمق الفلبح المصري بأرضو وصور الريف المصري 
وتقاليد القرية المصرية، فركز عمى حياة فتاة مصرية، أرغميا أىميا عمى تزوج رجل غير الذي 

رح ىيكل باسمو في طبعتيا الأولى بل اكتفى بيذا الرمز المصري "الفلبح"، يحبيا قمبو ولم يص
م، وفي الوقت الذي كانت تنشر فيو 1914وما لبث أن صرح باسمو في طبعتو الثانية عام 

فصول زينب عمى صفحات مجمة "البيبان" وضع جبران خميل جبران رواية "الأجنحة المتكسرة" 
 ت أول رواية تصدر عن رؤية رمنسية واضحة.، فكان1912ونشرىا في حدود عام 

                                                           
م، ص 2015، 1ساسي يوسف أبو زيد، الأدب العربي الحديث )النثر( دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان، ط  -1

201-202 . 
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تجدر الإشارة إلى أن ىناك محاولات لكتابة الرواية ظيرت في لبنان عمى يد سميمان 
البستاني، إذ نشر في مجمة "الجنان" رواية بعنوان "الييام في جنان الشام" وأخرى بعنوان "بنت 

 1 ة.القصر" وغيرىما وىي محاولات لم تكتمل فنيا ولم تكن ناضج

مرموقة منذ أربعينات القرن العشرين عندما توفر عميو عدد  مكانة واحتل الإنتاج الروائي
من الكتاب المجيدين إذ أخذت الرواية العربية تتحول الى مرحمة أكثر نضجا أفاد فييا الكتاب 
من تجارب الجبل الأول فعمى صعيد الرواية التاريخية استميم محمد فريد أبو حديد التاريخ 

ة" و "الميميل العربي القديم في رواياتو التي تنتيي غالبا بموت البطل، فكتب "أبو الفوارس عنتر 
 "زنوبيا".أبو ربيعة" و

 لبمي، وتخير منو موضوعات رواياتوكثير من التاريخ الإسافي حين استمميم عمي أحمد ب
لروايات وتوظيفيا عربيا و ىذه ار الأحمر، وتميز بتوجيثائ"وا إسلبماه" "وسلبمة القس" والفكتب 

سلبميا، وسار و  متو الأولى فكتب "أميرة قرطبة" عبد الحميد جودة السحار في مرح خطاهعمى ا 
 "سعد بني أبي وقاص"، وكذلك استميم محمد سعيد العريان روايتو في تاريخ مصر الإسلبميةو

ئية من تاريخ مصر مقانا الروائيون استمدوا أعماليم الروانفكتب "قطر الندى" "شجرة الدر" و 
الفرعونية وأبرزىم نجيب المحفوظ في مرحمتو الأولى، فكتب "عبث الأقدار"، "كفاح طيبة"، 

 ويسمك يوسف السابعي طريقا مغايرا للبتجاه التاريخي فكتب "نائب عزرائيل".

"بعد لحميد عبد الله بروايتو "القيطة" ووعمى صعيد الرواية الرومنسية يمقانا محمد عبد ا
الرومنسية  رواية "إني راحمة" وتتضح ىذه الرومنسيوب" ويبمغ يوسف السابعي ذروة البناء الغر 

 ل" و "فديتك يا ليمى".لبفي روايتو "بين الأط

، ففي من الكتاب في طميعتيم نجيب محفوظعدد  عمييا أما الرواية الاجتماعية فقد توفر
ة، زقاق المدن، البداية ىرة الجديدمرحمتو الثانية عكف عمى القضايا الاجتماعية فكتب: القا

حار في روايتو "في ثلبثيتو الرائعة، وينسحب ىذا التوجو عمى عبد الحميد جودة الس والنياية
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م ويسيم 1952"الشارع الجديد"، ولا تمبث أن تزدىر الرواية الاجتماعية بعد ثورة  قافمة الزمان"
بعد توقفو عنيا بضعة سنوات بعد الثورة فييا كتاب جدد وقدماء، فاستأنف نجيب محفوظ الكتابة 

فكتب: "المص والكلبب"، "السمان والخريف"، "ثرثرة فوق النيل" وغيرىا، ولا يمبث أن يظير جيل 
جديد في ظل الثورة المصرية من أمثال عبد الرحمان الشرقاوي بروايتو "في الأرض"، "قموب 

، وجمال الغيطاني غرد خارج السرد في خالية" وغيرىما ويوسف إدريس "في الحرام"، "في العيب"
 1روايتو التي استمدىا من التراث العربي فأصدر: "خطط الغيطاني" و "التجميات".

 * تأثر الرواية العربية بالغربية: 

حمل العصر الحديث لمحياة العربية رياح الثقافة الغربية واختمطت المفاىيم وانقسم 
وا منيم موقف من انتصر لمقديم وآخرون أنكروه، ووقف المفكرون شيعا  وفرقا في مواقفيم منيم

سوا كميا بالتيار الغربي الوافد إلى البيئة العربية وقد تردد قسم كبير من نغمااستعلبء والعدمية ف
ن وما ىو وافد، ئدر المستطاع التوفيق بينما ىو كاىؤلاء المفكرين بين الشرق والغرب وحاول ق

وأقرب المستجيبين لنداءات التعايش العالمي والتبادل الحضاري  وكان ىذا الفريق أكثر عقلبنية
ائمة بضرورة والتآخي بين الشعوب، وفي ىذا الاتجاه نعثر عمى العديد من مناصري الفكرة الق

كان لطفي السيد وقاسم أمين وفتحي الزعمول من الداعين لمتمثيل  قدالأخذ عن الغرب ول
الغربية، بالإضافة إلى القائمة الطويمة من الأدباء والمفكرين  لممعاني المختمفة كما تقدميا الحياة

"وعمى ىذا  2المبنانيين والسوريين ابتداء من سميم البستاني مرور بفرح أنطوان، وزيدان وسواىم،
النحو فإن أنصار القديم يحاولون إيجاد الممكن في الرواية العربية القديمة ويمقون بيا عمى 

كميا  ابيرو انية منو والغربية، كما يحاول أنصار الحديث والمتغربين الذين الرواية الحديثة العرب
يراوحون في تبعياتيم الفكرية ليذه الثقافة أو تمك غير أنيم لا يدرون  ابالثقافة الأوروبية وظمو 

أنيم كانوا يتبرأون من تراثيم ليمقوا بو في أحضان الغرب بسيئاتو وحسناتو، وحاولوا أن يجدوا 
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الفكرية الدائمة في استكانتيم لما وفد إلييم، دون أن يكمفوا أنفسيم عناء البحث في التراث الراحة 
عادة كتابة ىذا التراث واستخراج مكوناتو وتتبع أصول معينة لمكتابة".  1عن إمكانية الإبداع وا 

ولقد سادت خلبل الثمث الأخير من القرن الماضي ثقافة النقل، إن مثل ىذه الثقافة لا 
جيب لواقع معاش، بل تحوم حولو وتحمق فوقو وىي نتاج لما أفرزه الغرب في بلبدنا ىكذا تست

وعكست  2ا آخر، تدعي معايشة الواقع ولا تلبمسو،ون الثقافة مفروضة وانتقائية حينشاء أن تك
ىذه المقولة مضمون الرواية وفنيتيا: "ومن ىنا يتضح أن مشكمة ميلبد الرواية تطرح قضيتين 

يالي كل من ىذا الفكرين يجعل من الرواية ونالفكر الماضوي، مرآة الفكر الكولفي مرآة  الرواية
نقلب إما عن الماضي وأما عن المستقبل المرغوب... وفي الحالتين تنقطع العلبقة بين الشكل 
الادبي والتحولات الاجتماعية لذلك فإننا نرجع إلى المحاكمة الثانية ونسمييا من جديد بسمات 

ذر ىنا الثقافة الأوروبية، القطع مع الفكر جوال. الأولى:  الرجوع إلى فكرة الجذر اكاتالمح
التاريخي الإتباعي يمتقي مع الفكر الكولنيالي في قصورىما المشترك عن إدراك علبقة الكتابة 

 3الروائية بواقعيا المعاش في مركباتو الأساسية".

حيث ترجموا "البؤساء"  ة عن طريق الترجمة،وتوالت محاولات نقل الثقافة الغربية لمعربي
و، وكذلك تراجم المنفموطي عن الأدب الفرنسي، وتكييفيا عمى ما يتماشى مع ذوق جلفكتور ىي

   من خلبل إلباس الروايات المترجمةالقراء والخضوع بما ىو سائد في الأدب العربي آنذاك 
ناصر اىير القراء، وقد ظيرت ىذه العوالمؤلفة حمة تراثية كانت تسيطر عمى الذوق العام لجم

مونيا، "وكان لممقامات تأثير واضح في الروايات المترجمة ضالتراثية في شكل الرواية وم
والمؤلفة من الناحيتين الشكمية والأسموبية، فخضعت لغة الرواية لمسجع وكثرة المترادفات 
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ون، فبرزت في النص والمفردات الصعبة، وكان لألف ليمة وليمة تأثير واضح في المضم
 1الروائي معالم بطل الحكايات وخضعت الأحداث لممصادفات والعجائب والخارق".

 

 * أعلام الرواية العربية:

 تاب أمثال طو حسين، توفيق الحكيمشيدت الساحة الأدبية اسيامات متعددة من كبار الك
ية لصاحبيا، تم تعد ترجمة ذا1929محمود تيمور، يحي حقي...فكتب طو حسين "الايام" 

م ئ"يوميات نام و1933الروح"  "عودةم، وأصدر توفيق الحكيم 1934ن" او وأتبعيا "بدعاء الكر 
"نداء م و1934ب محمود تيمور "الاطلبل" م، و "عصفور من الشرق"، وكت1937في الأرياف" 
م، ويمقانا يحي حقي في روايتين قصيرتين ىما: "قنديل أم ىاشم" و 1939المجيول" 

م ولم يشد العقاد عن ىذه المغامرات الفردية، فكتب روايتو الحديثة "سارة" 1934جي" "البوسط
 م.1938

ولكل كاتب أسموب فالموضوع الواحد قد يعالجو عدد من الكتاب فنجد عناصر الأسموب 
 الكاتب الشخصية من فكرية، ثقافيةتأخذ في معالجة كل كاتب خاص يحمل سمات 

 واية العربية نجد:نفسية.....ومن أبرز رواد الر 

 نجيب محفوظ: (1

"بدأت سيرة نجيب محفوظ من عقد الثلبثينيات من القرن العشرين، فقام أولا بترجمة كتاب 
"مصر القديمة" لجيمس بيكي الذي استخدم القالب القصصي لتقديم التاريخ الفرعوني وقد تأثر 
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لروائي بثلبث بو نجيب محفوظ قبل أن ينيض بمشروعو الروائي، حيث استيل مشروعو ا
 1".1944م، "كفاح طبية" 1943م، "رادويس" 1939روايات تاريخية ىي: "عبث الأقدار" 

مك نجيب محفوظ أدوات إبداعية التي صقمتيا التجربة الروائية وتوجيو إلى الواقع متكما ا
، البداية والنياية 1946، خان الخميمي 1945المصري، ومن أبرز أعمالو: القاىرة الجديدة 

 .1947، زقاق المدن 1949

 

 

 عبد الرحمان منيف: (2

يعد عبد الرحمان منيف بعد نجيب محفوظ الروائي الاكثر التزاما والأوفر إنتاجا في العالم 
العربي حيث "دخل عالم الرواية في فترة متأخرة من حياتو في عقد السبعينيات، في الأربعين من 

م، وكانت بمنزلة المبنة الأولى 1973رزوق" عمره صدرت روايتو الأولى: "الأشجار واغتيال الم
في مشروعو الروائي الضخم والذي انتيى في رواياتو التاريخية "أرض السواد" بأجزائيا الثلبثة 

   م1974ز أعمالو نجد: "حب مجوسية" م، ومن أبر 1999والتي صدرت في بيروت عام 
 2".1981" م "خماسية مدن الممح1982م "عالم بلب خرائط" 1977"النيايات" 

 يوسف إدريس: (3

لى إرساء قيم تميق بكرامة  روائي مصري، يمتاز أدبو بسمات تدعوا إلى نبذ القيم التالية وا 
الإنسان، كانت روايتو "الحرام" من أجرأ الروايات التي عالجت شؤون الفلبح المصري، والقارئ 

أن يتممس رؤية يوسف "، يستطيع 80"، "رجال ثيران"، نيويورك 60لروايات "البيضاء"، "فينا 
إدريس وموقفو من الصراع بين الشرق والغرب كما بدأ يكتب القصص من أربعينيات القرن 
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الماضي في مجلبت مصرية منيا "القصة"، "الرسالة الجديدة" و "قصص لمجميع"، ترك يوسف 
م والعيب 1958م، الحرام 1956إدريس أعمالا أدبية متنوعة فمن أبرز رواياتو: قصة حب 

م، وقائع المدينة 1958م، حادثة شرف 1961م، العسكري الأسود 1980م، نيويورك 1960
 1 م وغيرىا.1961م، آخر الدنيا 1971م، بيت من لحم 1969م، الندامة 1964

 الطيب صالح: (4

علبمي وقاص وروائي من السودان، "بدأت مسيرتو الأدبية في وقت مبكر، فكتب  كاتب وا 
ى الجدول" نشرت ضمن المجموعة القصصية "دوما م "نخمة عم1953أول قصة قصيرة 

م كتب الطيب صالح 1964ودحامد" وبعد سبعة سنوات عجاف، كتب "حفنة تمر" وفي عام 
جرة لمشمال يم بعنوان موسم ال1966لشييرة عام روايتو الأولى عرس الزين ثم كتب روايتو ا

 2حت عنوان "بندر شاه"".البيت"، "مريود" نشرتا في ما بعد ت ءتمتيا قصتان قصيرتان "ضو 

 الرواية المصرية:

 عوامل النشأة والتطور:

حممت إلينا رسالة الأدب أعمالا متكاممة وذخيرة ضخمة من أشكال التعبير عن روح 
الإنسان في صراعو من أجل تجسيد وتكثيف ذاتو، "كان آخرىا فن الرواية، الذي ظير بصورتو 

يق الترجمة في بدايات القرن التاسع عشر، عن الفنية المتكاممة لأول مرة في مصر عن طر 
طريق الفنون الوافدة إلينا مع القنوات الإبداعية لمشباب الذي كان موفدا لمدرس والتحصيل في 
أوروبا في بداية القرن التاسع عشر وما بعد ذلك، وتشيد مرحمة النضج القومي في مصر 

الدكتور محمد حسن ىيكل الذي ظيور أول رواية مصرية ناضجة وىي رواية زينب عمى يد 
يقول "لعل الحنين وحده ىو الذي دفع بي لكتابة ىذه القصة، ولولا ىذا الحنين ما خط قممي 
فييا حرفا، ولا رأت ىي الوجود" كذلك يحدثنا يحي حقي في فجر القصة المصرية بقولو إن مولد 
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تماعية والاقتصادية فق حياتنا الاجراقترن بمواليد جديدة أخرى شممت مالقصة المصرية ا
 1والسياسية والعقمية الأدبية عمى السواء".

يكاد يتفق دارسوا الأدب العربي، عمى أن قصة زينب لمحمد حسن ىيكل ىي الرواية 
الفنية التأسيسية في الأدب العربي، يقول يحي حقي أنيا: "إن مكانة قصة "زينب" لا ترجع 

بل إنيا لا تزال أفضل القصص في وصف فحسب إلى أنيا أول القصص في أدبنا الحديث، 
الريف وصفا مستوعبا شاملب"، لقد عدت ىذه القصة تأسيسية بسبب تخمصيا من أسموب 
المقامة، ولتحقيقيا لبعض الخصائص الفنية لمرواية، ووصفيا لمواقع المصري الصميم عن 

الأولى عام طريق وصف حياة الفلبحين، يقول يحي حقي "لقد كان صدور الرواية في طبعتيا 
م، اعتمادا عمى المقال المنشور في مجمة البيان عام 1912م، وربما كان صدورىا عام 1914
 2م".1912

كما تطرق عبد محسن طو بدر عن ظروف نشأة الرواية الفنية في البلبد العربية وخاصة 
ى مصر، وقد ربطيا بالتغير الاجتماعي الذي ساد مصر في تمك الفترة وظيور الطبقة الوسط
 التي ظيرت معيا الرغبة في الاستقلبل الذاتي لدى الشعب المصري وخاصة منيم الروائيون.

وقد ربط ظيور الرواية كذلك بعوالم اجتماعية أخرى حيث قال: "الكثير من الروائيون 
والأدباء يربطون بين ظيور الرواية الفنية وبين الفكرة القومية ومحاولة استقلبل الشخصية 

 3ورة عمى التراث القديم".المصرية والث

لأن في ذلك الوقت كانت مستعمر، فكان عمى الأدباء وخاصة الروائيون أن يمجؤوا إلى 
الرواية الفنية لمتعبير عن رغبتيم في الاستقلبل واستنياض الشخصية والروح القومية لمشعب 
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بدوره أكثر  المصري، وقد تكمم عبد المحسن طو بدر مدعما رأيو برأي محمد تيمور الذي كان
تتبعا لمظواىر التي ساىمت في بروز جنس الرواية الفنية قائلب: "إن مولد القصة المصرية 
الحديثة اقترن بمواليد جديدة وأخرى شممت مرافق حياتنا الاجتماعية والاقتصادية والسياسية 

رت صدبرى ة المتشابية في أىدافيا الكوالعممية والأدبية عمى حد سواء...ىذه المواليد الجديد
برازىا وكشف ة الوعي والرأي العام كميا من منبع واحد ىو يقظ وتقويم الشخصية المصرية وا 
 1قواىا وطاقاتيا في الحياة".

فراي محمد تيمور لا يختمف عن رأي طو بدر، بالعوامل التي ذكرىا ىي نفسيا التي 
 ل بالشخصية.تناوليا طو بدر وىي الشعور القومي ونمو الوعي والرغبة في الاستقلب

أما حسين ىيكل فقد تحدث عن طو بدر في ظروف نشأة الرواية معتبرا أن السبب في 
ظيورىا يعود إلى الاستقلبل الفردي الذاتي للؤديب أو الروائي حيث قال: "....انتقمت العدوى 

لقديم إلى بعض الأفراد القادرين فذىبوا يتمون تعميميم وعادوا بعد إتماميم إياه، فنقموا ميدان ا
والجديد بالآداب، ووجيوه وجية من غير لغة الكلبم ولغة الكتابة مما كان البحث فيو قد فرغ 
وغير أساليب الكتابة بعد أن أصبغ عمييا امتياز بعض الكتاب طابعا جديدا، نقميا من مجرد 

 2محاكاة إلى بروز الذاتية".

سباقة في ميلبد  وبيذا نرى أن الباحثين المصريين عمى الخصوص يجعمون من مصر
الرواية، أما بقية الأقطار فإنيا عرفت نشأة الرواية بعد ذلك ولم تعرفيا في زمن واحد، ذلك أن 

 لكل بمد ظروفو الاقتصادية والتاريخية والسياسية.
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 المبحث الأول: تحميل بنية الشخصية

 المطمب الأول: تعريف الشخصية

I. :لغة 

الانسان وغيره، نراه من  خصين  : الشخص: جماعة ش  "جاء في لسان العرب ابن منظور
د تقول: ثلبث أشخُص وكل ص سواء الانسان وغيره تراه من بعيخ  خاص والش  بعيد، أشخاص وش  
س مً  خص كل جسم لو ارتفاع وظيور والمراد بو إثبات و، الش  ا منو، فقد رأيت شخص  شيءٍ رأيت  ج 

 1خص".ير لو لفض الش  الذات فاستع  

م المنجد في المغة العربية المعاصرة: "شخصية جمع شخصيات، ومجموعة ورد في معج
 صية فلبن، وجود شخصي، ىوية شخصيةالصفات التي تميز الشخص عن غيره، فاحترام شخ

خص متفوق ومتميز عن غيره أو صاحب مركز وسمطة، )شخصية رسمية ولا شخص لو( ليس 
 2فيو ما يميزه من صفات خاصة...".
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المفيوم المغوي لمشخصية عمى أنيا صفة ترتبط بالإنسان ككائن حي إذن نستنتج من 
 يكون موجود في الحياة الواقعية بتفكيراتو وأفعالو متفاعل مع الحياة.

II. :اصطلاحا 

يعرف عبد المالك مرتاض الشخصية بأنيا: "كائن حركي ينيض في الفعل السردي 
بين الشخص والشخصية بقولو:  كما فرق عبد المالك مرتاض 1بوظيفة الشخص دون أن يكونو"

"يختمف الشخص عن الشخصية بأنو الانسان لا صورتو التي تمثمو الشخصية في الأعمال 
 2السردية".

ىذا عمى حد تعبير رولان بارت بمعنى  3فالشخصية الروائية "ما ىي سوى كائن من ورق"
كنو أن يضيف أو "أن الراوي يستعمل الشخصية كغطاء يمرر بو المشيد السردي، فالراوي يم

يضخم في تكوين وتصوير الشخصية، ذلك لأن الشخصية تمتزج في وصفيا بالخيال الفني 
 4الروائي أو مخزونو الثقافي".

ويرى عادل ضرغام أن: "تشكيل الشخصية في العمل مرتبط بالضرورة بموقف المؤلف 
 5منيا سواء كان ذلك الموقف إيجابيا أو سمبيا".

الشخصية ىي نتاج عمل تأليفي فيي ليست كائنا جاىزا ولا ذاتا ويرى ريان بارت: "أن 
 وجيان: "أحدىما دال والآخر مدلولنفسية، بل ىي حسب التحميل البنيوي عبارة عن دليل لو 

صفات تمخص ىويتيا، أما الشخصية بة دال عندما تتخذ عدة أسماء أو فتكون الشخصية بمثا
نص أو بواسطة تصريحاتيا، مل متفرقة في الكمدلول فيي مجموع ما يقال عنيا بواسطة ج
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قد بمغ نيايتو ولم  كتمل إلا عندما يكون النص الحكائيسموكيا، وىكذا فإن صورتيا لا ت أقواليا
 1يعد ىناك شيء يقال".

ومن ىنا نستنتج أن رولان بارت اىتم بالشخصية واعتبرىا عنصر أساسيا في العممية 
 الدال والمدلول.السردية وقد حصر مفيوم الشخصية في 

 المطمب الثاني: أنواع الشخصية ومواصفاتيا )جسمية، نفسية، اجتماعية(

 الشخصية الرئيسية: (1

يوجد في كل عمل روائي شخصيات تقوم بعمل رئيسي بجانب شخصيات تقوم بأدوار 
ثانوية، فالشخصية الرئيسية ىي "التي تقود الفعل وتدفعو إلى الأمام، وليس من الضروري أن 

الشخصية الرئيسية البطل دائما، ولكنيا ىي الشخصية المحورية وقد يكون ىناك منافس  تكون
كما أنيا ىي التي لا يمكن الاستغناء عنيا في الأحداث، والتي تقوم  2أو خصم ىذه الشخصية"

 بالدور الأساسي في العمل الروائي.

يات الرئيسية ومن خلبل دراستي لرواية "أميرة الجبل" لنجيب الكيلبني فإن الشخص
 الموظفة فييا كالآتي:

 الابنة مريم: (1

 والدىا تزويجيا من ابن عميا خميسمريم ىي ابنة عمي زيد زيدون تحب عبد الله، يريد 
بينما ييدف المطوع لمزواج بيا لتكون بذلك زوجتو الرابعة، تعبر مريم عن شخصية والدىا، لكن 

بر تعمى كل لسان، لأن ما قامت بو يع فيما بعد تتمرد وتيرب مع الطبيب لتصبح بذلك قصة
ىانة لشرف والدىا.  تمردا عمى التقاليد وا 
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تتزوج مريم بالطبيب وتبعث بنسخة من عقد الزواج لتقضي بذلك عمى شكوك وغضب 
 والدىا.

 البعد الفيزيولوجي:

تضع مريم خمارا أسود يغطي عينييا وىذا دليل عمى سترىا وحيائيا، كما أنيا تميث 
وتعبيا وىذا بارز في قول السارد: "انزوت في ركن من الغرفة...كنت أرى بريق  بسبب مرضيا

عينييا الخائفتين الضارعتين يخترق الخمار الأسود الشفاف...كانت لم تزل تميث دون أن 
 1يصدر منيا كممة واحدة، وقال عمي زيد زيدون بفم ممتمئ )...(".

ى جمال الوجو وكذا الخدين وتمتمك مريم ذات حمرة فاتنة عمى وجييا، وىذا دلالة عم
عينين سوداوتين كما أنيا تمتمك جمالا كبيرا وصفات تؤىميا لذلك، فمن يراىا يقف خاشعا 

 مبتسما وىذا ما يبرز في قول الكاتب: "رفعت مريم خمارىا...

 جدت وجيا أسمر، تضرج بحمرة فاتنةلم أجد زرقة مخيفة كما صور لي أبوىا، لكني و 
تحرص عيونا سوداء حذرة، وشفتين داسمتين ترتجفان، كل ملبمحيا تكتب شعرا وأىداب سمراء 

من الجمال الوحشي القاتل...حقيقة أن لموجو دورا كبيرا في التأثير، وتحديدا درجة الشخصية 
وقوتيا، فمن الوجوه ما أقف أمامو خاشعا، ومن الوجوه ما ينتزع الابتسامة من بين شفتين يبعث 

 2".عمى عدم الاىتمام

إن الابنة متمردة عمى القوانين التي لا تناسبيا والتي تراىا خاطئة، ترفضيا مع أنيا تعرف 
العادات والتقاليد في قريتيا تمام المعرفة، تحترم الكثير منيا وبذلك فيي تحترم كبار القرية 

وأيضا  كونيم من أسسوا ىذه التقاليد وربو أىل القرية عمييا، مريم شخصية حالمة وتحب الحرية
 تتمذذ بالروائح العطرة والرقية.

 ويبرز ذلك في قول الكيلبني:
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"مريم غزال لم يستأنس تماما، تركل بقدمييا كل ما يرفضو قمبيا وىي تعرف سطوة التقاليد 
المرعبة وتحترم الكثير منيا، لكن ىناك أمور تنكرىا وترفضيا بشدة، لا تحاول أن تعمل عقميا 

رفضيا استجابة لعواطفيا...تحرق البخور وتتمذذ برائحتو الجميمة في تفسير ذلك، تنكرىا وت
وتأخذ نفسا عميقا، ثم تتطمع إلى الصحراء البعيدة المترامية الأطراف، ترى انطباق السماء عمى 

 الأرض، وتيتف:

 1ماذا وراء الأفق من أسرار وعجائب..."

 البعد الاجتماعي:

المموكية، فلب يوجد غيرىا عند أبيو إذن فميا مريم وحيدة أبييا، أي أنيا تتربع عمى عرش 
مكانة عالية وسط القرية، في الحقيقة أن مريم عنيدة تحب أن تقبل رغباتيا وترفض الأمور التي 
تجبر عمييا، لكنيا أيضا ذات تربية حسنة وأخلبق جميمة ومحترمة، تعبر عن جبروت وقوة 

خصية والدىا تعبر عن ىيبتو ويبرز ىذا في ة عاكسة لشا ومكانتيا في القرية أي أنيا مراوالدى
 قولو:

 ! "لا تغضب يا دكتور معي سيارة...استأجرتيا من مالي...

إنيا ابنتي الوحيدة .....رفضت أن يفحصيا أحد من القبيمة...حتى النساء أبت أن يقتربن 
 2منيا...".

 أيضا في قولو:

 ! "ابنتي ىذه أحبيا وأكرىيا...تصور

 ! كيف ولماذا؟
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عتراض النساء لكنيا في نفس الوقت ذات خمق واج من ابن عميا...إنني لا أقبل االز  ترفض
يباء...وىي بحق صورة لكبريائي ومكانتي".  1وا 

مريم ليست بالشخصية المتطمبة، فأمر بسيط كفيل بإسعادىا، وتنقميا من المنزل إلى 
أطرافو مع ثياب سوداء  المشفى رأيتيا لمعالم الآخر، ثياب مريم عبارة عن برقع أسود تندمج

وارتدائيا لو نابع عن حياءىا وحشمتيا وسترىا لنفسيا ووصوليا لسن البموغ ويظير ذلك من 
 رغبة الأب بتزويج وحيدتو، وذلك في قول السارد:

"وافق زيد زيدون عمى أن يبعث ابنتو لمطبيب إلى رأس الخيمة فرافقيا ىو وزوجيا المرتقب 
ليا ممتعة لولا وجود خميس، الرجلبن يسيران في المقدمة وىي  خميس، كانت الرحمة بالنسبة

 2تمضي خمفو وىو عمى وجييا برقع أسود، تندمج أطرافو في غطاء الرأس والملببس السوداء".

 البعد النفسي:

تنزوي مريم في إحدى أركان الغرفة وذلك لخوفيا من والدىا كذلك الطبيب، فيو غريب 
يرغميا عمى الزواج من شخص لا تريده إضافة أنو يمنحيا عنيا، ويظير أنيا تخاف الذي 

خب قول الكاتب: "انزوت في ركن من  اره عن رغبتيا وما تريده وذلك في ذلكفرصة التحدث، وا 
تين الضارعتين يخترق الخمار الأسود الشفاف...كانت لم رفة...كنت أرى بريق عينييا الخائفالغ

 3.تزل تميث دون أن تصدر منيا كممة واحدة"

كما أن شخصية مريم حسب أقاويل الراوي محافظة تتحمى بالحياء وعزة النفس والحفاظ 
 راب أشخص منيا ىو عيب وشيء ترفضوعمى كبريائيا وكرامتيا وكذا شرفيا، بالنسبة ليا اقت

 4وىذا النفور ىو الشعور بالكراىية لشخص أو شيء ما، مصحوب برغبة أو تحاشي لو.
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صيا دليل عمى تشبثيا برأييا وعنادىا وخوفيا أيضا، كما أنيا وعدم سماحيا لمطبيب بفح
معتادة عمى أمر كيذا فيي قاومت، رفضت لدرجة أن نوبة السعال قد انتابتيا ويبرز ىذا في 

 قولو: "

 ماعس  ساعديني يا أمي لأفحص صدرىا بال

 تكورت عمى نفسيا وتشبثت بثيابيا وىتفت في نفور:

 عرف.ال العار كيف؟ أنت طبيب وتي

 ت عمى كتفيا في ىدوء وأنا أقول:د ورب  اقتربت منيا بو  

 سماع عمى صدركما ولا ساحرا...ولابد من وضع مالطبيب ليس منج

أخذت تسعل، انتابتيا نوبة من السعال الحاد والجاف وكنت أسمع عن بعد موسيقى مميزة لمربو 
 ثم قالت:

 1مستحيل"

رى العلبقة بينيما أمر مستحيل ترفضو تماما ترفض بطمة روايتنا الزواج من ابن عميا، وت
كما أن الزواج رغبة شخصية وىي من تقرر مصيرىا وىنا تمرد نوعا ما عمى عادات القرية 

 ولكن في الوقت نفسو كلبميا صحيح، وفي ذلك قول السارد:

 قال أبوك: "أنك ستتزوجين عما قريب...

صرار رمتني بنظرة لم أزل أذكرىا جيدا، تجمع فييا كل ما  يمكن أن يحممو قمبيا من رفض وا 
 وقالت: ىذا لن يكون...الموت أىون، ثم أردفت وىي تبمع ريقيا:

 ذلك ىو سبب بلبئي ودائي

 الأمر دقيق وحساس والعريس ابن عمك
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 ىمست في تحدي:

 1البعير لا يأكل إلا ما يروق لو".

 الطبيب: (2

 ر.ىو طبيب القرية، وىو الذي عالج مريم وتزوج بيا في الأخي

 

 البعد الفيزيولوجي )الجسمي(:

 طبيب يعمل في المستشفى يرتدي ثياب صوفية، يظير لنا ىذا في قولو: 

، يمبس رداء أبيضا خاصا بالمستشفى 2"وأنا أجمس منكمش عمى نفسي بكامل ثيابي الصوفية"
وىذا دليل عمى مينتو كطبيب، نجد ذلك حين يقول: "لم أستطع أن أخمع سترتي لألبس ردائي 

 3الأبيض الخاص بالمستشفى".

 البعد الاجتماعي:

شخصية الطبيب في رواية أميرة الجبل ىي شخصية طيبة وتحب مساعدة الآخرين "وىذا 
التفاعل الاجتماعي لصالح نابع عن القدرة عمى حسن التعامل مع الآخرين والمساىمة في 

ويتجمى ذلك في ذىاب  ،4والقدرة عمى التأثير والتكيف والانسجام مع الآخرين"جماعة ما.
الطبيب إلى سفح الجبل لمعالجة مريم "البطمة"، رغم أن مينتو لا تضطره لمخروج من المستشفى 
ومعالجة الناس في بيوتيم، يقول نجيب الكيلبني: "عندما بمغنا سفح الجبل توقفت السيارة ونزل 

..الطريق ضيق يفرشو شيخ القبيمة ثم تتبعتو دون سؤال، ووجدتو يشق طريقو عبر مسار الجبل.
حصى صغير ومستوى الطريق يرتفع بنا كمما تقدم وشعرت بالدفء يسري في جسري بما أبذلو 
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من جيد حتى أن بعض قطرات العرق أخذت تممع فوق جبيتي وحذائي ناعم وأنيق ينزلق بي 
 1فالمواضع الصخرية التي تخمو من الحصى أو الرمل".

ا دليل عمى تواضعو، واحترام منزلة الناس المحتاجين وىذا عندما نجده يتكمم عن حذائو ىذ
من أجل تأدية واجبو عمى أكمل فيو تحمل مشقة السير والتعب ولم يتمفظ بحرف، وذلك كمو 

 يرضى بو الله تعالى والناس كذلك. وجو

ويضيف قائلب: "توقفت عن المسير لألتقط أنفاسي وأجفف عرقي وأشعل سيجارة وأعطيو 
، فرغم التعب وبعد المسافة بين 2ديا عدم رغبتو في التدخين أثناء السير"واحدة، فشكرني مب

 المستشفى والجبل وصعوبة الطريق إلا أنو تحمل ذلك.

 البعد النفسي:

عمى انسانية الطبيب وطيبة  يا لنا السارد تحمل في طياتيا دلالةكل ىذه الأقوال التي نقم
 قمبو، وحب مساعدة الآخرين خاصة المرضى.

ما يتضح في قول الكاتب: "كان الحارس يغط في النوم عمى باب المستشفى، وىذا 
وتباشير الفجر تمون الأفق الشرقي وتسممت مريم في صوب بيتي وأخذت تدق الجرس...لم 
أنزعج فقد تعودت أن أسمع دقات الجرس في أي وقت...فأنا طبيب والمرض لا وقت لو....قد 

مفتوح دائما لكل الآلام...لا أستطيع أن أتجاىمو يأتي المتألمون في أي ساعة...بابي 
 3وأصدىا".

 ية فيو اتجاه مرضاه وطبعا لمينتوبروز روح المسؤولراحة الناس، مع فالطبيب يعمل عمى 
رك راحتو من أجل مريضتو وتتجمى تينام مرتاح لكنو فحتى في الوقت الذي كان من الممكن أن 

 ا كذلك صفة من صفاتو في قولو:لن
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 وأنا أبتمع ريقي فارتباك:"قمت: 

 أنت واىمة سوف يأتون وراءك إنيا كارثة كبرى

 لن يروني...

 وأنا أسافر...

 إلى أين؟

 لقد تقرر نقمي إلى دبي...

 ىذا أفضل...سآتي معك

 دق قمبي، ىمست:

 ىذا مستحيل...

 لماذا؟ لا تريد خادمة تخدمك؟

ذا رآك أحد معي الآن ف  1الله وحده يعمم ما سيحدث".أنا أعزب...وأىمك لن يتركوك...وا 

وىذا يبرز لنا أن شخصية الطبيب شخصية عصرية واعية ومحترمة لعادات وتقاليد الناس 
فميما بعده عن بمده الذي ولد فيو ىو الآن في بمد آخر يعتبره بمده، ومتقبل لما يصدر فيو من 

 أمور تتعمق بثقافة ىذا البمد، وموروثو وأصولو.
نون، رغم معاناتو منو في بمده الذي اضطر أن يسافر من أجمو نجده كذلك يحترم القا

 حتى لا يقع في مناوشات مع الدولة، ويتجمى ذلك في قول الكاتب:
 "قمت في شرود:

 القانون
 أجل...نموت ولا نسطو عمى كرامة الأصول التي توارثناىا:
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 مضيت في شرود قائلب:
عصري واع .كنت أحترمو بشدة...لأني أنا عانيت الكثير من القانون يا عمي زيد زيدون..

طاغية يسوقنا إلى سجن رىيب، ويفعل بنا ما يشاء دون أن يشعر ال وحر...لكن وأسفاه...كان
 القانون سادتو الموقرون...

 1القوة يا عمي ىي التي تصنع ما تشاء من قوانين..."

انين بشدة، إذ الطبيب تعرض لمظمم في بمده من طرف الحكام الطاغيين، رغم احترامو لمقو 
أنو سجن وتعرض لمضرب المبرح من طرف أبناء بمده الأقوياء، الذين كانوا يسوقون الضعفاء 

 والأبرياء إلى التعذيب مسيطرين عمييم بقوتيم.

لو قمب رحيم وعطوف عمى الآخرين ومحب ليم ويساعدىم،  وكما يبدو لنا أن الطبيب
طورة الأمر عمى نفسو، ودليل ذلك قولو: "لو وذلك حين أراد مساعدة مريم وأشفق عمييا رغم خ

عمم الشحوح ما جرى الآن لقطعوا رقبتي...لماذا لم أتصدى لحماقتيا، وأرفض مشروعيا 
الب ىواي وأنظر لماذا لا أكون حازما في مثل ىذه الأمور، فأغ ! ؟ الجنوني وأطردىا شر طردةٍ 

 2".!! روف المحيطة بيإلى المستقبل والظ

لعادات وما شرعو الله عمى عباده معو في نفس البيت لم يخالف قانون ا ورغم وجود مريم
حمو فيو كان حذرا أشد الحذر حتى لا يفعل شيء حرام، وأتى الوقت المناسب وسافر ىو أو 

ومريم وتزوج عمى كتاب الله وسنة رسولو الكريم، وذلك في قولو: "كانت الميمة الأولى عامرة 
التالي أتممنا كل شيء يتعمق بالزواج، وأصبحت مريم زوجة شرعية  بالأفراح والأمل...وفي اليوم

 3لي".

                                                           
 .14المصدر نفسو، ص -1
 .69نجيب الكيلبني، أميرة الجبل، ص -2
 .127المصدر نفسو، ص -3



 البنى السردٌت فً رواٌت أمٍرة الجبل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثانً

35 

ومن خلبل دراستنا لشخصية الطبيب في رواية أميرة الجبل نجد أنيا تبدو في صفاتيا 
إذ أنو سجن  .يب الكيلبني والذي مر بظروف صعبةوالحياة التي عاشتيا تعبر لنا عن حياة نج
ية الطبيب فقد أعطت لنا مثلب حيا واقعا في الحياة، وطرد من بمده، عمى غرار ذلك فشخص

 ،تجسدت فيو أفكار إسلبمية والقيم الروحية فكان ليا الأثر الكبير والفعال في نمو أحداث الرواية
 تاركة ورائيا أثرا في نفس القارئ.

 

 

 عمي زيد زيدون: (3

فكان ىو الأب  ىو سيد قبيمة الشحوح في الجبل، أب لابنة وحيدة ىي مريم، زوجتو متوفية
 والأم لوحيدتو والميتم لانشغالاتيم.

 البعد الفيزيولوجي:

طرتو وعقالو القديمين لحيتو الكثيفة وثيابو المغبرة، وغ"نظرت إلى قدميو الحافيتين و 
 1وقصتو بنظرات مستغربة، وقمت ثانية..."

رأس عمى عدم تحضره كونو من إىمال الأب لنفسو وملببسو القديمة قد تدل نوعا ما 
وكما ىو معروف من أىل الجبل قديما إىماليم لأنفسيم بعض الشيء، ضف عمى ذلك  الجبل

 انشغاليم ومسؤوليتيم اتجاه القرية واتجاه ابنتو بالدرجة الأولى، يكرس جل وقتو لانشغالاتيم.

 البعد الاجتماعي:

ن كمماتو "إنني أتعمم من ىذا الرجل الشحوحي أشياء جديدة أتمقاىا منو بيدوء ورضى لأ
ن لم  تخمو من الاستعلبء وادعاء الحكمة، إنو أستاذ بسيط، لا يشعر بتمك المكانة، فيمسوف وا 
يسمع بكممة فمسفة من قبل...وماذا تيم المصطمحات...الميم الحقيقة ولا ييم الوعاء الذي 
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وىو  وي تحتو...سمعتو يقول:مميا ولا العنوان الكبير التي تنطتصب فيو ولا الألفاظ التي تح
 يخطو في ثقة دون أن يبدو عميو آثار الإجياد:

في الحرب نموت ولا نخاف، نقتحم المخاطر دون أن نفكر كثيرا في العواقب...لكن 
 1المرض شيء آخر".

بالنسبة لزيد زيدون الوقوف في وجو المخاطر شيء لا يحتاج تفكير، ربما لأنو يظنو 
 واجب عميو.

 ؟؟"ابنتي ىذه أحبيا وأكرىيا...تصور

 ! كيف ولماذا؟؟

ترفض الزواج من ابن عميا...إنني لا أقبل اعتراض النساء لكنيا في نفس الوقت ذات خمق 
باء...ىي بحق صورة لكبريائي ومكانتي".  2وا 

 ويقول أيضا:

 "لكنني أخالفك الرأي، لما لا تدعيا تتزوج من تشاء...

 مسح عمى لحيتو قائلب:

 اصة في مثل ىذه الأمور...طاعة الرجال لمنساء خراب ودمار...وخ

 إنو أمر يخصيا يا شيخ...

 حممق بعينين الحادتين السوداوتين قائلب وىو يشير بإبيامو نحو صدره:

 يخصنا نحن الرجال...

 الدنيا تغيرت كثيرا...
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 1لكنين دائما ناقصات عقل ودين، ولمقبيمة أصول تسير عمييا منذ القدم".

كممتو مسموعة عند أىل الجبل "وىذا التسمط  كأي رجل عمي زيد زيدون يحب أن تكون
وىو مذىب يدعو إلى الخضوع لسمطة الييئة، كما يعتبر مصدر لمعدالة والخير وتنظيم علبقات 

، وكذلك عند ابنتو فبالنسبة لو الاحترام 2البشر وىو عكس مذىب الحرية والتصرف الذاتي"
من أن مريم ىي وحيدة ولا يممك  والطاعة لابد أن يكونا موجودين في رأس الجبل، فبالرغم

غيرىا إلا أنو لا يميزىا عن باقي الأىالي ويطبق عمييا ما يطبق عمى الآخرين، ولابد أن تسمع 
 كلبمو كزعيم وأب.

يتميز عمي زيد زيدون بالكرم وحسن الضيافة فيو لم يدع تعب الطبيب يذىب ىكذا بل 
لكن شيخ القبيمة أبى وأقسم أن لابد من  أراد أن يستضيفو ويشكره بطريقتو "عزمت عمى المسير

 3ذبح الخراف والقيام بالواجب واعتبر رفضو إىانة بالغة لا تغتفر".

 قال الكاتب:

 "تنيد عمى زيد زيدون في حسرة، وقال:

قالو في البحرين...في الكويت...في قطر...في أبو ظبي الحقيقة ضائعة يا مطوع، ومريم 
 عصميا وأنيال عمييا طعنا بالخنجر أتصور نفسي قابضا عمى م أورثتنا العار والنكد كثيرا ما

 إنني أعاني من الغيض المكتوم وأكاد أنفجر، ىز المطوع رأسو قائلب:

من اعتصم بالصبر نجا...تعممت من الإبل أن أصبر عمى الظمأ، ودائما تنتيي رحمتي 
الدنيا إنو الشرف يا شيء في بالعثور عمى النبع عند إذن أشعر بحلبوة الماء وكأنو أشيى 

 4فكيف الصبر عميو". مطوع
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ومن ىذا فعمي زيد زيدون يعاني التوتر بسبب اختفاء ابنتو وأيضا عدم تمكنو من العثور 
عمييا، زد عمى ذلك كل شخص يقول رآىا في بمد ما، فاختفاء ابنتو يعتبر إذلالا لشرفو باعتباره 

 أب وزعيم القرية.

 

 

 

 البعد النفسي:

 في التضحية والحب وكذلك الاىتمامكانت تجمع بين عدة صفات، تنصب  شخصية الأب
فيو كرس حياتو لابنتو فقد كان ىو الأب والأم لمريم واىتم بيا ولم ييمميا رغم أن لديو واجبات 

 عديدة في حياتو بحكم أنو سيد القرية ولديو أمور عديدة يتطرق إلييا.

راراتو وصلببة رأيو وتشبث بعادات وتقاليد عمي زيد زيدون شخصية قوية، تميز بتمسكو بق
الجبل، لكنو في الوقت نفسو أظير جانبو الإنساني كأب وتخمى عن تمك العادات وتقبل تمرد 

 ابنتو واستقبميا وزوجيا.

 الشخصية الثانوية: (2

لمشخصية الثانوية مكانة ودور في الرواية "فيي شخصيات متناثرة في كل رواية تساعد 
براز الحدث، وبخصوص استجابة الشخصيات لمحدث الشخصية الرئيسي ة في أداء ميمتيا وا 

نستطيع أن نقسميا إلى إيجابية وسمبية، فالشخوص الإيجابية ىم الذين يصنعون الأحداث 
كما أنيا ىي  1وينتيزون الفرص، أما السمبية فيم يقفون جامدين ليتمقوا الأحداث كما تجيئيم"

 الأحداث وىي ضرورية أيضا لمحدث.التي تقوم بدور فرعي ومساعد في 
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وبعد تعرفنا عمى الشخصيات الرئيسية التي وظفيا الروائي في رواية "أميرة الجبل" سوف 
 نحاول التعرف عمى الشخصيات الثانوية الموظفة فييا:

 حسن المطوع: (1

ماميا ومفتييا.  حسن المطوع شخصية دينية وىو أيضا شيخ القبيمة وا 

 البعد الفيزيولوجي:

حية طويمة، جبية عريضة، عيناه واسعتين، ووجو مستطيل، في مقدمة رأسو صمع لو ل
ت وانحدرت عمى لحيتو سارد: "فانسكبت دمعة عمى خده الناخفيف، ويتجمى ىذا في قول ال

مة رأسو صمع خفيف يختفي الطويمة، كان عريض الجبية واسع العينين، مستطيل الوجو في مقد
 1غطاء رأسو الأبيض". تحت

 ج بثلبث نساء، ودليل ذلك ما قالو الراوي:متزو 

 "وضحك الرجل الذي يمسك عادة بسكان السفينة وقال:

 2ولماذا تزوج مطوعنا الزاىد من ثلبث نساء؟؟ الغريب أنو كان يريد الرابعة".

 لو ثمانية أولاد، وىذا في قول السارد: "قال عمي زيد مبتسما:

 3، كبيرتين يزيد عمرىا عمى مريم بعشر سنوات".عندك من النساء ثلبثة، ومن الذرية ثمانية

 البعد الاجتماعي:

يماميا مكانة ميمة في جبل الشحوح، لأنو إالمطوع حسن شخصية دينية اجتماعية، لو 
رضائي من إرضاء  ومفتييا، يرى نفسو "مصدر البركة وينبوع العمم والمعرفة في أرضكم...وا 
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اب التي تتسل منيا الشياطين، وتمتم عميك أنت الخير الله...وأنا أقف بإيماني وعممي عمى الأبو 
 1والبركة...".

 حب مريم ابنة عمي زيد زيدون ويريد الزواج منيا ونجد ذلك في قولو:يُ 

 "ابتمع ريقو ثم استطرد:

لخير...كنت أغمقت باب الجنة في وجييا، ولم يفكر واحد في إرشادىا، كنت أريد ليا النعيم وا
ة وأسقييا من كؤوس الذىب، وأفجر أنيار السعادة تحت قدمييا، ضسأطعميا من صفائح الف

 2لكنكم حرمتوىا الفخر والمجد..."

م بالناس يوم الجمعة، إلا أنو ساحر يستخدم ؤ  المطوع حسن بن محمد بالرغم من أنو يُ 
ان وبعض الطلبسم والمخططات القديمة، وىو بذلك يخالف الشريعة ويدعي أن كل شيء الج  

ذلك في استطراد العجوز قائمة: "ىذا ساحر إن لم يكن قد فعل فعمتو فلب شك أنو بيده ونجد 
 3يعرف طريقيا..."

قوي ولو نفوذ عمى الجميع، فحتى شيخ القبيمة عمي زيدون يمجأ إليو في أمور كأمر ابنتو 
مريم، فنجده ذىب إليو يكشف لو عن مكان وجود ابنتو عن طريق ما يستخدمو من أسحار 

 ليل ذلك في رده عمى عمي زيدون قائلب:وغيرىا ود

"قف عند حدك يا عمي...ولا تخذ في ما ليس لك بو عمم، غير أني أؤكد لك، أن عروس 
البحر ستظير...وسيكون لظيورىا رنة فرحة كبرى...وستقام الأعراس في أنحاء الجبل اذىب 

روح يا سيد جبل والزم بيتك...انتظر أييا المميوف حتى تدنوا القطوف...وغدا تمتئم الج
د اختفائيا حب مريم وعنيُ مريم عروس الجبل سيأتي يوم وتظير. فيو واثق من أن  4الشحوح..."

فمعمو يأتي يوم ويجدىا فيو وتصبح ممكو، لأن أبوىا وعده إن وجدىا  تحمى بالصبر لفقدانيا،
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مت من ستكون زوجة لو وما يدل عمى صبره " ىز رأسو قائلب: من اعتصم بالصبر نجا...تعم
الإبل أن أصبر عمى الظمأ، ودائما تنتيي رحمتي بالعثور عمى النبع عندئذ نشعر بحلبوة الماء 

 1وكأنو أشيى شيء في الدنيا".
 البعد النفسي:

شخصية المطوع حسن بن محمد شخصية شريرة وخبيثة لأنو يوزع الفتنة بين سكان القبيمة 
ر في القبيمة، إذ نجد المطوع يقول: "ىذا وذلك عند ىروب مريم من الجبل وانتشار ىذا الخب

، ذلك لإغراء ابن عميا خميس وعبد الله الذي كان يريد الزواج بيا 2عار لا يمحوه إلا الدم"
وعندما وصمت وثيقة الزواج الشرعية لعمي زيد زيدون من الطبيب مؤكدا لو أنو تزوج ابنتو عمى 

ل عمى شيخ القبيمة ويوسوس لو مدعيا أن سنة الله ورسولو لكن المطوع زاد حقده وصار يتطاو 
ما وصمو ليس صحيحا حيث يقول: "لا تتكمموا في الدين، إنكم تحكمونو في الوقت أو الموقف 

فشخصية المطوع من الشخصيات الموجودة في  3الذي يروق لكم...الدين ىو ما أقولو أنا"
 ن عمى الناس بشعوذتيم.مجتمعنا الذين يدعون العمم والدين ولا يفقيون فيو شيئا ويضحكو 

 عبد الله: (2
ىو الشخص الذي تحبو ابنة زعيم القرية )مريم( وىو شخص مستيتر لا عمل لو يبيع ما 

ا بينما والدىا يرفض لأنو يراه غير ييم مريم بو عشقً ت   .مارلو من حيوانات ويصرفو في الق  
 مسؤول زد عمى ذلك أن جده من العبيد.

 البعد الاجتماعي:

صعموك المدعو عبد الله فيو تافو لا قيمة لو، لم يعرف عنو سوى الجبن "أما ذلك ال
والاستيتار والتبطل...إنو منا ونحن منو، لكن لا يصح أن يتزوج من ابنتي...قال لو أبي: رحمو 
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الله أن جده عبد الله لأمو كان من جنس العبيد...ومريم ابنتي طيبة القمب يخدعيا المظير 
 1كاذب والكلبم المعسول"

أو أكثر ىبط لممدينة ليميو ويعبث...لقد نفقت  ريالخواء في خواء كما تجمع لديو  "عبد الله
حيواناتو كميا لإىمالو...تعتبر امرأ بلب حيوانات من عداد الأصلبء؟ مستحيل ماذا أقول؟ إنو 

 2قذر مما يتصور عقل...وىي الغبية تغض الطرف عن ذلك".

ليس وضعا يفتخر بو ولا يؤىمو ليكون زوجا مناسبا  ويعتبر عبد الله من الفقراء ووضعو
و المتعة وتبذير الأموال بلب فائدة، تصور لمريم عبد الله كممك ولا م  لابنة زعيم القرية، كل ى  

 يمكنيا أن تراه غير ذلك بالنسبة لو اىو ممك يعشق ممكتو.

 البعد النفسي:
 "إنك مثميم تطعنين كبريائي

 ىلكي تكون رجلب يجب أن تتحد
 أتحدى أباك...

 تتحدى الظمم والأنانية
 3يا مريم أعتصم بالصبر والتسامح". من أجمك أنت

شخصية عبد الله شخصية حالمة وحكيمة فيو تجنب الشجارات مع والد حبيبتو من أجل 
أن يكسب مريم وتكون معو مستعد ليتحمى بالصبر والتسامح ولو عمى حساب نفسو فيي طمبت 

يكون معا لكنو حاول الظيور أماميا عمى أنو شخص الأنانية لأجل أن منو أن يتحدى الظمم و 
ين لو، فقبولو لما يجري في القرية من رفض لمزواج أن تب   حكيم وليس جباننًا كما حاولت

 واستيتاره يجعمو غير مؤىل لمزواج منيا مما يجعل والدىا يتمسك بقراره أكثر وأكثر.
 خميس (3
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يد الزواج منيا لكنيا ترفضو، وفي ذات الوقت والدىا ىو ابن عم مريم بطمة الرواية ير 
 يريده زوجا ليا لأنو يراه أنسب.

 البعد الفيزيولوجي:
 1ىو قصير القامة، وذلك لقول الراوي: "وترى مريم خميس قادما من بعيد بقامتو القصيرة"

 وىو فتى لا بأس بو.
 البعد الاجتماعي:

مرتقب لمريم فأبوىا يريد أن يزوجيا إياه لأنو ابن أخ رئيس القبيمة عمي زيد زيدون، وزوج 
الأولى بيا يحب مريم ويغار عمييا رغم أنو يعمم أنيا تحب عبد الله إذ لم يسمح لو بالبقاء 

 وحدىا في المستشفى لمعلبج وأصر لمبقاء معيا حيث قال: 
 "وقد احتقن وجيو:

 لا توافق عمى ذلك إنو تصرف شائن لا يقره أحد...
 مي زيد زيدون قائلب:التفت إليو ع

ماذا يجري يا خميس لماذا تقيم الدنيا وتقعدىا لأمر كيذا؟...أعتقد أنو من الأصوب تنفيذ 
نصيحة الطبيب دق خميس الأرض بقدميو في حذق بينما ابتسمت مريم في رضا فيتف خميس 

د احتقنو كما نجده واثقا من نفسو بسرعة إذ قال لمريم: "وق 2منفعلب: سأبقى إلى جوارىا ىنا"
 3الغضب: برغم كل شيء: فلب سوف نتزوج"

 البعد النفسي:
خميس شخصية مضطربة كثيرا غير متوازنة، متسرع في آرائو، يتضايق إذا ما سمع شيئا 
عن مريم لا يعجبو، أو اقترب منيا شخص آخر، يحمل بداخمو حقدا كبيرا اتجاه عبد الله خاصة 

مريم وىو من اختطفيا وذلك بد الله كان وراء اختفاء بعد ىروب مريم واختفائيا إذ أنو اتيم ع
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ثب خميس عمى عبد الله أخذ بتلببيبو صائحا: إذا لم تفصح عن مكانيا فسأسفك عندما و 
 1دمك".

 بيتر: (4
عيره اىتماما مما ذو أصول ىندية يعمل صيدلي في المستشفى يحب فاتسالا لكنيا لا تُ 

اه ميما كان الثمن ولا تيمو الوسيمة حتى ولو كانت يجعميا تعتبره معقد ويريد أن يصل إلى مبتغ
 عمى حساب الآخرين.

 البعد الاجتماعي:
وعن بعض الأماكن التاريخية  "كثيرا ما تأتي فاتسالا تسألني عن بمدي...عن حضارتيا

أن أروي ليا ما تريد...وكثيرا ما يأتي فييا وأنا أحاول جاىدا بمغة إنجميزية متضغضغة 
فيرمقيا بشيء من الغيظ...أنظري يا فاتسالا...إن بيتر يبحث عنك فتيز الصيدلي اليندي 

 2عذب نفسو بنفسو".أسيا دون اكتراث إنو انسان معقد ير 
بو ر عمى الارتباط بيا رغم رفضيا لو، وىذا عذاب سب  شخص معقد، وذلك لأنو مُص  

وقال مكفير الوجو: ك بشيء ليس لو، "جائني بيتر الصيدلي في اليوم التالي مستملنفسو. فيو 
عقل يا بيتر إنيا عمى علبقة مريبة إن فاتسالا تبيع نفسيا لمشياطين قمت وقد صدمتني كمماتو: إ  

ببعض شباب الإمارة رددت في إنفعال: لا أسمح لك بتمادي في ىذا الافتراء أنت رئيسنا يا 
 دكتور ويجب أن نكون عمى عمم بما يجري وما دليمك؟

 لمستمر أوقات الفراغ، حسنا دع الأمر لي.كلبم الناس وخروجيا ا
ن يكون الأمر بمغ رئاستنا في دبي وقد يطالك شيء من خشى أم بالخروج، أي  قال وىو ي  

 3الموم والعتاب، بل قد يرمونك بالتقصير".
أسموب بيتر في أذية فاتسالا كان جارحا فقد افترى عمييا ووصل بو الحد لممساس 

 لانتقام لرفضيا الزواج منو.بكرامتيا وشرفيا وىدفو ىو ا
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 البعد النفسي:
شخصية بيتر ىي شخصية شريرة تحاول الوصول إلى ىدفيا ميما كان الأسموب ولو كان 

نابع من أنانيتو فيو لا يحترم الآخرين غايتو ىي إرضاء نفسو  ا بالآخرين، أسموب بيترمضرً 
 أولا وأخيرا.

 فاتسالا:  (5
بتعاد عن أىميا بسبب ظروف العمل تحب ىي ممرضة ذات أصول ىندية، اضطرت للب

الاحتكاك في المجتمع تحب الطبيب، يريدىا بيتر زوجة لو لكنيا ترفض مما يجعميا عرضة 
 لممشاكل وأفعالو الشيطانية.

 البعد الفيزيولوجي:

لى شعرىا الفاحم الناعم،  "نظراتي الخبيثة تتسمل إلى وجو الممرضة الوسيم الأسمر...وا 
لى عينييا الوا إن فاتسالا حسب نجيب الكيلبني تتمتع  1سعتين المكحولتين بكحل رباني"وا 

فاتسالا بملبمح جميمة إضافة إلى سمرتيا التي ىي إحدى علبمات الجمال عند النساء، وسواد 
 شعرىا ونعومتو دليل عمى اىتماميا بنفسيا رغم انشغاليا بالمستشفى.

ا...فاتسالا فتاة غربية، ليست عمى غرار رأسي شاكر وأنا أرتمي عمى المقعد منيك تُ ز  "ىز  
مثيلبتيا الينديات، فبرغم ذكريات الفقر والنكد والغربة إلا أنيا تيتم بممبسيا في العمل وخارج 

 2العمل، تمبس الساري الحريري الجميل إذا خرجت بعيدا عن أسوار المستشفى".

أنيا لا تزال محافظة عمى فاتسالا رغم الظروف التي عايشتيا إلا  نجد في ىذا القول أن  
خوانيا الينود إلا أنيا لم تتأثر بالآخرين.  العادات اليندية، ورغم بعدىا عن بمدىا وا 

 البعد الاجتماعي:
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"وأنا أجمس في مكتبي منكمش عمى نفسي بكامل ثيابي الصوفية، لم أستطع أن أخمع 
واء ورشف فنجان الشاي سترتي لألبس ردائي الأبيض الخاص بالمستشفى فقد أثر الدفء والانط

 1الذي تصاعدت أبخرتو ودخمت الممرضة اليندية فاتسالا قائمة"

مداد المجتمع بخدمات معينة  نسانية وا  فاتسالا ذات أصول ىندية "والتمريض فن، عمم وا 
علبجية في طبيعتيا، تساعد عمى بقاء الفرد صحيحا، كما تمنع المضاعفات الناتجة عن 

 2 ا جانبان فني وآخر معنوي )نفسي واجتماعي(".الأمراض والإصابات، وليم

قمت من ديارىا في اليند إلى بمد مغاير فميمة فاتسالا الأولى ىي مساعدة المجتمع، فقد تن  
 بيدف الخدمة الإنسانية وحتى الظروف الاجتماعية.

 البعد النفسي:

مع أىل فاتسالا في رواية أميرة الجبل كانت شخصية طيبة واجتماعية تحب الاختلبط 
القرية، وتحترم عمال المستشفى، محافظة عمى عاداتيا اليندية وكرامتيا، لا تسمح للآخرين 
بظمميا، فيي تدافع عن نفسيا حين تحس بالظمم، تحب الحرية ترفض الزواج من بيتر كونيا 

 تحب الطبيب، وبالنسبة ليا الزواج ليس مجرد زواج وفقط.
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 ني: بينة الزمنالمبحث الثا
 : مفيوموالأولالمطمب 

 لغة:

مان اسم لقميل الوقت من والز  " "أن الز  ن  م  جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة: "ز  
زمن، ....أزمنة بالمكان اقام بو زمانا: والجمع أ   "العصر"والزمان من  وفي "المحكم": الز   .وكثيره

البرىنة والزمان: يقع عمى جميع الظير والزمان يقع عمى فصل من فصول السنة وعمى 
 1وبعضو"

                                                           
 .199، ص13ابن منظور، لسان العرب، مادة الزمن، ج -1



 البنى السردٌت فً رواٌت أمٍرة الجبل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثانً

48 

امنة(، ومن الزمن ن وعاممو( )مز  نة( و )أزمُ جاء في مختار الصحاح: جمعو )أزمان( )أزم  
تمى بين الزمان ب  ورجل )زمن( أي مُ  .انة( آفة من الحيواناتكما يقال مشاىرة من الشير و )الزم  

 1وقد )زمن( من باب السمب"

 من الأوقات وكذلك المدة. معٍ يقع عمى كل ج  أن الزمن تعريفات ونستخمص من ىذه ال

 اصطلاحا:

لا نعثر عمى مفيوم واحد لمزمن عند الدارسين أو الباحثين، بل نجد مفاىيم كثيرة ومتداولة 
"فمقولة الزمن متعددة المجالات ويعطييا كل مجال دلالة خاصة ويتناول بأدواتو التي يصوغيا 

 2في حقمو الفكري".

 ير نفسي لا مادي، ومجرد لا محسوس  رى عبد المالك مرتاض بأن "الزمن ىو مظفي
ويتجسد الوعي بو من خلبل ما يتسمط عميو بتأثيرات الخفي الغير الظاىر، ولا من خلبل مظيره 

فالزمن  3في حد ذاتو فيو وعي خفي، لكنو متسمط ومجرد، ولكنو يتمظير بالأشياء المجسدة"
السنوات والشيور والأيام والساعات والدقائق أو الفصول أو الميل عنده ليس المقصود بو 

 والنيار.

لدى المتمقي  كما أن لمزمن أىمية في الحكي فيو يعمق الإحساس بالحدث والشخصيات
 4السرديات البنيوية في الحكي بين مستويين لمزمن".عادة يميز باحثُو 

 : المفارقات الزمنية:الثانيالمطمب 

 الاسترجاع: ( أ
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رف جان ريكارد ويقولو: "ىو العودة إلى ما قبل نقطة الحكي أي استرجاع حدث كان قد يع
كما يعرفو جيرار جينيت عمى أنو: "كل ذكر لاحق لحدث سابق  1قع قبل الذي يحكي الآن"

 2لمنقطة التي نحن فييا من القصة أي التي بمغيا السرد".

ل" كما ىو موضح في الجدول تشكل الزمن الاسترجاعي بوضوح في رواية "أميرة الجب
 الآتي:

المفارقات 
 الصفحة موضوعو ودلالتو المقطع من الرواية الزمنية

 سرد استرجاعي

"منذ أعوام وأنا أنام ىنا وبرفقتي  -
المضمدين والممرضات والفراشين، وعدد 

 قميل من المدرسين..."

يتذكر الطبيب يومياتو التي 
ألفيا في المستشفى رفقة طاقم 

 العمل.
 04ص

لعنة الله عمى السياسة لشدة ما اكتويت 
بنارىا وتعذبت من جراءىا في الماضي 
في بمدي البعيد. وىربت بجمدي باحثا 

عن الأمن والسلبم، وىا أنا آمل اليدوء 
 وأحن إلى ألسنة الميب..."

يتحدث الطبيب عن المعاناة 
التي مر بيا في الماضي، مما 

دفعو إلى البحث عن الأمن 
 .والسلبم

-04ص
05 

"وأنا منذ عام أصابتني حمى 
مستعصية...كنت أرتعد لمجرد سماعي 
لكممة الموت. وعند خوضي المعارك لا 

 أرىب الموت مطمقا..."

يروي الطبيب قصة مرضو 
لعمي زيد زيدون أثناء ذىابيما 

 لفحص مريم.
 12ص 

 "قال عمي زيد زيدون: -
أذكر أنو كان لنا ديك شرس ودائما 

، في الدجاجات المسكينة ينشب أضافر
حتى يديميا، لكن الدجاجات تقوم حولو 

يذكر عمي زيد زيدون لمطبيب 
 قصة الديك.

 22ص 
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 مع أنيا تخافو..."

"كنت أظن أن الحاكم الظالم أو وزير  -
الداخمية القاسي أو ضابط الاستخبارات 

 المتعجرف، كل ىؤلاء ىم الطغاة..."

يسترجع الطبيب ذكرياتو عندما 
في بمده وما تعرض لو  كان

من ظمم من قبل السمطات 
 الحاكمة.

 32ص

أخذت أستعيد ما قالو عبيد... رقص... 
غناء...ليالي...خمر...نزىات شيطانية 

في قمب الصحراء لمسات الإثم 
 والمجون..."

رجوع الطبيب لماضيو وتذكره 
 أحاديث عبيد

من 
 32ص
إلى 
 33ص

"لقد أثارت في نفسي ذكريات قديمة 
عمق بحياتي السياسية السابقة أذكر تت

كيف كان الناس في بغداد يكتسييم 
الحماس ويسيطر عمييم الحماس، 

 ويسيطر عمييم رأي معين..."

تذكر الطبيب حياتو القديمة 
 المتعمقة بالسياسية.

 .35ص

تصرفات "فاتسالا" تذكرني بأيام السجن 
الحزينة والقضبان الصدئة، وطباخ 

 ة التي تمتلؤ بالعدس.السجن بقدوره القذر 

يعطينا الطبيب صورة لما 
 .51ص  عاناه في السجن.

"تنيدت في ارتياح... "كنت أفكر فيك 
وأنا في المستشفى وأتخيمك تدور حول 
أسوارىا وتسرق النظر عبر النوافذ، ثم 
تقذف بنفسك من فوق السور وتأتي 

 إلى..."

بعد عودة مريم إلى جبل 
الشحوح، استرجعت بعض 

اتيا في المستشفى متخيمة ذكري
بأن عبد الله سيزورىا في 

 المستشفى.

 58ص

"إنني أذكر جيدا يوم أتيت إلى ىنا، 
استقبمني بفتور ضنا منيم أن ذلك واجب 

 في أعناقيم لمطبيب الذي رحل.

لطبيب لمحظة بداية تذكر ا
عممو في المستشفى وردة فعل 

 السكان.
 70ص 

 الاستباق: ( ب

 1قة الذي يتجو صوب المستقبل انطلبقا من لحظة الحاضر"."ىو أحد أشكال المفار 
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أو ىو "التطمع إلى الأمام أو الاختبار القبمي، يروي السارد فيو مقطعا حكائيا يتضمن 
أحداث ليا مؤشرات مستقبمية متوقعة، وىو تطمع إلى ما سيحصل من مستجدات عمى مستوى 

 1الأحداث".

 ذا ما يتضح في الجدول التالي:لقد ورد السرد الإستباقي في الرواية ى

المفارقات 
 الصفحة موضوعو ودلالتو المقطع من الرواية الزمنية

سرد 
 استباقي

"فماذا ستفعل رئاستي في دبي وما ىو  -
غيضا  ستقبل الذي ينتظرني، إن رأسي يفورالم

 وكمدا..."

حيرة الطبيب من مستقبمو 
 ومصيره.

 32ص 

الدنيا  "حينما تكونين معي أشعر أني أممك
كميا، إنني أحمم باليوم الذي نمتطي فيو ظير 

بعيري وننطمق سويا في عرض الصحراء 
 باحثين عن واحة ننعم فييا بالحب والحياة".

اعتراف عبد الله بحبو لمريم 
 ورغبتو في الزواج منيا.

 55ص 

سنتزوج وننجب أطفالا ثم تنسين ىذه 
 الخزعبلبت".

عرض خميس لمريم 
فو لحياة بالزواج واستشرا

سعيدة معيا ومع أولادىما 
 وتنسى كل ما جرى ليا.

 66ص 
- 67 

"إني أؤكد لك أن عروس الجبل ستظير 
وسيكون لظيورىا رنة فرج كبرى وستقام 
الأعراس في أنحاء الجبل وعمى الشاطئ 

 الجميل"

تفاءل المطوع برجوع مريم 
بعد اختفاءىا وعودة الأفراح 

 إلى القبيمة بعودتيا.
 80ص 

"انتيى ولسوف أستقبل ابنتي ىي وزوجيا ىنا 
في الجبل وسنقيم الأفراح أسبوعا كاملب، 

وسأدعو القاصي والداني فمم يسبق أن تزوجت 
 امرأة من الشحوح طبيبا عربيا"

بعد حوار بين المطوع 
وزعيم القبيمة عمي زيد 

زيدون حول اختفاء مريم، 
قامة  توقع عمى عودة ابنتو وا 

 143ص
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 حفل زفافيا.

"سنعود ومعنا طفل صغير، أليس كذلك يا  -
 مريم".

رغبة الطبيب في العودة 
إلى جبل الشحوح برفقة 
 مريم وابنو المستقبمي.

 158ص

كنت أفكر كيف أتصرف لو فوجئت بأبييا  -
أو بأحد من قبيمتيا، إن الاحتمال قائم 

فعلب...إن الأمر سيتسع نطاقو وقد يصل إلى 
لمدينة وقد يرفع إلى مسامع الرئاسة أو حكام ا

 القضاء فأقع في مأزق لا فكاك منو".

تفكير الطبيب في المصير 
الذي ينتظره في حالة 

ضبطو من قبل والد مريم 
 أو أحد أفراد القبيمة.

 104ص

 : إيقاع السردالثالثالمطمب 

 تسريع السرد: (1
 :الخلاصة 

كثيرة في سطور قميمة "ىي الصيغة المثمى التي يمجأ إلييا الكاتب عادة لاختزال أحداث 
والتركيز عمى ما يعنييم منيا، مما يوحي عادة بالتكثيف في سرعة إيقاع القص، إذا تضافرت 

أي أنو لا يعتمد عمى التفاصيل بل يمر عمى الفترة الزمنية  1العوامر المساعدة الأخرى لذلك"
 مرورا سريعا لعدم أىميتيا.

 ومثال ذلك: وفي روايتنا نجد الكيلبني قد وظف التمخيصات

 الصفحة القرينة الدالة المقطع في الرواية إيقاع السرد

 الخلبصة

 "لقد طال الطريق
 استئناف المسير" قال بإيجاز، وىو يرفض

 14ص  قال بإيجاز 

"أو يروي لي طرفا من تاريخ الإمارة القريب،  -
وبعض المعارك التي لم ينقضي عمييا أكثر من 

 عشرين عاما".

ينقضي عمييا 
كثر من عشرين أ

 عاما.
 25ص 

 30ص  أيام قميمة"مضت أيام قميمة لم يحدث فييا ما يعكر الصفو، 
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لكني فوجئت ذات مساء بناطور المستشفى يدق باب 
 بيتي في ىدوء".

"تضايقت أشد الضيق بعد يومين عندما عممت أن 
مريم تسممت من المستشفى وذىبت إلى السنيما "رأس 

 الخيمة".
 44ص  بعد يومين

"شعرت أن أحوالي عمى ما يرام، أحداث الفترة السابقة 
 تركت بصمتيا عمى تصرفاتي".

أحداث الفترة 
 السابقة

 111ص

 :الحذف 

تعد تقنية الحذف من أىم الوسائل الاختزالية التي يعتمد عمييا الكاتب الروائي في سرد 
ض أنيا لابد أن تقع بين أحداث روايتو "وذلك عندما يعمد الروائي إلى عدم ذكر أحداث يفتر 

أو "ىو تجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة  1الأحداث المذكورة، لكنو لا يشير إلييا"
 2بشيء إلييا ويكتفي عادة بالقول مثلب: مرت سنتان، انقض زمن طويل...."

 

 

 

 يظير الحذف في الرواية من خلبل المقاطع السردية التالية:

 الصفحة القرينة الدالة ن الروايةالمقطع م الإيقاع الزمني

 18ص  دقائق معدودة "إن ىي إلا دقائق معدودة، وستشعرين بالراحة". - الحذف

وأخيرا بعد أسبوع رحمت مريم إلى الجبل، كان ذلك 
 رغما عنيا..."

 46ص  بعد أسبوع
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"وبعد أيام قميمة تغير كل شيء...وجدت نقدا كثيرا يوجو 
 ض ىاجمو وطعنو في سموكو"إلى زميمي السابق والبع

 70ص  بعد أيام قميمة

"...وىو يعمم أن عبد الله قد قضى يومين من ىذا 
 الأسبوع بعيدا عن موطن القبيمة".

 80ص  قضى يومين

"ثم يراقب المستشفى ويدقق النظر في الداخمين 
والخارجين، وقد بقى ىناك في رأس الخيمة أكثر من 

 عشرة أيام".

أكثر من عشرة 
 امأي

 88ص 

وحينما بمغ "دبي" كان قد مضى عميو حوالي الثلبثة 
 أسابيع...

 89ص  ثلبثة أسابيع

"ورغم مرور أكثر من أسبوعين عمى حادث الاختفاء 
 إلا أن التوتر ظل جاثما عمى الجبل".

 106ص بعد أسبوعين

"ورأى الناس بعد مرور الأيام أن الأمر ليس فيو كبير 
ن سيرة ودوا يذكرو شيخيم ولم يعشذوذ واحترموا مشاعر 

 ابنتو كثيرا".

 149ص بعد مرور أيام

وبعد ساعات سيأتي الطبيب الجديد وسجل محمي 
 ويوقع عمى إخلبء الطرف.

 80ص  بعد ساعات

 : تبطيء السردالثالثالمطمب 

 :المشيد 

ا يحظى المشيد الروائي بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي بم
"فالمشيد ىو الذي يتعادل فيو الزمنان، زمن  .يمتمكو من وظيفة دراسية تعمل عمى إبطاء السرد

الحكاية وزمن القول، كما يتجسد عبر النص ذاتو، لا طبقا لموقت الذي تستغرقو عممية الكتابة، 
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قياس فيو نسبي ولا يجدي قياسو، ولا لموقت الذي تشغمو القراءة لأنو أيضا مطاط نسبي يعسر ال
عميو، لكنو يتجمى في عدد الصفحات التي تشغميا القطع الحوارية باعتبارىا نقطة التقاء الزمان 

"ويتميز المشيد بتزامن الحدث  1بالمكان في لحظة متكافئة مضبوطة يسيل قياسيا والمقارنة بيا"
والنص، حيث نرى الشخصيات وىي تتحرك وتمشي وتتكمم وتتصارع وتفكر وتحمم، لذا فإن 

 2المشيد يمثل الانتقال من العام إلى الخاص".

من الملبحظ أن السرد المشيدي قد احتل نسبة كبيرة في رواية أميرة الجبل، حيث وظفيا 
 الروائي عمى شكل حوار بين شخوص الرواية ويتضح ذلك في الجدول الآتي:

 الصفحة أطرافو موضوعو المقطع من الرواية تعطيل السرد

 المشيد

 بصوت واضح: سمعتو يصرخ

 "عمي زيد زيدون -

 تشرفنا ماذا بك؟

 ليس بي شيء

 آه...فيمت...تريد حق اليمة

ضحك الرجل وقال دون أن يزاولو شحوب 
 وجيو:

 ابنتي في حالة خطرة

 أين ىي؟

 ىي قريبة جد لدى سفح الجبل"

ذىاب عمي زيد 
زيدون إلى 

الصيدلي لإحضار 
الدواء لابنتو مريم 

واستفسار الصيدلي 
 ومو.حول قد

عمي زيد 
 زيدون

والصيدلي 
 بيتر

 8ص

-7صعمي زيدون لقاء زيد زيدون لا تغضب يا دكتور معي  -
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 سيارة...استأجرتيا من مالي...

قمت وأنا أنقر عمى الطاولة التي  -
 أمامي:

 عمي زيد زيدون؟

 نعم

 حسنا

، تعمو وتيبط قمت لو والسيارة منطمقة بنا
فوق طريق رممي متعرج كثير المطبات 

 والمنحدرات:

 من شيخ قبيمتكم؟

 ع رأسو في كبرياء وشموخ وقال:رف

 أنا

 ىتفت في دىشة:

 نعم

 أنت؟

 نعم...قبيمتنا فوق الجميع..."

بالطبيب وجمبو إلى 
قبيمة الشحوح 
 لفحص ابنتو.

 9-8 والطبيب
)استمر 
 3الحوار 

 صفحات(

 ابتسمت في توتر...وىمست:

 لا تخافي يا مريم -

 أنا لا أخاف  -

 لمعجوز:وقمت 

ساعديني يا أمي لكي أفحص صدرىا 

لحظة كشف 
عمى مريم الطبيب 

وبمساعدة الأم 
 والأب.

والد مريم + 
والدتيا + 
الطبيب 
 ومريم

من 
 16ص
إلى 
 19ص
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 بالسماع...

اقتربت منيا في ود، وربت عمى كتفيا في 
 ىدوء وأنا أقول:

الطبيب ليس منجما ولا ساحرا...ولابد من 
 وضع المسماع عمى صدرك...

 أخذت تسعل...ثم قالت:

 مستحيل

وفتح الباب فجأة، ثم دلف أبوىا مكفير 
ذراعيا الوجو وانقض عمييا وجذبيا من 

 وصرخ ميتاجا:

 أنت لا تعممين ما تكبده الطبيب من مشقة

 تدخمت بمطف...وقمت لمعجوز:

 ىيا

بينما استسممت مريم واستمقت عمى 
 ظيرىا...

 ليا:  استدعيت فاستالا في الصباح وقمت

كنت تريدين النقل وقد وافقت عمى تحقيق 
 رغبتك، ولسوف يتم ذلك في أقرب فرصة.

 أخذتيا الدىشة وقالت بيدوء متوتر:

 لكنني لا أريد النقل الآن

صدمت برأييا...وكم كانت دىشتي عنما 
 سمعتيا تقون دون مبالاة:

نقاش حاد حوليما 
بسبب الإشاعات 
التي أطمقيا بيتر 

حول فاتسالا والذي 
كان سببا في 
استبدال مكان 

 عمميا.

الطبيب 
 وفاتسالا

34-
35-36 
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 "فميقولو ما شاءوا...."

 لكنني اعترضت قائلب:

 اتسالا" طبيعة...يجب أن تدركي يا "ف

 فكرت لحظات ثم قالت:

 أتدري من أثار ىذه العاصفة؟

 من؟

 بيتر...ىذا الممعون

... 

 ليذا أكرىو

... 

رأس الخيمة بعد أن تقرر نقمي بعيدا عن 
 مريم بالتأكيد لا تعرف ذلك قالت مريم:

 لست مريضة

 لماذا أتيت إذن؟

 أتكره لقائي؟

 !! حاشا الله

 لقد ىربت منيم

 صحت في دىشة:

 ماذا؟

 لن أعود إلى الجبل

 ىذا جنون...

بعد تعمق مريم 
بالطبيب رفضت 
تقبل فكرة نقمو 
وتغييره لمكان 

 عممو.

بين الطبيب 
 ومريم

 68من 
 71إلى 
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 تركت ورائي كل العذاب

 لا أفيمك

... 

 قمت وأنا أبتمع ريقي في ارتباك:

. إنيا أنت واىمة، سوف يأتون ورائك..
 كارثة كبرى

 3لن يروني...)استمر الحوار قرابة 
 صفحات(

 اقترب خميس من عبد الله...

 أين كنت؟

 ىذا شأني

 قال عبد الله في عنف وتحدي:

 قمت أين كنت؟

 كنت أبحث عنيا

 نكوما شأ

 إنيا بنت القبيمة كميا

... 

 أتريد أن تقول إنك لا تعرف مكانيا؟

 ولماذا أبحث عنيا إذن؟

 قد تكون في زيارة محرمة

 التفت إليو عبد الله وقال:

صراع خميس 
وعبد الله حول 

ء مريم وتبادل اختفا
التيم والتشاجر 

فيما بينيما إلى أن 
تدخل أعضاء من 

السفينة لحل 
 النزاع.

 خميس، 

 عبد الله، 

ربان 
السفينة، 

طاقم 
السفينة 
 )الرجال(

من 
 80ص
 86إلى 
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خميس لما لا تكون أكبر من الحزازات 
 الشخصية

 أنا أعرفك

 أنا رجل

 قيقو خميس وىتف:

 قد نختمف في ذلك

تجفت وضع عبد الله يده عمى خنجره وار 
أوصالو وشحب وجيو، نظر إلى خميس 

 في غيظ:

 أستطيع أن أسحقك

 أنت؟

 وتدخل الرجال وقال العقلبء منيم...

 قال الأول: النساء ناقصات عقل ودين

 قال الثاني: انين شياطين صغيرة...

قال الثالث: يقول الحسن المطوع: إن الله 
 خمقين من ضمع أعوج..."

 ىا قد عدت أخيرا يا عمي 

 تمتم المطوع:

 لماذا لا تتكمم؟

 وىو يرسف النخيل المخضرة: قال عمي

لا نعجل بجنيو عندما ينضج التمر و 
 يتساقط 

جدال ساخن حول 
مصير مريم 

صرار المطوع  وا 
 عمى الزواج منيا.

بين حسن 
المطوع 
وزعيم 
القبيمة 
 )عمي(

من 
 141ص
إلى 
 144ص
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 ىذا كان رأيي دائما قمت لك زوجيا لي

 نظر إلى المطوع نظرات ذات معنى وقال:

 لقد تزوجت مريم

 كيف

 فاز بيا الطبيب....

 :الوقفة 

ة من ثاني تقنيات إبطاء السرد، "فيي ما يحدث من توقفات وتعميق لمسرد بسبب تعد الوقف
لجوء السارد إلى الوصف والخواطر والتأملبت، فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد 

 1لفترة من الزمن".

تظير ىذه الأخيرة بشكل جمي عند لجوء الراوي إلى قطع السيرورة الزمنية للؤحداث 
نشغال بالوصف والتأملبت، ولقد كان لموقفة حضور بارز داخل نص الرواية المسرودة والا

 فتنوعت الموحات الوصفية ومن خلبل ذلك سنستخرج من الرواية الوقفات التالية:

الإيقاع 
 الزمني

 الصفحة القرينة الدالة عمييا المقطع من الرواية

"ىا ىي مدينة رأس الخيمة تقبع ىادئة  الوقفة
ج العربي، وليس في عمى شاطئ الخمي

الإمارة ما يثير، فيي تعيش بلب صحف 
ومجلبت...ىذه الأوراق قيمة كبيرة 
بالنسبة لي ما الحيمة؟ يجب أن أنتظر 
آخر الأسبوع حتى أذىب لمدينة دبي 

مدينة رأس الخيمة، 
 ىادئة، مدينة دبي

 3ص 

                                                           
 .96م، ص2010، 1، تحميل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، دار الأمان، المغرب، طمحمد بوعزة -1
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وىناك أشتري عدد من الصحف 
 والمجلبت والكتب تكفيني لمدة أسبوع..."

رقة السماء شرقت الشمس وبدت ز أ
بتسامة حموة كقمب منشرح يفيض كا

بالأمل والحب، النظر إلييا يبعث عمى 
الرضا والسعة والسعادة...صفاء السماء 
يثير في نفسي ذكريات جميمة عن 
الحرية والآفاق المفتوحة، حيث لا أسوار 

 ولا غيوم وأنا بطبعي أكره الغيوم"

الشمس، زرقة 
 السماء، الحرية،
الغيوم، الصفاء 

 )تأمل(

 10ص

 رفعت مريم خمارىا...

لم أجد زرقة مخيفة كما صور لي أبوىا 
وجدت وجيا أسمر، تضرج بحمرة فاتنة، 
وأىدابا سمراء تحرص عيونا سوداء حذرة 
وشفتين دسمتين ترتجفان، كل ملبمحيا 
تكتب شعرا من الجمال الوحشي 

 القاتل...

زرقة، أسمر، عيون 
)وصف  سوداء...

 مريم(

 16ص

نظرت من حولي فمم أجد غير القمم 
والجبال وبعض الكيوف ومسارب الجبل، 
وأغنام ماعز، وبعض النباتات الخضراء 

 التي اغتسمت بماء المطر الصافي

الجبال، الكيوف، 
النباتات )وصف 

 الجبل(

 14ص
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"إنني أحب الذىاب إلى "رأس الخيمة" إن 
م ترو فييا العجائب، رأيت فييا السينما، ل

السينما؟ لم أكن أفيم كممة واحدة لكنيا 
كانت تسمية جميمة...رأيت نساء 
جميلبت...أغنيات...بحورا...وجبالا...و 

حيوانات...ورجال يتصارعون ويخطفون 
 النسوة، إنني لم أزل أحمم بتمك الميمة'.

السينما، تسمية 
جميمة، موسيقى 

)وصف مدينة رأس 
 الخيمة(

 19ص

 "أغنية رائعة

... 

قمت اشرحي لي معانييا، وأخفضت من 
صوت الراديو وأخذت تقول بمغة انجميزية 

 واضحة:

نبراتك كالنسيم الرطب...لكنيا تشعل 
روحي ابتسامتك تورق بالحب والأمل 
وعيناك مدينة مسحورة تبيرني فييا 

 الأحلبم والأشواق

... 

 حتى إن كنت تنوي ىجراني ...

 يا حياتي الأبدية".

صوت الراديو، 
 غنيةالأ

 27-26ص

 36صالجنة، الأشجار، "وثب إلى خياليا صورة الجنة 
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الموعودة...وفييا فتيات يمبسن ثياب 
نسدلات حريرية ذات ألوان بييجة...مُ 

الشعور تحت الأشجار الضخمة 
الخضراء، يغنين ويطربن ويغتسمن في 
مياه الينابيع المقدسة، وفي خياليا ترتسم 
صورة عبد الله ىو الآخر كالممك العاشق 

ل الذىب ويعبق من حولو توشيو سلبس
البخور، ويحظر من حولو حراس القصر 

 وحاجباه وجواريو".

مياه الينابيع 
المقدسة )تأمل 

 مريم(

"ذلك الطبيب في رأس الخيمة إنو رجل 
رائع، كان يجيب عمى أي سؤال، عنده 

ة، أحيانا يقول لي بكل عمم الدنيا والآخر 
ريم وكان عمى حق يا م تواضع أنت

يعارضني في بعض الأحيان، قط أنو 
يتعالى عمي، كان لطيفا طميق الوجو، 
يضحك من قمبو، أو يستسمم لحزن 
عميق وكان لكل رأي يبديو أسباب 

 وجيية".

رجل رائع، 
متواضع، لطيف، 

طميق الوجو، 
 )وصف الطبيب(

 57-56ص

يصعد  "وأرى بعيني الخيال شبحا رقيقا -
ة خمف الخمار، الجبل، العيون الجميم

والشفتان مزمومتان تسجنان الكممات 
كقرد، الحموة: أبوىا وراءىا وخميس يدب 

العيون الجميمة، 
الصحراء، 

الزىور... )وصف 

 50ص
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، وطائر النورس يحمق تبيجو الشماتة 
قرب الشواطئ ويرفرف بجناحين نظيفين 
تبمميما الرطوبة ونخمة عتيقة تيتز بطيئا 
وشياه وماعز متناثرة في عرض 

ث عن نبتة خضراء، لكن الصحراء تبح
فوق ىذا الجفاف  بقوة لتشتع الحياة

والحرارة التي تصير الأبدان والينابيع 
 تتعدى الجفاف بتدفقيا الرصين...

وفي ىذا القفر تنبت زىور عجيبة...مريم 
زىرة برية حادة الأريج...تشدني إلييا بقوة 

 جذب ىائمة لا تقاوم..."

 + تأمل(

الرجلبن كل منيما صوب الآخر  "اندفع
في سرعة البرق والتحما في عراك 
خاطف متوحش، تبادلا فيو الصفقات 

ت والركلبت، وقد تعرض خميس والكمما
كبر من الركلبت ثم انيار عمى لعدد أ

أرضية السفينة وبرك عميو عبد الله 
وحاول أن يعتصر عنقو بقيضة حديدية 
متشنجة... والرجال يحاولون تخميصو 

فجأة صرخ عبد الله، فقد استطاع و 
خميس أن يمتقط أذن عبد الله ولم يتركو 
إلا والدماء تنزف منو ثم قام من تحتو 

 84ص وصف العراك
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وىو يمضغ قطعة من المحم البشري 
 ويموحيا بأسنانو..."

"أخذتيا روعة المدينة ومضت في 
شوارعيا عمى غير ىدى تنظر إلى 

ون معروضات المحلبت التجارية بعي
متسعة، لقد شد انتباىيا الأزياء الجميمة 
وأخذت تنظر إلى قمصان النوم الحريرية 
الرقيقة خمف الزجاج، وتشيق في 
استغراب ثم تقف أمام التماثيل شبو 
عارية لمنساء ومختمف الملببس 

 الداخمية...أية جسارة وشجاعة"

المحلبت التجارية، 
الأزياء، التماثيل، 

 الملببس...
 ة(.)وصف المدين

 90ص

"انسكبت دمعة عمى خده الناتي، 
وانحدرت عمى لحيتو الطويمة، كان 
عريض الجبيتين، واسع العينين، 

مة رأسو صمع مستطيل الوجو، في مقد
غطاء رأسو  خفيف يختفي تحت  

الأبيض، وكان معو كيس من قماش 
سميك بو قميل من الطعام وكتاب تنجيم 
 قديم وقمم وأوراق وعدد لا بأس بو من
الريالات تكفي مثمو لأكثر من خمسة 
شيور...وخطا إلى الشارع الكبير المكتظ 

لحية طويمة، جبية 
عريضة، مستطيل 

الوجو )وصف 
 المطوع(

 89ص
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 بالسيارات..."

عاد عمي إلى الجبل الأصيل، يزىو عمى 
القمم، والجو يميل إلى الحرارة وبعض 
الزروع الخضراء تتناثر ىنا وىناك، كان 

آخر الموسم غير قميل والشياه  المطر في
والماعز تنطمق في مسرح، والصبية 
يمعبون حفاة الأقدام، والمطوع واقف عند 
 مدخل الحي يرمق الطريق بعيني صقر".

الجبل، الزروع 
الخضراء، المطر، 
الماعز )وصف 

 الجبل(

 141ص

أشعر أنني أىيم وسط السحاب، وأسبح 
 في اليواء الطمق بجناحين من نور وأرى

 نفسي أعبر الآفاق.

أرى الأماكن أسفل مني... الجبل ... 
البحار...المدن... القرى الصغيرة تمر 
تحت جناحي كشريط لمسينما، أنا أعانق 
القمر وأحب كل الناس وأحب الغرباء 
خاصة، وعندما تم الشفاء وعدنا إلى 
 المسكن كان كل شيء عمى ما يرام ...

أىيم، أسبح، 
أعانق، )تأمل 

 الطبيب(

 156ص

 قالت في دىشة:

 ! لما لا تأكل؟

 لا أريد

قال، قمت، الأكل 
)حوار بين الطبيب 

 ومريم(

 96-94ص
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 ربما قد أكمت في الخارج

 أبدا

توقفت عن الأكل ونظرت إلى نظرة 
 غاضبة وقالت:

 ؟! ىل أنت حزين

 لا، أنا خائف

 لكن لا يخافون

 الأمر ليس ىينا كما تتصورين...

 

 

 

 

 

 

 

 

 ث: بنية المكان في الروايةالمبحث الثال

 المطمب الأول: تعريف المكان
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يعد المكان من أىم المكونات التي تشكل بنية الخطاب الروائي، حيث يستحيل عمينا 
ر العمل الروائي دون مكان تسير فيو الأحداث، لأنو بمثابة العنصر الفعال الذي تتجسد وُ تص  

 فيو أحداث ىذا العمل.

 المكان لغة:

 كان  طمح المكان في لسان العرب لابن منظور حيث يعرفو قائلب: "والم  لقد ورد مص
مع، قال ثعمب: يبطل أن يكون مكان الج   اكن جمعُ ذلة، وأم  ذال وأق  نة كق  والجمع أمك  . وضعالم  
د مكانك، فقد دل ىذا عمى أنو مصدر من عُ مكانك، واق   م  كانك أو قُ م   ن  الا لأن العرب تقول كُ فع  

نما جمعُ  مكان أو موضع  1الزائدة معاممة الأصمية". يم  أمكنة، فعامموا الم   منو، قال: وا 

 كنة.فالمكان في التعريف المغوي يعني الموضع والمنزلة والجمع أم  

 المكان اصطلاحا:

جيات النظر واختمفت يعد المكان من عناصر البناء السردي والذي تباينت فيو الآراء وو 
يجاد مفيوم واضح لو يتميز بو ىذا العنصر السردي الميم، كل حسب رأيو لإ .فيو المفاىيم

باعتباره في علبقة وثيقة بالإنسان فلب قيمة لممكان دون وجود الانسان عميو، وبدوره لا يستطيع 
 الانسان العيش بدون مكان، فيما مثلب زمان.

بؤرة  لممكان عمى المستوى النصي أىمية كبيرة جعمتو يتصدر واجية السرد، لكونو نح  مُ 
ع منيا المادة الروائية، فيو يشكل الخمفية التي تقع فييا الأحداث الروائية وىذا ما نجده عند تش  

صة التفاعل بين الانسان ياسين النصير: "المكان ىو الكيان الاجتماعي الذي يحتوي عمى خلب
وفكره  فكان المكان ىو القرطاس المرئي والقريب الذي سجل الانسان عميو ثقافتو ومجتمعو

وتو ومخاوفو وآمالو وأسراره، فالمكان في العمل الفتي شخصية متماسكة، وىو الجغرافية وق
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ذا كانت الرؤية السابقة لو محددة باحتوائو عمى الأحداث الجارية، الخلب   قة في العمل الفني، وا 
 1فيو الآن جزء من الحدث وخاضع خضوعا كميا لو".

الشخصيات والأحداث فيو حامل لخلبصة الأحداث يوضح المكان ىنا ارتباطو الوثيق ب
والتفاعلبت بين الشخصيات في العمل الروائي، "إذ يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد، 
إذ لا يمكن تصور حكاية بدون مكان، فلب وجود للؤحداث خارج المكان ذلك أن كل حدث يأخذ 

ونات البنية السردية باعتباره الأرضية فيو أحد أىم مك 2وجوده في مكان محدود وزمان معين"
 التي تجري فييا الأحداث.

ف غاستن باشلبر "المكان بأنو الأليف، وىو ذلك البيت الذي ولدنا فيو أي بيت ر  وع  
ة وتشكل فيو خيالنا، فالمكانية في الأدب ىي مكان الذي مارسنا فيو أحلبم اليقظالطفولة، إنو ال

بعث فينا ذكريات بيت الطفولة، فمكانية الأدب العظيم تدور حول الصورة الفنية التي تذكرنا وت
فيو ىنا يتحدث عن مسألة الاتصال بين المبدع والقارئ من خلبل ردود الأفعال  3ىذا المحور"

التي تعيشيا في حياتنا وذلك من خلبل ملبمح الألفة، التي تستذكرىا من خلبل الفضاء المكاني 
 ، الاستذكار، الحمم.والتي تتم فيو عمميات التخيل

 المطمب الثاني: أنواع الأمكنة في الرواية

 الأماكن المفتوحة: ( أ

يتميز بالحركة والاستمرارية والحيوية، فيو تتحرك نفسية الشخصيات، كما تتولد علبقة 
تأثير وتأثر بين المكان والشخصيات والأحداث "يعتبر ىذا النوع من الأفضمية أمكنة عامة 
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ارتيادىا وتعد فسحة ىامة تسمح لمناس بالالتقاء والتواصل، كما تسمح يمتمك كل واحد حق 
 1بالحركة والتفاعل والنمو داخل النص الروائي".

 وبعد اطلبعنا عمى رواية أميرة الجبل، نجد أن الأماكن المفتوحة فييا ىي كالآتي:

 الأحياء والشوارع: (1

"وقف عمى مرتفع عالي  المطوع:يمكن لنا تمثيل لأحياء الرواية. بقول السارد متحدثا عن 
وأخذ يصيح مناديا في الحي فحضر كثير من الرجال والأطفال والنسوة، ثم أعمن أمام الجميع 

 2أنني اختطفت مريم بعد أن ىربت إلي وسافرت إلى الخارج".

وفي ىذا المقطع نجد أن الحي يحمل دلالة واحدة تكمن في أنو مكان يجتمع فيو أفراد 
آخر الأخبار المتعمقة بيا أو حتى عقد اجتماعات ميمة تخدم أىل الجبل القبيمة لسماع 

ومصالحيم وورد ىذا المكان في مقطع آخر في الرواية: "طالت غيبة المطوع عن الحي، كما لم 
يظير لنا أن الحي كان مشحونا بمشاعر  3 تظير أي دلائل تشير إلى العثور عمى مريم..."

جبل، كذلك الرغبة في رجوعيا إلى الحي الذي ألف وجودىا ولا الحب والاشتياق لمريم وردة ال
 يرضى بغيابيا.

أما فيما يخص الشارع فقد ذكر ىو الآخر في الرواية ومثالنا عميو قولو: "موجة الشائعات 
أخذت حدتيا تخف قد خرجت إلى الشارع...وواجيت الأكاذيب شرحت الأمر لشيوخ الإمارة 

 4فاقتنعوا".
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احة والاستقرار النفسي بعد رد الاعتبار لمنفس المظمومة )الطبيب( الذي يعكس الشارع الر 
تحدث الناس عميو من وراء ظيره عمى وجود علبقة بينو وبين الممرضة اليندية "فاتسالا" وىو 

 ما أنكره الطبيب تماما، وقصد الشارع ليدافع عن نفسو أمام الملؤ ليثبت براءتو.

 المستشفى:  (2

 لمعلبج وفي النص الروائي يكتسب تشكيلب جماليا خاصا ودلالات "يتخذ في الواقع شكلب
 1ىي ىدف الكاتب"

والمستشفى ىو المكان الذي يقصده المرضى لمعلبج يشغل فيو كل من الأطباء 
والممرضون المختصين في ميدان الطب. ويظير لنا أن الكاتب نجيب الكيلبني أكثر من 

عمى ذلك بما مذكور في المقاطع السردية، إذ يقول  استخدام ىذا المكان في الرواية ونستبدل
السارد عمى لسان الطبيب: "أعنى أن تحضري إلى المستشفى سأعطيك كمية من الدواء 

 2 ستستعممينيا عند الضرورة، أضاء وجييا بفرحة طفولية إذ أن الفكرة راقت ليا...".

ة )مريم( مجرد تفكيرىا ونفيم من ذلك أن المستشفى يعبر عن الأمل الذي تشعر بو البطم
 في الخروج من الجبل، فالمستشفى بالنسبة ليا يمثل متنفسا وتفاؤلا بالحرية التي تبحث عنيا.

ونممح أيضا فضاء المستشفى من خلبل ذىاب مريم إليو قصد العلبج إذ رأى الطبيب 
سيران في  ضرورة ذلك بعد موافقة أبييا شيخ القبيمة وكذلك زوجيا المرتقب خميس: "الرجلبن ي

المقدمة وىي تمضي خمفيما وعمى وجييا برقع أسود وتندمج أطرافو في غطاء الرأس والملببس 
السوداء، ليت الطبيب يستطيع أن يحجزىا في المستشفى بضعة أيام حتى تبعد عن جو 

فالمستشفى  3ريح نفسيا من رؤية خميس وسماع كمماتو المتعجرفة"وتُ الصاخب الخلبف العائمي 
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المقطع يحمل دلالة الشفاء والعلبج الذي ليس بالضرورة أن يكون بالعقاقير والأدوية، إذ في ىذا 
 أن تغيير الجو الاجتماعي يمنح مجال لممريض ليحكي ىمومو ومشاكمو ويعبر عن مكبوتاتو.

وفي موضع آخر من الرواية يبرز المستشفى كمكان يمنح الحرية في التصرف لمشخوص 
حوش المستشفى أو  يلقيت فيو الاىتمام والراحة. "أراىا أحيانا تجري فالمتواجدة فيو، فمريم 

تذىب إلى المطبخ لأن الطعام لم يعجبيا فتجري عميو التعديلبت وقد تأتي بالراديو لتستمع 
لأغانيو دون النظر إلى راحة المرضى فكنت أعاتبيا في رفق دون أن أجرح مشاعرىا والحقيقة 

 1ئحي".أنيا كثيرا ما تستجيب لنصا

 المدينة: (3

 لقد جرت أغمب أحداث الرواية في مدن عربية والتي نذكر من ضمنيا:

 مدينة رأس الخيمة: ( أ

ورد ذكر ىذه المدينة عمى لسان بطمة الرواية التي تقول: "إنني أحب الذىاب إلى رأس 
كنيا الخيمة، إن فييا العجائب رأيت فييا السينما، ألم ترى السينما لم أكن أفيم كممة واحدة ل

 2كانت تسمية جميمة".

كانت مدينة رأس الخيمة بالنسبة إلى مريم بمثابة العالم الجميل والعجيب الذي تريد 
بحكم أنيا مجرد فتاة بدوية أتت من سفح جبل الشحوح، إذ وجدت فييا .استكشافو والتجول فيو 

مدينة رأس الخيمة  اا متواجدة في ربوعيا كذلك تظير ليالمتعة وغمرتيا السعادة والنشوة لكوني
كمكان لمراحة والاستقرار وكل متطمبات العيش، فالحياة العادية من قول عبد الله وىو الشخص 
الذي كانت لو تحبو مريم قبل تعرفيا عمى الطبيب الذي سيصبح زوجيا في المستقبل، "من 

أو رأس أجمك أنت بقيت ىنا أصبحت الحياة لا تطاق... وفي المدينة سواء دبي أو الشارقة 

                                                           
 .41من الرواية، ص  -1
 .19من الرواية، ص  -2



 البنى السردٌت فً رواٌت أمٍرة الجبل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثانً

74 

الخيمة أو الكويت قد يجد الإنسان العمل والحياة المريحة... لكني بقيت من أجمك أنت يا 
 مريم".

 دبي: ( ب
وىي المدينة التي انتقل إلييا الطبيب قد الاشتغال ىناك في المستشفى بعدما كان يشتغل 

البياء، ت دبي في الرواية كل مظاىر الرقي والتحضر وكذلك الجمال و سد  في رأس الخيمة، ج  
يقول الكاتب متحدثا عمى مريم وىي متواجدة في دبي: "أخذتيا روعة المدينة ومضت في 
شوارعيا عمى غير ىدى، تنظر إلى المعروضات في المحلبت التجارية بعيون متسعة، لقد شد 
انتباىيا الأزياء الجميمة...أخذت تنظر إلى قمصان النوم الحريرية الرقيقة خمف الزجاج وتشيق 

غراب ثم تقف أمام تماثيل شبو عارية لمنساء ومختمف الملببس الداخمية وتبتسم وقمبيا يدق لاست
، وثيابين عمى الركبة وبلب أكمام، ساء يسرن في الشارع ثم وقعت عيناىا عمى فتيات ون

وبعضين قد تركن ظيورىن عاريات والشعور منسقة بطريقة أخرى، وتممع تحت ضوء الشمس 
دين البراقع والعباءات السوداء والسيارات تتزاحم...أشياء كانت تراىا في لكن بعض النسوة يرت

 ات القميمة التي دخمت فييا السينما وبعضيا كانت تراىا في المجلبت المصورة".المر  
ا، وشعرت وىي تتجول في شوارعيا بإحساس ا شديدً عجبت بمدينة دبي إعجابً مريم أُ  أن   إذ  

ذاجة ساطة وسيعي جدا كونيا فتاة عاشت في الجبل وألفت فيو برائع لا مثيل لو وىو أمر طب
 في كل الأمور وحياة الجبل مختمفة تماما عن الحياة في المدينة.

 الأماكن المغمقة: (2

 وقد تمقف الروائيون ىذه الأمكنة ىي فضاءات ينتقل بينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره،
اتيم، واتخذت خصوصية مختمفة باختلبف وجعموا منيا إطارا لأحداث قصصيم ومتحرك شخصي

 1تصورات الكاتب".

 وبعد دراستنا لمرواية قمنا باستخراج الأماكن المغمقة والتي كانت عمى النحو الآتي:
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 الجبل: (1

 وىي الجبال المحيطة برأس الخيمة جاء ىذا المكان في روايتنا حاملب لاسم جبل الشحوح
الصعبة في قمب الجبل فيقول: "نظرت من حولي فمم  يصف لنا السارد الطبيعة الوعرة والمسالك

أجد غير القمم والوديان ومسارب الجبل وبعض الكيوف وأغنام الماعز...وبعض النباتات 
 1الخضراء التي اغتسمت بماء المطر الصافي".

يظير لنا من الرواية أن الجبل مكان ميم جرت فيو معظم الأحداث ىربت مريم من الجبل 
طبيب طالبة المساعدة وكانت تتحدث معو وتردد فقط ىذه العبارات: "لقد واتجيت صوب ال

ىربت منيم...لن أعود إلى الجبل...تركت ورائي كل العذاب...وىل في الجبل يا طبيب غير 
 2الفقر والحقد والعمى".

وىذا كمو يعكس لا توافق مريم مع جبل الشحوح وكل ما فيو تصف مريم الجبل: "الجبل 
ق...قمعة مرعبة تحمييا الأكاذيب ويحرسيا الكلبب وتطل عمييا الشمس المحرقة كالسجن المخن

 3والتقاليد".

 وىذه العبارة خير دليل عمى انغلبق الجبل ومحدوديتو.

 :السجن (2

رسة نشاطاتو ىو المكان الذي يستولى عمى حرية الانسان ويقيد حركتو ويمنعو من مما
 والمحدودية. يقض  الف الفضاء باصتلااليومية وذلك يعود 

ا الطبيب في يظير لنا فضاء السجن في الرواية في صورة ذكريات ماضية مؤلمة عاشي
خل السجن بسبب أرائو وثوراتو السياسية إذ نجد الطبيب يقول: لعمي زيد دأُ وطنو "العراق" حيث 
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زيدون "أنا عانيت الكثير من القانون يا عمي زيد زيدون... كنت أحترمو بشدة لأني عصري، 
حر لكن وأسفاه كان الطاغية يسوقنا إلى سجن رىيب ويفعل بنا ما يشاء... القوة يا عمي ىي 

 1التي تضع ما تشاء من القوانين".

 :التقاطبات المكانية 

نظرا للؤىمية التي يحظى بيا المكان في الأعمال الروائية جعمو يحمل أشكال متنوعة أو 
ليذه الرواية توصمنا إلى التقاطبات المكانية التي بالأحرى ثنائيات متضادة، ومن خلبل دراستنا 

 احتوتيا الرواية كما ىو موضح في الجدول:

 إضاءة عدد اتصال حركة شكل اتساع الحجم المسافة المكان

الأحياء 
 والشوارع

 مضاء مأىول مكان مفتوح جامد مستقيم محدود كبير بعيد

 جامد مستقيم محدود صغير بعيد المستشفى
مكان 
 مغموق

 مضاء مأىول

مدينة رأس 
 مضاء مأىول مكان مفتوح جامد مستقيم لا محدود كبير بعيد الخيمة

 مضاء مأىول مكان مفتوح جامد مستقيم لا محدود كبير بعيد دبي

جبل 
 الشحوح

 مضاء مأىول مكان مغمق جامد مستقيم لا محدود كبير بعيد

 مظمم ميجور مكان مفتوح جامد مستقيم محدود صغير بعيد السجن
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 لوجيا المكان:و انط (3

 أمكنة الألفة وأمكنة معادية:

 المكان المألوف: - أ

عرفو بعض النقاد: "ىو ذلك المكان الذي يأتمف معو الانسان، ويترك في نفسو أثرا لا يُ 
محى، كأن يكون مكان الطفولة الأولى أو مكان الصبا والشباب، وأي مكان نشأ فيو وترعرع يُ 

ية والانفعالية والعاطفية إذ يثير ىذا المكان الاحساس بالطمأنينة وأصبح من مقوماتو الفكر 
 1والأمن".

كما يمكن اعتبار "المكان الأليف متنوع تبعا لشعرية الشخصية فالشخصية ىي التي تحدد 
المكان الأليف والمكان المعادي وىناك أماكن من غير المنزل تبعث الراحة والأمان، ومن ذلك 

ليف ىو المكان الذي تشعر فيو الشخصيات بالألفة والأمان، وىذا ما نستخمص أن المكان الأ
 2تناولو الكثير من النقاد".

 المستشفى:-1

ومن بين النصوص التي احتوت عمى الأماكن المألوفة في رواية "أميرة الجبل" من خلبل 
ىذا المقطع: "أذىب إلى غرفتي في المستشفى ومعي الراديو، وبضعة صحف ومجلبت وكتاب 

داث وأخبار أجمس ىناك مستمتعا بمن حولي من العاممين في المستشفى، بعضيم ينقل إلي أحو 
ك والزواج والطلبق والأراضي، وتوقعات ظيور البترول أو يروي طرفا من الامارة، وأنباء العرا

تاريخ الامارة القريب، وبعض المعارك التي لم ينقضي عمييا أكثر من عشرين عاما، ويذكر لي 
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من خلبل ىذا المقطع يتضح أن  1ميطا من القبائل وكثيرا من الأماكن"،خن الأسماء عددا م
ب تستشعر فيو الراحة والاستقرار كما نجد أن الراوي قد تحدث عن ح  المستشفى فضاء ر  

المستشفى في العديد من المقاطع التي تبين لنا أن المستشفى مكان مألوف منيا: "عندما مررت 
الظير وجدتيا مستمقية في سريرىا وفي سعادة قصوى، ونفسيا ىادئ ولا  عمى جناح النساء في

أثر للبضطراب أو الافزاع وعندما رأتني قالت مبتيجة: الحمد لله... كأنما انزاح عن صدري 
 2 حجر كبير أو صخرة عاتية... أشعر أن الشفاء يدب في أوصالي...".

يم، ولم تعد تداىميا النوبات، ويقول أيضا السارد: "لاحظت تقدما باىرا في صحة مر 
كست الحمرة وجييا السمر ودبت فييا حياة ونشاط غريبان والضحكات الطروب الساذجة تتألف 

 3في عينييا".

"... تتذكر الطبيب وتستعيد سكناتو وحركاتو وكمماتو: ... وتتحسس صدرىا، وتتمنى أن 
عود إلى الأسرة البيضاء النظيفة يختنق... وأن تحبس فيو الأنفاس، حتى تفر من ىذا المكان وت

 4والمبنى الأنيق الرحب... والسينما التي تتدفق بالروعة والسحر، والأعاجيب، والألوان الجميمة".

ومن خلبل المقاطع المذكورة يتضح أن المستشفى يوحي عمى الراحة والألفة والاستقرار 
 لكل من الشخصيات.

 المدينة: -2

لفة والراحة في روايتنا نجد مدينة رأس الخيمة وىذا ما من بين الأماكن التي اتسمت بالأ
 تدل عميو مجموعة من المقاطع السردية:
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ي مدينة رأس الخيمة تقبع ىادئة عمى شاطئ الخميج العربي وليس في الامارة ما "ىا ى
 1يثير".

مريم تصف المدينة فتقول: "رأيت قصرا رائعا ونساء كقطع الحموى... كان الرجال يقبمون 
ويعامموىن برقة غريبة، وكانت المرأة تأمر فيجاب إلى طمبيا وكأنيا  !! ي النساء، تصور...أيد

ممكة تحكم...وكان الرجال يطمقون الرصاص ويموتون من أجل المرأة... أقول الحق... كانت 
جميمة... لكن كانت نحيفة موائدىم عامرة بالطعام والشراب... كانوا يرقصون بلب حرج... حرية 

 2يود... في أي عالم يعيش ىؤلاء؟".بلب ق

"إني أحب الذىاب إلى رأس الخيمة، إن فييا العجائب، رأيت فييا السينما ألم ترى 
رأيت نساء جميلبت... أغنيات... السينما؟ لم أكن أفيم كممة واحدة لكنيا كانت تسمية جميمة... 

.. إنني لم أزل أحمم بتمك ... جبالا... وحيوانات... ورجال يتصارعون ويخطفون النسوة.ار بحو 
 3الميمة".

 المكان المعادي )الغير مألوف(: - ب

عد المكان بأنو المكان الذي يرغب الانسان العيش فيو كالسجون والمنافي، أو يشكل يُ 
خطرا عمى حياتو كساحات الوغى، فلب تشعر ىذه الأماكن بالألفة والطمأنينة والراحة بل يشعر 

المكان المعادي ىو الذي يتخذ من تجسيد السجن والطبيعة الخالية و  4نحوىا بالعداء والكراىية"،
من البشر كالغربة وما شابييا، والمكان كتجربة معاناة وىو القادر عمى إثارة ذكرى عند 

 5القارئ".
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إذن فالمكان المعادي يمثل المكان الخانق الذي يثير في الذات الانسانية الخوف والقمق 
لبقة بينو وبين الشخصية علبقة عدائية سمبية، وفي ىذا الجانب لدرجة الاختناق وتكون الع

 يصور نجيب الكيلبني في فضاءين تمثلب في السجن والغرفة.

 

 

 السجن:

ن كان يراد بو الاستعمال المغوي السائد، فيو المكان الذي تنعدم فيو الحرية: فإن  "وا 
مختمفة، وغير متطابقة مع الروائي يمكن أن يعطيو في بعض السياقات بعدا جديدا ودلالة 

 2، كما قد يكون مكانا يكبح الحياة أو يرفضيا".1التفسير الاصطلبحي الشائع"

"لعنو الله عمى السياسة لشدة ما اكتويت بنارىا وتعذبت من جرائيا في الماضي، وفي 
 بمدي البعيد ىربت بجمدي باحثا عن الأمان والسلبم، وىا أنا ذا أمل اليدوء وأحن إلى ألسنة

 3الميب التي قد تحرق أناممي وتسبب لي النكد والعناء والتشرد من جديد".

 و بشدةيقول أيضا الطبيب: "أنا عانيت الكثير من القانون يا عمي زيد زيدون، كنت أحترم
سفاه، كان الطاغية يسوقنا إلى سجن رىيب ويفعل بنا ما يشاء لأني عصري واع حر، لكن وآ
ع ما تشاء من ي التي تصنادتو الموقرون، القوة يا عمي ىدون أن يشعر بالقانون ولا س

 4القوانين".
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لا تذكرني بأيام السجن الحزينة، والقضبان الصدئة، وطباخ السجن بقدوره "تصرفات فاتسا
 1لكممة السجن والقضبان، والحرمان".فا بالعدس، أصبح العدس مراد القذرة التي تمتلؤُ 

اقوني إلى سجن تحت الأرض، وأتذكرىا والسياط "كنت أتذكر كمماتو السابقة حينما س
 2تميب جسدي والغيظ يأخذ بمجامع نفسي، وأنشد الموت فلب أجده".

خ بمدي تحت وطأتو، كنت أثور لمفساد السياسي الذي ترض"إنني أتذكر الماضي حينما 
ان كنت أنطمق ىاتفا ومن خمفي الطلبب، احيانا كانو يسوقونني إلى السجن، وأحيانان أخرى ك

ينيمر الرصاص، لكنني كنت أكرر نفس العمل بنفس الطريقة، دون أن أفكر كثير فيما 
 3سيحدث".

من خلبل ىذه المقاطع يتضح لنا أن السجن مكان معادي، فقد كان يعكس الخوف، 
 المعاناة، الألم، والذي انعكس عمى شخصية الطبيب.

 الغرفة:

ة من خلبل ما جاء عمى لسان الراوي في من بين الأماكن المعادية في الرواية نجد الغرف
 بعض المقاطع السردية:

"أحيانا أجدني وحيدا في مسكني، إذا حط المساء، فأستشعر ذيقا بالغا وأكاد أختنق ويخيل 
 4أن سقف الحجرة التي أجمس فييا وحوائطيا الأربعة سوف تطبق عمي وتسحقني". إلي  

ت أدفعو عبر الصالة حتى شرفة البيت "انتفضت واقفا، ثم دفعتو خارج الغرفة، وظمم
؟ كيف أتصرف؟ إن السكوت ! وأغمقت الباب، وجمست أنتفض من الغيض والخنق، ماذا أفعل

 5معناه فضيحة والتشيير بي وبسمعتي وبمستقبمي، آمنت عند ذاك أن لمطغيان صورة أخرى".
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بحث عنيا، وأنا كيف يكفوا عن ال "وأنا في سريري لم أزل أفكر في الغد، أىميا بالتأكيد لن
بقى ىكذا مختبئا في ىذا المكان، ىذا وضع لا يميق، ولا يقره الدين، ولا يرضى بو المجتمع، أ

كيف أنظر إلييا، انني أشعر بأنفاس الشياطين تنفخ في جنبات المسكن الصغير، فكيف 
 1أنام؟".

"كمما أغمضت عيني أرى ومضات من نور مختمطة بكتل من الظلبم ترتعش في 
خيمتي، آلام في عيني من الداخل، صداع يكاد يحطم رأسي، ومنطقة السجائر قد امتلؤت م

 2 جدة...".حتى أكاد أختنق... يا إليي... النوىواء الحجرة تموث تماما بالدخان 
 الملاحق:

 لاني:يسيرة الكاتب نجيب الك

ب الأدبية طبيب وشاعر وأديب وروائي مصري، لو سبعون عملب بين الرواية والقصة والكت
والعامة تنطمق جميعيا من رؤيتو الأدبية والاسلبمية، وىو الأديب المصري الوحيد الذي خرج 

 بالرواية إلى العالم بمنظوره ووفق رؤيتو فوصفو نجيب محفوظ بأنو: منظر الأدب الاسلبمي.

 مولده:
 1931ه الموافق ل يونيو  1350محرم  14ولد نجيب عبد المطيف ابراىيم الكيلبني يوم 

 في قرية "شرشابة" التابعة لمركز زفتي بمحافظة الغربية )في الدلتا شمال القاىرة(.
 دراستو وتكوينو:

دخل كتاب القرية وحفظ أجزاء القرآن الكريم وىو في السابعة ثم التحق بالمدرسة الأولية 
مجاورة ثم انتقل إلى في قريتو، ومنيا إلى المدرسة الارسالية الأمريكية الابتدائية بقرية "سنباط" ال

 1951.3مدينة طنطا وحصل عمى شيادة الثانوية فالتحق بكمية طب قصر العيني بالقاىرة عام 
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 نتقل إلى وزارة النقل والمواصلبتبعد تخرجو عمل بمستشفى )أم المصريين( بالجيزة ثم ا
 عام. 16م، ثم الامارات وقضي فييا نحو  1968بعد ذلك سافر إلى الكويت عام 

 ربة السياسية:التج
انضم الكيلبني لجماعة الاخوان المسممين في وقت مبكر من حياتو، حيث أثرت فيو 
أفكاره ومعتقداتو وزودتو بالكثير من المعارف والعمو الدينية والدنيوية والتي كان ليا أثر بالغ في 

 تكوينو السياسي والأدبي. 
م، فيما عرف  1955ام اعتقمو نظام الرئيس المصري السابق جمال عبد الناصر ع

بقضية "تمويل أسرى الاخوان المعتقمين" وحكم عميو بالسجن لمدة عشر سنوات لكنو خرج بعفو 
وقضي عاما وبضعة أشير في  1965صحي بعد أربعين شير، ثم أعيد اعتقالو في سبتمبر 

 1 السجن.
 التجربة الأدبية:

بتدائية، وكانت أولى قصائده ظيرت بوادر موىبة الكيلبني الشعرية في أواخر دراستو الا
أصدر ديوانو الأولى "أغاني الغرباء" وروايتو الأولى "الطريق الطويل"  1948عن فمسطين عام 

م، تم  1957وىو في السجن، حصمت الرواية عمى الجائزة الأولى من وزارة التربية والتعميم عام 
 2 م. 1959تدريسيا لمطلبب عام 

 المؤلفات:

 سلبمية مثل: ليمى تركستانروايات والقصص تنوعت بين قضايا إكتب نجيب عشرات ال
عمالقة، الشمال، عذراء جاكارتا، أرض الأنبياء، نور الله، نابميون في الأزىر، حارة الييود، دم 

 الفطير صييون، حبيبتي سرابيفو...
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قضية أبو الفتوح كما كتب عمى البيئة المصرية فنجد: "اعترافات عبد المتجمي"، "
ة العنب"، "مممكة البمعوطي"، "أىل الحميدية"، من رواياتو التاريخية أيضا: "عمى "ممك فاوي"الشر 

أساور دمشق" ولو في الشعر دواوين منيا "أغاني الغرباء"، "عصر الشيداء"، كيف ألقاك"، 
 "نحو العلب".

 لاسلبمي"الأدبية"، "أفاق الأدب اوفي النقد والآداب الاسلبمية كتب: "الاسلبمية والمذاىب 
 "مدخل في الأدب الاسلبمي"، "نظرية الأدب الاسلبمي وتصوراتو"، "المسرح الاسلبمي".

 لبمي"، "الاسلبم والقوى المضادة"  وفي الثقافة الاسلبمية أصدر: "الطريق إلى اتحاد اس
 "نحن والاسلبم"، "تحت راية الاسلبم"، "حول الدين والدولة".

غذا"، "العالم الضيق" "عند الرحيل"، "دموع الأمير"، لو مجموعة قصصية منيا: "موعدنا 
 1"فارس ىوزان"، "حكايات طبيب"، وكتب سيرتو الذاتية: "لمحات من حياتي".

 ودفن بالقاىرة. 1995مارس  06توفي في 
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 ممخص رواية أميرة الجبل:

السياسية رواية الأديب "نجيب الكيلبني" تروي قصة طبيب عراقي أرغمتو الظروف 
لمغادرة بمده ليستقر بو الحال في مدينة رأس الخيمة بالإمارات العربية المتحدة وىي احدى دول 
الخميج العربي، وىناك شاءت الأقدار أن يعالج مريم وىي ابنة عمي زيد زيدون شيخ قبيمة 

أنيا  الشحوح التي توجد عمى سفل الجبل، لقد كانت تمك الفتاة مخطوبة لابن عميا خميس، غير
رفضت الزواج منو، وبعدىا وقعت في حب الطبيب من الوىمة الأولى التي رأتو فييا، مما دفعيا 
إلى اليروب من الجبل والمجوء إليو ولكنو طمب منيا العودة من حيث أتت فيو غير قادر عمى 
م مواجية قبيمتيا لأنيم أناس محافظون وممتزمون بتقاليد وأعراف القبيمة وما فعمتو سيدفعي

لتصرف جنوني يؤثر عمى سمعتو ومستقبمو الميني ويكفيو ما عاناه من مشاكل بسبب 
الاشاعات التي روج ليا الصيدلي اليندي "بيتر" الذي رفضتو الممرضة اليندية "فاتسالا"، وقد 
وقف الطبيب إلى جانبيا عند ما حاول بيتر تشويو سمعتيا فعمل إلى الانتقام منو بالإيحاء 

بينيما )بين الطبيب والممرضة فاتسالا(، وقد تصدى الطبيب لكل الأكاذيب بوجود علبقة 
 والاشاعات التي أثيرت حولو.
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من جية أخرى نجد أن مريم تمسكت بمرافقة الطبيب إلى مدينة دبي بعد ما زارىا في 
الجبل وفحصيا، استقبميا الطبيب في المستشفى حتى تتعالج وتعود إلى موطنيا لكنيا ألحت 

البقاء معو خاصة وأنيا إذا عادت إلى القبيمة ستتزوج من ابن عميا خميس الذي لا عميو ب
لحاحيا  تطيق رؤيتو، بعد صراع طويل بين الطبيب ونفسو خاصة بعد ىروب مريم لو وا 
بالضرورة البقاء معو قرر أخذ إجازة والسفر إلى لبنان إلا أن ىذا لم يمنع مريم من مرافقتو لو 

 لقرار المتيور منيا رغم عمميا أن القبيمة تبحث عنيا في كل مكان.رغم ىذه الخطورة وا

بعد السفر إلى لبنان قام الطبيب بإتمام اجراءات الزواج بطريقة شرعية وقانونية، فيو 
انسان متدين وذو أخلبق حميدة كما أن الفرحة قد غمرت مريم وتخمصت من كل ما كانت 

 تشعر بو من ضغوط نفسية.

المطوع حسن بن محمد قد لمح مريم وىي تسافر من دبي مع الطبيب كما لا ننسى أن 
فقام وأخبر القبيمة وسكان الجبل، ىذا ما تسبب في إحراج والد مريم أمام الجميع فيي قد خرجت 
عمى عادات وتقاليد المتعارف عمييا، ولم يتخمص من وصمة العار إلا بعد تمقيو خطابا من 

جيا مقدما لو الاعتذار ويطمب منو السماح، كما أرفقو بنسخة الطبيب يشرح لو فيو ملببسات زوا
من عقد الزواج مع رسالتو، كما أحس بالراحة التامة بعد زيارة مريم وزوجيا الطبيب الجبل 

 بالرغم من محاولة قتميا من طرف خميس وعبد الله.

أول فرحتيما وما أثمج قمبو أكثر عمم زيد زيدون بأن ابنتو وزوجيا ينتظران مولودا سيكون 
وينسييم ما حدث ليم من صعوبات وبذلك أصبحت قصتيما مثالا يحتذى بو في الوفاء والحب 

 وعاشا في أمان.
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 الخـــــــاتمة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة:

توصمنا في ىذه الدراسة المتعمقة بالبنى السردية في رواية "أميرة الجبل" لمجموعة من 
 ماليا فيما يمي:النتائج يمكن اج

 يالشخصية ىي احدى المكونات التي تقوم عمييا الرواية، فيي التي تمنحيا بعدا حكائ   -
 وتعمل عمى تنظيم الأحداث داخميا.

عند بناء الشخصية الروائية لابد من توفر ثلبث أبعاد: البعد الفيزيولوجي، النفسي،  -
خلبل الملبمح الخارجية  الاجتماعي، كما سعى الكاتب إلى توضيح أبعاد الشخصية من

 والأوصاف النفسية وأحواليا الاجتماعية.
يؤدي المكان دورا ميما، فيو الوعاء الذي يجمع الحدث والشخصية وغيرىا من عناصر  -

 القصة، كما تعطي مواصفات المكان أبعاد دلالية.
قية تعددت الأماكن التي استخدميا الكاتب في الرواية والتي كانت واقعية بتسميات حقي -

حيث نجده قد وظفيا عمى شكل ثنائيات )مغمقة، مفتوحة( )معادية، مألوفة(، كما تتجمى 
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جماليتيا من خلبل نوعية )طبيعة( العلبقة التي تجمع بين الشخوص والمكان الروائي، والتي 
 تساىم في فيم الإطار العام للؤحداث.

كان  صور حدثا سواءً يعتبر الزمن عنصر أساسي في بناء الرواية، إذ لا يمكن أن نت -
 واقعيا أو خياليا من دون زمن والذي يتجسد في الرواية بواسطة سرد الأحداث.

تروي رواية "أميرة الجبل" قصة فتاة تدعى مريم، تمردت عمى تقاليد وعادات قبيمتيا التي  -
 تمنع الفرد من اختيار الشريك.

و ويحكي عن معاناتو إذا غصنا في الرواية نجد أن "نجيب الكيلبني" يتحدث عن نفس -
بسبب السياسة التي أدخمتو السجن لعديد من المرات، لكنو يتحرى الأسموب الغير المباشر في 

 ذلك.
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 :ممخص

ىو و  ،عموما بدونويعتبر عمم السرد ىو المبنة الأساسية التي لا يمكن دراسة السرد أو القص 
نية السردية في رواية أميرة الب" السبيل الأمثل لتحقيق اليدف المرجو في ىذه الموسومة  ب :

 .. وذلك لمكشف عن المكونات التي شكل منيا النص الروائي ل" لنجيب الكيلبني"الجب

 :م النتائج التي توصل إلييا البحثمن أىو 

 لسردي لمرواية عمى مختمف التقنيات السردية في رواية ىو أن الكاتب قد اعتمد في بنائو ا
 أميرة الجبل 

، البنى ونات سردية، نجيب الكيلبني، تقنيات السرد: السرد، الرواية، مك الكممات المفتاحية
 السردية .

Summary: 

Narrative science is the basic building block that cannot be studied in general or 

storytelling without it, and it is the best way to achieve the desired goal in this 

tagged with: Narrative structure in the novel Princess of the Mountain by Najib Al-

Kilani. In order to reveal the components that made up the narrative text. 

Among the most important findings of the research: 

Is that the writer has relied in his narrative construction of the novel on various 

narrative techniques in the novel Princess of the Mountain 

Keywords: narration, novel, narrative components, Najib al-Kilani, narration 

techniques, narrative structures. 

 

 


