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 محمد الأمين البنيـــــــة الإيقــــاعــيّة فـــي شــــــــعر
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 -قصيدة من خبّأ الاثنين في جسد أنموذجا -



 



  

 
 
 

 

 

  

 

  

شكر  

 .الشّكر أ وّلا وأ خيرا لله س بحانه وتعالى

لى أ س تاذي المشرف ؛ الّّي لعور موسىالدكتور :  ثّم الشّكر موصول ا 

لى النهاية؛ ناصحا وموجها ومرشدا ومقوّما  .رافق بحثي منذ البداية ا 

     



 

 

 

 

 

 

اقػػػػّ اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع 
 



  مقـــدمـــــــــة

  أ
 

لا يزاؿ الشعر العربٌي قدبييو كحديثيو كمعاصريه حيٌا في النفوس، يستهوم القلوب كالعقوؿ، كيشنٌف 
ابؼسامع؛ بهلب اللذاذة، كيطرد الكزازة، فهو على مرٌ الأياٌـ ككرٌىا الأحقٌ بالتعبتَ عن متطلبات ابغياة، كالتقاط 

.   تفاصيلها، كالتعبتَ عن آىات الإنساف كآمالو في ىذا الكوف

، كقد بؿمد الأمتُ سعيدم من ىذا ابؼنطلق يأتي بحثنا يقارب مدكنة شعرية جزائرية ماتعة، بفثلٌة في شعر 
قصي ة ان خبّأ الاثنين في  س  -  احم  الأاين سعي م  البنيػػػػػػػع اايقػػػػاعػػيّع فػػػي شػػػػػػػػعي:كبظناه بػ
: كذلك بغية الإجابة على الإشكالية الآتية- أنموذ ا

 بسثٌل البنية الإيقاعية في ابؼدكنة؟  بؿمد الأمتُ سعيدمىل أحسن 

ىل اتسمت مدكنة الشاعر بالغتٌ الدلالي في استثمار الإيقاع بنوعيو الداخلي كابػارجي؟ 

: كقد دفعنا لاختيار ىذا ابؼوضوع دكافع عديدة لعل أبرزىا

 حبنا للشعر ابعزائرم ابؼعاصر -

 .رغبتنا في الدراسات التطبيقية ابؼتعلقة بابؼدكنات الشعرية التي لم تنجز حوبؽا دراسات مكثفٌة -

 من خبٌأ الاثنتُ في جسد لأدبية ابغقٌة ابؼرتضاة من لدف بؿمد الأمتُ سعيدم في قصيدتو اللغة ا -

. ىذا كقد ارتضينا  خطة مكوٌنة من مقدمة كفصلتُ مردكفتُ بخابسة

ففي الفصل الأكؿ ابؼوسوـ بالبنية الإيقاعية ابؼصطلح كابؼفهوـ كقفا على التحديدات اللغوية كالاصطلاحية 
ابن طباطبا  )للبنية كللإيقاع، ككذلك كقفنا على الإيقاع عند  النقاد كالبلاغيتُ العرب القدامى من خلاؿ صنيع 

، كما عرجنا على الإيقاع عند الفلاسفة ابؼسلمتُ كعند ثلٌة من النقاد العرب (أبضد بن فارس كحازـ القرطاجتٍ-  
. ا﵀دثتُ

؛ تناكلنا في ىذا الفصل ان خبّأ الاثنين في  س أما الفصل الثاني فوبظناه بتجليات الإيقاع في قصيدة  
الآليات التطبيقية للإيقاع من خلاؿ الإيقاع ابػارجي كالداخلي، ففي ابػارجي كقفنا على بنيتي الوزف كالقافية، كفي 

أبرز الأكجو الإيقاعية الداخلية؛ من تكرار صوتي بفثٌل في تكرار الصوامت كالصوائت في الداخلي كقفا على 
. ابؼدكنة، إلى تكرار الأساليب



  مقـــدمـــــــــة

  ب
 

أما ابؼنهج ابؼعتمد في بحثنا، فهو ابؼنهج الوصفي كالتحليلي كالإحصائي، حيث استند الفصل الأكؿ 
النظرم التأسيسي على ابؼنهج الوصفي، بينما راف التحليل كالتعليل بكلكلو في الفصل الثاني التطبيقي مع 

. الاستعانة بابؼنهج الإحصائي كذلك عبر آلية ابعداكؿ كالدكائر كالنسب ابؼئوية كالتعليق على ابعداكؿ

 أمٌا الصعوبات التي اعتًضت سبيلنا في إبقاز البحث فتتمثل في ضيق الوقت من جهة، كصعوبة بصع ابؼادة العلمية 
. ابؼتعلقة بأعماؿ بؿمد الأمتُ سعيدم الشعرية من جهة أخرل

: أما أبرز ابؼصادر كابؼراجع التي اعتمدنا عليها فتتمثل في

. ابن طباطبا العلوم، عيٌار الشعر -

. الإيقاع كعلاقتو بالدلالة في الشعر ابعاىليأبضد حساني،  -

 .سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي -

 .موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي -

؛ الذم كاف لنا نعم الناصح كابؼرشد اوسى لعورالدكتور :  كفي الأختَ نتقدٌـ بالشكر ابعزيل إلى أستاذم ابؼشرؼ
.  كابؼوجو

كالله كلي التوفيق 

      



 

 

 

 

 

: الفصل الأكؿ

البنيع اايقاعيّع المصطلح كالمفهوـ 
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 :تعييف البنيع اايقاعيع

: تعييف البنيع -1-1

بٍتًٍ، كابعمع أىبنًٍية، كبنًػٍيىات بصع ابعمع: البًنىاء:"(ق711)كرد في لساف العرب لابن منظور : لغع -1
ى
إبما ...ابؼ

 .1"أراد بالبػيتٌى بصع بنًػٍيىة، كإبما أراد البناء الذم ىو بفدكد جاز قصره في الشعر

.  فالبنية من الناحية اللغوية مصدر فعلها ثلاثي بيتًٍى، كتعتٍ البناء كالكيفية

أف بيتٍى ىيئة يبتٌ عليها شيء ما بعد ضم مكوناتو بعضها إلى " كما جاء في معجم مقاييس اللغة لابن فارس 
 .2"بعض فػ الباء كالنوف كالياء أصل كاحد كىو بناء الشيء بضم بعضو إلى بعض تقوؿ بػىنػىيٍتي البناء أىبنًٍية

 البنية إذا كلمة لا تغادر معناىا الصريح ابؼتمثل في البناء كالتشييد، كىي موضوع بؿكم لو خاصيتو كذاتيتو، 
.  فالكلمة بنية تتحدٌد من خلاؿ علاقتها بغتَىا من الكلمات

كما كردت ىذه اللفظة في القرآف الكريم على صورة الفعل بتٌ لتدؿٌ على ابؼعتٌ نفسو كىو ابؽيئة التي يبتٌ عليها 
 الّذم َ عَلَ لَكُمُ  ﴿"كقولو تعالى  (27/النازعات) ﴾أَأَنػْتُم أَشَ ُّ خَلْقنا أِـَ السَّمَاءُ لإػَنَااَا﴿الشيء في قولو تعالى  

ا كَالسَّمَاءَ لإنَِاءن كَأَنػْزَؿَ اِنَ السَّمَاءِ اَاءن فَأَخْيَجَ لِإهِ اِنَ الثَّمَيَاتِ رِزْقنا ( 22/البقرة)" ﴾الَأرْضَ فِيَاشن

 الذم يعتٍ البناء أك الطريقة stuereكما أفٌ اشتقاؽ كلمة بنية في اللغات الأكركبية متأتٍّ من الأصل اللاتيتٍ 
الأجزاء في مبتٌ ما من كجهة النظر الفنية  التي يقاـ ّٔا البناء، كما يهمنا امتداد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع

. 3"ابؼعمارية بركم أجزاء بناء ما، قائم على إدخاؿ قانوف أك نظاـ داخلي بهمع تلك الأجزاء

 :اصطلاحا -2
البنية برمل طابع النسق الذم بهمع عناصر بـتلفة، يكوف من شأف أم بروٌؿ يعرض للواحد منها أف بودث 

برولان في باقي العناصر الأخرل، فالبنية بؿدٌدة بعلاقات تربط بتُ مكونات النص السردم، بحيث لا بيكن 
فهم أم عنصر من عناصرىا من غتَ النظر إلى قيمة ارتباط ىذا العنصر بسواه حيث جعلها شتًاكس 

                                                             
 .160، ص1، باب الباء، ج1997، 1لساف العرب، دار صادر، بتَكت ، ط:  ابن منظور1
 .302، ص 1/1979 ابن فارس، مقاييس اللغة، تح عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، ط2
 15، ص2011/ ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط3
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Strauss كىو بنية لا مضموف بؽا لأنها ابؼضموف ذاتو، كمن ابؼمكن القوؿ أف بؿتول (الشكل) بابؼعتٌ آّرٌد ،
. 1السرد ىو بنيتو

البنية نسق يتألف من عناصر يكوف من شأف أم بروٌؿ يعرض للواحد منها أف بودث  " straussيقوؿ شتًاكس 
 . 2"بروٌلا في باقي العناصر الأخرل

نستنتج بفا سبق أف البنية عبارة عن بؾموعة من الوحدات متًابطة الأنساؽ حيث لا نستطيع أف نفصل نسقا عن 
. نسق آخر، لأنو إذا تم فصل الأنساؽ عن بعضها اختلٌ ا﵀تول كابؼضموف

تأسيسا على ذلك فإف دراسة البنية بزضع الأشكاؿ لطرؽ استيعأّا كبردٌد علاقاتها بدضامينها، لذا فإف التزاـ 
البنيوية بتفستَ ابغدث على مستول البنية يعتٍ أف لو استقلالية كأف ىذه الاستقلالية بؿكومة بعقلانية مستقلٌة عن 

كالشكل ىو السبيل لاكتشاؼ تلك الآلية " الآلية الداخلية" كعي الإنساف كإرادتو، كىذه العقلانية ىي ما نسميو 
. 3التي تشكٌل فيما بعد كيانا لو كجوده ابػاص الذم يضعو أما نظريات التلقي

كما نستنتج من ناحية أخرل أف البنية تيدرس كتتحدٌد كفق شبكة علاقات داخلية بفا بهعل من إنتاج ابؼعتٌ شيئا 
. بفكنا، كأف البنية كاملة في ذاتها، كليست بؾرٌد تشكيل لعناصر متفرقة

إف البنيوية برافظ على جوىر النص، فتطرح مفهوـ البنية لدراسة العلاقات الباطنية كالثابتة ابؼستقلة، كفقا بؼبدأ 
الأكلوية ابؼطلقة لكل الأجزاء بحيث لا يكوف من ابؼمكن فهم أم عنصر من عناصر البنية خارجا عن الوضع الذم 

. 4يشغلو داخل تلك البنية، أم داخل ابؼنظومة الكلية الشاملة

كبفا سبق بللص إلى أف البنية تعتمد على نفسها لا على شيء خارج عنها ىذا من جهة، كمن جهة أخرل البنية 
. كجب فيها التماسك الداخلي للوحدة أم الشمولية، كىو ما نقصد بو الشمولية كالكليٌة

بناء على ذلك فإف البنيوية نظاـ متكامل من الأطركحات النظرية، التي تستهدؼ أبنية النص التي تنبثق منها 
. 1الأبعاد الدلالية كالتًكيبية التي تنتج في النص حقائقو الفنية كتكسبو قيمتو الأدبية

                                                             
 15 ابؼرجع السابق، ص1
 .540، ص1/2007 عز الدين ابؼناصرة، علم الشعريات، قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، دار بؾلاكم، عماف، ط2
 15 ميساء الإبراىيم، البنية السردية، ص3
 15 ابؼرجع  نفسو، ص4
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نستنتج بفا سبق أف للبنية أنساقا متًابطة داخليا بدجموعة من الركابط تهدؼ إلى برليل كتفكيك ىذه الأجزاء، 
كإعادة بناءىا على بكو يفسر كحداتها كمستوياتها السطحية كالعميقة، كدرجة صلتها بابؼضامتُ كالدلالات التي 

. تنبثق عنها كالقيم كالرؤل التي يطرحها الشكل كالوظائف التي تنهض ّٔا

 :خصائص البنيع- 

أفٌ البنية ىي نسق من التحولات لو قوانينو ابػاصة باعتباره نسقا، كأف ىذه البنية تتسم »: يقوؿ جاف بياجيو
 2«بخصائص ثلاث الشمولية، التحولات كالتنظيم الذاتي

: انطلاقا من ىذا القوؿ للعالم السويسرم يتبتُ لنا أف خصائص البنية ثلاث ىي

" الكل" البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن :  كابؼقصود ىو أف:الكليع كالبموليع -أ 
بل ىي تتكوف من عناصر داخلية خاضعة للقوانتُ ابؼميزة للنسق من حيث ىو نسق، كلا ترتد قوانتُ 

تركيب ىذا النسق إلى ارتباطات تراكمية بل ىي تضفى على الكل من حيث ىو كذلك خواص آّموعة 
باعتبارىا بظات متمايزة عن خصائص العناصر، كليس ابؼهم في البنية ىو العنصر أك الكل الذم يفرض 

نفسو على العناصر باعتباره كذلك، كإبما ابؼهم ىو العلاقات القائمة لبن العناصر، أعتٍ عمليات التأليف 
على اعتبار أف الكل ليس إلا الناتج ابؼتًتب على تلك العلاقات أك التأليفات، مع ملاحظة  (أك التكوين)

 3.أف قانوف ىذه العلاقات ليس إلا قانوف النسق نفسو أك ابؼنظومة نفسها

فهو أف آّاميع الكلية تنطوم على ديناميكية ذاتية : Transformationsلتحولات ا -ب 
تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنة التي بردث داخل النسق أك ابؼنظومة، خاضعة في الوقت نفسو 

لقوانتُ البنية الداخلية، دكف التوقف على أية عوامل خارجية، كليس ابغديث عن ضرب من التوازف 
سول تعبتَ عن ىذه ابغقيقة ابؽامة ألا كىي البنية، لا بيكن أف - عند بعض دعاة البنيوية-الديناميكي 

تظل في حالة سكوف مطلق، بل ىي تقبل دائما لً التغتَات، ما يتفق مع ابغاجات ا﵀ددة من قبل 
أف ابغلم الأكبر للكثتَ من البنيويتُ ىو تثبيت - فما يقوؿ بياجيو-علاقات النسق كتعارضاتو، صحيح

                                                                                                                                                                                              
 26 ابؼرجع السابق، ص 1
. 11ـ، ص 1985، 4عارؼ متيمنة كبشتَ أكبرم، منشورات عوادات، بتَكت، ط : البنيوية، ت: جاف بياجيو2
. 30، ص 1990مشكلة البنية أك أضواء على البنية، مكتبة مصر، د ط، د ب، : زكرياء إبراىيم3
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البنيات فوؽ دعائم لازمانية شبيهة بدعائم الأنظمة ابؼنطقية الرياضية كلكن من ابؼؤكد أف بشة علاقة متينة 
 1.بتُ مفهوـ البنية كمفهوـ التغتَ أك بتُ فاعلية البنيات كتكونها أك نشوئها

 فهو أف في كسع البنيات تنظيم نفسها بنفسها بفا بوفظ بؽا كحدتها، Autoréglage: التنظيم الذاتي -ج 
كيكفل بؽا ا﵀افظة على بقائها كبوقق بؽا ضرب من الابللاؽ الذاتي، كمعتٌ ىذا أف للبنيات قوانينها 

ابػاصة التي لا بذعل منها بؾرد بؾموعات نابذة عن تراكمات عرضية، أك نابصة عن تلاقي بعض العوامل 
ابػارجية ابؼستقلة عنها، بل ىي أنسقة متًابطة تنظم ذاتها، سائرة في ذلك على نهج مرسوـ كفقا لعمليات 
منتظمة، خاضعة لقواعد معينة ألا كىي قوانتُ الكل ابػاص ّٔذه البنية أك تلك، كعلى الرغم من أف كل 

بنية مغلقة على ذاتها إلا أف ىذا الانغلاؽ لا بينع البنية الواحدة من أف تندرج برت بنية أخرل أكسع على 
 كابؼهم أف عملية التنظيم الذاتي لابد من أف تتجلى Sous-structureصورة بنية سفلية أك برتية 

على شكل إيقاعات كتنظيمات كعمليات، كىذه كلها عبارة عن آليات بنيوية تضمن للبنيات ضربا من 
 2.الاستمرار أك للمحافظة على الذات

كمهما يكن من أمر؛ فإفٌ الفضل كلٌ الفضل في ظهور البنوية كابٌذاه لساني يعود إلى جهود  جاكبسوف في  
ما ابؼناىج ابؼلائمة لعرض :" ببياف بصاعي كقعو أيضا تركبتسكوم ككرسيفسكي عنوانو (1928مؤبسر لاىام )

متكامل كعملي لصواتة لساف؟ ليتم تبنيو أرضية منهجية للحلقة قدمت للمؤبسر الأكؿ للفيلولوجيتُ السلافيتُ 
:  كقد نشرت الأطركحات في العدد من بؾلة3 برت اسم أطركحات حلقة براغ1929ابؼنعقد ببراغ سنة 

كتقدـ الأطركحات كجهة نظرىا في بـتلف آّالات ابؼتعلقة . أعماؿ حلقة براغ اللسانية لساف حاؿ ابغلقة
بتحليل اللغة على ابؼستول الصواتي كالصرافي كالنحوم كالشعرم بصفة عامة مع إشارة خاصة إلى الألسن 

 4السلافية

                                                             
. 31 ابؼرجع السابق، ص 1
. 31ابؼرجع نفسو، ص 2
 .217 ابؼرجع نفسو، ص 3
 .218 مصطفى غلفاف، اللسانيات البنيوية منهجيات كابذاىات، ص 4
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 على أبنية آراء فرديناف 1928كقد أكد البياف الذم قدمو أعضاء حلقة براغ إلى ابؼؤبسر الأكؿ للسانيات سنة 
 بوصفهما رائدين من ركٌاد اللسانيات البنيوية (1929-1845)دك سوستَ كالبولندم دك كورتنام 

في علاقاتها  (السانكركنية)الاىتماـ باللسانيات التزامنية ): ففي الأطركحة الأكلى التي برمل عنواف. الناشئة
بارتباط مع مفهوـ ( البنية)ظهر بشكل كاضح مفهوـ  (ابؼتعددة بدنهجية ابؼقارنة البنيوية كابؼقارنة التكوينية

عند سوستَ، كجديد حلقة براغ يكمن  في تثمتُ ىذا ابؼصطلح، حيث تٌم تعميم النسق  ليشمل  (النٌسق)
دراسة اللساف في بعديو ابؼقارف كالتعاقبي، كليس التزامتٍ فقط بحسب تعاليم سوستَ، فالظواىر اللسانية لا 

تتطور بدعزؿ عن بعضها، إفٌ التطور يصيب عناصر النٌسق برمتها تزامنيا كتعاقبيا، فما ىو تزامتٍ لا يلغي ما 
 فلا بيكننا أف نفصل فصلا صارما بتُ ابؼنهج التزامتٍ  كابؼنهج التعاقبي، كأف نضع ابغواجز التي لا 1ىو تعاقبي

 2بيكن بذاكزىا كما تفعل مدرسة جنيف

: اايقاع-2

: ال لالع اللغويع للإيقاع - أ

الواك كالقاؼ كالعتُ أصل كاحد يرجع إليو فركعو، يدؿ على سقوط )فػ (كىقىعى )الإيقاع مأخوذ من مادة 
القيامة، لأنٌها تقع بابػلق فتغشاىم، كالوقعة صدمة : كقع الشيء كقوعا، فهو كاقع، كالواقعة: يقاؿ. شيء

مناقع ابؼاء ابؼتفرقة، كأفٌ ابؼاء كقع فيها، كمواقع الغيث مساقطو، كالنٌسر الواقع، من كقع : ابغرب، كالوقائع
بىر بظهر البعتَ، كمنو التوقيع (...)الطائر  3(ما يلحق بالكتاب بعد الفراغ منو: كمنو التٌوقيع، كىو أثر الدَّ

 4"الإيقاع إيقاع أبغاف الغناء كىو أف يوقع الأبغاف كيبينها: " كما أكرد صاحب القاموس ا﵀يط

                                                             
ككاف ذلك في مقاؿ نشره عاـ "يرجع اىتمامنا ابػاص ببودكاف إلى أيامنا ىذه إلى كونو استكشف الطبيعة اللغوية للفوناـ: " يقوؿ جورج موناف ،

 كىو يرل ضركرة التمييز بتُ الصوت ابػاـ في الكلاـ أك بتعبتَ آخر بتُ ما يلفظو ابؼتكلم حقا، كبتُ شيء آخر ىو الفوناـ؛ أم ما يظن ابؼتكلم 1869
 .15-14أبضد حساني، دراسات في اللسانيات التطبيقية، ص ص : ينظر. أنو يلفظو كابؼستمع أنو يسمعو

 .219مصطفى غلفاف، اللسانيات البنيوية منهجيات كابذاىات، ص:  ينظر1
 .220 ابؼرجع نفسو، ص 2
، ص 6جد ت، / برقيق عبد السلاـ بؿمد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د ط أبضد ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، 3

 .134 - 133ص
 .127، ص 1999، دار الكتب العلمية، بتَكت، 1الفتَكز آبادم، القاموس ا﵀يط، ط- 4
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إلى  (معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب )بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس؛ فيذىبا في معجمهما أمٌا 
التواتر ابؼتابع بتُ حالتي الصوت كالصمت، أك : "أفٌ الإيقاع يأتي بدعتٌ ابعرياف كالتدفق كابؼقصود بو عامة

 بدعتٌ أنوٌ دائم ابغركة كالنشاط كلا يقتصر على 1"النور كالظلاـ أك ابغركة كالسكوف، أك القوة كالضعف
 .جهة كاحدة، كإبٌما بهمع بتُ موقفتُ بـتلفتُ

الإيقاع مصطلح موسيقي ينصب على بؾموعة من » :أمٌا بؾمع اللغة العربية ابؼصرم فيعرٌؼ الإيقاع قائلا
أكزاف النغم، كالوزف انقساـ عمل موسيقى إلى أجزاء، بصيعها ذات مدة كاحدة، فهو تعاقب مطرد لأزماف 

قوية أك ضعيفة، فالإيقاع مركب موسيقي يشتمل على أكزاف غتَ متساكية كىو جانب ابؼوسيقي في 
 2«الشعر، كالوزف صيغة آليٌة كالإيقاع إبداع بصالي

التواتر ابؼتتابع بتُ حالتي الصوت كالصمت، أك النور كالظلاـ، أك ابغركة "كيرمي بصفة عامة إلى 
كالسكوف، أك القوة كالضعف، أك الضغط كاللتُ، أك القصر كالطوؿ، أك الإسراع كالإبطاء، أك التوتر 

 3"كالاستًخاء

: ال لالع الاصطلاحيع للإيقاع - ب

إحساس بدا يتجلى »الإيقاع من الناحية الاصطلاحية تعاكرتو تعريفات عديدة نصٌت في عمومها على أنوٌ 
 4«لنا في ابغياة من ظواىر تتكرر أك أصوات تتناكب بانتظاـ، فتستًعي الانتباه أك تتجاكب معها النفوس

كمهما يكن من أمر؛ فإننٌا نستطيع تبياف الدلالة الاصطلاحية للإيقاع من خلاؿ ما قدٌمو علماء اللغة 
كالنقاد كالبلاغيوف قدبيا كحديثا ككذلك النقاد العرب ا﵀دثوف إذ تناكلوه من خلاؿ ابؼادة التي بذسد ابغركة 

. الإيقاعية

تناكؿ مصطلح الإيقاع العديد من النقاد كالبلاغيتُ، : اايقاع عن  النقاد كالبلاغيين العيب الق ااى -3
 :كلعل أبرزىم

                                                             
 .71، ص 1984، 2بؾدم كىبة، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط- 1
 .29، ص 1983 معجم اللغة العربية، ابؼعجم الفلسفي، ابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطابع الأمتَية، القاىرة، 2
 .71، ص 1984/ 2بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربيٌة في اللٌغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط3 

 .   48، ص 2006-2005، جامعة ابعزائر، (بـطوط)الإيقاع كعلاقتو بالدلالة في الشعر ابعاىلي، أطركحة دكتوراه أبضد حساني، 4 



 البنية الإيقاعيّة المصطلح والمفهوم: الفصل الأول

 
10 

  ( ق322ت )الإن طباطبا:  

كللشعر ابؼوزكف إيقاع » : ، حيث ينصٌ قائلا(الإيقاع)يعدٌ ابن طباطبا أكٌؿ ناقد عربي استعمل مصطلح 
يطرب الفهم لصوابو، كيرد عليو من حسن تركيبو كاعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع للفهم مع صحة كزف 

الشعر صحة ابؼعتٌ كعذكبة اللفظ، فصفا مسموعو كمعقولو من الكدر، تمَّ قبولو لو كاشتمالو عليو، كإف 
اعتداؿ الوزف كصواب ابؼعتٌ، كحسن الألفاظ، كاف إنكار : نقص جزء من أجزائو التي يعمل ّٔا، كىي

الفهم إياٌه على قدر نقصاف أجزائو، كمثاؿ ذلك الغناء ابؼطرب الذم يتضاعف لو طرب مستمعو، ابؼتفهم 
بؼعناه كلفظو مع طيب أبغانو، فأمٌا ابؼقتصر على طيب اللحن منو دكف ما سواه فناقص الطرب، كىذه 
حاؿ الفهم فيما يرد عليو من الشعر ابؼوزكف مفهوما أك بؾهولا، كللأشعار ابغسنة على اختلافها مواقع 

دُّ كيفيتها كمواقع الطعوـ ابؼركبة ابػفية التًكيب اللذيذة ابؼذاؽ، ككالأراييح : لطيفة عند الفهم لا بري
الفائحة ابؼختلفة الطيب كالنسيم، ككالنقوش ابؼلونة التقاسيم كالأصباغ، ككالإيقاع ابؼطرب ابؼختلف 

 1«التأليف

: من خلاؿ القولة نستنتج أفٌ ابن طباطبا يرل أنوٌ

:  لكي يتوفر الإيقاع في الشعر لابدٌ من أف يكوف موزكنا كيتوفر على - أ

. حسن التًكيب -1

. صحة الوزف كابؼعتٌ كصوابو -2

. عذكبة اللفظ -3

ىو الانسجاـ الذم بوس بالذكؽ كمواقع الطعوـ ابؼركبة : معتٌ عاـ كآخر خاص، فابؼعتٌ العاـ: الإيقاع لو معنياف - ب
ابػفية التًكيب اللذيذة ابؼذاؽ، كفي الذم بوس بالشم، كالأراييح الفائحة ابؼختلفة الطيب كالنسيم كفي الذم يشاىد 

ابؼبصرات  كالنقوش ابؼلونة التقاسيم كالأصباغ، أمٌا ابؼعتٌ ابػاص فمقصوده بو التطريب ابؼختلف التأليف، ابغسن 
 2التًكيب، ابؼعتدؿ الأجزاء فيما بىص الشعر

                                                             
. 21، ص1982/ 1 ابن طباطبا العلوم، عيٌار الشعر، برقيق عباس عبد الستار، مراجعة نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، لبناف، ط1

 58.2 الإيقاع كعلاقتو بالدلالة في الشعر ابعاىلي، ص أبضد حساني، 
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 (ق395ت): أحم  لإن فارس: 

أفٌ أىل العركض بهمعوف على أنوٌ لا فرؽ بتُ صناعة العركض كصناعة الإيقاع، إلٌا أفٌ " ينص على 
 1"صناعة الإيقاع تقسٌم الزماف بالنغم، كصناعة العركض تقسم الزماف بابغركؼ ابؼسموعة

 ( ىػػ684ت) حازـ القيطا ني: 

» :لم يستخدـ مصطلح الإيقاع في ابؼنهاج صراحة، بل كجدناه يربط بتُ الإيقاع كالتحستُ في الكلاـ، فيقوؿ
كلشدٌة حاجة العرب إلى برستُ كلامها، اختصٌ كلامها بأشياء لا توجد في غتَه من ألسن الأمم، فمن ذلك 
بساثل ابؼقاطع في الأسجاع كالقوافي، لأفٌ في ذلك مناسبة زائدة، كمن ذلك اختلاؼ بؾارم الأكاخر، كاعتقاب 

ابغركات على أكاخر أكثرىا، كنياطتهم حرؼ التًلً بنهايات الصنف الكثتَ ابؼواقع في الكلاـ منها، لأفٌ في 
ذلك برسينا للكلم بجرياف الصوت في نهاياتها، كلأفٌ للنفس في النقلة من بعض الكلمة ابؼتنوعة آّارم إلى 

بعض على قانوف بؿدكد، راحة شديدة كاستجدادا لنشاط السمع بالنقلة من حاؿ إلى حاؿ، كبؽا في حسن 
اطّْراده في بصيع آّارم على قوانتُ بؿفوظة، قد قسمت ابؼعاني فيها على آّارم أحسن قسمة تأثرٌ من جهتي 

 2«التعجيب كالاستلذاذ للقسمة البديعة كالوضع ابؼتناسب العجيب

: اايقاع عن  الفلاسفع المسلمين -4

فاعلن - فعولن : )أف بولل التفاعيل التي يتشكل منها الوزف الشعرم كىي ( ىػػػ256ت)الكن م حاكؿ 
السبب نقرة كإمساؾ كىو حرفاف متحرؾ كساكن » :يقوؿ. على أساس موسيقي (فاعلاتن- مفاعيلن -

كالوتد كتداف الأكؿ نقرتاف كإمساؾ كىو حرفاف متحركاف فساكن مثل عىتىبٍ، ... مثل ىىلٍ بىلٍ قيمٍ 
 3«طىرىبٍ 

: فهذا النص يشتَ إلى بصلة من ابؼصطلحات أبرزىا

 -[0]، «فىعٍ »ىىلٍ، بىلٍ، قيم، :  نقرة كإمساؾ كىو حرفاف، متحرؾ كساكن، مثل:السػػػبب الخفيػف -
                                                             

 ؟230ػػ ص1910 أبضد بن فارس، الصاحبي في فقو اللغة، ابؼكتبة السلفية، القاىرةػ، 1
 .123-122، ص ص 1981حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، برقيق بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الغرب الإسلامي، تونس، 2
موسى لعور، البنيػػػة : نقلا عن. 82، ص 1962 الكندم، ابؼصوتات الوترية ضمن مؤلفات الكندم ابؼوسيقية، برقيق زكريا يوسف، بغداد، 3

الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، رسالة دكتوراه، كلية اللغة العربية كآدأّا كاللغات الشرقية، قسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة ابعزائر 
. 25، ص 2015-2016، (2)
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 [00] لمىى، لًىى، سىمى، :السبب الثقيل -

-[ 00]عًنىبٍ، طىرىبٍ، :  الأكٌؿ نقرتاف كإمساؾ، كىو حرفاف متحركاف كساكن، مثل:الوت  المجموع -
 «فػىعىلٍ »

، :  نقرة كسكوف ثٌم نقرة، أم حرؼ ساكن بتُ متحركتُ، مثلالوت  المفيكؽ - ، غىاٍبى -0]طىاٍبى
 «فىاعٍى »[0

 -[000]عًنىبىة :  ثلاثة أحرؼ متحركة كحرؼ ساكن، مثللفاصلعا -

حىبىسىهيمٍ كبكوىا : ، كىي أربع نقرات كإمساؾ، مثل[فساكن]أربعة أحرؼ متحركة : (فاصلة كبرل) لغايعا -
[0000]-1 

بؽا إيقاعات مشاكلة لإيقاعات الأبغاف، - كىي الشعر-أكزاف الأقواؿ العددية » : كفي موضع آخر يقوؿ 
تشاكل الشجن كابغزف، كابػفيفة ابؼتقاربة - بغنا كشعرا-بدعتٌ أف الإيقاعات الثقيلة ابؼمتدة في الزمن 

 2«تشاكل الطرب كشدٌة ابغركة

النقلة على النغم في أزمنة بؿددة في ابؼقادير »ىو فيذىب إلى أفٌ الإيقاع  ( ىػػػ339ت)الفارابي أمٌا 
 3«كالنسب

 4أك ىو عبارة عن سلسلة أزمنة يوضحها النقر على آلة بؾوفة كالطبل كالدؼ كغتَبنا

ابعمهور ككثتَ من الشعراء إبٌما يركف أفٌ القوؿ شعره متى كاف موزكنا مقسوما » كما ينص الفارابي على أفٌ 
بأجزاء ينطق ّٔا في أزمنة متساكية، كليس يبالوف كانت مؤلفة بفاٌ بواكي الشيء أـ لا، كلا يبالوف بألفاظو 

                                                             
موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي : نقلا عن. 3ص . 2012 مام 4 أنس غراب، النٌظرياٌت الإيقاعيٌة من خلاؿ النٌصوص العربيٌة القدبية، 1

. 25شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص
موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية : نقلا عن. 111، ص 1969 الكندم، رسالة في خبر صناعة التأليف، برقيق يوسف شوقي، دار الكتب، القاىرة، 2

 .25كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص
موسى لعور، البنيػػػة : نقلا عن. 437، ص 1967 الفارابي، كتاب ابؼوسيقى الكبتَ، برقيق غطاس عبد ابؼلك، دار الكتاب العربي، القاىرة، 3

 26موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص:  نقلا عن.25الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص
موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب : نقلا عن. 129 أمتُ مصرني، شعرية الإيقاع في القصيدة العربية ابعاىلية، ص 4

. 26ابؽذلي، ص
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، ككثتَ منهم  كيف كانت بعد أف كانت فصيحة في ذلك اللساف،  بل يؤثركف منها ما كاف مشهورا سهلان
يشتًطوف فيها مع ذلك تساكم نهايات أجزائها، كذلك إمٌا أف تكوف حركفا كاحدة بأعيانها، أك حركفا 
ينطق ّٔا في أزماف متساكية، كيبتُ من فعل أكمتَكس شاعر اليونانيّْتُ أنوٌ لا بوتفظ بتساكم النهايات، 
كالقوؿ إذا كاف مؤلفا بٌفا بواكي الشيء كلم يكن موزكنا بإيقاع فليس يعد شعرا، كلكن يقاؿ ىو قوؿ 

شعرم فإذا كزف مع ذلك كقسم أجزاء صار شعرا، فقواـ الشعر كجوىره عند القدماء ىو أف يكوف قولان 
مؤلفا بفاٌ بواكي الأمر، كأف يكوف مقسوما بأجزاء يينطق ّٔا في أزمنة متساكية، ثٌم سائر ما فيو فليس 

 1«بضركرم في قواـ جوىره

كبذلك لا يوجد فرؽ كاضح بتُ الإيقاع كالوزف، سول أفٌ الأكٌؿ يقع على الأنغاـ بينما يقع الثاني على 
كالأقاكيل إبٌما تصتَ موزكنة بنقلة منتظمة متى كاف بؽا فواصل، كالفواصل إبٌما بردث » :ابغركؼ، يقوؿ

بوقفات تامة، كذلك إبٌما بيكن أف يكوف بحركؼ ساكنة فلذلك يلزـ أف تكوف متحركات حركؼ الأقاكيل 
ابؼوزكنة متحركات بؿدكدة كأف تتناىى أبدا إلى ساكن فإذا نسبة كزف القوؿ إلى ابغركؼ كنسبة الإيقاع إلى 

النغم فإفٌ الإيقاع ابؼفصل ىو نقلة منتظمة على النغم ذكات تواصل ككزف الشعر نقلة منتظمة على 
 2«ابغركؼ ذكات فواصل

كما يؤكد الفارابي صلة القرابة بتُ الشعراء كابؼصورين كالصباغ كأفٌ منطق الفعل عند كليهما كاحد كفعلو 
إفٌ بتُ أىل ىذه الصناعة كبتُ أىل »: يقوؿ. في ابؼتلقي كذلك كأف لا اختلاؼ إلٌا في بؾاؿ الإجراء

صناعة التزكيق مناسبة ككأنٌهما بـتلفاف في مادة الصناعة كمتفقاف في صورتها كفي أفعابؽا كأغراضها، أك 
نقوؿ إفٌ بتُ الفاعلتُ كالصورتتُ كالغرضتُ تشأّا، كذلك أفٌ موضع ىذه الصناعة الأقاكيل، كموضع 

تلك الصناعة الأصباغ كأفٌ بتُ كليهما فرقا، إلٌا أفٌ فعليهما بصيعا التشبيو كغرضهما إيقاع ا﵀اكيات في 
 3«أكىاـ النٌاس كحواسهم

                                                             
 الفارابي، جوامع الشعر، برقيق بؿمد سليم سالم ضمن كتاب تلخيص كتاب أرسطو طاليس في الشٌعر لأبي الوليد بن رشد، آّلس الأعلى للشئوف 1

. 27موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص: نقلا عن. 173- 172، ص 1971الإسلامية، القاىرة، 
 1085 الفارابي، كتاب ابؼوسيقى الكبتَ، ص 2
 الفارابي، رسالة في قوانتُ صناعة الشعراء، ضمن كتاب فنٌ الشعر  لأرسطو طاليس، برقيق عبد الربضاف بدكم، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة، 3

. 27موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص:  نقلا عن. 158- 157، ص ص 1953
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الإيقاع من حيث ىو إيقاع ىو تقدير ما لزماف »:يعرٌؼ الإيقاع قائلا ( ق427ت )كما أفٌ ابن سينا
النقرات،فإف اتفٌق أف كانت النقرات منغٌمة كاف الإيقاع بغنيا، كإف اتفٌق أف كانت النقرات بؿدثة 

 1«للحركؼ ابؼنتظم منها كلاـ كاف الإيقاع شعرياٌ، كىو بنفسو إيقاع مطلقا

نتوصل من خلاؿ التعريف إلى أفٌ النقرة التي ىي أساس تشكٌل الإيقاع، ىي صوت يصدر إمٌا عن آلة 
موسيقية أك عن جهاز النطق، فإذا صدر عن آلة موسيقية كفق أزمنة متساكية أك متفاضلة كاف بغنا، كمن 

: ىنا جاء تقسيم علماء ابؼوسيقى للإيقاع إلى نوعتُ

.  ىو كل بؾموعة من النقرات بينها أزمنة متساكية:إيقاع اوصّل- 

.   ىو كل بؾموعة من النقرات بينها أزمنة متفاكتة:إيقاع افصّل- 

كل بصاعة نقرات إف كاف بينها أزمنة متساكية، فإنوٌ يسمٌى الإيقاع »: يقوؿ صفي الدين البغدادم
 2«ابؼوصٌل، كإف كانت متفاضلة فإنوٌ يسمٌى الإيقاع ابؼفصٌل

 ثٌم لا شك أفٌ قياس الزمن ىنا يعود أساسا إلى سرعة النقر أك بطئو، فإذا كاف النقر سريعا كاف الزمن بتُ 
النقرتتُ قصتَا، كإذا كاف النقر بطيئا كاف الزمن متوسطا أك طويلا حسب درجة البطيء، كأمٌا إذا صدر 

 3عن جهاز النطق فلا ينتج إلٌا أصواتا صامتة، كالزمن الذم بتُ الصوامت تشغلو الصوائت

كما يشتَ إخواف الصفا إلى أفٌ إيقاعات الغناء كالأشعار كالكلمات كلها مبنية في الأساس على ابؼتحرؾ 
كالساكن، اللذين بنا الأصل في إنتاج كل فاعلية إنسانية منتظمة بعامل الزمن ذات أىداؼ تواصلية 

الغناء مركب من الأبغاف كاللحن مركب من النغمات، كالنغمات بردث من النقرات »تأثتَية، حيث إفٌ 
كالإيقاعات، كأصلها كلها حركات كسكوف، كما أفٌ الأشعار مركبة من ابؼصاريع، كابؼصاريع مركبة من 

ابؼفاعيل، كابؼفاعيل مركبة من الأسباب كالأكتاد كالفواصل، كأصلها كلها حركؼ متحركات كسواكن، كما 

                                                             
. 251، ص 1983/ 1 إلفت كماؿ الركبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة ابؼسلمتُ، دار التنوير، بتَكت، ط1
 .116، ص 3، ع6الأب خليل أداة اليسوعي، بؾلة فصوؿ، ج: نقلا عن. 69ص الإيقاع كعلاقتو بالدلالة في الشعر ابعاىلي، أبضد حساني، 2 
موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي :  نقلا عن15 مسعود كقاد، بصاليٌات التشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوىٌاب البيٌاتي، ص3

 .27ذؤيب ابؽذلي، ص
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يبتُ ذلك في كتاب العركض، ككذلك الأقاكيل كلها مركبة من الكلمات، كالكلمات من الأبظاء كالأفعاؿ 
 1«كالأدكات، ككلها مركبة من ابغركؼ ابؼتحركات كالسواكن، كما يبتُ ذلك في كتاب ابؼنطق

: اايقاع عن  النقاد العيب المح ثين -5

: قارب الإيقاع العديد من النقاد نقتصر على الأعلاـ الآتتُ

 :سي  البحياكم -

 فهو سابق للغناء كابؼوسيقى كالشعر 2  بيثل الإيقاع عنده خاصية جوىرية في ابغياة بدظاىرىا ابؼختلفة
كالرقص، لا لشيء إلا لأنو مستوحى من الطبيعة كمن حركات الإنساف كابغيواف، لذا فهو عنصر جوىرم 

. 3"كليس البتة مفركضا عليو من ابػارج"في الشعر، 

  كما يذىب البحراكم إلى القوؿ بأف الشعر ىو تلك اللغة ابؼنظمة بطريقة غتَ عادية كأف ىذا التنظيم 
تنظيم لأصوات اللغة بحيث تتوالى في بمط زمتٍ بؿدد "ىو ما اصطلح عليو الدارسوف بالإيقاع كىو 

 كأف ىذه ابػصائص الصوتية 4"كلاشك أف ىذا التنظيم يشمل في إطاره خصائص ىذه الاصوات كافة
 .ىي إمكانات إيقاعية كاردة في كل اللغات

كمن ىذا ابؼنطلق يرل البحراكم أف ىناؾ شبو إتفاؽ على التنظيم الصوتي كفيل بأف بىلق الإيقاع في 
. 5الشعر

فالإيقاع عند سيد البحراكم ىو حيوية كنشاط الأصوات الباطنية التي لا تبتٌ على التقطيعات العركضية، 
كبرقيق ىذا العنصر أصعب بكثتَ من برقيق الوزف، ذلك أنو يتباين تباين اللغات كالألفاظ ابؼستخدمة 
ذاتها في حتُ لا يتأثر الوزف بالألفاظ، ابؼعتمدة فيو كإبما بوافظ على قوامو كبنيتو الوزنية، فالإيقاع يتغتَ 

. حسب التغتَ الصوتي ابؼنبثق عن الألفاظ ابؼستخدمة

                                                             
 29موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص:  نقلا عن93 إخواف الصفا، رسائل إخواف الصٌفا كخلٌاف الصفا، ص 1

 .109، ص 1993سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، بؿاكلة إنتاج معرفة علمية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د ط، - 2
 .109ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .112ابؼرجع السابق، ص - 4
 .ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها- 5
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 :احم  لإنيس -

الداؿ الأكبر في ابػطاب الشعرم كيتفاعل مع : "يشتَ معتمدا على ىنرم ميثونيك، إلى أف الإيقاع ىو
الدكاؿ الأخرل اللانهائية للنص بتُ ابػطاب الشعرم كمسار التفاعل بينهما ىو ما بوقق للخطاب 

 ككأف الدارس يريد أف بىرج الإيقاع من ابعزئية إلى الكلية بحيث تدخل كل العناصر ابؼكونة للنص 1دلاليتو
في بنية الإيقاع كمن تلك العناصر الوزف كالقافية كما أف الإيقاع غتَ منفصل عن معتٌ ابػطاب، ما داـ 

. 2ىو ابؼنظم لكل من ابؼعتٌ كالذات عبر حركتهما في ابػطاب

 :إلإياايم أنيس -

 استًشد بتلاكة آّيدين من قراٌء القرآف، كىذا بغية استخراج مواقع النبر في العربية، إلإياايم أنيساستًشد 
ليس لدينا من دليل يهدينا إلى موضع النبر » ليخلص إلى القوؿ بعدـ فاعلية النبر في الكلمة العربية لأنوٌ 

في اللغة العربية، كما كاف ينطق ّٔا في العصور الإسلامية الأكلى، إذ لم يتعرض لو أحد من ابؼؤلفتُ 
 3«القدماء

: احم  النويهي -

  إلى ضركرة الأخذ بقواعد النبر التي استنبطها إبراىيم أنيس من دراستو للقراءات احم  النويهيدعا 
- بعد كل ىذا ابعدؿ- ككل الذم يهمنا الآف »: يقوؿ. القرآنية، كجعلها أساسا للإيقاع في الشعر العربي

كبعد أف رجحنا كجود نظاـ للنبر في اللغة القدبية قامت عليو القراءات القرآنية كلم بلتًعو اختًاعا، ىو أف 
نثبت أفٌ لدينا الآف نظاما مطردا لإيقاع النبر، كإننٌا نستطيع أف نستغلو إذف في ابتكار أساس إيقاعي 

 4«جديد لشعرنا دكف أف يكوف في ىذا خركج عن طبيعة ىذه اللغة

: كماؿ ألإو ديب -

                                                             
 .178، ص 2، ج2001، 2بؿمد بنيس، الشعر العربي كبنياتو كإبدالاتو، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب ط- 1
. 104ابؼرجع نفسو، ص - 2
. 99د ت، ص/  إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر كمطبعتها، د ط3
. 240، ص 1971/ 2 بؿمد النويهي، قضية الشعر ابعديد، مكتبة ابػابقي، دار الفكر، ط4
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؛ الذم يتمظهر 1"الركح ا﵀رّْكة ابؼشكلة للإيقاع" على فاعلية النبر، من حيث كونو كماؿ ألإو ديبيؤكد 
الفاعلية التي تنقل إلى ابؼتلقي ذم ابغساسية ابؼرىفة الشعور بوجود حركة داخلية، ذات حيوية     » عبر تلك 

 متنامية، بسنح التتابع ابغركي كحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معيٌنة على عناصر الكتلة 
 2«... ابغركية

 3«الفاعلية التي بسنح ابغياة للعلامات ابؼوسيقيٌة ابؼتغايرة التي تؤلف بتتابعها العبارة ابؼوسيقيٌة»أك ىو 

قائم على الفاعلية؛ التي تعتٍ ابغركة لتخرج السكوف الدائم كابؼوت من دائرتها، لتحصل - إذنا- فالإيقاع
ابغيوية التي تبعث في ابؼتلقي النشاط كالإحساس بالفرح أك توقظ فيو مواطن ابغزف فيتأسى كيتألم، 

 4فبحصوؿ ىذه ابغركة ابؼنتجة للحيوية يتواصل الإدراؾ كالإحساس معا

: صلاح فضل -

الإيقاع باعتباره التناكب الزمتٌٍ " يرل  صلاح فضل أف الإيقاع من خواصٌ اللغة الشعريَّة، إذ يقوؿ، إفَّ 
على أف العامل البنائي .... ابؼنتظم للظواىر ابؼتًاكبة ىو ابػاصية ابؼميزة للقوؿ الشعرمٌ كابؼبدأ ابؼنظم لو 

ابؼسيطر في بيت الشعر الذم ييعدّْؿ كييكيّْف بقيَّة العناصر كبيارس تأثتَان حابظان على بصيع مستويات ىذا 
الشعر، الصوتية كالصرفية كالدلالية كىو النموذج ابػاص بالإيقاع 

: احم  الهادم الطيالإلسي -

مفهوـ الإيقاع قد التبس فعلان بدفهوـ الوزف حتى غلب على أذىاف الكثتَين " يؤكد بؿمد الطرابلسي أفَّ 
 كيفسر كقوع ىؤلاء الباحثتُ في ىذا 5"أفَّ ىذا ىو ذاؾ بعينو كأفَّ مصطلحىيٍ الإيقاع كالوزف متًادفاف

 6"ابػلط بالصلة ابغميمة بتُ ىذين ابؼصطلحتُ كىي صلة الأصل بالفرع كالكل بابعزء

                                                             
/ 1كماؿ أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي بكو بديل جذرم لعركض ابػليل كمقدمة في علم الإيقاع ابؼقارف، دار العلم للملايتُ، بتَكت، ط 1

. 246، ص1974
 231- 230 ابؼرجع  نفسو، ص ص 2
. 231ابؼرجع نفسو، ص  3
. 180 أمتُ مصرني، شعرية الإيقاع في القصيدة العربية ابعاىلية، ص4
. 16، ص 1991، 32 بؿمد ابؽادم الطرابلسي، في مفهوـ الإيقاع،  حوليات ابعامعة التونسية، كلية الآداب، جامعة تونس، العدد 5
.  ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها6
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: اصطفى حيكات -

 لكنٌو بالرغم من 1«الإيقاع شيء مبهمه لم يعرؼ كلم بودٌد حتىَّ الآف» إلى أفٌ اصطفى حيكاتيشتَ 
يكتسب مع اللغة منذ الطفولة الأكلى، كيصعب اكتسابو في سن متأخرة، كىو كالأبظنت الذم »ذلك 

 2«يوجد بتُ أفراد بؾموعة ما

يقود حياتنا دكف أف ... في لغتنا كأفكارنا كحياتنا مثل دقات القلب كنفس الرئتتُ» فالإيقاع كامنه 
 3«نشعر

شعره كميّّ مثل الشعر اليوناني، لأفٌ كل مقطع من مقاطع »  على أفٌ الشعر العربي حيكاتكما ينص 
هـ كبفيٌز  4«اللغة العربية موصوؼ بالطوؿ أك القصر، كىذا العنصر الكميٌ في اللغة عنصره ىا

 :عزِّ ال ين إسماعيل  - 

يرل الدكتور عزّْ الدين إبظاعيل، أفَّ الإيقاع غتَ الوزف ككثتَان ما يتعرض الإيقاع كالوزف بحيث يضطر الوزف 
إلى كثتَ من التغيتَات، كالإيقاع ىو حركة الأصوات الداخليَّة التي لا تعتمد على تقطيعات البحر أك 

التفاعيل العركضية، كتوفتَ ىذا العنصر أشق بكثتَ من توفتَ الوزف؛ لأفَّ الإيقاع بىتلف باختلاؼ اللغة 
، كتقوؿ مكانها (عتُ)كالألفاظ ابؼستعملة نفسها، في حتُ لا يتأثر الوزف بالألفاظ ابؼوضوعة فيو، تقوؿ 

، كأنت في أمنو من عثرة الوزف، أما الإيقاع فهو التكوين الصوتي الصادر عن الألفاظ ابؼستعملة (بئر)
نفسها، فهو أيضان يصدر عن ابؼوضوع في حتُ يفرض الوزف على ابؼوضوع ىذا من الداخل كىذا من 

 5ابػارج

 

                                                             
موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي :  نقلا عن.39، ص2005 مصطفى حركات، نظرية الوزف الشعر العربي كعركضو، دار الآفاؽ، ابعزائر، 1

، 2016-2015، (2)شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، رسالة دكتوراه، كلية اللغة العربية كآدأّا كاللغات الشرقية، قسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة ابعزائر 
 .40ص 

موسى لعور، البنيػػػة الإيقػػػػاعػػية كالػػػدٌلالػػية فػػػي شػػػػػػػػعر أبي ذؤيب ابؽذلي، : نقلا عن. 26ابؼرجع نفسو، ص  2
 .24ابؼرجع نفسو، ص 3
 .39ابؼرجع نفسو، ص  4
 .315 عزّْ الدين إبظاعيل، الأسس ابعمالية في النقد، ص 5
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 احصوؿ الح يث: 

إف أغلب الدراسات كالأبحاث التي تناكلت الإيقاع في الشعر درسان كبرليلان، كانت تتجو إلى  -1
دراسة الوزف كالقافية، بينما تغفل إغفالان يكاد يكوف تامان مكوف الإيقاع، الذم بيكن رصده 

كيعود الأمر إلى كوف . انطلاقان من مستويات أخرل كابؼستول الصوتي كالصرفي كالتًكيبي كالدلالي
كثتَ بفن كتبوا عن الوزف في العربية بهعلوف الإيقاع «أصحأّا يعتبركف الوزف كالإيقاع متًادفتُ، فػ

علي يونس نظرة جديدة في موسيقى )« مرادفان للوزف، أك بهعلوف الوزف صورة من صور الإيقاع
 1الشعر العربي

انشق أصلا من اليونانية  (Rythme)الإيقاع من كجهة نظر حديثة فهو مصطلح إبقليزم  -2
ة  (Mesure)كتطور فيما بعد ليصبح مرادفا للكلمة الفرنسية " التدفق"ك" ابعرياف"بدعتٌ  ابؼعبرّْ

 عن ابؼسافة ابعمالية

بؾاؿ لعلوـ كاختصاصات متعددة إضافة إلى كونو بؾالا أيضا للعلوـ ابؼتمازجة الاختصاصات إذ  -3
كعلم النفس  (نشاط القلب كالدكرة الدموية)ىو مشتغل بالنسبة إلى العلوـ الطبية البيولوجية 

ابؼوسيقي كعلم العركض بالإضافة إلى اىتماـ علم النفس الفيزيولوجي بو  كعلم النفس 
 2الاجتماعي

الإيقاع في عمومو ىو تقسيم ابغركة كتقسيم الأزمنة في الأبغاف تقسيمان منتظمان، كىو تنسيق  -4
 3النسب بشكل منظم بتُ ابؼسافة كابؼسافة

إفٌ الدلالة الاصطلاحية للإيقاع ظلت كثيقة الصلة بابؼوسيقى ابؼوطن الأصلي الذم كفد منو  -5
ابؼصطلح كىو ما نصٌت عليو أغلب ابؼصادر، إذ إفٌ الشعر كابؼوسيقى زكجاف من الأصوات 

الساحرة لا ينفصلاف، لأنوٌ لا بيكن أف يتحقق الإيقاع أك الانسجاـ النغمي بدكنهما فابؼوسيقى 

                                                             
 .(رابط الكتًكني ) عبد ابعبار العلمي، مفهوـ الإيقاع في بعض الدراسات العربية ابؼعاصرة، منتدل القدس العربي 1
. 13 موسى لعور، البنية الإيقاعية كالدلالية في شعر أبي ذؤيب ابؽذلي، ص 2
 عماد صالح عبد ابغق، أثر مصاحبة الإيقاع ابؼوسيقي على تعلم بعض ابؼهارات ابغركية على بساط ابغركات الأرضية لطالبات التًبية الرياضية في 3

 .139، ص 2003، 17جامعة النجاح الوطنية، بؾلة جامعة النجاح للأبحاث، فلسطتُ، مج
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، لذا بقد الشاعر يتوسل بالأبغاف كالأنغاـ ابؼوسيقية لاستخراج ما عجزت الألفاظ 1قرين الشعر
عن نقلو من أعماؽ مشاعره كىذا يدؿ على أف لكل بذربة إنسانية بغنا كإيقاعا يناسبها، كىذا 

سر تعدد أكزاف الشعر، فأكزافه تتسم إيقاعاتها بالتنوع كالطوؿ، كأخرل تتميز بابؽدكء كالرتابة 
- أما إذا تربموا » : ( ق180ت )سيبويه يقوؿ  2كثالثة بابػفة كالتوثب، كأخرل قصتَة الإيقاع

فإنٌهم يلحقوف الألف كالياء كالواك ما ينوٌف كما لا ينوٌف، لأنٌهم أرادكا مدٌ - أم العرب
  كالدليل 3«كإبٌما أبغقوا ىذه ابؼدة في حركؼ الرٌكمٌ، لأفٌ الشعر  كضع للغناء كالتًلًٌ ...الصوت

على علاقة الشعر بابؼوسيقى من تلك ابؼصطلحات التي  تعاكرىا نقاد العرب كتداكلوىا فيما 
 الذم ىو عبارة عن غناء يضم مقاطع توافق ضوابط ابغركة ابؼوقعة في ستَ "الح اء"بينهم كػ

 الذم ىو صورة متطورة من "النصب" ك4ابغيواف، بزتل كتضطرب باختلاؿ الستَ كاضطرابو
كىو أرؽ كأعذب منو لأنوٌ مرتبط برحلة ابعماعة كىم يعبركف بجد كسرعة، متًبمتُ ّٔذا 5 ابغداء

  6الإيقاع ابؼنتظم مراعتُ أبعادا كفواصل تنسجم مع الإسراع

 

                                                             
 إلى 7 مكرم عبد ابؼنعم السيد النجار، العلاقة بتُ اللغة العربية كابؼوسيقى من خلاؿ عركض الشعر العربي، ابؼؤبسر الدكلي الثاني للغة العربية، دبي،  من 1

  .7، ص 2013 مام 10
. 9، ص 2003/ 2بؿمد علي سلطاني،  العركض كإيقاع الشعر العربي، دار العصماء، دمشق، سوريا، ط  2
،  1982/ 2، الكتاب، برقيق عبد السلاـ بؿمد ىاركف، مكتبة ابػابقي بالقاىرة، دار الرفاعي بالرياض، ط(أبو بشر عمرك بن عثماف بن قنبر)سيبويو 3 

 .206-204، ص ص 4ج 
 14، ص 1985/ 1 ألوجي عبد الربضاف، الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، دمشق، ط4
. 16 ابؼرجع نفسو، ص 5
 17 ابؼرجع نفسو، ص 6



 

 

 
 

: الفصل الثاني

تجليات اايقاع في قصي ة ان خبّأ 
الاثنين في  س  
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: (احم  الأاين سعي م)التعييف لإالباعي  -1

عن دار " أنا يا أنتى : "صدرتٍ لو ثلاث بؾموعات شعرية ىي على التوالي (من كلاية البيٌض ) شاعر جزائرم 
ماء بؽذا القلق "، 2009عن دار ليجوند بابعزائر عاـ " ضجيج في ابعسد ابؼنسي"، 2008الأديب بوىراف عاـ 

شعرية "كمؤخرا كعن نفس الدار، صدر لو كتاب جديد بعنواف . 2011عن دار فيستَا بابعزائر عاـ " الرملي
حاكؿ من خلالو أفٍ يدرس شعرية ابؼفارقة بتجلياتها ابؼختلفة من خلاؿ ". ابؼفارقة في القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة

سعيدم، كإلى . بعض النماذج الشعرية التي تتمثٌل ىذه الظاىرة كبسثٌل ابؼفارقةي في نصوصها ملمحا أسلوبيا كاضحا
جانب الكتابة في بـتلف الأشكاؿ الشعرية، يكتب أيضا مسابنات نقدية أدبية متنوعة في ابؼتن الشعرم كالركائي، 

كقد أخذ على عاتقو التجريب في كتابة القصيدة بعيدا عن ابؼعياريات ابعامدة، كىو متحصل على ماجستتَ في 
 .اللغة كالأدب العربي، كبوضر رسالة دكتوراه حوؿ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر

كما أفٌ لو  رؤية للعالم تتأسس على خلفياتو كثتَة نفسية كحياتية كثقافية، لكنٌو بييلي كثتَا إلى فهم العالم 
نسيج ساحر كمعقد كاستثنائيٌ، كمن جهة أخرل - بحسبو–بالاستناد إلى ما يقوليو العلمي، فالعالم من ىذا ابؼنظورً 

، متوحٌش، كلا يرحم الضعفاء من ىذا ابؼنطلق  يتعامل الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم مع العالم كأشيائو . ىو قاسو
بكثتَ من القلق كابغتَة، كيبتٍ أشعاره  كفق رؤية متجدٌدة عن العالم، لأنوٌ نفسو يظلٌ آخذا في التغتٌَ كالاختلاؼ 

كلأنو ىكذا، ازداد الشاعر  إبيانا بأفٌ العالم، كإفٍ كاف كاحدا، سيظلُّ يتعدد كبىتلف مع كل نظرة . ابؼستمريٍن
جديدة إليو، فالعالم في الأختَ ىو ما يراه الإنساف، كىو كذلك ما يصنعو كل كاحدو منا بالأدكات التي بيتلكها 

يصبح الشعر من ىذا ابؼنظور رؤية إلى العالم كأشيائو، كفي الآفً نفسو، ىو عالم قائم بذاتو، . كتؤىلو لفعل ذلك
كإذ نسلٌم بأفٌ العالم كما نعرفو ليس كما كاف . ينطلق من ابغاضر ليشيَّد حدائق معلقة بعيدا في الغياب ابعليل

دائما، كلا كما سيكوف، يصبح الشعر مرآةن للشهادة على الواقع كلنبوءة ترسم بريشة العرفاف ما بهب أفٍ يكوف 
 .عليو العالم

كما أف الشاعر  بؿمد الأمتُ سعيدم يبتٍ رؤيتو على أىمٌ نقيضتٍُ كبنا ابؼيلاد كابؼوت، فيكتبي أحيانا عن ابؼوتً 
من أجل أف يكبر من قيمة ابغياة، كيكتب أيضا عن ابؼيلادً ليهجوى ابؼوت البغيض، كليتًؾ أثرا يتملٌص من بتُ 

 .يديٍو يوـ يأتي لاغتيالو فلا بهد إلا جسدا من تراب، كضحكة خبيثة صفراء بحجم اللا نهاية

كما يرل بؿمد الأمتُ سعيدم بأفٌ الشعر يشكّْل ّٔجة الشاعر حقا، ذلك أفٌ الشاعر، ابؼفتوف باكتشاؼ أسرار 
. العالم، يظلٌ، كالكيميائي بساما، يبحث بؼا يصل إليو من رؤل بـتلفة عن صيىغ لغوية جديدة برتوم سعة تصوٌراتوً
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كىو إذ يفعل ىذا، يعيد خلق العالم من جديد عن طريق اللغة، بل إنوٌ يؤسس لعوالم شعرية ساحرة تنطلق من 
البهجة البالغة، فابػياؿ الشعرمٌ اتٌسع إلى حدٌ كبتَ،  كلا ريب بأفٌ في ىذا. ابؼشاىد كابؼرئي لتصل إلى ابؼطلق البعيد

كصار الشاعر كلما انفتح في تأملاتو على أشياء العالم امتلأت ركحو بدعافو جديدة تتشكٌل من العمق ابؼعرفي الذم 
كمن ابؼفارقات الصارخة التي يعبرّْ عنها الشعر ىي كونو بيلأ قلب الشاعر . كصل إليو الإنساف في ىذا العصر

بسعادة استثنائية تنتقل إلى القارئ كذلك برغم ابؼوضوعات الشعرية التي قد تكوف في الغالب سوداكية مظلمة، 
كتفستَ ىذا ابغاؿ كلو عائد إلى ابعماليات ابؼتجددة في الشعر التي بذعل الشاعر يسعى بلغتو كتصوٌراتو ليصنع من 

 .العالم مكانا أبصل بفا ىو عليو في الواقع

بؿمد الأمتُ سعيدم بأفٌ ذات الشاعر مرآةه منفتحة على الآخرين، بفتلئة بتفاصيلهم، كمتصلة بدصائرىم كما يرل 
أيضا، كمن بشة تنعكس عليها أحزانهم كأفراحهم كرغباتهم العميقة، لكنٌها في الآف نفسو ذاته منفتحة على السياؽ 

العاـ للحياة، على الواقع الذم يشهد الشاعر برطمو ابؼستمر، فتتشكل حالة من الوجع الدفتُ على انهيار قيىم 
. الإنساف التي ناضل من أجل بلورتها كبذسيدىا عبر الزٌماف كابؼكاف، كعبر امتدادو كجودم كحضارمٌ طويل

مقياسا بؼدل إنسانية الشاعر كصدقو، " فائض الألم" من أجل ىذا أيضا يعتبر الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم 
 .كإبيانو بأخيو الإنساف، كتعاطفو مع نكباتو بعيدا عن أية نظرة مغلقة أك انتماء ضيٌق

حقيقة الإنساف كمأساتو ابؼتواصلة بالتوازم مع مأساة الآخرين، كمع ابػارج " الذات ابؼعذبة"من ىنا، بسثل ىذه 
ا﵀يط بو كابؼنغمس في تعقيداتو، لكنها من جهة أخرل بسثل حقيقة الشاعر ابؼهددة في زمن اليقينيات الأعمى 
، حيث يبحث الشاعر عن ابؼعتٌ فلا بهده إلا برت جباؿ الأحادية التي بٌصدتٍ كل شيء،  الذم نعيشو اليوـ
كقضتٍ في باطن الكائن على مسافة ابغتَة كالشكٌ التي بسنحو متعة اكتشاؼ كجو ابغياة ابؼتعدد الذم لا يقوـ 
 .شعر حقيقي إلا على تأمٌل ملابؿو ابؼتجددة، كالتعرؼ في كل مرة على تضاريسو الآخذة في التطوٌر كالاختلاؼ
كما يرل بؿمد الأمتُ سعيدم بأفٌ الشعر لا يكوف علاجا نفسيا إلا عند ذلك الصنف من الشعراء الذين لا 
تتجاكز القصيدة عندىم شحنتها العاطفية، فيتحوٌؿ النص الشعرمٌ معهم إلى متنفس يبوح من خلالو صاحبو 
بدكبوتاتو النفسية، كبدؿ أفٍ يعبرّْ عن تفاعلاتو مع العالم يكتفي بجعل النص مكبِّا بؽواجسو كرغائبو، فالقصيدة 
بالنسبة بؿمد الأمتُ سعيدم عبارة عن رؤيا بـتلفة، كىذا ما بهعلها نسيجا من عناصر كثتَة لا بسثل العاطفة 

الشخصية إلا عنصرا كاحدا منها، كفي ىذه ابغالة ينذر الشاعر ذاتو بؼعتٌ أكبر من بؾرٌد التنفيس عن نفسو 
كأزماتها، كبهعل من نصو أفقا لتقاطعاتو تشمل الفكرة كالعاطفة كالواقع كالتاريخ، لكنها في الآف عينو بسثل رىانا 
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 .مع اللغة، كضدَّىا، بهعل من القصيدة تشكيلا بـتلفا كعابؼا متفجرا بجماليات جديدة
انطلاقا من ىذا تظلٌ للقصيدة جدكاىا، كاستمرارىا في الشاعر كفي القارئ لأنها تضطلع بقراءة كًتاب العالم، 

كلأنٌها، في إطار الرؤيا التي قدمتها سابقا، تعبٌر عن القيم الأكثر بقاء في . كبتأكيل ظلاؿ موجوداتو على الكائنات
الإنسافً لأنٌها الأكثر تغلغلا فيو، كالأكثر تعبتَا عن حقيقتو التي يهددىا انفصاؿ الإنساف، خاصة في بلداننا، عن 

منابت ابؼعرفة كالعلم كالفن، كيغيٌبيها تنكُّره لقيىمو كانقلابو على أخيو الإنساف بأشنع أنواع الإلغاء كالرفض 
 1.كالإقصاء

: (الم كنع)القصي ة  -2

 2:يقوؿ بؿمد الأمتُ سعيدم

من أعتُ الغيم من ألقاؾ ملتحفا     بالأمنيات كبؿمولا على الوجع  -1

تطوؼ حولك أشباح كأفٌ ّٔا     في غفلة ابعرح أنهارا من الفزع  -2

كأنت في برزخ الأكىاـ لا فتحوا     لك ابعحيم كلا أىدكؾ للمتع  -3

ضاقت بك الركح حتٌى لم تذؽ فرحا   بعد النُّشوء كحتٌى الكوف لم يسع  -4

ككنتى كابػوؼ تهوًم لا ترل أحدا    إلٌا أناؾ كلم تصعد كلم تقع  -5

ككنت اثنتُ ذابا في صدل حلم    أضغاثو ترتقي الأشواؽ بابعزع  -6

ىا قد نزلٍتى كما خيلّْصٍتى من خطإ الػ    تفَّاح بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف لٍم تىدىعً  -7

كلٍم تزؿٍ في بظا عيٍنيٍكى أسٍئًلىةه    تنػٍقىادي منٍ خًدىعو كيبٍرل إلى خًدىعً  -8

 أينػٍثىاؾى فيكى كلٍم تبػٍرىحٍ تيسىائلًيهىا    عنٍها في الطّْتًُ تنٍمو في فم ابعشىعً  -9

عنً النّْهايىاتً عنٍ أسٍرىارً غيرٍبىتًهىا    عنً ابؼصائب تأٍتيها على ديفىعً  -10

                                                             
. 2014-02-10: ، جريدة النصر، بتاريخ(حوار)الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم، :  ينظر1
بؿمد الأمتُ سعيدم، منٍ خبَّأ الاثنٍتًٍُ في جسىدً، رابطة النشاطات الثقافية كالعلمية للشباب لولاية سكيكدة، ديواف مهرجاف الشاطئ الشعرم للنوادم  2

 .218-217، ص ص 2012، جويلية، 1الأدبية كالفكرية للشباب، ط
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يىا مىاءي مىنٍ خبَّأى الاثنٍتٍُ في جسد   كمنٍ برل شهٍوىةى الضّْلٍعتُ منٍ كىلىعً  -11

كمىنٍ يػيبىاعًدي سًحٍرمً حتُ أقٍربيوي   ككاف قرٍبى غًوىايىاتي بدينٍخىدعًً  -12

كمىنٍ تقاطر من ثػيقٍبً الغياب كمىنٍ   أىطاع نارم قليلا ثمَّ لٍم ييطًعً  -13

منٍفاؾ في الطّْتُ فابٍكتٍ منٍ مواجعها    أرٍضنا كأطٍفًئٍ لظىى الإزٍميلً بالورع  -14

ككنٍ خليفةى مىنٍ في الغىيٍبً قدٍ كيلًديكا  كقاتليوؾ كسالوا في دـ الطَّمىعو  -15

نػىيٍكى أىفَّ سيييو   فا مزَّقتٍك كنامتٍ في يد الشّْيىعً  -16 ٍـ أكٍبنىيوا عيػٍ ىلٍ متَّ أ

قدٍ قػيلٍتي يا أرضي إنيّْ قدٍ فتٌ جسدم   كيا رياح أينثيريًتًٍ فػىرّْقًي قًطىعًي  -17

يطيوي الشُّهيبي العمٍياءي بابؽىلىعو  -18 ما عادتً الطّْتُي متٍّْ ىا أنا شبىحه   بريً

أشٍتاؽ شرٍبةى ماءو منٍ عيييوف أبي  أشٍتاؽ حتٍَةى حرٍفي في مدل ريقىعًي  -19

يـ معًي  -20 تًها   أشٍتاؽ غتٍَةى صحٍبي كالغرا أشتاؽ فسٍتافى ليػٍلىى سحٍر بسٍمى

 أشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى التًي ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً  -21

 :لإين ي م القصي ة -3

كأمنا  (آدـ)عند استنطاؽ بنية القصيدة كما تضمر من دلالات؛ تنطلق أسئلة البوح، البوح عن أب الأنبياء 
؛ فينطلق بؿمد الأمتُ سعيدم من أكؿ بيت مسائلا الغيم مىن ألقى سيٌد البشر (قابيل كىابيل)ككلديهما  (حواء)

مهموما موجوعا فزعا تطوؼ بو ألأشباح، كتزداد حتَة الشاعر لم بقي سيٌد البشر في برزخ الأكىاـ لا ىو بجهنٌم كلا 
ىو بفتٌع؛ فتضيق ركحو، ثم ينتقل الشاعر إلى ابغديث عن نزكؿ سيدنا آدـ كحواء إلى الأرض بسبب خطيئة 

من : الأكل؛ أكل التفاح، بل بسبب العصياف، متسائلا عن النهايات كعن أسرار غربتهما، مناديا ابؼاء قائلا لو
خبٌأ الاثنتُ في جسد؟ 

.  كتستمر التساؤلات الوجودية من لدف الشاعر إلى غاية نهاية القصيدة

 :تجليات اايقاع في القصي ة -4
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: اايقاع الخار ي- 4-1

الإيقاع  يتمظهر عبر  بمطتُ؛ بمط إيقاعي خارجي ثابت كىو الذم لو ثبات موقعي في البيت أك ابعملة كيشمل 
؛ الذم لا بيلك ثباتان موقعيان في البيت أك ابعملة(القافية)ك (الوزف) . ، كبمط إيقاعي داخلي متغتَّْ

:  الوزف -4-1-1

ق ااع لإن ؼ  لذا ليس غريبا أف يهتم بو النقاد العرب قدبيا كحديثا،   البحر الشعرم الركن الأكؿ من أركافيعد الوزف
  1"قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ-" عنده-  يعدُّ الوزف أحد الأصوؿ الأربعة ابؼؤسسة للشعر؛ إذ الشعر عفي

كىو في ذلك لم يعرّْؼ الشعر بقدر ما عرٌؼ البيت الشعرم، بٌفا يدؿ على أفٌ العرب قد عرفٌوا البيت الشعرم 
  2الواحد ّٔذا التعريف

ىو التأليف الذم يشهد الذكؽ بصحتو أك » إلى أفٌ الوزف  ( ق466ت ) الإن سناف الخفا يكما يذىب 
العركض، أمٌا الذكؽ فالأمر يرجع إلى ابغس كأمٌا العركض فلأفٌ بصيع ما عملت العرب عليو من الأكزاف قد حصر 

كالذكؽ  (...)فيو، فمتى عمل الشاعر شيئا لا يشهد بصحتو الذكؽ ككانت العرب قد عملت مثلو لم بهز لو ذلك 
  3«مقدَّـ على العركض، فكل ما صح فيو لم يلتفت إلى العركض في جوازه

كىو في كل ىذا يعرّْؼ الوزف   4«الأكزاف بفا يتقوٌـ بو الشعر كيعدٌ من بصلة جوىره»  فتَل أفٌ حازـ القيطا نيأمٌا 
كالوزف ىو أف تكوف ابؼقادير ابؼقفاة تتساكل في أزمنة متساكية لاتفٌاقها في عدد ابغركات كالسكنات » :بقولو

 5«كالتًتيب

 .كمهما يكن من أمر؛ فإفٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم ارتضى كزف البسيط مهياعا لقصيدتو

 لإحي البسيط: 

                                                             
 17 قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص 1
 .19مسعود كقاد، بصاليٌات التشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوىٌاب البيٌاتي، ص 2
 .195-194، ص ص 1982/ 1 ابن سناف ابػفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط3
            263  حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء، ص 4
 .             72-71ابؼصدر نفسو، ص  5
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بظيٌ بسيطا لأفٌ الأسباب انبسطت في أجزائو السباعية فحصل في أكٌؿ كلٌ جزء من " ىذا البحر مزدكج التفعيلة، 
 1"أجزائو السباعية سبباف، فسمي لذلك بسيطا، كقيل بظي بسيطا لانبساط ابغركات في عركضو كضربو

: يأتي البسيط: أشكاؿ البسيط- 

فاعلن / مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/فاعلن    / مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن:       كزنػػػػو: تامػػػػػػػػػػػػػا- 

مستفعلن /فاعلن / مستفعلن          مستفعلن/فاعلن /مستفعلن :        كزنػػػو: مػجزكءا- 

. (التاـ) ثٌم إفٌ بؿمد الأمتُ سعيدم  لم يسعمل  إلٌا 

لو ثلاثة أعاريض كستة أضرب، ارتضى منها بؿمد الأمتُ سعيدم  : البسيط التاـ- 

:  ذات الضرب ابؼخبوف2  العركض ابؼخبونة

: مثاؿ ذلك قولو

 من أعتُ الغيم من ألقاؾ ملتحفا     بالأمنيات كبؿمولا على الوجع  -1

الكتابة العركضية  :

الوىجعي /   ميولا على/تً كىبؿىٍػ/  برفا        بلٍأمٍنيا    /ألقاؾ ملػ/ ػػػػػػغيم من/ من أعتُ لػػػػ

 مستفعلن      فعلن       0   ///0//0/0    /0      ///0//0/0      /0  ///0//0/0   /0//0     /0//0/0/
مستفعلن    فعلن    مستفعلن       فعلن    مستفعلن     فعلن   

: كابعدكؿ الآتي يبرز نسبة شيوع العركض ابؼخبونة ذات الضرب ابؼخبوف من بحر البسيط

النسبع التواتي  

العيكض المخبونع ذات الضيب 
المخبوف 

42 100 % 

                                                             

. 39، ص 1994/ 3ابػطيب التبريزم، الكافي في العركض كالقوافي، برقيق ابغسٌاني حسٌن عبد اللٌو، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط1 
 .(فىعًلن)=(فاعلن) حيث تصتَ ىو حذؼ الثاني الساكن،: ابػبن2
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 :(فاعلن)ك (ميسٍتػىفٍعًلينٍ )بجوز في : زحافاتو كعللو -

أفٌ الأرجح أنوٌ لا "، كيرل بعضهم (ميفىاعًلينٍ )كتنقل إلى  (ميتػىفٍعًلينٍ ): (مستفعلن)حيث تصبح : ابػبن -
. (فىعًلينٍ ): (فاعلن) كما  تصتَ 1"بوسن في السباعي إلٌا في أكٌؿ الصدر كأكٌؿ العجز

: ؛ موزعة كفق النحو الآتي(80): في القصيدة (ابػبن)ىذا كقد بلغ تكرار 

: مثاؿ ذلك قوؿ بؿمد الأمتُ سعيدم.  مرة38: ابػبن كزحاؼ في ابغشو-

كمىنٍ يػيبىاعًدي سًحٍرمً حتُ أقٍربيوي   ككاف قرٍبى غًوىايىاتي بدينٍخىدعًً  -2

الكتالإع العيكضيع  :

خىدًعًي /يىاتي بدينٍػػ / بى غًوىا/ربػيهيو      ككاف قرٍ / رمً حتُ أقػٍػ/عًدي سًحٍػ/ كمىنٍ يػيبىا

//  0//0///    0/    0/0//0///   0//    0//0///   0/   0/0//0///  0  

.  مرة42:  ابػبن كزحاؼ جار بؾرل العلة-

النسبع التواتي الخبن 

 % 47.50 38الخبن كزحاؼ في الحبو 

 % 52.50 42الخبن كزحاؼ  ار اجيل العلع 

 % 100 80المجموع العاـ 

 

: ثٌم إفٌ ابعدكؿ الآتي يبتٌُ نسبة التفعيلات السابؼة من التفعيلات من ابؼخبونة

 

                                                             
. 140 ص عبد العزيز شرؼ كبؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، النغم الشعرم عند العرب، :  ينظر1
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النسبع التواتي المخبونع / التفعيلع السالمع

 % 51.21 84التفعيلة السابؼة 

 % 48.78 80ابؼخبونة 

 %99.99 164آّموع العاـ 

عند - أم الطيٌ -كىو صالح (ميفٍتىعًلينٍ )كتنقل إلى  (ميسٍتىعًلينٍ )إلى  (مستفعلن) حيث بروٌؿ 1الطيّ  -
العركضتُ  

  2مرة كاحدة في القصيدة (الطيٌ )كقد أكرد بؿمد الأمتُ سعيدم 

: ، كقد أكرد بؿمد الأمتُ سعيدم القطع(.....)، كتنقل الى(مستفعلٍ )إلى  (مستفعلن)إذ بروٌؿ: القطع -
: مرة كاحدة، كذلك في البيت الأختَ من القصيدة، يقوؿ

 أشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى التًي ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً  -21

الكتالإع العيكضيع :

 ضًيىعًي/ بيلن علضٍ / نىةى قا/ىرىبىتٍ      مًنٍتًٍ كطعٍػػ / بيلى لٍتًي / خىةى ىا/أشٍتاؽ صرٍ 

/0/0//0///    0/   0/0/0///  0/      0/0//0///    0/   0/0//0///  0 

مستفعلن      فعلن   مستفعلٍ    فعلن      مستفعلن     فعلن    مستفعلن   فعلن 

 

 

 :ثٌم إفٌ ابعدكؿ الآتي يبتٌُ تراتبية الزحافات كالعلل في القصيدة

                                                             
 .حذؼ الرابع الساكن:  الطيٌ 1
 .94 - 72 - 66- 65: ، الصفحاتسوىاـ ابؼصرم، ديواف أبي ذؤيب ابؽذلي 2
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النسبع التواتي العلل / الزحافات

 % 97.56 80ابػبن 

 % 01.21 01الطي 

 % 01.21 01القطع 

 %99.98 82آّموع العاـ 

 

: ثٌم إفٌ ابعدكؿ الآتي يبتٌُ نسبة التفعيلات السابؼة من ابؼزاحفة

النسبع التواتي أنواع التفاعيل 

 % 50.60 84التفعيلة السابؼة 

 % 49.39 82التفعيلة ابؼزاحفة 

 %99.99 166آّموع العاـ 

 :القافيع -4-1-1

لا يسمى الشعر شعرا "    تعد القافية الوجو الثاني من أكجو الإيقاع الثابت، كلازمة من لوازـ البناء الشعرم، إذ 
(( شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر  )) فهي1"حتٌى يكوف لو كزف كقافية

2
   

بأنٌها آخر حرؼ في البيت » ابػليل بن أبضد الفراىيدم، حيث  يعرّْفها قائلا  كلعل أبرز تعريف للقافية ىو تعريف 
 3«إلى أكٌؿ سكاف يليو من قبلو، مع حركة ابغرؼ الذم قبل الساكن الأكؿ

: كمن أمثلتها في ابؼدكنة قوؿ الشاعربؿمد الأمتُ سعيدم

                                                             
 .135، ص 1 ابن رشيق القتَكاني، العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ج1
 . ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها2
 .152-151ابؼصدر نفسو، ص ص 3
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ضاقت بك الركح حتٌى لم تذؽ فرحا   بعد النُّشوء كحتٌى الكوف لم يسع  -1

. (لمىٍ يىسىعو ): فالقافية ىي

 حيكؼ القافيع :

 :اليكم - أ

 1"ىو ابغرؼ الذم يبتٍ عليو الشاعر القصيدة، كيلزـ تكراره في كل بيت، كبو تسمٌى القصيدة "

 :بناء على ىذا فإفٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم  بتٌ قصيدتو على حرؼ العتُ ركيا؛ من أمثلة ذلك قولو

 أشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى التًي ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً  -21

فٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم انتقى حرؼ العتُ ركيا؛ لأفٌ فونيم العتُ بيتاز  بالوضوح السمعي كبجرس ثٌم إ
. موسيقي عذب، لذا جاء إيقاع القصيدة  لذيذ النغم، سهل ابؼتناكؿ

: الوصل كصلاف: الوصل - ب

. كيتم بإشباع ابغركة في ركم مطلق؛ فيكوف ألفا أك كاكا أك ياء: كصل بحرؼ ابؼد- 

. كصل بابؽاء الساكنة أك ابؼتحركة تلي الركم بفاٌ لا يصلح أف يكوف ركيا- 

: مثاؿ ذلك قولو. ثٌم إفٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم اعتمد في قصيدتو على الوصل بحرؼ ابؼد اليائي

تطوؼ حولك أشباح كأفٌ ّٔا     في غفلة ابعرح أنهارا من الفزع  -2

. فالعتُ ىي الركم، كالياء بعدىا كصل كىي للتًلً

 

 

 

                                                             
. 367 بؿمد حسن إبراىيم عمرم، الورد الصافي من علمي العركض كالقوافي، ص 1
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 القافيع حيكات :

. آّرل كالنفاذ كالإشباع كالرسٌ كابغذك كالتوجيو:   حركات القافية اللازمة ستة؛ ىي

لأفٌ الصوت يبتدأ " ، كبظي بذلك(أم ابؼتحرؾ بالضم أك الفتح أك الكسر) حركة الركم ابؼطلق :المجيل (1
 1"بابعرياف في حركؼ الوصل منو

  من ىذا ابؼنطلق؛ بقد أفَّ الركم ابؼطلق في قصيدة بؿمد الأمتُ سعيدم يتمثل في فونيم العتُ ابؼتحرؾ بالكسر 
: بؾرل، كمثالو

ككنت اثنتُ ذابا في صدل حلم    أضغاثو ترتقي الأشواؽ بابعزعً  -6

ثٌم إفٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم كافق الشعراء القدامى من حيث  استخدامو للمجرل ابؼكسور، حيث إفٌ 
، (الفتحة)<  (الضمة)<  (الكسرة)استخداـ ابغركات بؾارم كاف في القديم حسب درجات متصاعدة فيها "

الكسرة أقول من الضمة، كالضمة أقول من »فضلا عن أنوٌ كاف متناسبا تناسبا كاضحا مع  درجة القوٌة فيها 
   2«الفتحة

 أنواع القافيع: 

:     تقسٌم القافية إلى عدٌة أقساـ، أبرزىا

:  صنٌف العركضيوف القافية حسب ركيها إلى نوعتُ: من حيث الإطلاؽ كالتقييد .1

  (كصل)قافية مطلقة ذات ركم متحرؾ ينتهي بحرؼ إشباع. 

  (غتَ موصولة)قافية مقيٌدة ذات ركم ساكن. 

 كمهما يكن فقد ارتضى الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم القافية ابؼطلقة ذات ركم متحرؾ ينتهي بحرؼ مد يائي 
 :، مثاؿ ذلك قولو(كصلا)

عً  -9 أينػٍثىاؾى فيكى كلٍم تبػٍرىحٍ تيسىائلًيهىا    عنٍها في الطّْتًُ تنٍمو في فم ابعشى
                                                             

 .157 ابػطيب التبريزم، الكافي في العركض كالقوافي، ص1
 .41بؿمد ابؽادم الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص 2
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: ان حيث الحيكات .2

. ابؼتكاكس، ابؼتًاكب، ابؼتدارؾ، ابؼتواتر، ابؼتًادؼ: تأتي القافية على بطسة أنواع

:   إذ يقوؿكمهما يكن فقد بتٌ الشاعر قصيدتو على قافية ابؼتًاكب

كأنت في برزخ الأكىاـ لا فتحوا     لك ابعحيم كلا أىدكؾ للمتع  -3

: اايقاع ال اخلي -4

 ينطوم الإيقاع الداخلي على ظواىر صوتية برمل قيمان إبوائية مؤثرة كفعٌالة بؽا القدرة على خلق دلالات جديدة 
. تكشف عن أحاسيس الشاعر كمقاصده للقارئ عبر تتبع الأصوات كالألفاظ كالتًاكيب التي بوتضنها النص

: كلعلٌ أبرز الأكجو الإيقاعية الداخلية ما يأتي

 :التكيار -5-1

إبغاح على جهة ىامٌة من العبارة، يعتٌ ّٔا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا، كىو بذلك ذك دلالة نفسية " ىو 
قيٌمة؛ تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس النص، كبولل نفسية كاتبو، إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة ابؼتسلطة على 

 1"الشاعر

. كمن أبماط التكرار في قصيدة الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم؛ التكرار الصوتي

 التكيار الصوتي :

يتحقق التكرار في القصيدة على أربعة مستويات ىي الصوت كالكلمة كابعملة كابؼقطع كيعد التكرار على مستول 
 :الصوت أىم ىذه ابؼستويات، كخو ما يتجلى في مدكنة الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم كفق النحو الآتي

 :الصواات - أ

                                                             
  ،ىو كل قافية فيها ثلاثة أحرؼ متحركة بتُ ساكنتُ في آخر البيت، كييسمٌى متًاكبا؛ لأفٌ ابغركات توالت فركب بعضها بعضا، كىذا دكف ابؼتكاكس

 .148ابػطيب التبريزم ، الكافي في العركض كالقوافي، ص : ينظر. لأفٌ بؾيء الشيء بعضو على بعض دكف الاضطراب
 رشيد بديدة، البنيات الأسلوبية في مرثية بلقيس لنزار قباني، شهادة ماجستتَ، قسم اللغة كالأدب، كلية الآداب كاللغات، جامعة 1

عصاـ شرتح، ظواىر أسلوبية في شعر بدكم ابعيل، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، : نقلا عن. 63، ص 2010/2011باتنة،
 .09، ص 2005
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يٍن يظهراف نسبة شيوع الصوامت في القصيدة من  إفٌ النسبة العامة للصوامت يعبٌر عنها ابعدكلاف الآتياف اللذى
 :جهة، كنسبة شيوع صفات الصوامت من جهة أخرل

 الصاات التواتي في القصي ة %النسبع

 ب 10 3.20

 ت 26 8.33

 ث 03 0.96

 ج 06 1.92

 ح 15 4.80

 خ 05 1.60

 د 07 2.24

 ذ 03 0.96

 ر 09 2.88

 ز 04 1.28

 س 06 1.92

 ش 10 3.20

 ص 04 1.28

 ض 05 1.60

 ط 08 2.56
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 ظ 01 0.32

 ع 13 4.16

 غ 05 1.60

 ؼ 13 4.16

 ؽ 06 1.92

 ؾ 13 4.16

 ؿ 43 13.78

 ـ 21 6.73

 ف 21 6.73

 ق 9 2.88

 ك 24 7.69

 م 5 1.60

 ء 17 5.44

آّموع العاـ  312 99.99

 

 :قياءة الج كؿ -

من خلاؿ ىذا ابعدكؿ ابؼبتُّْ لتًاتبية الصوامت  في القصيدة، بللص إلى أفٌ الصوامت بؾتمعة بؽا قيمتها  -1
التعبتَية داخل السياؽ النصي، فالصوامت عموما فيها استًساؿ يساعد على القرض كالتعبتَ عن 

أفٌ الأصوات في قصيدة بؿمد الأمتُ سعيدم بـتلجات النفس كذلك لتمامها كقوٌة الاعتماد عليها، كما 
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الشعر ليس آّاؿ الوحيد الذم بزلق فيو الرمزية الصوتية آثارىا، كإبٌما "عكست جانبا من حياتو؛ ذلك أفٌ 
ىو ابؼنطقة التي تتحوٌؿ فيها العلاقة بتُ الصوت كابؼعتٌ من علاقة خفيٌة إلى علاقة جليٌة، كتتمظهر 

 1بالطريقة ابؼلموسة جدا كالأكثر قوٌة ػ

لذا فإفٌ كجود الصوت؛ أمَّ صوت في الشعر ليس اعتباطا بل يتشاكل مع بنية النص، ليقدـ لنا بصالية  -2
. شعرية تعد أساسا من أسس تقبل النص، كالإعجاب بو

 كمهما يكن من أمر؛ فإفٌ بغية الشاعر من تكرار ىذه الصوامت ىو أف بودٌث ىزةٌ مفاجئة في ابؼستمع أك 
  .القارئ،  كمن شأف ىذه ابؽزةٌ أف تسهم في إبهاد نوع من ابؼشاركة الوجدانية بينهما

                                                             
  54، ص 1988ركماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، تربصة بؿمد الولي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب،   1
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نقسم الصفات إلى قسمتُ، صفات بؽا ضد كأخرل بلا ضد؛ كذلك : النسبع العااع لصفات الصواات -3
 :كفق النحو الآتي

: الصفات التي بؽا ضد -4

:  الانفجاريع كالاحتكاكيع كالتوسط

 اليقم (الب ي ة)الانفجاريع الصواات التواتي %النسبع

 01 (ء)الهمزة  17 1827

 02 (ج)الجيم  06 6.45

 03 (د)ال اؿ  07 7.52

 04 (ؽ)القاؼ  06 6.45

 05 (ط)الطاء  08 8.60

 06 (ب)الباء  10 10.75

 07 (ؾ)الكاؼ  13 13.97

 08 (ت)التاء  26 27.95

 العاـ المجموع  93 99.96

  



 تجليات الإيقاع في قصيدة من خبّأ الاثنين في جسد: الفصل الثاني

 
38 

 

 اليقم (اليخوة)الصواات الاحتكاكيع التكيار %النسبع

 01 (ؼ)الفاء 13 16.66

 02 (ح)الحاء 15 19.23

 03 (ق)الهاء 09 11.53

 04 (ظ)الظاء 01 1.28

 05 (ذ)الذاؿ 03 3.84

 06 (ث)الثاء 03 3.84

 07 (ز)الزام 04 5.12

 08 (ص)الصاد 04 5.12

 09 (س)السين 06 7.69

 10 (ش)البين 10 12.82

 11 (غ)الغين 05 6.41

 12 (خ)الخاء 05 6.41

المجموع العاـ   78 99.95
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 المتوسطع الصواات التواتي %النسبع

 (ؿ)اللاـ 43 31.61

 (ـ)ابؼيم 21 15.44

 (ف)النوف  21 15.44

 (ر)الراء 09 6.61

 (ع)العتُ 13 9.55

 (ك)الواك الليٌنة 24 17.64

 (م)الياء الليٌنة 05 3.67

 العاـ المجموع 136 99.96
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 : الجهي كالهمس

 المهموسع الصواات التواتي النسبع

 (س)الستُ 06 5.76

 (ؾ)الكاؼ 13 12.5

 (ت)التاء 26 25

 (ؼ)الفاء 13 12.5

 (ح)ابغاء 15 14.42

 (ث)الثاء 03 2.88

 (ق)ابؽاء 09 8.65

 (ش)الشتُ 10 9.61

 (خ)ابػاء 05 4.80

 (ص)الصاد 04 3.84

 العاـ المجموع 104 99.96
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 المجهورة الصواات التواتي النسبع

 (ء)الهمزة 17 8.17

 (ط)الطاء 08 3.84

 (ؽ)القاؼ 06 2.88

 (ب)الباء 10 4.80

 (ج)الجيم 06 2.88

 (د)ال اؿ 07 3.36

 (ذ)الذاؿ 03 1.44

 (ر)الياء 09 4.32

 (ز)الزام 04 1.92

 (ض)الضاء 05 2.40

 (ظ)الظاد 01 0.48

 (ع)العين 13 6.25

 (غ)الغين 05 2.40

 (ؿ)اللاـ 43 20,67

 (ـ)الميم 21 10.09

 (ف)النوف 21 10.09

 (ك)الواك 24 11.53
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 (م)الياء 05 2.40

 العاـ المجموع 208 99.92

 

 ااطباؽ كالانفتاح

 ااطباؽ التواتي % النسبع

 (ص)الصاد 04 22.22

 (ض)الضاد 05 27.77

 (ط)الطاء 08 44.44

 (ظ)الظاء 01 5.55

 المجموع العاـ 18 99.98
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 المنفتحع الصواات التواتي % النسبع

 (ء)الهمزة 17 5.78

 (ؽ)القاؼ 06 2.04

 (ب)الباء 10 3.40

 (ج)الجيم 06 2.04

 (د)ال اؿ 07 2.38

 (ذ)الذاؿ 03 1.02

 (ر)الياء 09 3.06

 (ز)الزام 04 1.36

 (ع)العين 13 4.42

 (غ)الغين 05 1.70

 (ؿ)اللاـ 43 14.62

 (ـ)الميم 21 7.14

 (ف)النوف 21 7.14

 (ك)الواك 24 8.16

 (م)الياء 05 1.70

 (س)السين 06 2.04

 (ؾ)الكاؼ 13 4.42
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 (ت)التاء 26 8.84

 (ؼ)الفاء 13 4.42

 (ح)الحاء 15 5.10

 (ث)الثاء 03 1.02

 (ق)الهاء 09 3.06

 (ش)البين 10 3.40

 (خ)الخاء 05 1.70

المجموع العاـ  294 99.96

: (الانخفاض)كالاستفالع  (التفخيم)الاستعلاء

 الصواات المستعليع التواتي النسبع

 (ص)الصاد 04 11.76

 (ض)الضاد 05 14.70

 (ط)الطاء 08 23.52

 (ظ)الظاء 01 2.94

 (ؽ)القاؼ 06 17.64

 (غ)الغين 05 14.70

 (خ)الخاء 05 14.70

المجموع العاـ  34 99.96
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 (المنخفضع)المستفلع الصواات التواتي النسبع

 (ء)الهمزة 17 6.29

 (ب)الباء 10 3.70

 (ج)الجيم 06 2.22

 (د)ال اؿ 07 2.59

 (ذ)الذاؿ 03 1.11

 (ر)الياء 09 3.33

 (ز)الزام 04 1.48

 (غ)الغين 05 1.85

 (ؿ)اللاـ 43 15.92

 (ـ)الميم 21 7.77

 (ف)النوف 21 7.77

 (ك)الواك 24 8.88

 (م)الياء 05 1.85

 (س)السين 06 2.22

 (ؾ)الكاؼ 13 4.81

 (ت)التاء 26 9.62

 (ؼ)الفاء 13 4.81
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 (ح)الحاء 15 5.55

 (ث)الثاء 03 1.11

 (ق)الهاء 09 3.33

 (ش)البين 10 3.70

المجموع العاـ  270 99.91

 

 :الاذلاؽ كااصمات

 الصواات المذلقع التواتي النسبع

 (ؼ)الفاء 13 11.11

 (ر)الياء 09 7.69

 (ـ)الميم 21 17.94

 (ف)النوف 21 17.94

 (ؿ)اللاـ 43 36.75

 (ب)الباء 10 8.54

 المجموع العاـ 117 99.97
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 المصمتع الصواات التواتي النسبع

 (ء)الهمزة 17 9.09

 (ج)الجيم 06 3.20

 (د)ال اؿ 07 3.74

 (ذ)الذاؿ 03 1.60

 (ز)الزام 04 2.13

 (غ)الغين 05 2.67

 (ك)الواك 24 12.83

 (م)الياء 05 2.67

 (س)السين 06 3.20

 (ؾ)الكاؼ 13 6.95

 (ت)التاء 26 13.90

 (ح)الحاء 15 8.02

 (ث)الثاء 03 1.60

 (ق)الهاء 09 4.81

 (ش)البين 10 5.34

 (ص)الصاد 04 2.13

 (ض)الضاد 05 2.67
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 (ط)الطاء 08 4.27

 (ظ)الظاء 01 0.53

 (ؽ)القاؼ 06 3.20

 (غ)الغين 05 2.67

 (خ)الخاء 05 2.67

المجموع العاـ  187 99.89

 

: الصفات التي لا ضّ  لها

 :القلقلع -

 الصواات المقلقلع التواتي النسبع

 (ؽ)القاؼ 06 16.21

 (ط)الطاء 08 21.62

 (ب)الباء 10 27.02

 (ج)الجيم 06 16.21

 (د)ال اؿ 07 18.91

 المجموع العاـ 37 99.97
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 :الصفيي -

 الصفيييع التواتي النسبع

 (ص)الصاد 04 28.57

 (س)السين 06 42.85

 (ز)الزام 04 28.57

 المجموع العاـ 14 99.99

 

 :اللين -

 أصوات اللين التواتي النسبع

 (ك)الواك اللينع 24 82.75

 (م)الياء الليّنع 05 17.24

 المجموع العاـ 29 99.99

 :التكيار -

 التكيار التواتي النسبع

 (ر)الياء 09 100

 المجموع العاـ 09 100
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: الانحياؼ -

 الأصوات الانحيافيع التواتي النسبع

 (ؿ)اللاـ  43 82.69

 (ر)الياء 09 17.30

 المجموع العاـ 52 99.99

 

: التفبي -

 الأصوات المتفبيع التواتي النسبع

 (ش)البين  10 100

 المجموع العاـ 10 100

 

:  الاستطالع -

 الأصوات المستطيلع التواتي النسبع

 (ض)الضاد  05 100

 المجموع العاـ 05 100
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: الغنع-

 أصوات الغنع التواتي النسبع

 (ـ)الميم  21 50

 (ف)النوف 21 50

 المجموع العاـ 42 100
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بعد عرض ابعداكؿ التفصيلية ابؼبيٌنة بؼدل حضور الصوامت كصفاتها في القصيدة، نعمد إلى ترتيب درجات 
 :ابغضور ابػاصة بالصفات؛ كذلك كفق ابعدكؿ الآتي

 الصفع التواتي النسبع

 الانفجار 93 5.35

 الرخوة 78 4.49

 التوسط 136 7.82

 ابؽمس 104 5.98

 ابعهر 208 11.97

 الإطباؽ 18 1.03

 الانفتاح 294 16.92

 الاستعلاء 34 1.95

 الاستفاؿ 270 15.54

 الإذلاؽ 117 6.73

 الإصمات 187 10.76

 القلقلة 37 2.13

 الصفتَ 14 0.80

 اللتُ 29 1.66

 التكرار 09 0.51
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 الابكراؼ 52 2.99

 التفشي 10 0.57

 الاستطالة 05 0.28

 الغنة 42 2.41

 المجموع العاـ 1737 99.89

 :قياءة الج كؿ -

 :من خلاؿ ىذا ابعدكؿ ابؼبتٌُ لتًاتبية الصفات في القصيدة، بللص إلى توكيد الآتي

أفٌ الصوامت بؾتمعة بؽا قيمتها التعبتَية داخل السياؽ النصي، فالصوامت عموما فيها استًساؿ يساعد  -
.  على القرض كالتعبتَ عن بـتلجات النفس كذلك لتمامها كقوٌة الاعتماد عليها

أفٌ الأصوات في ابؼدكنة عكست جانبا من حياة الشاعر، لذا فإفٌ كجود الصوت؛ أمَّ صوت في الشعر  -
ليس اعتباطا بل يتشاكل مع بنية النص، ليقدـ لنا بصالية شعرية تعد أساسا من أسس تقبل النص، 

الشعر ليس بـتلفا عن باقي الفنوف كما يطيب لنقاد ابؼوسيقى كالرسم أف يشتَكا "كالإعجاب بو، لأفٌ 
  1غالبا، فابؼضموف فيها بصيعا أمر لا ينفصل بتاتا على الشكل 

 أفٌ الأصوات آّهورة أكثر تواترا من ابؼهموسةػ كىذا الأمر يعتبر أمرنا طبيعيا، فالكلاـ جلٌو من ىذا ابؼنطلق نلفي 
مسموع، كابعهر ىو الداؿ على الإبظاع، أمٌا ابؽمس فيدؿ على الصمت كالإسراع، كىكذا فابعهر بظة صوتية 

 .أمٌا ابؽمس فيتناغم مع ابلفاض الصوت كىدكئو. توحي بالقوٌة كالرفض كالتحدم، فهو يتناغم مع ارتفاع الصوت

 كما أفٌ بذمع الأصوات آّهورة كابؼهموسة في ابؼدكنة  يكشف ابػارطة الدلالية ابؼرتبطة بابغالة النفسية التي يتولد 
قد بواكي ىذا التنوعٌ نوعا من الانفعالات كابؼضامتُ التي يريد الشاعر أف يثتَىا، أك "في ظلها ابػطاب الشعرم، ك

  2"تتسرب عبر النسيج الشعرم مع الدلالات ابػفيٌة

                                                             
  168، ص 1985نوسك، النظريات ابعمالية، كانط، ىيجل، شوبنهاكر، تربصة بؿمد شفيق شيا، بتَكت، منشورات بحسوف الثقافية، . إ1
 .49، ص 2000/ 1البريسم قاسم، منهج النقد الصوتي في برليل ابػطاب الشعرم، دار الكنوز الأدبية، ط  2
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برتاج إلى جهد " أفٌ الصوامت الانفجارية  كما أفٌ الارتفاع النسبي  للأصوات الانفجارية على الرخوة، يعود إلى
 كىي ملائمة بغالة الشاعر كإسقاط بذربتو من خلاؿ قصة آدـ 1(الاحتكاكية)عضلي أقلٌ من نظائرىا الرخوة

كحواء كبنيهما، حيث إفٌ الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم  كاف يشعر باليأس كالقنوط كدخل مرحلة نفسية معتمة، 
فاختار من الأصوات أقلٌها جهدا، كي يعبرّْ عن شيء مكبوت داخل نفسو، فعمد إلى إخراجو دفعة كاحدة  

كما كاف من الطبيعي أف يلجأ الشاعر إلى توظيف أصوات الغنٌة، كذلك  بؼا برملو من دلالات على ابغزف 
 .كالشجا، كبؼا  تثتَه من إيقاع شيٍّ عذب

كما استمد الشاعر من طبيعة الأصوات الصفتَية مادة صوتية نقيٌة، بفاٌ بهعل الصفتَ صابغنا ﵀اكاة الكثتَ من 
أصوات الناس كابغيوانات كأحداث ابؼعارؾ ، كما أفٌ طوؿ مدٌة الاستغراؽ الزمتٍ للنطق بأصوات الصفتَ يؤدم إلى 

  2إبراز القيمة التصويتيَّة، كقدرتها ابؼميّْزة على بؿاكاة ابؼسموعات 

: الصوائت- (ب) 

  :النسبع العااع- 

أنواع الصوائت  التواتي النسبع

 القصتَة 588 89.63

 الطويلة 68 10.36

آّموع العاـ  656 99.99

( 1): جدكؿ رقم

                                                             
. 89، ص 2003إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة،   1
  25- 24، ص ص 1988العيد بؿمد، إبداع الدلالة في الشعر ابعاىلي مدخل لغوم أسلوبي، القاىرة ، دار ابؼعارؼ، :  ينظر2
مصطفى حركات، اللسانيات العامة كقضايا العربية، : ينظر. صوت بير ابؽواء عند النطق بو بحرية عبر ابعهاز الصوتي: الصوائت بصع صائت؛ الذم ىو

 . 22، ص 1998/ 1ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَكت، ط
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، كتبياف (الياء-الواك-الألف)كالطويل (الكسرة-الضمة-الفتحة)كما بيكن الوقوؼ على مكونات الصائت القصتَ 
: النسب ابؼئوية عبر ابعدكلتُ الآتيتُ

 الصائت القصيي التواتي النسبع

 الفتحة 361 61.39

 الضمة 76 12.92

 الكسرة 151 25.68

 آّموع العاـ 588 99.99

 (2): جدكؿ رقم

 الصائت الطويل التكيار النسبع

 الألف 52 76.47

 الواك 06 8.82

 الياء 10 14.70

 آّموع العاـ 68 99.99

( 3): جدكؿ رقم

نلاحظ أفٌ الصوائت القصتَة حققت نسبة شيوع عالية مقارنة بالطويلة، : (1)من خلاؿ ابعدكؿ رقم  -
 1"ّٔا كيلتُ في بـرجها. فالطويلة تستمد بظاتها من القصتَة

: نلاحظ (2)من خلاؿ ابعدكؿ رقم  -

                                                             
 .62 كوليزار كاكل عزيز، دلالات أصوات اللتُ في اللغة العربية، ص 1
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 بفاٌ أعطى 1"أكثر الأصوات اللغوية امتدادا في النطق" بنسبة عالية، ذلك أفٌ الفتحة تعدٌ  (الفتحة) تواتر  -
الشاعر ابغرية أكثر في أف يستغرؽ في التعبتَ عن ابؼعاني الكامنة في نفسو، كإف كاف ىذا الاستغراؽ 

 .يتطلب كضوحا بظعيا؛ كىو ما توافر للفتحة، فهي بستاز ّٔذا الوضوح

، كمركز نطقها كسط اللساف" تعدٌ من أسهل  (الفتحة)كما أفٌ   2"الأصوات لفظنا لأنٌها صوت لتُ أكلان

، فهي متسعة نسبيا في بؾراىا (الفتحة)فتأتي ثانيا، كىي بستاز بوضوح بظعي يكاد يقارب نسبة  (الكسرة)أمٌا 
. ابؽوائي، بؽذا دلت على الضعف كالرتابة

، كذلك من خلاؿ ارتفاع مؤخرة اللساف إلى أقصى  (الضمة)أمٌا  فتأتي ثالثا، كىي مشحونة بدلالات الرفع كالعلوّْ
  3(الفتحة)كمن ناحية الوضوح السمعي فهي أقلٌ درجة من . حدٍّ بفكن، دكف ملامسة ابغنك الأعلى

: نلاحظ أفٌ  (3)من خلاؿ ابعدكؿ رقم  -

أعلى درجات " حققت نسبة شيوع مرتفعة، كذلك لوضوحها السمعي كقوٌتها، فهي بسثّْل  (الألف) -
   4"الوضوح السمعي من بتُ أصوات اللغة العربية؛ بؼا فيها من حزـ صوتية عالية

 كىذا 6 يتميٌز بشدٌة انفراج الشفتتُ  مقارنة بالصوائت الأخرل5فهو صائت أمامي مغلق طويل (الياء)أمٌا  -
الانفراج الشديد في الشفتتُ يبرز دلالة السعة الشديدة خارج الذات من حيث ابؼكاف كالشخوص 

. ابؼشاركتُ في ابغدث أك ابؼشهد الشعرم

. فلم يشكل حضورا معتبرا في ابؼدكنة (الواك)أمٌا  -

 :كمهما يكن فإفٌ التمثيل البياني الآتي يبتُّْ تكرار الصوامت كالصوائت في ابؼدكنة

 
                                                             

 . 217ص .  كماؿ بشر، علم الأصوات 1
. 78كوليزار كاكل عزيز، دلالات أصوات اللتُ في اللغة العربية، ص  2
، شهادة ماجستتَ، كلية الآداب، جامعة ابغاج بػضر، -يوسف كغليسي-البنية الصوتية كالدلالية في ديواف تغريبة جعفر الطيار بقيب بوشارب، 3

 .128، ص2013-2014
  173، ص 1980 ماىر مهدم ىلاؿ، جرس الألفاظ كدلالتها في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب، دار الرشيد، العراؽ، 4
. 74 ، ص دراسات في التجويد كالأصوات اللغوية عبد ابغميد بؿمد أبو سكتُ، 5
. 131، مركز الإبماء القومي، بتَكت، ص -أصوات اللغة العربية– بساـ بركة، علم الأصوات العاـ 6
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 تكيار الأساليب :

 : تكيار أسلوب الن اء -

للدلالة على البعيد، أمٌا  (الياء):  في ىذا الأسلوب بقد الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم يشتغل على أداة كاحدة ىي
: كذلك في قولو (رياح)ك  (ماء)ابؼنادل فتمظهر في لفظتي 

 مىنٍ خبَّأى الاثنٍتٍُ في جسد   كمنٍ برل شهٍوىةى الضّْلٍعتُ منٍ كىلىعً يىا مىاءي -11

أينثيريًتًٍ فػىرّْقًي قًطىعًي رياح يا  إنيّْ قدٍ فتٌ جسدم   كيا أرضي قدٍ قػيلٍتي - 17

 :تكيار أسلوب الاستفهاـ -

:  كىو ما يتجلى في ابغركؼ كالأبظاء الآتية

 :في قولو (ىل)أكرد الشاعر : ال -

نػىيٍكى أىفَّ سيييو   فا مزَّقتٍك كنامتٍ في يد الشّْيىعً  ٍـ أكٍبنىيوا عيػٍ ىلٍ متَّ أ

 :في ابؼظاف الآتية (من)أكرد الشاعر : اَنْ  -

312
656

الديوانفيوالصائتالصامت

الصامت

الصائت
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  ألقاؾ ملتحفا     بالأمنيات كبؿمولا على الوجعانمن أعتُ الغيم 

 برل شهٍوىةى الضّْلٍعتُ منٍ كىلىعً انْ  خبَّأى الاثنٍتٍُ في جسد   كاَنْ يىا مىاءي 

 يػيبىاعًدي سًحٍرمً حتُ أقٍربيوي   ككاف قرٍبى غًوىايىاتي بدينٍخىدعًً اَنْ ك

  أىطاع نارم قليلا ثمَّ لٍم ييطًعً اَنْ تقاطر من ثػيقٍبً الغياب كاَنْ ك

: يتحقق النفي بعدد من ابغركؼ أبرزىا: تكيار أسلوب النفي كالجزـ -

 أكرد الشاعر ىذا ابغرؼ في ابؼظاف الآتية: لم : 

 يسع لم تذؽ فرحا   بعد النُّشوء كحتٌى الكوف  لمضاقت بك الركح حتٌى 

 تصعد كلم تقع لمككنتى كابػوؼ تهوًم لا ترل أحدا    إلٌا أناؾ ك

تىدىعً لمْ ىا قد نزلٍتى كما خيلّْصٍتى من خطإ الػ    تفَّاح بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف 

 تزؿٍ في بظا عيٍنيٍكى أسٍئًلىةه    تنػٍقىادي منٍ خًدىعو كيبٍرل إلى خًدىعً لمْ ك

عً لمْ أينػٍثىاؾى فيكى ك  تبػٍرىحٍ تيسىائلًيهىا    عنٍها في الطّْتًُ تنٍمو في فم ابعشى

 ييطًعً لمْ كمىنٍ تقاطر من ثػيقٍبً الغياب كمىنٍ   أىطاع نارم قليلا ثمَّ 

 أكرد الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم في ابؼظاف الآتية: اا: 

يطيوي الشُّهيبي العمٍياءي بابؽىلىعو اا  عادتً الطّْتُي متٍّْ ىا أنا شبىحه   بريً

خيلّْصٍتى من خطإ الػ    تفَّاح بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف لٍم تىدىعً اا ىا قد نزلٍتى ك

يطيوي الشُّهيبي العمٍياءي بابؽىلىعو  اا              عادتً الطّْتُي متٍّْ ىا أنا شبىحه   بريً
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: ثٌم إفٌ ابعدكؿ الآتي يبتٌُ نسبة شيوع الأساليب في القصيدة

 الأساليب التواتي النسبع

 أسلوب النداء 03 15

 أسلوب الاستفهاـ 07 35

 أسلوب النفي كابعزـ 10 50

 آّموع العاـ 20 %100

 

 :يتحقق التشبيو بأدكات عدة، استخدـ منها بؿمد الأمتُ سعيدم الأداة: تكيار أدكات التببيه -

(  ّكأف) كذلك في البيت الآتي :

 ّٔا     في غفلة ابعرح أنهارا من الفزع كأفّ تطوؼ حولك أشباح 

 في قولو: كاؼ التببيه :

ككنتى كابػوؼ تهوًم لا ترل أحدا    إلٌا أناؾ كلم تصعد كلم تقع 

كذلك  (التي)استخدـ بؿمد الأمتُ سعيدم  من الأبظاء ابؼوصولة ابظا كاحدا بفثلا في : تكيار الاسم الموصوؿ- 
: في قولو

  ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً التِيأشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى 

التي  (ىا)الإشارة تتحقق بأدكات عدة استخدـ منها بؿمد الأمتُ سعيدم أداة الإشارة : تكيار أدكات ااشارة- 
: تأتي لغرض التنبيو كذلك في قولو

يطيوي الشُّهيبي العمٍياءي بابؽىلىعو ااما عادتً الطّْتُي متٍّْ   أنا شبىحه   بريً

 قد نزلٍتى كما خيلّْصٍتى من خطإ الػ    تفَّاح بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف لٍم تىدىعً اا
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: تكيار حيكؼ العطف- 

:  أكرد الشاعر ىذا ابغرؼ في البيت الآتي:الفاء-

منٍفاؾ في الطّْتُ فابٍكتٍ منٍ مواجعها    أرٍضنا كأطٍفًئٍ لظىى الإزٍميلً بالورع 

:  أكرد الشاعر حرؼ الواك في ابؼظاف الآتية:الواك- 

من أعتُ الغيم من ألقاؾ ملتحفا     بالأمنيات كبؿمولا على الوجع 

كأنت في برزخ الأكىاـ لا فتحوا     لك ابعحيم كلا أىدكؾ للمتع 

ضاقت بك الركح حتٌى لم تذؽ فرحا   بعد النُّشوء كحتٌى الكوف لم يسع 

ككنتى كابػوؼ تهوًم لا ترل أحدا    إلٌا أناؾ كلم تصعد كلم تقع 

ككنت اثنتُ ذابا في صدل حلم    أضغاثو ترتقي الأشواؽ بابعزع 

ىا قد نزلٍتى كما خيلّْصٍتى من خطإ الػ    تفَّاح بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف لٍم تىدىعً 

كلٍم تزؿٍ في بظا عيٍنيٍكى أسٍئًلىةه    تنػٍقىادي منٍ خًدىعو كيبٍرل إلى خًدىعً 

أينػٍثىاؾى فيكى كلٍم تبػٍرىحٍ تيسىائلًيهىا    عنٍها في الطّْتًُ تنٍمو في فم ابعشىعً 

يىا مىاءي مىنٍ خبَّأى الاثنٍتٍُ في جسد   كمنٍ برل شهٍوىةى الضّْلٍعتُ منٍ كىلىعً 

كمىنٍ يػيبىاعًدي سًحٍرمً حتُ أقٍربيوي   ككاف قرٍبى غًوىايىاتي بدينٍخىدعًً 

كمىنٍ تقاطر من ثػيقٍبً الغياب كمىنٍ   أىطاع نارم قليلا ثمَّ لٍم ييطًعً 

منٍفاؾ في الطّْتُ فابٍكتٍ منٍ مواجعها    أرٍضنا كأطٍفًئٍ لظىى الإزٍميلً بالورع 

ككنٍ خليفةى مىنٍ في الغىيٍبً قدٍ كيلًديكا  كقاتليوؾ كسالوا في دـ الطَّمىعو 

نػىيٍكى أىفَّ سيييو   فا مزَّقتٍك كنامتٍ في يد الشّْيىعً  ٍـ أكٍبنىيوا عيػٍ ىلٍ متَّ أ
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قدٍ قػيلٍتي ياأرضي إنيّْ قدٍ فتٌ جسدم   كيارياح أينثيريًتًٍ فػىرّْقًي قًطىعًي 

يـ معًي  تًها   أشٍتاؽ غتٍَةى صحٍبي كالغرا أشتاؽ فسٍتافى ليػٍلىى سحٍر بسٍمى

أشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى التًي ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً 

:   أثبت الشاعر حرؼ اللاـ في ابؼظانتُ  الآتيتُ: اللاـ-

كأنت في برزخ الأكىاـ لا فتحوا     لك ابعحيم كلا أىدكؾ للمتع 

ككنتى كابػوؼ تهوًم لا ترل أحدا    إلٌا أناؾ كلم تصعد كلم تقع 

: أكرد بؿمد الأمتُ سعيدم ىذا ابغرؼ في مظاف كاحد ىو: أـ-

نػىيٍكى أىفَّ سيييو   فا مزَّقتٍك كنامتٍ في يد الشّْيىعً  ٍـ أكٍبنىيوا عيػٍ ىلٍ متَّ أ

:  أثبت الشاعر ىذا ابغرؼ في قولو:ثمّ -

كمىنٍ تقاطر من ثػيقٍبً الغياب كمىنٍ   أىطاع نارم قليلا ثمَّ لٍم ييطًعً 

:  أكرد الشاعر ىذا ابغرؼ في قولو:حتّى- 

ضاقت بك الركح حتٌى لم تذؽ فرحا   بعد النُّشوء كحتٌى الكوف لم يسع 
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: كابعدكؿ الآتي  يبرز نسبة شيوع الأدكات كالأبظاء في القصيدة

 الأدكات كالأسماء التواتي النسبع

 أدكات التشبيو 02 5.55

 أدكات الإشارة 02 5.55

 حركؼ العطف 31 86.11

 الاسم ابؼوصوؿ 01 2.77

 آّموع العاـ 36 99.98
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: عدٌة مرات؛ كذلك في قولو (أشتاؽ)كرر الشاعر الفعل ابؼضارعي : تكيار الفعل المضارع- 

أشٍتاؽ شرٍبةى ماءو منٍ عيييوف أبي  أشٍتاؽ حتٍَةى حرٍفي في مدل ريقىعًي 

يـ معًي  تًها   أشٍتاؽ غتٍَةى صحٍبي كالغرا أشتاؽ فسٍتافى ليػٍلىى سحٍر بسٍمى

أشٍتاؽ صرٍخىةى ىابيلى التًي ىرىبىتٍ   متٍّْ كطعٍنىةى قابيلو على الضّْيىعً 

: كما أفٌ ابعدكؿ الآتي يبرز تراتبية التكرار في القصيدة

النسبع التواتي أنواع التكيار 

 94.07 968التكرار الصوتي 

 1.94 20الأساليب 

 3.49 36الأدكات كالأبظاء 

 0.48 05تكرار الفعل ابؼضارع 

 99.98% 1029آّموع العاـ 

 

بفاٌ سبق بيكن القوؿ بأفٌ ليس كل تكرار ينتج إيقاعا داخليا؛ لذا فإفٌ التكرارات السابقة، جاءت إمٌا لغرض ابغشو 
أك الكمية أك العدد، ذلك أفٌ التكرار قد يكوف حسنا في بذربة شعرية، كيكوف ىو نفسو قبيحا إذا كرد في شعر 

. آخر، كأف يكوف متكلفا لا فائدة منو؛ بل على سبيل التقليد أك ملء الوزف أك نتيجة ضعف ابؼعجم اللغوم
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في [كذا]ىو لفظ موضوع يعنوف بو أف يكوف لاـ التعريف في النصف الأكؿ كابؼعرٌؼ  " الت كيي-2
 1النصف الثاني

أفٌ البيت ابؼداخل أك ابؼدمج :" (ابؼعجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر) في إايل لإ يع يعقوبيرل 
أك ابؼدكٌر ىو ما فيو كلمة مشتًكة بتُ شطريو كيسمى أيضا موصولا كمتداخلا؛ كىو بودث في كل البحور، 

 2"كلاسيما الأبيات آّزكءة منها

كىكذا فإف التدكير يتمثل في إزالة ابغاجز ابعزئي الذم يقوـ بتُ الشطرين من البيت، كإخراج البيت في قالب 
كاحد، يصل بتُ صدره كعجزه لفظ مشتًؾ بينهما 

(. 16)كالبيت  (07)كمهما يكن؛ فإف الشاعر بؿمد الأمتُ سعيدم استعمل التدكير في بيتتُ فقط؛ بنا البيت 
: حيث يقوؿ

  بلٍ شىجىرى العًصٍيىاف لٍم تىدىعً الػ    تفَّاحىا قد نزلٍتى كما خيلّْصٍتى من خطإ  -7

نػىيٍكى أىفَّ -16 ٍـ أكٍبنىيوا عيػٍ  مزَّقتٍك كنامتٍ في يد الشّْيىعً سيييو   فاىلٍ متَّ أ

كلعل  سبب ندر التدكيػػػػػػػػػػػػػر في  بحر البسيط ىو كثرة ما فيو من ابؼقاطع، حيث إنو يأتلف من أربعة عشر مقطعا 
كىذا العدد من ابؼقاطع  . في الشطرة الػػػواحدة، بينما لا يزيد عدد ابؼقاطع في البحور الأخػػػػػػرل عن اثتٍ عشر مقطعا

. يساعد على استعاب ابؼعاني الصادرة من النفس دكبما حاجة الى التدكير

ثم إف الوحدة الوزنية الأكلى في بحر البسيط تستند إلى كحدة أخرل بفاثلة يتطلبها التكرار ابؼوسيقي دكف زيادة أك 
. نقصاف، فمن شركط التناسب  مقابلة ابعزء بدا بياثلو، كالتدكير بىل ّٔذا التماثل بتُ الوحدتتُ

 3.يصعب على الكلمة أف تتجاكزه الى الشطرة الثانية (بوتد)كما أف الوحدة الوزنية في البسيط منتهية 

 

                                                             
  13، ص28، آّلد 02/2012، بؾلة جامعة دمشق، العدد(التدكير كالتضمتُ في شعر ابن النقيب ابغستٍ الدمشقي)فيصل أصلاف : ينظر1
. 173، ص1991/ 1 دار الكتب العلمية، بتَكت، طفي علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، ، ابؼعجم ابؼفصل (إميل بديع) يعقوب 2
 .541، ص1994، (2)، الآداب 6، بؾلة جامعة ابؼلك سعود، ـ(التدكير كبحور الشعر) أبو فراس النظافي، 3
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: في نهاية بحثنا لا يسعنا إلٌا أف نقرٌر بصلة من النتائج كفق النحو الآتي

الإيقاع  من أكثر ابؼناشط النقدية غموضا كذلك يرجع إلى شساعتو كتشعبو، كاختلاؼ نظرة  -1
 .الباحثتُ إليو بتُ القدماء كا﵀دثتُ

 .(الإيقاع، الوزف) ىناؾ بساه كخلط بتُ مصطلحي  -2

الإيقاع أعم كأشمل من الوزف  -3

الإيقاع ليس منحصرا في ملاحظات العركضيتُ، بل إنوٌ مصطلح سيٌار في أدبيات النقاد ك البلاغيتُ  -4
 .كالفلاسفة

الإيقاع داؿ نصي كمفهوـ إشكالي فعلى الرغم من تكاثر الدراسات حولو فإفٌ سؤاؿ الإيقاع لا يزاؿ  -5
مكبوتا بالكثتَ من التصورات التي تركـ ابػركج بو من دائرة العركض الضيقة إلى دائرة علمية أكثر 

 رحابة

 كقع فأكقع: الإيقاع مفهوـ زئبقي لا يستقر على قرار، كيبقى أفٌ مفهومو يستخلص من دلالتو الأكلى -6

الإيقاع لو علاقة كطيدة بابؼوسيقى أك النغم، فلفظ الإيقاع ىو في الأصل من مصطلحات علم  -7
ابؼوسيقى، يتًدد كثتَا في كتب الفلاسفة ابؼسلمتُ كموسيقيتهم، كيندر أف بقده في كتب غتَىم من 

 .علماء العركض كاللغة كالشعر كالبلاغة

إف دراسة الإيقاع بست من منظورات متباينة كبدكافع بـتلفة إما تفستَية ذات الصٌلة بعلم العركض  -8
العربي أك سجالية ذات الصلة بحيمٌى ابعداؿ النقدم الذم ارتبط بتحوؿ الداؿ العركضي داخل 

الكتابة الشعرية ابغديثة كابؼعاصرة، كبالتالي التساؤؿ حوؿ مشركعيتو، كذلك بالنظر في القيمة التي 
أضافها ابػطاب البلاغي كالنقدم كالفلسفي، في سبيل الوصوؿ إلى ابؼعرفة العلمية التي تسعفنا في 

 ضبط البنية الوزنية
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إف الإيقاع من أندر ابؼصطلحات التي لم تدرؾ طابعها ابؼفهومي كآّرد ليس في الثقافة العربية كحدىا  -9
بل في ثقافات متباينة بسبب أنو يوجد كاقعا ذىنيا كليس شيئا طبيعيا كىو ما بهعل تأكيل الإيقاع 

 كفهمو بوتاج إلى خبرة كفهم كحساسية

إف تفستَات القدامى أظهرت كعيا مبكرا بأبنية ابؼصطلح كقيمتو في بناء العلم، فوضعوا تآليف كثتَة  -10
بخصوصو، أمنا للبس كالاضطراب كابػلط، كىو ما أباف عنو التفكتَ النقدم لعلماء العربية قدامى 

 .كبؿدثتُ، كاشتغلت عليو الفلسفة الإسلامية كذلك

 يبقى الإيقاع ىو القوة ابؼغناطيسية للشعر، بتعبتَ ما ياكوفسكي -11

إف ابؼدكنة ابؼدركسة من لدنا أبانت بسثلا إيقاعيا كاحدا بفثلا في بحر البسيط كذلك ضمن الدائرة  -12
 .، فالشاعر لم بىرج عن عركض ابػليل(دائرة الطويل)العركضية الأكلى 

بحر البسيط ابؼرتضخ من لدف الشاعر بحر  ذك نغم موسيقي شجيٌ، ىو أنسب للغرض الذم يركـ  -13
 .الشاعر التعبتَ عنو

، كذلك كي يكسر الرتابة ابؼوسيقية النابصة عن (الزحاؼ)ابذو الشاعر إلى الرخص العركضية خاصة  -14
 .انتظاـ التفاعيل

لم يقتصر الشاعر على ارتضاء إيقاع خارجي، بل راح يشتغل على الإيقاع الداخلي خاصة التكرار  -15
 .الصوتي للصوامت كالصوائت، كذلك في سبيل الإبلاغ عن بذربتو
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فهيس الموضوعات 
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:الملخص  
كقف البحث على بنية الإيقاع في مدكنة شعرية جزائرية معاصرة بفثلة في شعر بؿمد الأمتُ 

، حيث كقفنا على الإيقاع (من خبٌأ الاثنتُ في جسد)سعيدم، كذلك من خلاؿ قصيدتو 
(التكرار بدختلف أبماطو خاصة التكرار الصوتي)كالإيقاع الداخلي  (الوزف كالقافية)ابػارجي   

Résumé: 
Un mémoire présent pour  compléter les  exigences d un 
diplôme de mestre en langue et littérature arabes ou j'ai 
traite de la structure rythmique de la poésie.          


