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 :مقدمة
رأة خطوات  واسعة في تأكيد حضورىا في المشيد الثقافي وفي المجالات خطت الم

الأخرى، فسعت لإيجاد مساحة للإبداع النسوي في ىذا المشيد، ضمن إطار استدعاء 
الكوني الإنساني لإنجاز فيميا افيام الآخر بفعالية حضورىا ذات  الكاتبة و المنكتبة، لا 

في كل إنسان كما يصفيا البعض ولقد شيد الإبداع لأنيا ذلك الجزء الند لجزئية  الرجل 
النسوي حضورا لافتا والروائي منو عمى وجو الخصوص إذ شيدت الرواية النسوية عربيا 
خاصة تزايدا مضطردا كمّا ونوعا ولا سيما في العقد الأخير من القرن العشرين والحادي 

ن المتتبع لممنجز الإبداعي لممرأة العربية يكتشف إنيا  -في السنوات الأخيرة -والعشرين، وا 
مسكونة بياجس الجسد فيي لا تغادر فمكو إلا لتعود إليو مجددا في الشعر والرواية ربما 
يعود ىذا الى مغريات النجاح وىاجس الانتشار. بيذا ظيرت حركات نسوية أبرزىا حركة " 

حدثت نوعا من التغيير الفيمينزم" والتي تعد أحد أبرز الحركات الاجتماعية التحررية  التي أ
الاجتماعي بقيادة جممة من الفاعمين الاجتماعين الساعين لبناء واقع اجتماعي مغاير لما ىو 
عميو يضمن ليم نمط عيش أفضل في ظل منظومة قانونية و اجتماعية تفعل مبدأ المساواة 

البطركي بين كل من الرجل والمرأة  حيث، انبثقت ىذه الحركة من عمق رحم نظام المجتمع 
المكرس لمييمنة الذكورية  ولسمطة الجسد عمى حساب المرأة من خلال اضطيادىا ولقد 
رافقت ىذه الحركة الاجتماعية  نشوء  نوع من الكتابة الجديدة المختمفة عن بقية أنماط 
الكتابة الأدبية والشعرية لتكون الكتابة  ذات خصوصية عممية حاممة لرسالة وىدف معين 

حركة الاجتماعية قد جوبيت بالردع و التصدي ليا من قبل المحافظين و ولكن ىذه ال
الرافضين ليا بدعوة كونيا تدعوا للإحلال الاجتماعي لاتخاذىا من الجسد موضوع أساسي 
ليا وىذا يرفضو المجتمع والثقافة العربية المحافظة رغم ذلك نجد أن موضوع الجسد 

وائي عمى وجو التحديد ولا سيما النسوي منو الذي والتصورات عنو قد وجد طريقة لمخطاب الر 
يوصف بأنو الأدب الذي يتمحور حول الجسد المرأة فيذه ىي الرؤية المتخذة عنو عند بعض 

 الناقدين والباحثين.
ومن ىذا المنطمق سطع نجم الروائيتين "فيروز رشام" و "فضيمة فاروق" اللائي اتخذن 

 ما دلالة  توظيف الجسد في الروايتين...؟ لروائية، من الجسد قيمة أساسية في أعمالين ا
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وىذا السؤال  ىو الذي نحاول الإجابة عنو في متن بحثنا ىذا المقدم لاستكمال نيل  
"مزاج شيادة الماستر في النقد الحديث والمعاصر، الذي وسمناه بـ: الجسد في روايتين 

  رشام المراهقة" لفضيلة الفاروق " وتشرفت برحيلك " لـ فيروز
ولمعالجة ىذه الإشكالية قسّمنا البحث إلى فصمين خصّص الفصل الأول لمجانب      

النظري  إذ سيتم تناول مفيوم الجسد في الرواية الجزائرية النسوية المعاصرة ، أما الفصل 
" مزاج المراىقة" لفضيمة الفاروق" و " تشرفت  الثاني وىو الفصل التطبيقي لمنموذجين:

يروز رشام، و ذيمنا البحث بخاتمة تشمل عمى أىم الاستنتاجات، وممحق يشمل برحيمك" لف
عمى نبذة حياة الروائيتين  " فضيمة الفاروق" و "فيروز لرشام" وأىم أعماليم ، و أيضا عمى 

 بعض آراء النقاد حول قضية الجسد في الادب النسوي 
نا  لقضية الجسد في ولقد اعتمدنا في دراستنا عمى المنيج الاجتماعي في معالجت

أوساط المجتمع مع الاستعانة  في بعض الأحيان  بالمنيج النفسي، معتمدين في ذلك  عمى 
مجموعة من المصادر والمراجع ولعل أىميا روايتي " مزاج المراىقة" لفضيمة الفاروق و " 

 نتشرفت برحيمك" لفيروز رشام ، أدب الجسد بين الفن و الإسفاف لـ: عبد العاطي كيوا
ىذا و اعترضنا بعض الصعوبات أثناء البحث لعل أىميا قمة المادة العممية المتعمقة 
الموضوع لعدة أسباب والتي من بينيا حساسية ىذا الموضوع وعدم تقبل فكرة التطرق ليذا 

 الموضوع في الساحة الأدبية وبالأخص في الجانب النقدي.
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 الفصل الأول :

 مفهوم الجسد في الرواية الجزائرية النسوية المعاصرة

I. الأدب النسوي والرواية النسوية ؛ المفهوم والقضايا 
 :تمهيد  -

 :تحوّلات الأدب النسوي في الثقافتين الغربية والعربية     1-
 :الأدب النسوي في الثقافة الغربية - أ      

 :الأدب النسوي في الثقافة العربية - ب      
 :الرواية النسوية  الجزائرية؛ النشأة والقضايا-2    

 :النشأة - أ     
 :قضايا الرواية النسوية العربية والجزائرية - ب     

II. الجسد في الرواية النسوية 
 : اللغة و الاصطلاحــــ مفهوم الجسد في    1
 :الجسد في الرواية النسوية الجزائرية -   2
 :الجسد المحرم - أ     
 :الجسد المادي - ب    
 :الجسد المعاق - ت    
 :وسائط تمثيل الجسد-  3
 :تمثيل الجسد بواسطة اللغة - أ     
 :تمثيل الجسد بواسطة الذاكرة - ب    

 :تمثيل الجسد بواسطة الحواس - ت    
 الكتابة النسوية وسؤال الجسد: -4  
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Iالأدب النسوي والرواية النسوية ؛ المفهوم والقضايا   . 

 تمهيد: -

الرواية نوع الأدبي جديد في الإبداع الأدبي والثقافي العربيتُ، والرواية العربية باعتبارىا نصا نشأنها 
النصوص كيفما كانت طبيعتها، في ذلك شأف أي نص كيفما كاف جنسو أو نوعو تتفاعل مع لستلف 

انطلاقا من تفاعلها مع واقعها، وذلك باعتبار أف الرواية ىي صورة عاكسة للمجتمع سواء كاف لرتمع 
غربيا، أو عربيا أو جزائري خاصة وإنما يتفاوت الروائيوف في طريقة ودرجة تناولذم لو فلا يوجد انفصاؿ 

 1بتُ الواقع والرواية.

ء أدبي حديث ليس بالأمر الذتُ ومع ذلك فلابد من لزاولة التصدي ف تعريف الرواية كجز إ
لتعريف الرواية و لشا أورد بعض الدارستُ: ) الرواية جنس أدبي ظهر مع بداية الشكل البرجوازي 
للمجتمع الأوروبي الحديث رواية دوف كيشوت( يدتاز باعتماد النثر أداة في عريضة وقائع الحياة ضمن 

ة، وما يدكن فهمو في ىذا التعريف بأف ظهور الرواية تزامن مع تشكيل اجتماعي سياؽ حكاية متخيل
جديد في أروبا وىذا يعتٍ وجود علاقة بينهما، وأيضا بأف الرواية سرد قصصي تزامن مع تشكيل 
اجتماعي جديد في أوروبا وىذا يعتٍ وجود علاقة بينهما، وأيضا باف الرواية سرد قصصي نثري يصور 

ية من خلاؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ والدشاىد، والرواية شكل أدبي جديد لد شخصيات فرد
تفرقو العصور الكلاسيكية والوسطى نشأة مع البواكتَ الأولذ إلذ ظهور الطبقة البرجوازية وما صاحبها 

    2من بررر الفرد من رقبة التبعيات الشخصية.

ترادؼ كلمة الرواية كلمة قصة في اللغة الروائية فكانت تعتبر رواية كل قصة خيالية أو حقيقية، 
شعرية أو نثرية، ولكن في القرف التاسع عشر ميلادي، ابزذت كلمة رواية معتٌ أدبي خاص وىو القصة 

ساف وقراراتو و نعثر النثرية التي تعالج حادثة خيالية وتصور أخلاؽ المجتمع وعاداتو وبرلل أحاسيس الإن
فيو على عرض حادثو رئيسية وثانوية وعقدة وحل، نشأت الرواية العربية في شرط تاريخي لستلف يفتقر 
إلذ العلوـ الحديثة وتكاملها أي يفتقر إلذ ما يقيم حوارا معرفيا فاعلا ،  جنس كتابي وآخر ذلك كاف 

                                                             
 .6، ص2002فيصل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية، دار الثقافة، لبناف، بتَوت،   1
 .10، ص2002، -بتَوت-سعيد يقطتُ، الرواية والتًاث السردي، دار الثقافة، بتَوت  2
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حقة أف تذى  في مسار خاص هاا ا  يتقق  على ىذه الرواية في زمن البدايات، كما في الأزمنة اللا
 1من الذجنة والغرابة إا  قليلا، كأنو كاف على ىذه الرواية وفي الفضاء اجتماعي ينقصو.

إف روح الرواية ىي روح التعقيد. كل رواية تقوؿ للقارئ )إف الأشياء اكثر  تعقيدا لشا تظن(، إنها 
إا  بصعوبة في لفظ اا جوبة البسيطة والسريعة التي تسب   الحقيقة الأبدية للرواية، لكنها ا  بسنع نفسها

السؤاؿ وتستبعده. في نظر روح عصرنا إما أف تكوف أنا كارنينا على الح  أو يكوف زوجها على ح  
وتبدو حكمة سرفانتس القديدة التي بردثنا عن صعوبة الدعرفة وعن حقيقة التي ا  تدرؾ زائدة عن اللزوـ 

روح الرواية ىي روح اا ستمرار كل مبدع  فهو جواب عن الدبدعات السابقة، كل  وا  فائدة منها. وإف
مبدع ينطوي على التجربة السابقة على الرواية، ولكن روح عصرنا مثبت على الأحداث اليومية التي 
ىي اا تساع والضخامة بحيث تدفع أفقنا وتقلص الزماف إلذ الذنيهة الراىنة وحدىا، إف الرواية وقد 

 تها ىذه الدنظومة لد تعد مبدعا رأي شيء مالو اا ستمرار، ربط الداضي بالدستقبل(.تضمن

، حيث بسثل الرواية نوعا من الذاكرة 2وإنما ىي حدث من الأحداث اليومية و إشارة بلا غد.
 الجمعية الدميزة لكل جغرافية بشرية، والرواية في ىذا الإطار تصبح بدثابة )خزانة الحكايات( التي برفظ
التي برفظ الدزايا المجتمعية و الأنثروبولوجيا لكل جغرافية بشرية، ويدكن من خلالذا اا طلالة على 

ويظن الكثتَوف أف الأعماؿ الروائية لعصرنا …. العادات والتقاليد وأنماط العيش وفنوف الطبخ والأزياء
لسجلات اا ثارية التي امدتنا ستنهض في اا لفيات القادمة بذات الدور الذي نهضت هاا الرقم الطينية وا

بكنز ا  ينض  من الدعلومات حوؿ الحضارات القديدة. غدت الرواية على الصعيد الفردي بدثابة 
)الفضاء الديتافيزيقي( الذي يلجأ إليو الأفراد للقصوؿ على فسقة من )فك اا رتباط( مع الواقع 

ذة تشبو حلم يقظة لشتدا، ويستوي في ذلك الصل  واشتًاطاتو القياسية، والإيجار في عوالد متخيلة لذي
مبدعو اا عماؿ الروائية وقارئوىا، والرواية ىي عمل بزيلي يبدأ بالدخيلة ويتطور داخل فضائها، أي يعد 
الخياؿ المجاؿ الحيوي الخص  الذي تعمل بداخلو وفي الإطار العناصر الروائية على تشكيل العمل 

 ة.الروائي بغض النظر على بذنيس الرواي

 

 
                                                             

 .39-38ف، ص  س، د. سليم بتقة، البعد الإيديولوجي في رواية الحري ، منشورات مديرية الثقافة لوا ية بسكرة،  1
 .25، ص 1999،  1ر،  ط يلاف كونديرا، فن الرواية، تربصة بدر الدين عرودكي، مكتبة الإسكندرية، مصم  2



 المعاصرمفهوم الجسد في الرواية الجزائرية النسوية          -نظريال -الفصل الأول

 

6 

 تحوّلات الأدب النسوي في الثقافتين الغربية والعربية: -1

 الأدب النسوي في الثقافة الغربية:    - أ

لدعرفة ىذا الدصطلح ومفهومو ا بد من رجوع إلذ أصلو في وطنو الأـ والخلفية والدرجعية الفلسفية 
اعة من النساء التي انطبقت عنو )مصطلح الأدب النسوي(. فلقد أطل  ىذا الدصطلح أوؿ مرة على بص

من ضمن الجماعات النسائية الدنادية بحقوؽ الدرأة، ومن نسائي ذوات فكر برجوازي لذلك كاف من 
الطبيعي أف ىذا الدصطلح، رفض من النساء مساء الحزب الشيوعي في اا براد السوفياتي، وامتد ىذا 

في الوا يات الدتقدة الأمريكية  الرفض ليشمل مفكرات الحركة النسائية القومية في الذند والنساء السود
 1وفرنسا ابدت برفظا إيذاء الدصطلح.

ولكن برغم من ىذا الرفض واختلاؼ التوجهات إا  أف الحركة النسوية ظلت مستمرة ومستعملة 
في كل ألضاء العالد. ذلك أف الحركة النسوية في أوروبا بدأت بطل  الدساواة لكن مطلبها اليوـ لستلف 

" أصبقت تنشد اا ختلاؼ والخصوصية وكما كاف Julia kristevaليا كريستيفا جو "فهي كما ترى 
غتَىا استًجاع الكتابة و  "  hilenطموح النسويات في فرنسا وعلى رأسهم "ىيلتُ سمكسيوف  

 2الأنثوية واعادة التلاحم الكامل والقوي بتُ الذكورة والأنثوية.

لدصطلح يدؿ على الكتابة النسوية إا  أف ىناؾ لذلك فهو من الصع  الوصوؿ إلذ تاريخ لزدد 
، الشاىد على ذلك وثيقة 1790 1860مؤشرات تاريخية تشتَ إلذ أنها نشاط وقع في الفتًة ما بتُ 

برت العنواف )الدفاع عن  1972نسوية كتبتها "ماري ولستوف كرفت " ناشطة بحقوؽ الدرأة بتاريخ 
ت في الغرب نهاية الستينات من القرف العشرين، بسثل تيارا حقوؽ الدرأة(، وعليو فالنزعة السنوية ظهر 

مضادة للوضع الإنساني الذي عانت منو الدرأة عبر العصور الداضية ليكوف معتٌ النسوية حينها اا عتقاد 
 3بأف الدرأة ا  تعامل على قدر الدساواة مع الرجل.

                                                             
، -الجزائر–بتصرؼ، جويتٍ عساؿ، خطاب الأنثوي بتُ ذكورة الداؿ وفتنة الددلوؿ، لرلة الإشكاا ت في اا دب ، جامعة تبسة   1

 .6، ص 2016، ماي  09العدد
 بتصرؼ، الدرجع نفسو.  2
، مذكرة -رواية اعتًافات إمرأة لعاشقة تبوز -ائريةعائشة بن عبد الدولذ وختَة بن كرمي، شخصية الدرأة في رواية النسوية الجز   3

 .8، ص  2020/2021ماستً، بزصص أدب حديث و معاصر ، مركز الجامعي عبد الحفيظ بو الصوؼ لػ: ميلة ، سنة 
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اة مع الرجل وا  برصل  على ذلك أف الدرأة عند الغرب ترى بأنها ا  تعامل على أساس الدساو 
حقوقها ذلك باعتبارىا بأنها كائن ضعيف وحساس ا  يدكن مساواتو مع الرجل الذكر وقوتو والدتسلط 

 وقد وضع قسم النقاد اا مريكيتُ مصطلح النسوي إلذ ثلاثة أشكاؿ في ىذا الأدب وىي:

 : وىو بصيع ما تكتبو الدرأةالأدب النسائي -

دب النسائي الدهمش والمجموعة والمجموع الذي اخرسو النظاـ اللغوي وىو الأ الأدب الأنثوي:   -
 واا جتماعي

 1: وىو الأدب الدلتزـ يرفض الذيمنة الذكورية ويرفض التمييز بتُ الجنستُ.الأدب النسوي -

تنوعت صورة الدرأة في الأعماؿ الروائية الدعاصرة تنوعا ملقوظا تتًاوح بتُ العلم والتقرر والنهضة 
وكذلك قضايا الفقر والتخلف والطبقية وكاف اا رتباط بالآخر قاسما مشتًكا نلمقو بتُ  مةوتقدـ الأ

ذلك بصيعو، فكاف سافرا أخذ شكلا خارجا عن الدألوؼ تارة وكاف في بعضها متآلفا تارة أخرى مع 
 الجموع ملتقما.

 2ومن ثم لد يكن الجنس ىو الغال  أو الدعيار وأف تبدي في أعماؿ كثتَة.

      ب النسوي في الثقافة العربية:الأد - ب

وبرديدا منذ بداية ظهور الصقافة النسوية  19دخل ىذا الأدب في الثقافة العربية أواخر القرف 
بسثلت في  ظهور مرادات ودراسات نظرية بنيوية علما أف الدرأة العربية بدأت متأثرة بالدرأة   1892العربية 

 ىات عربية في كتاب النسوية وىي:الغربية وىذا أدى إلذ بروز ثلاث ابذا

  كتابة الدرأة بوعي قلم الذكورة في أمنية ما قبل عصر النهضة ومثالذا الخنساء ورابعة العدوية و وا دة
 بنت  الدستكفي. 

                                                             
 بتصرؼ: الدرجع نفسو.  1
، دار النشر والتوزيع مركز الحضارة 1الطبعة -دراسة في السرد النسائي -عبد العاطي كيواف، أدب الجسد بن الفن والإسفاؼ  2

 .48، ص 2003،  -مصر -العربية، القاىرة
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  كتابة الأنثى في سياقها الرومانسي الدلتزـ الباحث عن التقور والدساواة ومثلو ومعظم رائدات
ما بتُ الحرب العالدية الأولذ  والثانية ولقد برزت وقد برزت كتابو الدرأة في  النهضة والكثتَ من الروايات

 ىذه الفتًة عن معاناتها الذاتية.

  الكتابة العربية المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكورية والمجتمع وىذا مازالت الكتابة النسوية في
 1مستوى أدنى درجة.

 النشأة والقضايا:ـــ الرواية النسوية  الجزائرية؛  2

 النشأة:  - أ

إف الدتتبع للقركة الأدبية في الجزائر قبل الثورة يلاحظ غياب مساهمة الدرأة في الحركة الثقافية، 
ويعود ذلك حس  النقاد والدتابعتُ الدوضوع إلذ أسباب عدة منها ظروؼ اا حتلاؿ الذي انتهج 

 وضع شل فاعليتها وحركتها، لشا نتج عنو سياسة مناقضة للغة العربية حيث " وضع الثقافة الوطنية في
تأخر الأدب الجزائري عن مثيلو في الدشرؽ العربي بل وحتى في تونس والدغرب، ومن ثم تأخذ ظهور 
الحركة الأدبية النسائية نتيجة الحصار الدضروب على الثقافة والأدب العربيتُ، في حتُ يشجع لغتو، 

ائية اا تي  ابزذف من اللغة الفرنسية وسيلة للكتابة بالظهور في الأمر الذي يسمح لكثتَ من الأسماء النس
 2الساحة الأدبية خارج الجزائر.

إفّ الأدب النسوي الجزائري سواء كاف باللغة العربية أو باللغة الفرنسية فهو الأدب الذي ابزذتو 
الذي أقصى دورىا في  الدرأة لتعبر بو عن ىويتها وشخصيتها في ظل السلطة الذكورية والمجتمع الجزائري

بناء المجتمع بوضع عادات لزرمات ا  أساس لذا بالدين وا  بالإنسانية وترى سمية إدريس:" أف استعماؿ 
اللغة الفرنسية قد بناىا امتيازات عديدة فيما يتعل  بفرص النشر والتوزيع، ولكنها على الأخص طريقة 

 3الثقافي".للالتفاؼ على الرقابة وانتهاؾ المحظور اا جتماعي و 

                                                             
 .9عائشة بن عبد الدولذ وختَة بن كرمي، الدرجع الساب ، ص   1
، مذكرة بزرج ماستً ، بزصص أدب -رواية ربيعة جلطي نموذجا -الجزائرية الدعاصرةبشتَة كانش،  صورة الدرأة في الرواية النسوية  2

 02. ، ص 2015/2016حديث و معاصر ، جامعة الشهيد بضو لخضر الوادي ، سنة 
زائر و ، منشورات اا ختلاؼ، الج-دراسة في علم اا جتماع النص الأدبي -سامية إدريس، بسثيل الصراع الرمزي في الرواية الجزائرية 3

 .136، ص 2015، 1منشورات الضفاؼ، لبناف، ط
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وجاءت كتابات الدرأة الجزائرية باللغة الفرنسية بدا ىي اختًاؽ لذذا الدنع من جهة والكشف عن 
الأنساؽ الثقافية التي تعتزؿ وجودىا من جهة ثانية و ثورة في وجو السلطة الذكورية التي تنتج ىذه 

 1الأنساؽ وتعمل على استمرارىا من جهة ثالثة.

اء بيليوغرافي لجميع الروايات النسائية العربية ومنها الروايات النسائية وقد قاـ نزيو نضاؿ بإحص
الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية والروايات الجزائرية النسائية باللساف الفرنسي فهذا الإحصاء سوؼ 

سم يساعدنا على التعرؼ على أىم أعماؿ النسائية الجزائرية باللغة الفرنسية يتمثل ىذه الإحصاء في ا
 الرواية وصاحبها ودار نشر وتاريخ إصداره.

 سنة النشر دار النشر إسم الرواية الروائية الترتيب

11  

 

 

 

 

 

 أسيا جبار

  العطش

 -باريس -دار جوليار

 

1957 

 1958 النافذة والصبر 12

 1962 أطفال عالم جديد 13

 1962 احمرار الفجر 14

 1985 -باريس – دار البين ميشل الحب والغربة 15

 1987 -باريس –دار لاتس  ظل السلطان 16

 

 1987 -باريس -دار جوليار القبرات الساذجة 17

 1989 -لندن –دار توارنيت  شقيقة شهرزاد 18

وغتَىا من الكم الذائل من الإنتاج النسائي باللساف الفرنسي الذي وضع إسمو في الساحة 
 الأدبية.

وىناؾ الكثتَ من الروايات النسائية الجزائرية ذات التعبتَ الفرنسي في التعريف بالنص الروائي 
اا لصليزية والفرنسية  -النسوي الجزائري عربيا وعالديا بحيث تربصت ىذه الأعماؿ الروائية إلذ عدة لغات 

                                                             
، مذكرة ماستً -الدمنوعة لدليكة مقدـ نموذجا -أمنة جامع،  الشخصية الأنثوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة الفرنسية 1

 .26، ص 2020/2021بزصص أدب حديث و معاصر، مرز الجامعي عبد الحفيظ بو الصوؼ لػ: ميلة ، سنة 
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ة الروائية العربية والمحلية ومن جهة وكانت أيضا بدثابة تذكرة عبور التمييز في الكتاب -والألدانية واا يطالية
 أخرى ىي منبر استطاعت الدرأة الجزائرية أف تواصل صمتها وتعبر عن ذاتها ورؤيتها الذ العالد.

 قضايا الرواية النسوية العربية والجزائرية:  - ب

خطت الدرأة خطوات واسعة في تأكيد حضورىا في الدشهد الثقافي فسعت لإيجاد مساحة للإبداع 
النسوي في ىذا الدشهد، ضمن إطار استدعاء الكوني الإنساني ا لصاز فهمها وفهم الآخر بفعالية 

بعض، أو حضورىا ذاتا كاتبة ومكتتبة، ا  لأف ذلك الجزء الند لجزئية الرجل في كل إنساف كما يصفها ال
لأف خطاهاا ىو الضلع الدتقطع او بقايا ضلع  مرضوض من اضلاع الخطاب الذكوري، بل لأنها ذلك 
الجزء الدكمل في كل إنساف ومساهمتها ىي إسهاـ في الصاز ذلك لكل الإنساني، وليس أدؿ على ذلك 

 1الحضور من تنازع الريادة  مع الرجل.

عليها مواجهة لشنوع الذكوري واختًاؽ اللامركزية فيو، ويبدو أف كينونة الأنثى في الثقافة حتم 
الذي تأسس وف  خطاب الحكايات والدرويات، ولقد تشكل وعي مركزي جديد منح الأنثى حضورىا 
في لراؿ الكتابة وبخاصة الدتخيل السردي وتعد الثقافة الأبوية الذكورية، واقتًاح رؤية أنثوية للعالد، ثم 

باعتباره تعبتَا عن وجود فيزيقي ولغوي ورمزي يؤسس للذات الدفكرة ويدنقها  اا ختفاء بالجسد الأنثوي
حضورىا ضمن الراىن بعدما طعن الفكر الذكوري ثقافيا ودينيا واسطوريا وبصاليا وجعلو يقع في الدركز 
ر ويرمي بالأنثى في الذامش وا  مقروء و المحتج  معرفيا، ولذذا السب  بدأت الحركة النسوية في الظهو 

على الساحة اا بداعية بوصفها لزاولة لتدمتَ الثابت في الثقافة الذكورية مثل الدرأة الشيء والدرأة الدونية 
لصالح بناء نموذج الدرأة الإنساف، لشا بلور ثقافو جديدة منقت الأنثى حضورىا …. والدرأة الدثاؿ والرمز
 2الثقافي والأدبي.

آا ف تورني( في  -ميشاؿ فوكو -جاؾ دريدا -لوزأسهمت الطروحات ما بعد الحداثة )جيل دو 
ىذا الحضور وترسي قيم جديدة قائمة على بذاوز الأفكار التقدمية والتقنيات الكبرى فلسفيا واجتماعيا 
وسياسيا وصناعيا )ولئن كانت النسوية بسثيلا للفلسفة الراىنة بشكل تاـ، فإنها برديدا وتعيينا بسثيل قوي 

 خاص(. لدا بعد الحداثة بشكل

                                                             
 .2، ص  -الخطاب الدغاير للانهماـ  بالجسد وتشظي الذوية-ماجدة ىاتو ىاشم، الرواية النسوية العراقية الدعاصرة  1
 .256جوني عساؿ، الدرجع الساب ، ص   2
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حيث صارت ضمن رىاناتها  الدعرضة وإحدى القضايا الإشكالية الراىنة، نظرا لدا بسثلو ثقافيا 
وإبداعيا، اذ لد تعد جزءا من الذاكرة التاريخية، بل صار تكت  ىذا التاريخ وتعيد انتاجو، وهاذا )وا  

لحرية اا جتماعية واا قتصادية زاؿ النقد النسائي على صلة وثيقة بحركات النساء الدطالبة بالدساواة وا
 1والثقافية( من خلاؿ بذاوز الحدود الدصطلقية تأسيس فضاءات ابداعية أكثر برررا.

فقد واجهت الرواية النسوية الجزائرية عدة قضايا اجتماعية وثقافية وتاريخية ىامة، حاولت من 
ية والإيديولوجية للمرأة الجزائرية التي خلالذا الكتابة الجزائرية أف تعيد النظر في النسبة الفكرية والتاريخ

أثبتت حضورىا دائما في كل اا حداث والدواقف الدؤيدة للوطن والحرية فجاءت كتاباتها بتُ التطرؼ 
اا نثوي واا نقياد حتُ اخر، واف الدتتبع للرواية النسوية الجزائرية يدرؾ أنها ظهرت مؤخرا في الجزائر 

ويقوؿ أبضد دوغاف في كتابو الصوت النسائي في الأدب الجزائري الدعاصر مقارنة بالدوؿ العربية الأخرى 
لتطل علينا رواية يوميات مدرسو حره لزىور ونيسي  1979لأف الرواية النسبية ظلت غامضة حتى سنة 

 2وأيضا كاف ىناؾ مشروع رواية في أدب الرحلة  لزليخة سعودي لكن رحيلها حاؿ دوف ذلك.

حصائية للأعماؿ الروائية الجزائرية لصد أف ما أصدرتو النساء اا خدود سنة فاف بعد قياـ بعملية إ
يلي ما  رواية في العقد الأوؿ من ىذه الألفية وفي ما40عملا روائيا منها أزيد من  47بالكاد  2010

 استطعنا استقصاء من الروايات النسائية الجزائرية حس  السنوات:

، 1979"إلذ لزىور ونيسي صدرت في أواخر السبعينات سنة رواية من "يوميات مدرسة حرة  تأتي -
نصوص روائية ىي: "لولصة  6ثم لد يصدر أي عمل روائي نسائي في الجزائر إلذ غاية التسعينات لتأتي 

، 1993ذاكرة الجسد" سنة " بعدىا تأتي روايات احلاـ مستغانمي  1993والغوؿ" زىور ونيسي سنة 
لفاطمة العفوف سنة  :أعماؿ أخرى مثل "رجل وثلاثة نساء"، ثم تأتي 1996"فوضى الحواس" 

عزيزة" "، وفي آخر سنة من القرف العشرين كانت رواية "مزاج الدراىقة" لفضيلة الفاروؽ، ورواية 1997
  3لفاطمة العقوف.

                                                             
 .257-256بتصرؼ،  جوني عساؿ، الدرجع الساب ، ص   1
 .20عائشة بن عبد الدولذ وختَة بن كرمي، الدرجع الساب ، ص   2
 .17-16ع نفسو، ص الدرج  3
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، فنجد أنها 1999فإذا كانت أصدرت سبع روايات جزائرية نسائية منذ بداية ظهورىا إلذ غاية 
فظهرت عدة اصدارات وروايات نسائية كما ونوعا يدؿ على  21ددىا مع بداية القرف قد تضاعف ع

رواية  40مدى بررر الدرأة وقوتها في طوؿ الساحل الأدبية وابراز حضورىا في فتًة وجيزة لصد انو صدى 
 1نسائية في السنوات الأولذ من القرف الواحد والعشرين.

ة " أوشاـ بربرية" لجميلة زنيبر، و"بتُ فكي الوطن" صدرت ثلاث روايات رواي 2000ففي سنة  -
ىي: "بحر  2001لزىرة ديك و" بيت من بصاجم" لشهر زاد زاغر ثم تأتي اصدارات اخرى في سنة 

الصمت" ؿ يدينة صالح، "الحريات والعتيد" لسعيدة بيدة بوشلاؿ، "تداعيات امرأة قلبها غيمة" لجميلة 
متمثلة  2002وارة لتأتي بعدىا ثلاثة أعماؿ روائية صدرت سنة زنيبر و"الشمس في علبة" لسمتَة ى

في: "في جنة ا  احد" لزىرة ديك و"أحزاف امرأة من برج الديزاف" لياسمينة صالح و" تاء الخجل" لفضيلة 
صدرت ثلاثة أعماؿ "النغم الشارد" لربيعة مراح "عابر سرير" لأحلاـ  2003الفاروؽ: وفي سنة 

لد يخرج إا  إصدارين فقط هما: "السمك ا   2004مة" لرشيد خوازـ أما سنة مستغانمي و"قدـ الحك
وكانت الروايتتُ  2005يباؿ" إنعاـ بيوض و"زنادقة" لسارة حيدر وىو نفس العدد الذي صدر سنة 

"الدموع رفيقتي" خديجة نمري و"ذاكرة الدـ  1للكاتبة واحده يتعل  الأمر بػ"ذاكرة الدـ اا بيض ج"
اصدارات في سنة  4"سطور ا  بسقى" لنفس الكاتبة ليعود ويرتفع عدد اا صدارات إلذ  ،2اا بيض ج"

"الذكريات" خديجة نمري "العاب المحتَة "سارة حيدر "وطن من  3"ذاكرة الدـ اا بيض ج" 2006
 2الزجاج" الياسمينة صالح وأختَا "اكتشاؼ الشهوة" لفضيلة الفاروؽ.

ات ىي: "جسر للبوح وآخر للقنتُ" لزىور ونيسي اا رقاـ بسبع رواي 2007وبرطم سنة 
"شهقة الفرس" لسارة حيدر، "اعتًافات امرأة" لعائشة بالنور "بنت الدعمورة" "وفراش من قتاد": لعتيقة 

، لنفس 2، عائشة نمري "وأجراس الشتاء ج"1سماتي "إلذ أف نلتقي" لإيديليا فريحة "أجراس الشتاء ج"
ات ىي "مفتًؽ الطرؽ "لعبتَ شهر زاد "نقش على جدائل امرأة رواي 2018الدؤلفة وشهدت سنة 

 2009الكريدة" معمري ورواية "بعد أف بضت الرصاص" سمتَة قبلي، ويرجع العدد إلذ روايتتُ في سنة 
هما: "الذجالة" لفتيقة أبضد بولونيا ورواية "قليل من العي  ا  يكفي" زىرة ديك و"ولتأتي" سنة 

                                                             
 .18-17عائشة بن عبد الدولذ وختَة بن كرمي، الدرجع الساب ، ص  1
 .2016(، 1الكبتَ الداديسي،  الرواية  الجزائرية النسائية )ج 2
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دارات ىي "أعشاب القل  ليس سوداء" لنعيمة معمري "لخضر" ليسمينة التي عرفت أربع اص 2010
 1صالح "لن ابيع العمر "لزىرة مبارؾ وأختَا "اقاليم الخوؼ" لفضيلة الفاروؽ.

فهذا العدد ا   2010ىذا ىو إحصاء الإصدارات الروائية النسائية منذ بروزىا إلذ غاية سنة 
عده اصدارات وظهور عدد من  2010ة وظهرت بعد سنة بأس بو مقارنة مع الكثتَ من الدوؿ العربي

الكاتبات الجزائريات ولرموعو من اصدارات التي عالجت واقع الدرأة في المجتمع العربي جزائري ثقافتو 
 وعقليتو.

وإذا قمنا ببقث عن أسباب ظهور الرواية النسوية الجزائرية لصد بأف ىناؾ العديد من أسباب 
واف كاف ىذا ظهور متأخر ولصد بأف ىناؾ عاملتُ أساسيتُ ساهموا في  وعوامل أدت إلذ ظهور حتى

ظهورىا العامل السياسي ذلك لدا شهدتو الجزائر من التقوا ت السياسية والأوضاع الدتقلبة وأيضا 
العامل اا جتماعي الذي يفرض على الدرأة ما ا  يفرضو على الرجل بسب  التقاليد اا جتماعية التي  

الدرأة نظرة دينية تنطوي على الكثتَ من اا حتقار وترى أف تواجدىا في الحركة كانت تنظر إلذ 
اا جتماعية يثتَ الفتنة ويشجع اا غلاؿ، لذا فرض عليها ظروؼ العزلة والتهميش بذميل طاقتها 

افي اا بداعية والفكرية، يضاؼ إلذ الذىنية اا جتماعية الضيفة والتقاليد الصارمة، وضع الدرأة الأدبي والثق
الخاص في ىذه الفتًة لد يكن يسمح لذا باا ختلاؼ والدشاركة في لراا ت الحياة اا جتماعية والسياسية 

فهذا سببا وعامل اا ساسي لظهور الرواية النسائية في الجزائر ويدكن القوؿ بأف معظم  2والثقافية،
فة إلذ عامل اا ستعمار مواضيعها بركي عن ىذا اا ضطهاد والتهميش في المجتمع الجزائري،  بالإضا

الذي كاف يعاني منو المجتمع الجزائري الذي كاف يهدؼ إلذ طمس الذوية الثقافية الجزائرية واستبدالذا 
بالثقافة الأوروبية وبالرغم من الحصار الدضطرب على الثقافة والأدب العربيتُ في حتُ شجع لغتو 

التي كن يتخذف في اللغة الفرنسية للكتابة بالظهور القومية، الأمر الذي سمح لكثتَ من الأسماء النسائية 
والكات  ياستُ الذي ابزذوا ….. في الساحة الأدبية خارج الوطن الذ جان  الكتاب الرجاؿ مثل 

  3من لغتو الدستعمر وسيلة للتعريف اا ستعمار الفرنسي أماـ....

                                                             
 .، الدرجع الساب الداديسي الكبتَ  1
 .28، د.س.ف، صفقة -قضية الدرأة في كتابات الزىور ونيسي نموذجا -يدينة غضباف، الكتابة النسائية في الجزائر واشكالياتها  2
 .نفسو الدرجع  3
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II. الجسد في الرواية النسوية 

 الاصطلاح :ــــ مفهوم الجسد في اللغة و  1

فأخرج لهم )  88جاء الجسد في مضمونو اللغوي الجسد: الجسم، في التنزيل العزيز: طو آية 
 1عجلا جسدا له خوار(.

بذسيدا فهو لرسدا والدفعوؿ  أما في الدعجم الوسيط جاء مضموف الجسد اللغوي بأنو يجسد يجسد
لرسد: جسد الأمر مثلو أبرزه في قال  أو شكل لزسوس ملموس: جسد مبادئ الإسلاـ في حياتو 

 اليومية. 

جسد الأدي  أفكاره وعواطفو: عبر عنها تعبتَا حيا في صور وتشبيهات لزسوسة شهدت الرواية 
 2الصراع بتُ الح  والباطل.

الجسد ىو جسم الإنساف  في الدعجم اللغة العربية الدعاصر لصد: و إذا بحثنا عن معتٌ )الجسد( 
 وا  يقاؿ لغتَه من الأجساـ الدعتًية وا  يقاؿ لغتَ الإنساف جسد من خل  الأرض. 

 الجسد: البدف: تقوؿ منو بذسد كما نقوؿ من جسم بذسم.

ابن سيدة وقد يقاؿ للملائكة والجن جسد غتَه وكل خل  ا  يؤكل وا  يشرب من لضو الدلائكة والجن 
لشا يعقل، فهو جسد، وكاف عجل بتٍ اسرائيل جسدا يصبح ا  يؤكل وا  يشرب وكذا طبيعة الجن قاؿ 

ئت عز وجل فأخرج لذم عجلا جسدا لو خوار بجسدا يدؿ من عجل لأف العجل ىنا ىو الجسد وإف ش
 3…بضلتو على الحذؼ  أي ذا الجسد

 أما في لساف العرب جاءت كلمة الجسر:

جسد: جسم الإنساف والجن والدلائكة والزعفراف كالجسد وعده بتٍ إسرائيل والدـ البائس كالجسد 
 والجاسد والجسيد 

                                                             
  https://www.arabia.comمعجم: قاموس عربي عربي،   1
  https://www.arabia.com معجم: الدعجم الوسيط،  2
 https://www.arabia.comالدعجم اللغة العربية الدعاصر،   3

https://www.arabia.com/
https://www.arabia.com/
https://www.arabia.com/
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 لرسد ثوب يلي الجسد ●

 جساد: وجع في البطن ●

 صوت لرسد: مرقوـ على نغمات ولزنة. ●

 1ببطن جلداف.جسداء: موضع  ●

لقد شغل موضوع الجسد منذ الدراحل الدبكرة في حقوؿ الدعرفة الدختلفة فلسفية كانت أـ 
اجتماعية أـ نفسية، مساحتو واسعة وامتداد ىذا اا شتغاؿ إلذ الخطاب الدعاصر وا  سيما الخطاب 

لكن جل ىذا  2الروائي، إذا أصبح الجسد شاغلا شديد التواتر ضمن شواغل الفكر ما بعد الحديث.
مفهوـ الجسد عند اليونانيتُ القدامى والفلاسفة وكيف ظهر ىذا الدصطلح  بد من رجوع بناء إا ا 

وكيف كاف استخدامو ذلك أف نظرة الإنساف القدنً إلذ الأجساـ ىي غتَ نظرة الإنساف الدعاصر لذا 
سد ستخل  لدى الإنساف بالضرورة نظرة الإنساف الدعاصر لذا وبالضرورة نظرة ذلك الإنساف إلذ الج

الراىن الذي أصبح مزودا الدعارؼ ىائلة عن الطبيعة والإنساف والمجتمع والفن وىذا ما جعل بعض 
الباحثتُ يعتقد أف أفضل طريقة لفهم ىي أف نعتبره ظاىرة بيولوجية واجتماعية غتَ مكتملة ظاىرة 

 3التغتَ ضمن لزددات معينة نتيجة ولوجها ومشاركتها في المجتمع.

فلننطل  من عند أفلاطوف الذي طرح ثنائية الروح والجسد، مرورا ديكارت الذي رفض التطورات 
التقليدية للجسد وصوا  لػ موريس متَلوبونتي الذي ألغى الفصل بتُ الفكر والجسد وجعل الجسد تغيتَا 

  تصوره ض ما عن الوجود وأساسا لوعي العالد، لأف خبراتنا لدعرفة ىذا العالد تتشكل عبر جسد بحس
يعتٍ أف متَلوبونتي قد استبدؿ الكوجيتو الديكارتي أنا أفكر بدقولتو: "أنا جسد" ليس ىذا فقس  فقد 

 4عده مثيل الجسد جزءا ا  يتجزأ من اا ىتماـ بالذات.

                                                             
  https://www.arabia.com معجم لساف العرب،  1
 .04ىاشم، الدرجع الساب ، ص  ماجدة ىاتو  2
 .2004، -سوريا -رسوؿ لزمد رسوؿ، الجسد الدتغتَ في السرد الروائي، دمش  3
 .05ماجدة ىاتو ىاشم، الدرجع الساب  ، ص   4

https://www.arabia.com/
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فنجد الدكتور عبد العاطي كيواف في كتابو أدب الجسد بتُ الفن والإسفاؼ وقف على نظريتتُ 
ر موروثة تقابل بتُ الجسد والروح فالجسد يعتٍ الدادة والشهوة والخطيئة والجهاؿ لستلفتتُ للجسد نظ

 1…..الظلمة الأرض والعدـ والروح تعتٍ العكس فهي العقل والعفة والنور والداء والخلود

والجسد بوصفو حاملا للذات الإنسانية قد حظي بشيء من اا ىتماـ عبر الثقافات والحضارات 
تُ الروح، إذ استطاع الفلاسفة أف يدلو بدا ئهم في ىذه الدسافة الدتخيلة بتُ العالدتُ، في موازنة بينو وب

عالد الدادة بدا بو من تفستَ الحضور وعالد الروح وما بو من غيبيات وبذعل لربدا كاف ىذا العالد أكثر 
 2ع والخياؿ أكثر.رقيا وخيلا نتيو فيو بوجداننا بتُ الرغبة والرىبة بتُ التسامي والشهوة بتُ الواق

إف اا ىتماـ الأكاديدي بالجسد قد تنامى في الفقرات اا ختَة اذ برز عالد اجتماع الجسد لراا  
( حيث body & sociétéتسمى  ) 1995متميزا للدراسة، في حتُ صدرت لرلة جديدة عاـ 

مصطلح اقتًح أف يوظف جسد مبدأ منظما لعلم اا جتماع الأمر الذي دعا براين إلذ استقداث 
المجتمع الجسدي ليصف كيف أف جسد قد أصبح المجاؿ الرئيسي للنشاط السياسي واا جتماعي في 
الأنظمة اا جتماعية في أي سلطة كانت تؤدي مهامها عبر الجسد وعلى الجسد نظرا لأف الجسد قيمتو 

 3الوجود والفعل.

مة في علم اجتماع الجسد، وتعد مساهمة ميشيل فوكو الرائدة لدفهوـ الجسد وبسثيلاتو إضافة مه
ليعد أحد مؤسس سوسيولوجيا الجسد وتبرز أهمية فوكو في أنو أعاد الجسد مرة أخرى إلذ قل  علم 
اا جتماع، بعد أف تضمنت الإطاحة بو من قبل ديكارت منذ القرف السابع عشر خارج دائرة الذرـ 

لفكر الشيء الغتَ الدادي، صفة بعده الإنسانية والفلسفية واىتماماتها " ديكارت الذي ربط الوجود با
ميشاؿ فوكو أف الوجود الإنساني مرتبط بالحضور الجسدي الدادي، فهو يعتبر فوكو أف أىم كلمة شيء 

 تدب على الأرض ىي ىذا اا نساف، عفوا بل الجسد.

                                                             
 . 24عبد العاطي كيواف، الدرجع الساب ، ص  1
 الدرجع نفسو.  2
الدعاصر، أطروحة دكتوراه في النقد الحديث والدعاصر، جامعة البويرة، فايزة دبيش، تلقي الخطاب الروائي السنوي في النقد العربي   3

 .100، ص 2021
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في  ومن ىذا الدبدأ انطل  فوكو في في مقاربتو النباتية لدشكلة الجسد في مشروعو تاريخ الجنسانية
نطاؽ رصده لتاريخ مؤسسة السلطة ليس كمعطى بيولوجي ثابتا للقاجات والرغبات والوظائف الحيوية 

 1بل ذى  ويعتبره الدكاف الذي فيو  اا نا بكل بضوا تها.

إف الجسد الفردي يشكل من خلاؿ جسد النوع من خلاؿ كل الأشكاؿ العجن والتطويع 
ة التي تشكلو وىو مشدود إلذ ايقاعات العمل واا ستًاحة والدراقبة فالجسم يخضع لسلسلة من الأنظم

والأعياد متجرع لسموـ الغذاء والقيم، مسموـ العادات الغذائية والقوانتُ الأخلاقية معا. أنو يقيم 
لنفسو حواجز وموانع كما أف الجسد النوع ىو تفاعل ىذه الأجساـ الفردية، أو كما يقوؿ كنغيلاـ 

كوك  وبالتالر الجسد حس  فوكو وحده مادية من الجسد اا جتماعي العاـ   "الإنساف يسكن ثقافتو ا 
متلقي الدا ا ت اا جتماعية، فجسد كل فرد ىو نتيجة لمحيط اجتماعي معتُ تشكل فيو، يفصح فيو 

الخ، التي تنبع …..بسظهرات السلطة عليو بدختلف أنواعها من سلطة الذات اا سرة، المجتمع، والدين
 و.منها التي تعيق

أما من أىم الدراسات الحديثة التي تناولت الجسد في المجتمع الإسلامي في الدنظور فونولوجي 
( والذي تناوؿ فيو 1988دراسة الدفكر الجزائري مالك شبل في كتابو ) تصورات الجسد في الإسلاـ 

 مشكلو الجسد من خلاؿ أربعة لزاور ىي: الجسد الجسدي الجسدية والوجدانية(. أما الجسد
(corps كمعطي أولذ فإنو  موضوع يتشكل منبع الحياة والحركة والفعل والوعي ىو مكتس  قبل )

الساب  على كل روح باعتبارىم الدعيار الأوؿ في الوجود فهو يشكل مركز الكوف ومقاسو الضروري، في 
 2أجسادنا.حضور الجسد شرط وجود الإنساف في العالد وغيابو يعتٍ الدوت والحياة تكوف لشكنة إا  ب

( فيشكل المجاؿ التعبتَية فيما أنا اا نساف اصلا حضور جسدي في corporelوأما الجسدية )
العالد فإف فضل وجوده يدكن في قدرتو على التعبتَ والتواصل مع الآخر بدا يجعلو جسدا مرتعا يخضع 

 لقوانتُ التواصل بدا أنو فعل اجتماعي واع.

( فهي الصيغة البيولوجية لحياة الجسد وبالرأي مالك شبل إذا  corporéitéوبالنسبة الجسدية )
كاف الجسد معطي ماديا أوليا، وكاف الجسدي وصف شبو اثنوغرافي للجسد اليومي في تعبتَاتو وأفعالو 

                                                             
 .101، ص الدرجع الساب  دبيش، فايزة  1
 .103-102، ص الدرجع نفسو  2
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( على الدمارسة corporateفإف الجسدية ىي الوجو الباطن الشخصي لذما. لتمثيل الجزء دانية ) 
راتو التأويلية. وىي النسبة الفوقية الذىنية التي يتم عليها عزؼ الدقطوعة العليا للجسد في كل تطو 

الجسدية فالجسدانية ىي الحضور السائل للجسد الذي يفارؽ معناه الدذي الصل  إلذ معناىا التاريخي 
 1حس  فوكو.

  الجسد في الرواية النسوية الجزائرية:  -2

ة فإف الحديث عن الجسد الجنس ىو شكل إذا  كاف الحديث عن طل  في المجتمع العربي فضيق
من أشكاؿ اختًاؽ الحضور الطابوىات، خاصة إذا كاف صاح  الطرح الدعالجة امراة التي تعد في حد 

 ذاتها فضيقة منذ وا دتها.

لقد شغل موضوع الجسد، الجنس موقعا مهما ضمن مواضيع النص الروائي النسائي رغم اندراجو 
يدكن معالجتها تبعا للأحكاـ الثقافية )البيئة، المجتمع، الدين، اا خلاؽ( ضمن الدسكوت عنو، والتي ا  

ونتيجة لذذا التاريخ الراسخ تقلصت الدرأة وأصبقت لررد )جسد( وتم استثمار ىذا الجسد ثقافيا وجرى 
 2دفع الدرأة لأف ترى نفسها على أنها جسد مثتَ، وصارت تسعى إلذ إبراز ىذا الدعتٌ فيها.

سد الأنثوي بالكثتَ من الأحكاـ اللاموضوعية الدبنية على أسس بزدـ مصالح فقد حظي الج
المجتمع تعود فيو السلطة لنفوذ الذيمنة الذكورية، لرتمع متواتر تاريخيا بنظامو اا بوي البتًيكي، الأمر 
رة الذي أنكر عليها التمييز بصورة أخرى غتَ صورة الجماؿ الإستكانة والخضوع إا  أف ىذا ىذه الصو 

الدرسومة لدا في الذىنيات، وىذا التقدير الدوني لد يكن لو أف يدنعها كثتَ من الأحياف من برقي  الذات 
 3والرقي إلذ مستويات اجتماعية تضاىي تلك التي خولت للرجل منذ القدـ.

يرى الدكتور عبد العاطي كيواف أف على الدرأة أف ا  تشتغل بدقورىا ىي لزور ذات اا نثى، أف 
ية ذات اا نثى الدشغولة بكنيتها والدتمثلة في قضايا الجسد والأنوثة وقهر الذكورة الدهيمنة والشعبية القض

الجالزة، ىي وقضايا جانبية خاصة، أنو على الدرأة الآف. أف تتناوؿ مشكلات عصرىا ومرحلتها، فتقف 

                                                             
 .103، صالساب  الدرجع دبيش، فايزة 1
، بزصص  ،، مذكرة ماستً-من طابقتُ لذيفاء بيطار إمرأة-آسيا بن زرواؿ ونرجس غرنوؼ،  الذوية الأنثوية في الرواية النسوية 2

 .39، ص  2018 /2017أـ البواقي –أدب الحديث و الدعاصر ، جامعة العربي بن مهيدي 
 .2005، جانفي  -التمثيلات والدمارسات -زىية بن عبد الله،  الجماؿ والجسد الأنثوي   3
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ويرى باف مع  1ن بينها.على بناء سلبيات يزخر هاا واقعها ىي سلبيات قد يكوف لزور الذات اا نثى م
 2ذلك كلو سيظل الجنس في الأدب الدرأة العربية الحديثة موضوعا أساسيا بوصفو معيارا على حريتها.

ومن الساردات العربيات الذين كتبوا بالجسد لصد الروائية السورية ىيفاء بيطار التي رفضت 
حتى خلالو التقرر من سطوة  الإجابة عن حياتها من خلاؿ طرحها لدوضوع الجسد الذي كانت تهدؼ

المجتمع عامة والرجل خاصة، فها ىي " نازؾ " بطلة الرواية بذسد لنا من منطل  العلاقة القائمة بتُ 
برمل الرجل  "الرجل والدرأة، أف رجل ينظر للأنثى أنها لررد جسد الدتعة فقط، فنجد الروائية  "ىيفاء

جاؿ في رأيها كما يبدو أف في روايتها امرأة في مسؤولية ضعفها واضطهادىا وتهميشها، فمعظم الر 
وىناؾ الكثتَ من الروائيات العربيات وضعوا الجسد في اعمالذم مثل: احلاـ مستغانمي التي  3طابقتُ.

رفعت الحجاب والستار وكسرت المحرمات بكتاباتها عن العلاقات الزوجية وغتَىا ولصد أيضا نواؿ 
ة وذلك لتوظيفها الجسد اا نثوي ومقارنتو بالجسد الذكوري في سعداوي الذي لقبت كتاباتها بالخطر 

المجتمع العربي الذي يحلل للرجل لتغيتَ عن رغباتو الجنسية وميولو الذ الجسد اا نثوي والنظر إلذ الدرأة 
على علم انها لررد جسد وشهوة لإشباع رغباتو وفي الوقت ذاتو نفس المجتمع يحوـ على الدرأة أف تتمتع 

مثلها مثل الرجل وتعبر عن رغباتها ومشاعرىا وميولذا إلذ جسد الرجل فهذا تعبتَ لسل بالحياء  بجسدىا
وا  ينبغي على الدرأة أف تفكره ىذا التفكتَ حتى أنو لشنوع عليها والكثتَ من الروائيات عالجنا ىذه 

الرئيسي لقمع الدرأة الدواضيع وعبر عن تهم في لرتمع ذكوري ولذذا لصد أف معظم الروايات ترجع السب  
 واعتبارىا ا  غتَ يرجعوف السب  إلذ الرجل بدرجة أولذ لحبو لتسلط و أنانيتو في اشباع ذكوريتو.

 فنجد أف مصطلح الجسد وظف في الرواية العربية في مواضيع عديدة منها:

 الجسد المحرم:  - أ

يقصد بو بروز تيمية الجسد كخطيئة أو كمنطقة لزظورة يحرـ على الآخرين التعامل معها بشكل 
مباشر حسي ما لد يكن ىناؾ مبرر شرعيا لذلك التماس الجسدي وىذا التقرنً منعو الدين قبل 
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ة الجسدية بدوف الزواج أو العلاق 1العادات والتقاليد الدين اا سلامي يحرـ العلاقة الجسدية بتُ الجنستُ.
بتُ الجنس الواحد لشا يسمى الشذوذ ومن الروايات التي كت  عن ىذا الدوضوع. الجسد المحرـ لصد رواية 
سقف الكفاية لزمد علواف صورة لعلاقة الدرأة بالرجل الجسدية في إطار اا جتماعي المحرـ والدمنوع رواية 

سة الزواج وما يعنينا ىنا العلاقة سقف الكفاية تقع ضمن منظومة العلاقة بتُ الجنستُ خارج مؤس
الجسدية بدفهومها الحسيو التي بسثل الجسد فيها بشينة موضوعاتية كانت تعد غريبة في الرواية العربية 

، ولصد ىذا النوع من 2ويتسم كتاهاا عادة بالجرأة التي تسمح لذم بدخالفة أف  توقع القارئ عربي مسلم
 فتَوز رشاـ.الدوضوع في رواية " تشرفت برحيلك" ل

 الجسد المادي:  - ب

ويقصد بو كيف بروؿ الجسد إلذ سلعة وىذا اما كل الضماف فقد بدا لو اف تأثتَات التنبؤ على 
الوعي الفردي والجماعي تسمح بحدوث اثر انعكاسي اي نقل ما في الحياة اليومية من الظواىر 

تنمية متأثره على المحيط اا جتماعي إلذ الأدب نقلا مباشرا وبالتالر تتقوؿ صوره الجسد ل…اا جتماعية
والتاريخي للشخص الفاعل فليس ىناؾ مطل  تقونً خاصة للإحساسات الناشئة عن الجسد وإنما حل 

منها زوجها …لرمز وإسناد للقسي ولصد الله ظاىر في رواية ملامح فالذات تعاملت مع جسدىا سلعة
جاىلو ىويتها الفردية الدسقوقة برفيقتها في بدوافقتها وتبتسم في عرض جسدىا كسلعو لددير زوجها مت

الثراء الدباشر ىذا اا ستلاب القهري للجسد يتواف  ورغبة صاحبتو بالدقابل بروؿ لوسيلة من وسائل 
 ، " سأقذؼ نفسي أمامك" لديهية لويز.3اا كتساب الدادي

 الجسد المعاق: - ت

يعبر عن ذاتو وىويتو الإنسانية  ويقصد بو حرفيا الجسد الدصاب بإعاقة كيف يدكن لذذا الجزء أف 
ىذا النوع ضمن الدوضوعات الجسدية لصده في رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ التي عنونو بداء الجسدي 
يتًبع كتسمية ىامة في الرواية من خلاؿ شخوصها التخيلية فيما اف الجسد حل  اا تصاؿ رمزي وىو 

التالر فإف إعاقة عضو من اعضاء الجسد تعي  أيضا لغة وذاكرة وبنيو علاقات في الدنتج الثقافي وب
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، ولصد ىذا النوع في رواية " ذاكرة الجسد" 1تشكيل صورة الأنا أماـ ذاتها وف  منظور اجتماعي خاص
 لأحلاـ مستغانمي. 

ويرى معج  الزىراني فإنو يج  تفري  بتُ الجسد الواقع والجسد التخيلي الروائي وعلامات 
لعلامة في سياؽ حضوره واشغالو في ىذا النص او ذاؾ تظل دائما نسبو وا  برديد وبرليل ىذا الجسد ا

تتقق  إا  تلك التمثيلات النفسية التي تستبدؿ عليها بفضل علامات من نوع آخر مفاىيمية أوف  
نصية ىي وحدىا ما يسمح لنا بالتمييز اا جرائي بتُ الجسد والأخر أف الجسد النقي الصافي الشفاؼ 

ذلك أف الجسد في الخطاب الروائي   كتابو ىي ذاتها من  الجسد يكرر وينسخ أو يتناصا  وجود لو في
العربي أبعاد او مدلوا ت متعددة ومتداخلة تستند الذ الرؤية الخارج نصية التي تتقكم في سياقات 
الخطاب الدختلفة ذلك أف النصر رواية إنتاج تضافر لرموع خطابات تساؽ في جسد اللغوي منفتح 

 دا ا ت متعددة وأصوات متباينة يستوعبها في قال  سردي لزبك. على

فجرى اا ىتماـ بالجسد في الخطاب الروائي العربي العاـ النسوي والرجالر على لضو يشتَ إلذ 
وعي أدبي بدا يدثلو الجسد داؿ ومدلوؿ  معبر عنو في آف واحد ومع ذلك تتفاوت اا شتغاؿ السردي 

ات  إلذ آخر إا  أنو يعد سمة  أساسية في النص النسوي باعتبار الجسد بالجسد من نص اني اخر من ك
جسد الدرأة اا ولذ والأساس من خلاؿ التداخل الواقع بتُ الجسد معطى بيولوجي ولدتها في رمزى لبعد 
 الجسد في السرد النسوي عادة تعبتَية ا ستعادة سلطة التمثيل الذاتي القيمة الدنيا التي أقرتها لو النسبة
الأبوية للمجتمع التقليدي والتي بدورىا حددت موقع الدرأة في المجتمع والثقافة والأدب . التمثيلات 

 التعبتَية للجسد:

وقد نتج عن ىذا التعدد الدا لر لتمظهرات الجسد النصية في السرديات العربية عدة بسثيلات 
والإيديولوجي لدنظومة الجسد في الرواية  تعبتَية بذسد استعارات الجماؿ و الأيروتيكي / الإيروسي

 العربية:

 التمثيل الجمالي: -

تبدو صورة الجسد الدقدـ في الرواية العربية التأسيسية لزتشمة إذا ما قورنت بتلك التي تبدي في 
الخطاب الروائي الدعاصر ويصع  الحديث عن حضور لشيز للجسد في أشكاؿ السردية للمؤسسة 
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للجسد طالع الذ حد تلك الحقبة وقبل الطابوىات على الرغم من كسره …الروائية العربية  لأف التبادؿ
من قبل النصوص التًاثية كقصص الف ليلو وليلو وإشعار ابي نواس حيث جرى في ىذه الدرحلة 

بداية وموجة برديد اا ىتماـ بالجسد والتعبتَ عنو فنيا لنسبو السرد في سياقو الوظيفي الثقافي العاـ قبل و 
الدرأة العربية باعتبار أف الحركة النسوية وما بعد الحداثة في تصدع البتٌ والقيم التقليدية للمجتمع العربي، 
بإعتبار أف الحركة النسوية ما بعد الحداثة يدثلاف العاملاف الرئيسياف اللذاف ساهماف في تطوير اشكالية 

 الجسد في الخطاب الثقافي والإنساني.

عد الخطاب الجسد من اكثر الخطابات تداوا  في الثقافة العربية حاضرا في مدونات الشعراء ي
والروائيتُ في لستلف الدراسات اا خرى اا جتماعية والثقافية وغتَىا. وكل حديث عن حضور الجسد 
 في الأدب ىو حديث عن الجسد الدرأة بدرجة أولذ، سواء في كتابات الرجل أو كتابات الدرأة عبر
الخطاب الروائي العربي التأسيسي كامتداد بصالر للسرد العربي وتأثتَ من نموذج الغربي للرواية الحديثةّ، 

الخ عن رؤية لزافظة …لشثلا ؼ أعماؿ " زين  فوار"  وسعيد البستاني ورافع الطهطاوي وفرح انطواف
لو كصورة ذىنية وكياف واقعي لد بزرج عن دائرة التصوير الوظيفي للجسد والطرح القيمي الجمالر وبزيي

لشكن يعكس السيطرة السلطة الدرجع لسياؽ النص والدؤلف فجاءت تلك اا عماؿ ىؤا ء الكتاب صورة 
للقالة اا جتماعية والثقافية التي طغت تلك الفتًة ذات العربية المحافظة الدلتزمة لذا ا  نلاحظ حضورا 

 1ص ما بعد ىذه الدرحلو التي بوابو مركز.لدقولو الجسد بالدفهوـ والكثافة التي  طبعت نصو 

 التمثيل الأيروتيكي -

إذا بسثلت الدرحلة الأولذ في كتابة الجسد في صياغة مضامينو في قال  أدبي بصالر لد يتجاوز 
حدود مدلوا ت العامة الثنائيات التقليدية الدعمارية الجماؿ والقبح والنظرة النمطية لو بتُ الدقدس 

خصوص والح  واعتبار الجسد بذاتو قيمة رمزية بصالية فقط اىتمت الدرحلة الثانية والددنس ومنبع لل
بتفجتَ الدسكوت عنو واختًاؽ المحرـ واستخداـ الكلمة التي تثتَ الذ الجسد وتفاصيلو بعيدا عن القيم 
الأخلاقية صانعا منها ودا ا ت صدقية في النص الأيروتيكي نص ينهي الطابو الجسدي ويفتح على 

 وؿ الجسد في صورتو السابقة.د
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يتموضع الجسد في العتُ الليبيدية للخطاب الروائي العربي ضمن رواية لرنسة مبطنة بحموا ت 
استعارية جنسانية  تكرس تلك الذيمنة بذلت في شكل ثنائيات" فاعل وبو"  "اعلى اسفل" "لشلوء 

لرد عليو بكتابة خطاب آخر لستلف أجوؼ" في النصوص ذات الخلفية الذكورية والتي كاف على الدرأة ا
للجسد رمزيا يستعيد بو الجسد الأنثوي حكاية تهمشيو وقمعو وتتقوؿ الحكاية إلذ الحكاية إلذ حكاية 

غتَ مفصولة عن لغة الجسد وعلاماتو وذاكرتو ا  تتعالذ على استبهامات  somatizationلرسدة  
تابة وموضوعا للتدليل... وفي سياؽ ىذه وانية، وتتفش حكاية الجسد بوصفو حافز للكالجالجسد 

اا ستًاتيجية الدضادة. يتم ىدـ صوره الذكورة الدستبدة التي سعت إلذ ىيمنة امتلاؾ الدرأة ترسيخها 
لنموذج الجسد الأنثوي الخاضع الآخر السلبي وانفلت الدرأة بدعايتَ الجماؿ جسدية لضت صوره الدرأة 

لدنظر. وبذسيد رغبة الذات الأنثوية في التقرر واستعادة سلطة الدثاؿ بصاليا بأف الفضيلة في حسن ا
بسثيلها لجسدىا وذاتها لذذا جاءت النصوص الروائية النسوية حافلة بالتصوير الدنتهك للقدود التي أقرتها 
الثقافة الأبوية الجسد حتى  عدد النقاد والدارستُ كتابو الدرأة تنطب  عليها مقوا ت بارت في لذة النص 

رسو  شبقية انتجو السرد الثقافي الذكوري وسلطو الخطاب السائد في مثلها جيل من النسويات بدا لشا
مع لطيفة الزيات ونواؿ السعداوي وليلى بعد بكى ويدكن أف تضاؼ اليهن غادة السماف وفاطمة 

رية الدرنيسي فقد حاولنا من خلاؿ إبدائهن كغتَىن من النسويات الغربيات مواجهة الذيمنة الذكو 
والنظاـ من أجل حقوؽ الدرأة والدطالبة بالدساواة مع الرجل ورفض اا كراىات الدمارسة على الدرأه العربية 
الدعاصرات لشثلات في فضيلة الفاروؽ وسلوى النعيمي وعلوية صبح وزين  بحقتٍ وغتَىن إلذ التوظيف 

تناوؿ الجنس الطابو وتداعياتو الجنساني الفاضح للجسد في خطابتهن الروائي بشكل متطرؼ والجرأة في 
الجسدية واا جتماعية ليتصف بفضل أدهام في خانة الأدب الأيروتيكي، نذكر على سبيل التمثيل، رؤية 
الكاتبة الجزائرية أحلاـ مستغانمي حوؿ تناوؿ الجنس في الأدب في قولذا عندما اكت  في عن الجنس ا  

تكلم وأحس الذي يكت  أدبا خجوا  ا  يكت  أدبا ا ف افكر باا ستفزاز وا  بالإثارة انا اكت  كما ا
الجنس جزء من حياتنا اليومية نكوف اغبياء اذا لقيناه ثم إف الجنس بالذات اف كاتبو رغبة وليست كاتبو 
الدتعة كل كتابات قائمة على الرغبة الدمتعة كل كتاباتي على الرغبة الدتعة شيء آخر ا  يعنيتٍ لأف الدناعة 

ولد ينقصر التمثيل الأيروتيكي للجسد في الخطاب الروائي العربي على كتابو الدرأة بل قتل للأدب، 
برفل العديد من النصوص الروائيتُ أمتُ الزاوي ولزمد شكري رشيد بوجدرة وغتَىم الذين انتهكوا 

د في قدسية الجسد بجرأة لسلة الذائقة الجمالية الفنية يتجاوزوف الخطوط الحمراء في توصيفاتهم الجس
مقاطع سردية مثقلو بالدشاىد الجنسية بحجو كتابو وتعرية الواقع كما ىو واف الفن والإبداع عموما ليس 
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بحاجة إلذ قوانتُ أخلاقية أو غتَىا، ومنو فقد شكل الحديث والكتابة بالجسد عنو لزورا مهما في السد 
اية الرجل صورة الجسد أروتيكيا العربي في النص الرجل ونص الدرأة ففي حتُ كرست كتابة الجسد في رو 

جسد الدرأة نموذجا. كموضوع الرغبة والدتعة والجسد الدنتهك الدفعوؿ فيو معبرا عن ذلك الدفهوـ النمطي 
من الدنظور الذكوري كما عكست الكثتَ من نصوصو سلطة الجسد الذكور على اا نثوي انسقابا على 

لخارج نصي على رؤية الدؤلف ضد كتابة الدرأة وحولت تأثتَ الأنساؽ الثقافية واا جتماعية والسياؽ ا
الجسد الذ ايقونة نضاؿ في شكل خطاب مضاد يحمل في ربضو نبذؿ منتَ ضد كل ما ىو أنثوي لتمرير 
حبره خطاب الذوية الحقيقية الدرأة وىذا ما يؤكد الرأي النقدي لتقستُ الدناصرة التي يرى اف كسر 

في لراؿ اا ضطهاد وجسد الدرأة في الدنظور السردي النسوي الذي يعلم  الطابو السلبية السائدة وبالذات
من شأف الجسد يطل  رغباتو لإدانة القمع الذكوري الدهيمن على اا نثى كي بستلك جسدىا وتتخلص 
من التبعية للذكور العائلة والقبيلة واقعيا وبزل  بصاليتها وشعريو نصوصها الخاصة فنيا ويتفاعل ويتقاور 

 ائيات ا  حصر لذا فصوا  أف مفهوـ الكتابة.مع ثن

ا  يختلف عن توظيف في روايات الدشرقية لأف لرمل  الجزائريةو توظيف الجسد في الرواية 
موضوعاتها ىو جرأة وكسر المحرمات لإثبات الذات الأنثوية وقدرتها على مواجهة المجتمع الذكوري 
والسلطة الأبوية لذلك اف موضوع اا نثوية وسياقاتها لغة ورمزا وإيحاء تعتبر ظاىرة أساسية فاعلة في 

 والجزائرية خاصة . الرواية النسائية الدغاربية

وإف الدتتبع للمشهد الإبداعي النسائي الدغاربي يكتشف أف السد الدرأة وعموما ىو وقف التعرؼ 
على الذاتي أوا  ووقفو للتعرؼ على الآخرين بوصفة روحا وجسدا ونصا معا حتُ نعود الذ رواية الغد 

وضى من أجل برديد الذات أوا  ومن والغض  للكاتبة الدغربية )خناثة نبوية(  لصد بسردا وعصيانا وف
وتقمع الذات ثانيا وفي نفس ىذا السياؽ التي ىي  1أجل تغيتَ نمط السلطة الدتعالية التي تقمع الجسد.

والدة الجسد الأنثوي وحواسو ىذه الرواية الجافة التي ولدت بتُ تعابتَ اا حتًاؽ واا نصهار مع 
 ةتداعيات الرؤية الذاتية على الحركة التقولي

التي ا  تعرؼ السكوت او الثبات ىذا الرجل الذي يرسم بشفتيو قدرىا ويكتبها من غتَ أف من 
 ….غتَ أف تقبلها كيف لذا أف تنسى

                                                             
،  جامعة الأغواط، مقاؿ لزمل من الدوقع الإلكتًوني : -الكتابة بشروط الجسد -الأخضر بن السائح ، الروائية النسائية الدغاربية  1

https//revue.ummto.dz  79، ص 15:00، على الساعة 20/04/2022، تاريخ التقميل. 
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(( تعتمد على الجسد الأنثوي كبؤرة مركزية تستقط  حولذا عالد النص  أحلام مستغانميفمثلا ))
سي تنقلو الذ الجسد النصي ذلك حتُ كلو فالدا لة مرتكزة على وظيفة شفرات الثقافية للجسد الح

تتأمل الحركة الروائية المحجوزة من الجسد الذ الذات جسد النصي يستقضر الجسد الدؤنث بألفاظو 
 1وبضيمية ويبقى النص يدور ضمن الجغرافيا الجسد وفضاؤه.

تابة النسائية إف الحياة العاطفية للجسد والدساحة الرومانسية للأشياء يدثل الأفعاؿ والوقائع في الك
التي تلقى في ظلالذا على السرد يشقن بكم ىائل من الوحدات السردية الدتناسلة من بعضها بعض 
تتقدد بددى احتوائها لذذا الجسد الدغي  ولو حاولنا استقراء منظور السردي عند فوزية شلابي لوجدنا 

 2…"بتسامة ىي ابتسامةىي ا"…ظاىرة بسثل الجسد الغائ  واستعاره تشكيلية ثم زرعو بالحياة 

ولصد الكاتبة " اماؿ الدختار"  بذسد بصاليات الحفر والعبور والتواصل الجسدي من الجسد إلذ 
الجسد حيث تبدو روايتها انصاتا لذذا الجسد واستفزازا لو وولوجا لعتابو وإمساكا لدفاتيقو فمع أحداثها 

الجسد الدؤنث وبزل  في بضو تقتات من تفاصيلو اليومية ووقائعها السردية وعوالد حكايتها تتبع من ىذا 
حتى الطبيعة بدظاىرىا الدختلفة كائن حركيا ، يكوف برنالرو السردي يتواطئو مع ىذا  الجسد الدؤنث 

 …. الخصبة في الجسد ينسجم مع كينونات الطبيعة  ... الدطر، الشتاء، الضباب، كلمات تعتٍ الدفئ

ئية تلك العناصر الداخلية  بزاط  العناصر الخارجية للكوفّ، ذلك أف ما يلاحظ في الكتابة النسا
فنجد "فضيلة  3بلغتها الدؤنثة فيجعلها متألفة متناغمة مع ايقاع جسدىا، وف  تواصل متقاور منسجم.

فاروؽ" تعتمد بروـ الجسد وحفرياتو في روايتها من خلاؿ العبارات الدشقونة التي بذذب من الجسد 
عبتَ بدعجمو الجسد وحفرياتو في روايتها من خلاؿ العبارات الدشقونة التي بذذب وإليو يتكلم بلغة وت

من الجسد والر يتكلم بلغو وتعبتَ بحجمو وفي احياف كثتَة لصد في الرواية النسائية ميلا الذ إخراج الجسد 
بصفة  بشقيو الذكوري والأنثوي من أساور الذات الذ فضائل الكوف فقد توظف الدرأة الدطر والشارع

 ….الذكورية وبسنح لو تفاصيل الجسد الذكوري بينما يختبئ خل  سمات اخرى كالكوف

 

 
                                                             

 .82الأخضر بن السائح، الدرجع الساب . ص 1 
 .85، ص  الدرجع نفسو  2
 .86الدرجع نفسو ، ص   3
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 : وسائط تمثيل الجسد -3

بسثيل الجسد بواسطة الرواية أمر بالغ الأهمية ولو فاعليو تتجاوز فاعلية في الواقعة العيش حيث اف 
والتشكيل بصيغة مبنية على القواعد لراؿ الرواية بوصفو عالد الحرية من اجل تفريغ طاقتو في اا بداع 

لسصصة ويستطيع الروائي الدميز اف يتعامل مع موضوع بسثيل الجسد لأسلوب الدنسج مع شخصيتو 
وطبيعة روايتو وسرده انطلاقا من استقضار الجسد واستثمار توجيو وبررير امتداداتو عن طري  وسائل 

 1عربية:تعمل على تسهيل تشغيل مظاىرات الجسد في الرواية ال

 تمثيل الجسد بواسطة اللغة: - أ

والدتعالر وبتُ التمثيلات  يعد الدؤلف اللغة وسيطا بسثيليا عن الذات والدوضوع بتُ المحايث
والتمثيلات ذلك أف اللغة التي ينتجها الفرد وا  برمل وعيو الفردي بذاه الأشياء فقط وإنما تعبر عما ىو 
موجود بطرائقها الخاصة  فالرواية ىي شكل من أشكاؿ الوساطة بتُ الذات بدا ىي ذات فردية وبتُ 

لذ ضبط حدود اللامتناىي الدتناىي وىو ما يجعل بسثيلها العالد بدا ىو ا  متناىي أي أف الرواية تسعى إ
 للعالد ينبتٍ على النقص ولدا كانت الرواية ش  لغويا للعالد فإف ىذا الشقي يتمثل في صيغتتُ هما:

وتعتٍ تاويل ما ىو موجود في صبغو الدنيا أي جعل اللغة قادرة على بسثيل نقص العالد  صبغة تعينية: -
 في أحاديثو.     

وتعتٍ تأويل الدضاعف لدا ىو موجود في صباغتو العليا اجعل اللغة قادرة على بسثيل  صبغه إحتمالية: -
 نقص العالد في تعدده

 تمثيل الجسد بواسطة الذاكرة:  - ب

تعتبر ذاكرة واحدة من أىم الأوعية التوثي  لدى الإنساف كما تعتبر طاقة خلاصو في تدوين 
مل القدرة على بسثيل الجسد واستقضار حقيقتو عبر بصورة كلية او الدنغلقة وىي ىذه الصورة بسلك كا

                                                             

 -الذات والثقافة لضو تشكيل الوعي والدصالحة مع الجسد -القاسمي، بسثيل الجسد في الرواية العربية لػعماد الورداني خالد البقالر 1 
، على الساعة 2022ماي   13، تاريخ اا طلاغ   https//alketaba.comمقاؿ منشور على مستوى الدوقع الإلكتًوني: 

17:00 . 
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فرعية حيث تستطيع الذاكرة اف تستًجع لجسدىا من زماف عالد الرواية عن طري  تصريف خصائصو 
 ومعطياتو بالصيغة التي تنتج مع الرؤية الإبداعية الدعتمدة في الرواية الدستهدفة.

ط الذاكرة في الرواية العربية عبر لرموعة من الطرائ  التي ويرصد الدؤلف تشكل بسثيل الجسد بواس
 يدكن برديدىا في الآتي

 .اا ستًجاع بوصفو حاجة 

 .التلقائية والتقرر من الوعي 

 .الوعي القصدي 

 .التًكي  الأيقوني من الصور إلذ اللغة 

 تمثيل الجسد بواسطة الحواس: - ت

استثمرت الحواس بوصفها وسائل إدراكو للعالد يشتَ الدؤلف في ىذا اا طار الذ اف الرواية العربية 
وفي الوقت نفسو وسائط بسثيلية لو او يصنف الكات  بأف الحواس قامت بنقل الجسد بوصفو أحد 

الحديث عن عملية بسثل الجسد بواسطة …موضوعات العالد من الغياب إلذ الحضور فعمل الدؤلف على
 1الحواس عن طري  استثمار الدباحث الآتية:

 ل الجسد بواسطة الرائقة.بسثي 

 .الرائقة و بسثيل ألد الجسد 

 .الرائقة و بسثيل سعادة الجسد 

 .ُبسثيل الجسد بواسطة العت 

 .الدرئي و الجسد التاريخي 

 .الدرئي و الجسد الأخلاقي 

 الدرئي و الجسد الوجودي 
                                                             

 ب .خالد البقالر القاسمي، الدرجع السا  1
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 الكتابة النسوية وسؤال الجسد: -4

للأدب الذي يحتفي بدركزية جسد الدرأة يحضر الجسد في بنية السرد النسوي والذي يوصف بأنو 
شكلو الواعي والغتَ الواعي اوا  كرؤية تكشف عن تلك التمثيلات الرمزية لو في بنية الخطاب الثقافي 
الذي تنتهي إليو الدرأة الكاتبة ولزاوا تها صياغة مفهوـ خاص هاا للجسد من جهة وعلاقتها الخاصة بو 

الدرأة بذاتها عبر علاقتها بجسدىا وعلاقتو جسدىا بالمحيط  من جان  أكثر تعقيدا حيث يتقق  وعي
الثقافي واا جتماعي الذي تنتهي إليو وثانيا كمكوف بصالر رئيسي شكلت عبره الدرأة الكتابة لغتها 
المجازية في نصها باعتبار النص مبدأ أحد الفضاءات التوليدية التقويلية للجسد حتى حتُ ا  يكوف 

النص مسكن بزيلي للجسد فيو يتجسد يتقق  وجوده الدتخيل والجسد اا نثوي موضوعها مباشرة لو ف
غالبا موضوع النص السردي ومادتو التخيلية التي استمدتها الذات الكاتبة من بذربتها و منظورىا الخاص 
حيث لد يعد جسد الدرأة لررد مادة نصوصها من ابتكار الرجل يعرؼ صورتها وفقا منظوره المحكوـ 

بل اصبح جسدىا البطل ذاتو لغتها ىي الدشكلة للخطاب وبالتالر تقرر ثانيو النص وقد اتسع  برغباتو
مدلوؿ الجسد البطل في الرواية ليصبح أكثر العناصر تأثتَا في إنتاج النص بل اف ىناؾ تطرقا نقديا يرىن 

 1خصوصيات ما تكتبو الدرأة بددى انثوية نصها وارتباطو بجسدىا.

معظم السرد النسوي العامل الرئيسي في تغيتَ وتفكيك وضعية الدرأة في  كما مثل الجسد في
المجتمعات الإنسانية والذكرية على وجو التخصيص لذذا فقط تردد في كثتَ من الروايات النسائية العربية 
قضية بسرد الدرأة على الأنثى التي بداخلها التي طغت عليها رؤيو الجنس الآخر إليو حتى صارت ىي كل 

اىيتها فرح براوؿ أف تطمس وبسسخ اف ا قا التعبتَ سمات اا نثى فيها " كقص الشعر واللبس واللباس م
لأنها رأت أف المجتمع قد اختزؿ وجود الدرأة في جسدىا فجعل الرجل معادا  للعقل …" طريقو الدشي

ت رمزيو متعددة والدرأة معادلة للجسد فراحت سرد الدرأة الأدبية الجسد الأنثوي وىو متخم  بفضاءا
معتمدة على ألب  اللغة و شعرية وإنسانيتها انها تضع رغبتها في اللغة قبل أف تودعها جسدىا أف 
الجسد يخلص في نفس الآف تطلعات النسائي احباطاتنا ومظاىر استعبادىن واليو مهمة في إدراؾ 

وية باعتبار الصراع الذكوري واقعهن في المجتمع والثقافة لزاولتهن من خلالو قل  اوراؽ الثقافة الأب
 2الأنثوي تركز على لزور الجسد.

                                                             
 .108-107فايزة دبيش، مرجع ساب ، ص   1
 .109-108، ص الدرجع نفسو  2
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 الفصل الثاني
في روايتي "مزاج المراهقة" لػ:  ودلالاته الجسدتوظيف  

 فيروز رشاـ.لك" لػ فضيلة الفاروؽ و" تشرفت برحي
I.  الروايتين:تقديم 

 " تشرفت برحيلك" لػ: فيروز رشاـ:تقديم رواية  .1
 فضيلة فاروؽ: لػ "مزاج المراهقة"تقديم نص:  .2

II. :تيمات الجسد في الروايتين 
:تيمة  -1  الجسد المحرـ
 الجسد المعاؽ: .2
 الجسد المتصوؼ: .3

III.  " تمثيلات الجسد في روايتين " مزاج المراهقة " لػ: فضيلة الفاروؽ و " تشرفت برحيلك
 لػ: فيروز رشاـ

 البنية البدنية و تعدد الدلالات : -1
  حوؿ:تالبدانة و ال -2

IV. الجسد في الروايتين  تدلالا: 
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I.  الروايتينتقديم: 
 لػ: فيروز رشاـ: "تشرفت برحيلك "تقديم رواية .  1

بالتقاء الصحافية لمجلة معروفة مع الكاتبة فاطمة الزىراء لتقوـ معها بدقابلة حوؿ روايتها الأولى  أتبد
تشرفت برحيلك  لتحكي لذا سبب كتابتها للرواية ومضموف روايتها فتبدا فاطمة الزىراء  بطلة روايتنا 

تداء من الدنطقة التي تعيش بسرد قصة حياتها التي كتبتها حيث تبدأ فاطمة الزىراء بسرد قصة حياتها اب
فيها والتي ىي عبارة قرية صغتَة في بومرداس كانت فاطمة الزىراء تدرس في السنة الثانية ثانوي والتي تعتبر 
لزطة لبداية تغتَ لررى حياتها في ىذه الدرحلة تلتقي بحب حياتها طارؽ الشاب الذي يدرس في نفس 

تبدا قصة حبهما بالتقاء في الثانوية لكن ىذا الحب لم يدـ   - بكالوريا –ثانويتها لكن في السنة الأختَة 
كثتَا بسبب الأوضاع السياسية  والاجتماعية في تلك الفتًة بداية من ظهور بصاعات ارىابية وبداية 
التحاؽ أخوىا بالجماعة الارىابية وذلك بدأ يظهر من خلاؿ تغتَ في شكلو الخارجي وتصرفاتو في الدنزؿ 

طمة الزىراء أختاف وأختُ علاقتهما مع أىلها لستلفة عن باقي العائلات الدثقفة حيث يعتبر مع الأىل، لفا
أبوىا ىو أقرب شخص لذا وأحن عليها والذي يدافع دائما عليها أماـ اخيها الدتجبر  فؤاد الذي كاف 

و مكانها الأصلي، دائما يتذمر من ذىابها إلى الددرسة ويأمرىا بأف تتًؾ الدراسة وتبقى في الدنزؿ الذي ى
وتبدا أحداث الرواية بإعادة فاطمة الزىراء لشهادة البكالوريا فهذا الأمر دفع أخيها فؤاد لتوقيفها عن 
الدراسة بالقوة وبدافع أنها أعادة فرفضت  فاطمة الزىراء أف ترضخ لأمر أخيها لأف الدراسة تعتبر الوسيلة 

مع حبيبها طارؽ  الذي لصح في البكالوريا وانتقل إلى الجامعة التي كانت لو  الالتقاء الوحيدة للتنفس و
موعد معها ىناؾ لكن للقدر خطط أخرى يرسمها لذا فيتقدـ عريس لفاطمة الزىراء الذي يعتبر صديق 
 لأخيها فؤاد الذي يقوؿ بأنو رجل جيد لذا حسن الخلق وأخوه إماـ القرية فتًفض فاطمة الزىراء الزواج بو

بحجة أنها تريد أف تعمل والدرأة العاملة عند أىل ىذا الخطيب حراـ ولشنوع فيشتًط أب فاطمة الزىراء على 
ىذا الخطيب أف يتًؾ ابنتو تعمل بددرسة ابتدائية فيوافق ناصر وأىلو على العمل ىنا تكمن صدمتها 

ف أىل الزوج حيث توقعت أف يرفض الخطيب ىذا الشرط لكن حدث ما لم يكن في الحسباف وكا
يشتًطوف أف ترتدي الحجاب وبعض الشروط الديكتاتورية تعرفت فاطمة الزىراء على العريس وعرفت اسمو 
ناصر يبدو من شكلو شخص مثقف نوعا ما وجيد لكن ليس مثل حبيبها طارؽ الذي لايزاؿ يعيش في 

لزواج فكرت في الذروب لسيلتها فقط اقتًب العرس حاولت فاطمة الزىراء فعل الدستحيل من أجل عدـ ا
وحاولت لكن لزاولاتها بآت بالفشل لأف حبيبها طارؽ لم يرض بذلك لأنو رجل ويحب أف يخطب الدرأة 
التي يحب من أىلها وليس الذروب معها لكن الأواف قد فات فعرسها اقتًب وليس بيده أف يفعل شيء إلا 

خذىا في موكب زفاؼ لا يدكن اعتباره الاستسلاـ للقدر وىذا ما حصل تم الزفاؼ وأتى أىل زوجها لأ
موكب زفاؼ فهو موكب جنازة بنسبة لذا فهي تزؼ لرجل غتَ حبيبها، دخلت فاطمة الزىراء إلى منزؿ 
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أىل زوجها الذي سوؼ تقيم فيو بجانب أىلو الذي سوؼ يكوف كالجحيم لذا جاءت لحظة دخوؿ 
لأي زوجاف لكن فاطمة الزىراء لم تعشها كما  زوجها ناصر عليها مثل أي عرساف والتي تعتبر لحظة العمر 

كانت برلم أماـ ىذا الزوج  الذمجي الذي لا يهمو سوى رغبتو وشهوتو فراح يفرغ شهوتو دوف اعتبارىا 
أو حتى اعطائها حقها الشرعي وىكذا استمرت حياتها بتُ أىل زوجها الذين لا يحتًمونها وكل يوـ بزرج 

 راضتُ عن عملها وخروجها من البيت لكن ليس بيدىم حيلة لأف بالسب والشتم وتدخل بو لأنهم غتَ
ناصر زوجها ىو الذي يستلم راتبها الشهري الذي لا بسسكو بيدىا إطلاقا منذ زواجها منو كل يوـ تعيش 
نفس الألم معو، ىذا الزوج الذي لا يراعي رغباتها الجنسية  والذي لا يحتـً جسدىا أثناء العلاقة الزوجية  

نفس الحالة يطلع فوقها ويفعل ما يريد فعلو ثم يخلد إلى النوـ .... وىي على ىذا الحاؿ، لكن في كل يوـ 
يوـ من الأياـ تشاجرت مع أىل زوجها أمو وأختو وزوجة أخيو بسبب أعماؿ الدنزؿ فدخل إلى الدنزؿ 

أيضا، وعندما ذات يوـ فوجدىم يتشاجروف ويضربوف فيها دوف ربضة وشفقة كل ىذا ويريداف أف يضربها 
تكلمت وارتفع صوتها عليو فبدأ يضربها حتى أحست بشيء يسيل بتُ فخذيها ففقدت وعيها لتجد 
نفسها في الدستشفى بزبرىا الطبيبة بأنها كانت بالحمل وأجهضت الجنتُ بسبب الضرب الدبرح الذي 

لكنها ترفض بسبب تعرضت لو، لتطلب منها الطبيبة أف ترفع دعوى قضائية عليو بسبب العنف الاسري 
خوفها ومن أجل عدـ اللجوء إلى مشاكل فوؽ مشاكلها تعود إلى الدنزؿ ويستمر بها الحاؿ كل يوـ نفس 
الدنواؿ تذىب إلى العمل ثم تعود بذد أعماؿ منزلية في انتظارىا، ثم تنجب طفلها الأوؿ لزمد ثم بعده 

تناولذا حبوب منع الحمل ذلك أف   ابنتها أماؿ وىي تريد أف تتوقف عن الالصاب لكن زوجها يرفض
توقيف النسل أمر لزرـ وىذا لتجد نفسها اـ للأربعة أطفاؿ ففي يوـ من الأياـ تشعر بألم عظيم في 
ذراعها وجيهة قلبها ألم مستمر فتطلب الذىاب إلى الطبيب فيتحجج زوجها بذىابها إلى الطبيب وبأنو لا 

لطبيب لتقوـ ببعض التحاليل لتجد الطبيب يخبرىا بأنها يدلك الوقت ....لكنو يستسلم ويأخذىا إلى ا
برمل في جسمها مرض خبيث وإصابتها بسرطاف الثدي فتتألم لسماعها ىذا الخبر لكن ماذا ستفعل بهما 

، فهي لا تشعر بقيمتهما ولا تتمتع حتى بجمالذما مع زوج لا يحسها بأنوثتها، فيتوجب عليها -ثدياىا –
الحل الوحيد في حالتها ىي يأتي موعد العملية تقوـ ببتً ثديها وتقوؿ البطلة لم  أف تبتً ثديها لأنو ىو

... فتعود  أستطع تصور شكلي بنهد واحد، ولا إف كنت حقا سأتقبل أنوثتي الدنقوصة بدءا من اليوـ
ؽ البطلة فاطمة الزىراء إلى منزلذا لتستمر حياتها كما كانت نفس الجحيم لتزيد تكتشف خيانة زوجها فو 

ىذا كلو لكن لم تشعر بالألم أو الغتَة بالعكس بزلصت منو ومن علاقة معو تستمر حياتها على نفس 
الدنواؿ رغم معرفتها بخيانتو إلا أنها لا تريد أف تواجهو لا يهمها الأمر لكن في مرة من الدرات بزبرىا زميلتها 

يس كما يفعل معها ىيا فهذا ألدو في العمل عشيقتو يعاملها بكل حب ولطافة )يقبلها و يحتضنها ( ل
قليل لكن لا يهمها كثتَا كما يعامل عشيقتو لكن في يوـ من الأياـ تكتشف بأف زوجها اشتًى منزلا 
خاصا بدالذا الخاص ولم يخبرىا بو حسب ظنو أنو يريد أف يعيش ىو وعشيقتو التي سوؼ يتزوجها ولا يريد 
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هو بأنو تريد ىذا الدنزؿ ىو من حقها لكنو رفض أف أف يسكن مع أىلو معها مثلما فعل معها لتواج
يأخذىا إليو في يوـ من الأياـ جاء بالأوراؽ وطلب منها أف توقع عليها فنظرت إلى الورقة وجدتها وثيقة 
تنص على قبولذا لزواجو من الثانية ويجب أف توقع عليها ليدؿ على قبولذا لزواجو ىذا ما ينص عليو 

رفضت أف توقع على الورقة ليس حبا فيو وإنما انتقاما ورغبة بجعلو يتعذب مثلما  القانوف الجزائري لكنها
عذبها لكنو ىو عندما رفضت أف توقع على وثيقة قبوؿ زواجو نطق بكلمة أنت طالقة فعند سماعها 
لكلمة أنت طالقة أحست فاطمة الزىراء بالحرية تقتًب منها على عكس ما يحدث دائما في ىذه الدواقف 

روؼ الذي كاف ينبغي أف تبكي ... لكنها بالعكس فرحت وواجهتو وقالت لو أثناء خروجها من والظ
الدنزؿ ىي وبناتها دوف ابنها الأوؿ لزمد الذي رفض أف يذىب معها وتبرأ منها حسب قولو مع خروجها 
من الدنزؿ لتستدير وتواجو أىل زوجها وزوجها لتقوؿ لو تشرفت برحيلك  وخرجت لكن أين سوؼ 
تذىب إلى بيت أىلها لكن لم يبقى لذا أىل  أبوىا وأمها ماتوا أختها تزوجت، أخوىا لا يطيقها ولا 
يحبها كرىت ىذه البلدة كلها ولابد من أف تنتقل منها كلها فلجأت الى كاراج  فتصعد في حافلة ناقلة 

كبتَ وىي تعيش إلى الجزائر العاصمة لابد أف بذد شيء ىناؾ لحسن حضها وجدت عجوز لديها منزؿ  
فيو وحدىا  لكن اذا ارادت أف تعيش معها وتأجر لذا غرفة ىي وبناتها فوافقت فاطمة الزىراء  لن بذد 
مكاف أحسن منو ومن صاحبة الدنزؿ لطيفة مثلها فانتقلت للعيش معها فاطمة الزىراء ىي وبناتها بعد 

قل الجامعة فرحت كثتَا فاطمة مرور أعواـ أصبحت ابنتها متحصلة على شهادة بكالوريا وسوؼ تنت
فبعد أف قصت فاطمة قصتها على صاحبة الدنزؿ التي أصبحت  "الجامعة"الزىراء لأف ىذا يعتبر حلم لذا 

بدثابة أختها الكبتَة اقتًحت عليها أف تكتب قصتها في رواية لتكوف عبرة لنساء لازالوا يعانوف من العنف 
سوؼ يشتًي رواية لكاتبة غتَ معروفة لكن بعد اقناع الأسري لكن فاطمة الزىراء خافت من الذي 

واصرار ابنتها وصديقتها فوافقت على كتابة الرواية التي ىي تعتبر قصة حياتها ابتدأتها بلقائها بطارؽ الذي 
مزاؿ يعيش معها في ذىنها إلى أف انتقلت الى العاصمة ... في يوـ من أياـ شاركت فاطمة الزىراء في 

ع روايتها التي لاقت رواجا كبتَا واقبالا من القراء لتجلس على الطاولة برت اسمها معرض الكاتب لبي
وأمامها كتبها وىي توقع للقراء مع التقاط صور لذا مع الكتاب حتى يأتي شخص يقف أمامها ليمد يده 

عليو ما لذا يحمل روايتها ليطلب منها أف توقع لو فمن صوتو تعرؼ بأنو طارؽ حبيبها فتفرح كثتَا فتقص 
 عشتو وىو كذلك ........

فتنتهي الرواية بقوؿ الصحفية بأف فاطمة الزىراء جاءىا اتصاؿ تقوؿ فيو أف قادمة حبيبي فتسلم عليا 
 وتذىب.

 فضيلة فاروؽ: " لػمزاج المراهقة": تقديم نص.   2
اء ت"تعد فضيلة فاروؽ احدى الروائيات الجزائريات الدتميزات من خلاؿ انشغالذا على نصوصها 

الخجل" و"اكتشاؼ الشهوة" و"اقاليم الخوؼ" و"مزاج مراىقة" يتميز أسلوبها بشاعريتو وبساسكو ففي 
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م كائنة متمردة روايتها طغياف أنثوي يبدو واضحا من خلاؿ أبطالذا ولغتها التي تفيض جرأة   كل مرة ترس
 ترفض بصود الحياة وترفض الدرأة لنصفها الاخر خضوعا يخرجها من كينونتها.

الواقع الجزائري الدعيش بكثتَ من النصح بدسحة  "راىقةممزاج "لقد عالجت فضيلة فاروؽ في رواية 
 بصالية وأوؿ ما يجذبنا إلى ىذه الرواية عنوانها اللغوي الذي يلقي بظلالو على أحداثها.

ردة تدعى لويزا تعمل تصنع حاضرىا ومستقبلها  بقوة شخصيتها بسثل ىاتو الرواية حياة فتاة متم  
غتَ أنها تتمرد بتُ أشكاؿ من الحب حب ابن العم التقليدي والفاشل وحب يوسف غتَ الجليل الجديد 

 وبهذا التصور أحواؿ كل الشابات الجزائريات الحائرات بتُ الانتماءات العاطفية.
الكاتبة على تصوير الشخصية المحورية يوسف مكتملة الجماؿ و بإبصاع من طرؼ كل  ركزت

الشخصيات، وىي عملية تهدؼ أساسا إلى استمالة القارئ لتصف البطل وإعطاء تبرير للويزا التي 
 أعجبت بو وأحبتو.

ومن ىنا نستنتج أف المجاؿ  غتَ متكافئ بتُ لويزا ويوسف ىذا استغلتو الدؤلفة لتكوين تلك الفجوة 
وتعميقها بينهما من أجل تعقيد الأمور فيزداد القارئ شوقا لدعرفة تطورىا، وىو سبب اختيار الكاتبة 

الدصحف الكريم الذي كاف الروائي يوسف عبد الجليل  لأف  اغتياؿللنهاية الدفتوحة التي تتجلى بدحاولة 
 معدا كهدية للويزا ينقذه بعد أف استقرت الرصاصة فيو.

وإذا انتقلنا إلى البيئة الزمانية لصد الكاتبة قد وظفتها بطريقة بصالية وذلك من خلاؿ كسر الزمن 
 الخطي لغرض فتٍ وىذا ينسجم مع نفسية الانساف.

ية بحيث أصبح رمزا للحرية والقيد ووسيلة كما ارتبط الدكاف ىو أيضا بالحالة النفسية الشخص
لتحقيق للذات وطموحها والحرية الفرعية للويزا تتجسد في السفر إلى الددينة الذي ىو الدوضوع القيمي 
الذي تود برقيقو ولم يكن ارتداء الحجاب سوى العنصر الدساعد الذي تستعتُ بو لويزا لإلصاز ىدفها، 

لى الجامعة كاف مرىونا بارتدائو وفعلا يتحقق فعل الانتقاؿ فتجد البطلة فالانتقاؿ إلى الددينة ومن بشة إ
نفسها ضمن بيئة اجتماعية متحضرة حيث برقق ذاتها وحريتها رغم معارضة رجاؿ العائلة وقد استطاع 
الدكاف أف يأخذ معاني منسجمة مع الدوضوع، قسنطينة لم تعد ىي قسنطينة الجغرافيا أو قسنطينة 

ضوعي، ولكنها صارت قسنطينة أخرى ىي قسنطينة ""لويزا" بطلة الرواية، قسنطينة بوجودىا الدو 
 الشخصيات الأخرى التي تزخر بها الرواية " مزاج الدراىقة " أي صارت عالدا فنيا.

الشخصيات بدقة كبتَة بحيث تعبر عن قيم وعقليات وأجواء وتقاليد بعض الددف  الروائية ختارتا
فتنسجم مع عالم الرواية الذي تراوح بتُ الخياؿ والواقع، وكل ذلك في تناسق كلي مع بصاليات الزمن 

 والدكاف.
 
 



 توظيف الجسذ ودلالاته في الروايتين                          -التطبيقي –الفصل الثاني 

 

 
34 

II. يمات الجسد في الروايتين:ت 
:يمة ت -2  الجسد المحرـ

توظيف الجسد كخطيئة أو كمنطقة لزضورة يحرـ على الأخرين وكما عرفناىا في الفصل الأوؿ بأنها 
الحدود التي يحل  ين وثقافة ذلك المجتمع التي ترسمالتعامل معها بالشكل الدباشر.. وىذا التحريم منبعو الد

، ذلك أف توظيف ىذا -الزواج –فيها استعماؿ الجسد في علاقة بتُ الجنستُ خارج الاطار الشرعي 
ع في الرواية العربية في العالم و المجتمع يعرفاف اختًاقات أخلاقية وتنظيمية لطبيعتو في النوع من الدواضي

ستَورتو وبرولاتو، فماذا يعتٍ أف يسكت الفن والأدب والابداع عموما عن ىذا الجوىر الدتفاعل الذي 
ما يضع القوانتُ  يدنح الحياة وديناميتها، فإف اختًاؽ القوانتُ الوضعية والشرائع والخطوط الحمراء ىو

التنظيمية البشرية على لزك التفعيل، ويدنحها فضاء للتجدد والتأكد، وإذا لم تسلم أمة أو المجتمع من كل 
ألواف  الاختًاقات البشرية للأعراؼ والنظم التي سنتها البشرية نفسها فإف ىذا الكوف الاختًاقي 

صطلح " الدسكوت عنو " ىو ما يدنح الدبدع )الاجتماعي والنفسي والأخلاقي(الذي نطلق عليو فنيا الد
وعملو روابط الاتصاؿ الوثيقة مع ما يجري من حولو من تفاعلات حيوية ترسم وجو الانسانية بكل 
ملالزو الجمالية و الشائهة وحيث يتجنب الأديب الخوض في الدسكوت في لرتمعو ويقتصر وحسب على 

ل والدبادئ التي تشهد اختًاقات يومية في لرتمعو فإف ىذه تكلف التحييز للتقيد بالنظم الأخلاقية والدث
الكتابة خليقة بأديب منفصم عن واقعو وعالدو وبشريتو، أو ىناؾ قوة تدفعو إلى لجوء وتوظيف ىذا النوع 
قيمة في نصو  خاصة في كتابات النسائية التي عمدت إلى توظيف ىذا الدوضوع بسبب ما تعرضو من 

مع الذي يسكت عن أي شيء يخص الدرأة ومعاناتها في ىذا المجتمع الذي لا يعرؼ الظلم والقهر في المجت
من الدين إلا اسمو، فهذا نوع لصده في روايتنا تشرفت برحيلك حتُ تسرد البطلة " فاطمة الزىراء" معاناتها 

" ... مع زوجها " ناصر" الذي أصبح يخونها واكتشفت بأف لديو عشيقة يختلي بها خارج الاطار الشرعي
اعرؼ بأف لديه عشيقة، فكم جاءتني الأخبار من المعلمات والجارات ... شوهد عدة مرات مع فتاة في 

، الذي لا يتقبلو لا الدين ولا المجتمع الذي يدعى الحراـ والحلاؿ فتًى البطلة بأف كيف لذذا 1سيارته.."
ية ويحرموف تنفس الذواء أو حتى المجتمع وخاصة زوجها وعائلتو الذين يعتبروف أنفسهم من أشراؼ القر 

طلب الزوجة حقها من العلاقة الزوجية " الجنسية " أف  في يوـ من الأياـ تكتشف بأف لزوجها عشيقة 
يلتقي بها في السر والذي أفصح عنو بعد أف كشف أمره أماـ أىلو، ىنا نقف أماـ أمر لزرـ وغتَ مقبوؿ 

النوع من الخيانة، لكن في المجتمع الذي يحرـ على الدرأة في الشرع ولا حتى في إنسانية بتعرض إلى ىذا 
حقها الشرعي ويحلل للرجل ما يشاء بإسم " لا عيب في الرجل" الذي يزني ويسرؽ ويغتصب ويضرب 
زوجتو وأولاده يبرر المجتمع العربي أو خاصة المجتمع الجزائري بأنو رجل البيت ويحل لو فعل ما يريد ولصد 

في ىذه الرواية " تشرفت برحيلك "، حينما تسرد البطلة حياتها ومعاناتها مع أىل الجسد المحرـ أيضا 
                                                 

1
 .292عمان  الأردن ، د.س.ن، ص ، 2فيروز الشام، تشرفت برحيلك، الطبعة  
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زوجها خاصة أخت زوجها التي تدعي العفة والشرؼ وإعطاء صورة بصيلة ولزتشمة عنها ذلك أنها امرأة 
 تعيش في لرتمع لزافظ وعائلة جد لزافظة أخوىا إماـ الدسجد ولباسها إسلامي كيف لذا جرأة وقدرة عن

أتي بتلك القوة والجرأة لا أدري لكني كنت أشهدها كلما عادت من ت" من أين ذا النوع من المحرمات القياـ به
موعد غراـ، تعود وهي حاملة بعض القماش لفستاف لن يخاط للتمويه فقط والبقع الزرقاء والحمراء تطل من هنا 

صادفتها ذات مرة في الدوش، فهي تستحم وهناؾ من رقبتها وذراعيها وصدرها وفخذيه، فرأيت ذلك حينما 
جيدا قبل الخروج وتستخدـ كريمة نزع الشعر وشفرات الحلاقة، وماء الكولونيا وأشياء أخرى تشير بأنها تحضر 

 .1نفسها لرجل"
          فهذا التناقض الكبتَ بتُ ما يطلب منها و ما يحرـ منها وبدا يقوموف بو فكيف لفتاة بدثلها تلبس 
" الجلباب " أف تأتي بدثل ىذه التصرفات و العلاقات الغتَ الشرعية فمثل ىؤلاء لم يأخذوا من الاسلاـ 

من الحين إلى الآخر تلبس جلبابها ونقابها وتخرج بحجة أنها تتعلم الخياطة، وفي  "والدين غتَ الشكل فقط 
فهذا حالة  2"عشيقتها، بل عشاقها.... المساء تعود منتشية، موردة الخدين، إنها أخت إرهابي ومع ذلك تقابل

 لرتمعنا الدسكوت عنو.
لقد أفلح كثتَا من أدباءنا في برويل موضوع الدسكوت عنو من صورتو الشائهة اجتماعيا وأخلاقيا في 
المجتمع إلى منجز فتٍ متعالي الخطاب ومتعدد الأصوات والدلالات والتأويل ودلرو بألواف من الفكر 

النص قطعة عالدية يدكن أف تنفذ إلى خيلاء كل قارئ فتحمل تعبتَا وتأثتَا وإمتاعا، بدا والتخيل، ما يجعل 
تقدمو من نماذج بشرية في قوالب فنية بزيلية تستوجب النقد الفتٍ للجنس الأدبي لا الأخلاقي الخاص 

وضوع مسكوت بالجنس البشري، ولصد الكاتبة فضيلة الفاروؽ من ىؤلاء الأدباء الذين أفلحوا في برويل م
عنو إلي موضوع مصرح بو وأمر طبيعي ماداـ موجود في واقعنا فلا بد من الاعتًاؼ بو وتوظيفو وبردثت 

 عنو خاصة في روايتها " مزاج الدراىقة".
 الجسد المعاؽ: .3

إف الاعاقة عضو من أعضاء ىذا الجسد تعيد تشكيل صورة الأف أماـ ذاتها، ومن منظور 
طمة الزىراء في رواية تشرفت برحيلك أصيبت بإعاقة وىي بتً ثديها بعد اجتماعي خاص، فالشخصية فا

اصابتها بسرطاف الثدي وللثدي دلالات ورابط قوي يخص الدرأة الذي تشعر بو بأنوثتها وىويتها كامرأة 
" ...ثم اخرجت ثدي وتأملته ، لا شيء غير عادي، ثدي حزين يتدلى نحو برب جسدىا فنجدىا تقوؿ 

كاف منتصبا نحو السماء، نعم ضاع شبابي ولم يغازله أحد بعدما أدى دور الأمومة على حساب   الأسفل بعدما
 .3"الأنوثة...
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فبطبيعة الدرأة الفيزيولوجية برب أف تتمتع بجماؿ ثديها وبرب أف تكوف لديها شكل بصيل لتتغزؿ 
" لم بأنوثتها فهذا أمرا طبيعيا وغريزي خلقو الله في الدرأة فنجد البطلة بعد قيامها بعملية بتً الثدي تقوؿ 

 1بدءا من اليوـ ...".أستطع تصور شكلي بنهد واحدا ولا إف كنت حقا سأتقبل أنوثتي المنقوصة 
فهذا يعتبر صدمة الدرأة بذاتها بأنوثتها التي أصبحت منقوصة أو يدكن القوؿ معاقة نقص في أنوثتها 
ثغرة سوؼ تبقى في ىويتها كأنثى ولن تستطيع ملئها، فهذا الشعور لا لصده عند كل النساء فبعض 

الذي رسمو لذا المجتمع، تتزوجتُ  النساء لا يهمها شكلها أو جسدىا كأنثى بل تكتفي بدورىا فقط
وتنجبتُ الأولاد وىنا ينتهي دور أنوثتك ويبدأ دور الأمومة فقط فإذا كانت الأمومة جزء من الأنوثة 
فلماذا نقتل الأساسي فينا أنوثتنا التي خلقها الله فينا فلماذا لضرـ أنفسنا من التمتع بهذه الذبة من عند الله 

" وفي غمرة حزني تذكرت ما قلته لي معلمة مة تقوؿ البطلة تشرفت برحيلكلأمو ونقلها برت ما يسمى با
، فهذه 2لا يضحك أحدا : لا يهم إف بتر نهدؾ الأف، لقد تزوجت وأنجبت فماذا ستفعلين به"تنكيت ذات مرة 

لذا لا النظرة موجودة في لرتمعنا كثتَا كأف الدرأة يقتصر دورىا على الالصاب فقط وبستع الزوج كأف لا ىوية 
كم عمر النهد   "ذات بزصها كأف أنوثتها لذا وقت لزدد وصلاحية تنتهي بانتهاء دورىا في المجتمع فقط 

قصير في ثقافتنا، بل كم عمر الأنوثة قصير تنتهي حياة المرأة وحياة أعضائها عندما ينتهي دورها الاجتماعي 
نا والدسؤوؿ الوحيد عن ىذه النظرية نظرية رسخت في أذىاف بعض 3تزوجت وأنجبت، إذا انتهى كل شيء"

السخيفة ىي الدرأة أو يدكن القوؿ أمهاتنا وجداتنا الذين عاشوا برت ظروؼ جعلت منهم خاضعتُ 
لسلطة المجتمع الدعاؽ ذىنيا الذي حدد لذا دورىا في المجتمع دوف اعتبارىا كياف لو رغبات وميوؿ لذا جسد 

منو عضوه الذكري أو شوه يدكن أف يصل بو الأمر إلى تفتخر بو مثلها مثل الرجل الذي إذا نزع 
الانتحار، حتى أننا لصد في لرتمعنا عدة تناقضات فإذا ىو من جهة ينظر إلى الدرأة بدورىا الأمومي فقط 
الرجل الذي يكوف بدور الزوج ينفر من زوجتو إذا بتً نهدىا أو حتى إذا كبرت وفقدت بصاؿ أنوثتها 

ألن لا تهتمي بأنوثتك وتركيزؾ على أولادؾ وأيضا يجب عليك الاىتماـ بطوؿ العمر من جهة يجب 
بزوجك وبستيعو في العلاقة الزوجية و اذا فقدت بصاؿ الجسد ينفر منك  منهم من الرجاؿ يلجأ الى اقامة  
علاقات غتَ شرعية او إتياف بزوجة ثانية برت ما يسمى بالشرع حلل أربعة  نظرية أخرى في لرتمعنا 

"... أمسكت الورقة و قراتها بالعجل، إنه تصريح قلبها كيفما يشاء و حسب ما يدليو عليو رغباتو الذي ي
أكيد سوؼ يدارس حقو الشرعي لا يهمو كرامة  الدرأة التي يعاشرىا  4" بالموافقة على الزواج بزوجة ثانية ..

و الصب منها أولاد و لا على أخذ بخاطرىا ، كأنما يقوؿ انتهى دورؾ ببتً نهدؾ و أف لا زلت أرغب 
" بعد سنة تقريبا نمنا في السرير الواحد كالإخوة ، لا هو طلبني و لا باستمتاع و أنت لن تستطيعي إمتاعي 
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عرؼ شرهه أغبت فيه ، عرفت أنه ليس بحاجتي ، فلو جاع و لو قليلا لأتاني و لو كنت بنصف جسد ، فأنا أنا ر 
 1.الجنسي جيدا ، لكنه شبعاف إلى حتى الثمالة "

 يعرؼ الصحيح من الخطأ لرتمع يدليلا و الدعاؽ ليس لو أهمية في لرتمع إذف الجسد الدعطوب أ
 د الدرأة لو صلاحية انتهاء ينتهي بانتهاء دورىا تمع يرى بأف الجسقواعد و ىو لا يأتي بدثلها لر عليك

 الاجتماعي .
 :الجسد المتصوؼ .4

حتُ يرد التصوؼ يذىب البعض للنصوص الادبية و الفلسفية  و الدينية  ذات الطابع الصوفي في 
الحالية ، كوف  التفت إليها النقد في الدرحلة  التي تيمتها ، و بذليلها في الدستوى الخطاب النصي ، و

 2التصوؼ أصبح ظاىرة لافتة في النصوص  الادبية بعد أف كاف لزددا  وفق وظيفتو و أجندة انتمائو .
فالإجابة على سؤاؿ كيف يتصوؼ الجسد و ماىي بسثيلاتو في الرواية فنجد في رواية " مزاج 

فسها أماـ عائلة ابيها الذين تعيش الدراىقة " بطلة الرواية " لويزا "  التي تعتبر بنت متمردة التي وجدت ن
معهم بعد سفر والدىا للعمل فنجد أف للبطلة شخصية و أحلاـ تريد أف تبتٍ شخصيتها فتجد نفسها 

" و فاجأنا والدي باتصاؿ من أماـ طلب عائلتها في ارتداء الحجاب الذي كاف عبارة عن صدمة  لذا تقوؿ 
بطلة الرواية فهنا لصد أف  : لويزا  3"و تذهب الى الجامعة ..  فرنسا مقر إقامته و عمله قاؿ : ترتدي الحجاب

وجدت نقسها أماـ قرار ظالم كيف لذا أف بزتار أف تذىب الى الجامعة لكن بشرط أف ترتدي الحجاب و 
إف رفضت ارتدائو ستظل في البيت و لن تلتحق بالجامعة فهنا لصد أف الشخصية قد طمست ىويتها و 

أرادت  برقيقها و إثباتها أماـ قرار غتَ عادؿ بنسبة لذا أو حتى انهم لم يطلبوا رأيها حتى  ذاتها التي لا طالدا
في الاختَ الجسد ىو جسدىا و الشعر شعرىا فهي التي لذا حرية في اختيار إف كانت تريد أف تتحجب 

رض على بناتو ما أـ لا ، لكن ىذا الامر لزسوـ في عائلتها و في لرتمعنا اليوـ يأتي الأخ أو الأب و يف
يريد بحجة الدين لكن في الحقيقة ىي حجة أو يدكن القوؿ من أجل إرضاء المجتمع  و ليس من أجل 

"... الحجاب عندنا غير مرتبط بسن البلوغ يا لويزا ، أنه مرتبط بشيئين ، بقناعة الفتاة نفسها ، و رضاية الله 
هل أنها ستخرج من دائرتهم فرضو  عليها لإرباكها لا غير هذا لا يضر ، او ... بمستوى ذكائها  إذا ما يشعر الا

."4 
 -ففي لرتمعات العربية و الجزائرية خاصة لصد معظم العائلات برجب بناتهم ليس خوفا من الله  

و إنما خوفا من المجتمع و نظرتهم لذم أو حتى من أجل إثبات سلطتهم على بناتهم ىنا لصد  –طاعة الله 
الاخ لأنهم ىم اف معظم البنات طمست ذاتهم و شخصيتهم بسبب ىذا التفكتَ الدنغلق ، لصد الأب أو 
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يعتبروا أصحاب السلطة في البيت يلجأ الى برجب بناتهم لإثبات أف لذم قدرة و سلطة على بسشية  
كلامهم و سلطتهم  على بنات العائلة فهذا ما وجهتو البطلة في حياتها كيف لي ابناء العم و اعماـ أف 

ذا الأب الذي سافر و تركها ىيا و يفرضوا عليها ارتداء شيء ليس مقتنعة بو لإكماؿ دراستها و كيف لذ
عائلتها ليعيش حياتو بطولذا مع عشيقاتو الذي لم يشعرىا بحنانو و وجوده في حياتها يوما أف يأتي باتصاؿ 
منو يفرض عليها ارتداء قماش ىو بذاتو ليس مقتنع بو ىذا كلو لإرضاء عائلتو و لرتمعو الذي لا يعلم 

هذا تفاجأت حين اقتحم حياتي فجأة ، ترتدي الحجاب  و تذهب الى "... كاف بعيدا عنا ، و لعنهم شيء 
، فهنا لصد اف الجسد الدتصوؼ الذي يأتي شخص و يفرض عليك شخصية و ذات غتَ 1الجامعة ..."

ذاتك و يتعدى على حريتك و لزاولة تعدي على جسدؾ دوف اىتماـ اىويتك و لرغباتك بدجرد أف لو 
ف ننسى بأف لا إكراه في الدين و ديننا الاسلامي دين يسر و ليس قدرة على فرض قرار و لا يجب أ

 العسر.
تيمات التي وجدنها في نصينا  ػػػ مزاج الدراىقة ػػػ و ػػػ تشرفت برحيلك ػػػ فهنا نكوف قد عرضنا عليكم 

" و  و عرفنا مواضيع التي يأتي فيها الجسد و لابد من الإشارة بأف ىنا تيمات أخرى مثل " الجسد الدادي
غتَه فهذه أغلب الدواضيع الجسد التي تعرض في النصوص الروائية  و التي لاقت انتقادات كثتَة بسبب 
جرأة صاحبها  في توظيف مثل ىذه الدواضيع خاصة إذا كاف الجسد " الجنس " ىو لزور الدوضوع في 

 لرتمع و بيئة تدعي انها لرتمع لزافظ.
 
III.  المراهقة " لػ: فضيلة الفاروؽ و " تشرفت برحيلك " لػ: تمثيلات الجسد في روايتين " مزاج

 فيروز رشاـ
دب بدوف الجسد ، بدوف الاجساد ، ماداـ الأدب يحكي ، يروي حكايات يحتاج الى إف الأ

لا يدكنهم إلا أف يتمثلوا  بوجود مادي يسمح بتتبع الحركات  و الافعاؿ  و العلاقات التي     فاعلتُ  
و ، سم بدجملها نسيج الحكاية ، يصبح الجسد وسيط التمثيل الادبي الأساسي و مادتيبنونها ، و التي تر 

مهما بلغت درجتها  أف تنجح في بسثيل الجسد أدبيا بكامل خصائصو  و لا تستطيع الدهارة الأدبية
( الروحانية  الدوجودة خارج النص " فالجسد أكثر فصاحة من اللساف "  الخلق( و )  الخلق الظاىرية )
يحملو من دلالات فيزيائية طبيعية أضافة الى تلك الدلالات  الثقافية ، و التي يتفاعل فيما بينها  لكثافة ما

للإنتاج الدعتٌ، و ىذا ما يعطي الجسد دورا في الحضور المجتمعي ، القائم على السلوكيات الفردية التي بسثل 
 خداـ ىذه السلوكيات و التصرفات . ثقافتها الدكتسبة، حيث تتنامى و تتشارؾ الثقافات في است

                                                 
1
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و على مستوى الدعالجة الادبية و رغم أف الاجساد تفرض نفسها على الكاتب ، فإنو لا يستطيع 
إلا أف يكوف انتقائيا ، و في الوقت نفسو يبتٍ رؤيتو من خلاؿ نظرتو الإيديولوجية للعالم الخارجي ، في 

 1الدو الأدبي الدتخيل.مقاربة بتُ العالم الحقيقي و تصوراتو لضو ع
 البنية البدنية و تعدد الدلالات : -3

بزتلف سمات الدظهر العاـ عندما يتم نقلها لضو سياؽ النص الأدبي ، حيث بزضع لدخيلة الكاتب 
الذي يدنحها قيمة معرفية ، بعيدا عن ابتداؿ الواقع و غموضو و بدائيتو ، مل يدفع الباحث إلى القوؿ " 

حيث الدعطيات ذلتها ىو نتاج أدبي تساىم الشروط الفكرية و الإيديولوجية  إف الجسد الروائي من
للكاتب بإظهاره على ىذا الشكل أو ذلك " و ىذا ما يدعو للاىتماـ بالجسد " الكلي " ) البنية البدنية 

توقف ( و تلك التفاصيل  الدعبرة عن كل الجسد / الشخصية ) الوجو ( . و يقتًح لدراسة البنية البدنية ال
 2عند أكثر ملامح ىذه البنية في التعبتَ و الدلالة من خلاؿ ثلاث ملامح.

  :حوؿالبدانة و الت -4
بتُ حجم جسد الشخصية  و موقف الكاتب من الشخصية في معظم الروايات  ةىااتظهر الدم

الدتناولة ، و ىذا يضعها برت خانة التنميط حيث تكاد أغلب الشخصيات التي تتسم بالسمنة أو البدانة 
" ... تحت رئاسة هذ  العجوز الضخمة الجثة ، ضيقة الصر ، قاسية القلب ، ىي سلبية أو شريرة أو عدائية 

" ... فكني مقابل الشخصية النحيلة التي يتعاطف معها الكاتب  ،3" احثوف عن حل لفك شجارتنا ...يتب
. و كأف 4" ..امرأة س برجل خشن أو عنيف ليمد يد  علىمن بين مخالبهما لكن لم يستطع ... فهو لي

إذا كانوا عبر عدسات مقعرة أو لزدبة بحسب ما  شخصيات رواياتهمالروائيتُ ينظروف إلى أجساد 
 يتعاطفوف معها  او يقفوف ضدىا أخلاقيا و سياسيا.

" ... يشتَ الباحث أف ىذا التنميط في رسم صورة الجلاد / الضخامة ، مقابل الضحية/ النحوؿ 
ىو إلا لزاولة لتكريس  ما 5دخل رياض ووجدني وسط الرواؽ لا حوؿ لي ولا قوة أماـ بقرتين بحجمهما ... "

ة و التي طالت بصيع فئات الناس بدن فيهم البدناء  العضلات الدنفوخة و العضلات صورة النظاـ الوحشي
الدفتولة : يقتصر ىذا الوصف على الشخصيات الذكورية و يحمل ثنائية بصالية متناقضة تتمثل في أف 

تساب العضلات الدفتولة برمل دلالة اجابية و بينما الدنفوخة دلالة سلبية ، و كأف الدنفوخة تدؿ على اك
الحجم ىوائيا ليبدوا الجسد غتَ طبيعي أو انتفخ نتيجة تعاطي الحبوب و الدنشطات مع العناية الفيزيائية 

  .الفائقة ، و لذذا فالشخصيات الدنفوخة ىي زائفة و فارغة الدضموف
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و ىي صفات البنية الداخلية للشخصيات مثل عوارض الدرض أو العلل النفسية أو  الذشاشة و الضعف :
ابة الجسد بالعاىات و التشوىات ، و ىو ما يجعل ىذه الاجساد أنما ىي معادات سرية رمزية إص

" ... و حتى نزلة البرد الخفيفة ، ماهي إلا دليل على خلل ما في مناعة العاطفية و للفاعلتُ في الحكاية الواقع 
 1". نقص في العواطف الانسانية ...

التفاعل الأساسية  لدى الإنساف مع لزيطو الاجتماعي  لستصرا كامل  يدثل الوجو أداة الوجو مرآة الواقع :
الجسم إذ من خلالو  تبتُ الجسور التواصلية بتُ الناس بكل احتمالاتها  و تنوعاتها بتُ التفاىم و التناغم 

 ." ... و على و جبهته ارتسمت أحلى و أجمل ابتسامة ... وو الزيادات الشعرية ) الشوارب و  اللحى ( 
 2.عينا  تشعاف نورا ، و كمن لا لا وقت لديه ليحلق ذقنه ، بدت لحيته بعمر أسبوع ..."

العيوف : برظى العيوف بدكانة رفيعة في اللغة  و الادب ، حيث تلتقي فيها ثلاثة معابر من  أربعة التي 
فت أف إبراز العتُ يدرؾ الانساف من خلالذا العالم و ىي ) العقا و القلب و الروح و الجسد ( و من الدل

جاء متلازما مع الأفعاؿ الدرتبطة بالضوء . بدا يشتَ لرازا إلى الإيجابية الشخصية الدوسومة . كما لصد ذلك 
في الاستعماؿ الدتكرر لفعل : لدع " و مشتقاتو و ىنا برضر حالة العشق التي تنعكس عبر التماع العينتُ 

الذي طرحو ستانداؿ حوؿ إشعاع    cristallisation"  و ىي أسلوبية  أدبية تذكر بدفهوـ " التبلور
" ... و هو يرمقني بنظراته .... اصبحت بدوري ارمقه و اراقبه عيوف المحب و حالو حتُ وقوعو في الحب 

، و تظهر العيناف اللامعتاف في حالات اخرى 4."البسمات . و ن نتبادؿ النظرات" بقينا لأشهر و نح3..."
 بالنشوة و الفرح و لاسيما عن تلك الشخصيات الشابة الدغامرة .حتُ تشعر الشخصيات 

تعتبر الشوارب و اللحى أكثر الدظاىر الخارجية دلالة و ترميزا تعكس مرجعيات الشوارب و اللحى : 
لستلفة ما بتُ دينية و سياسية و اجتماعية و في أثر ىيمنة الثقافة  و الاسلامية في الدنطقة العربية تكتسب 

" في الاسابيع الموالية بدأ مظهر فؤاد فعلا يبدوا غربيا و أهمية في برديد الذوية الدينية للذكور الدسلمتُ الحية 
ت ملامح رشيد تدريجيا ، بعد أف أطاؿ لحيته هو الأخر " .. فتغير  ، 5، فلا حقل لحيته و لا خلع جلابيته ... "

المجتمع الجزائري في تلك الفتًة مع بداية ظهور  . ىنا تناولنا برولات الرمزية لظاىرة اللحية في 6" ...
بصاعات إرىابية ، فبعد أف كاف يحلق الشاب الجزائري لحيتو و يحسنها فبدأ يتًكها تنمو و تكبر لأف  
اللحية من الصفات التي كانت يجب اف تظهر في شكل الشاب الدنظم إلى  الجماعات الإرىابية ، و بهذا 

زائري من حليقي الوجو الى إبقاء اللحية الحقيقة بارتباطو و ميولذم شكل تدريجيا بروؿ الشاب الج
السياسية بذاه النظاـ ، و ىي ظاىرة يدكن تفستَىا  من خلاؿ مفهوـ " الذكاء البدني " 
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intelleigence corporelle    حيث يتم اكتساب الخبرة و اكتساب الصفة بفعل المحاكاة و
دلالة معناىا الآحادي في التعبتَ عن الذوية و اصبحت مركبا معقدا من . لصد أف اللحية فقدت ال1التكرار

لك أف لصدىا أيضا في الروايتتُ لا تدؿ ذالإحالات و التأويلات حيث تعدد الدلالة و اللحية واحدة ، ف
دائما الوحشية و القتل و الارىاب قد لصد شاب مثقف و متعلم يدلك لحية خفيفة أضافت لو بصالا و 

ف نورا و كمن لا وقت " ...وقف امامي منتصبا و عينا  تشعاوقارا لصدىا في قوؿ بطلة الرواية تشرفت برحيلك 
 .2" ر أسبوع أو أكثر بقليل ...قنه ، بدت لحيته بعمذلديه ليحلق 

و لصد ايضا الجسد المحيوف بتُ الأىلنة و الوحشية  لم برضر أسلوبية الأنسنة، و ىي منع كائنات 
لا تنتمي الى الجنس البشري مزايا بشرية مثلما برضر الأسلوبية الدناقضة " الحيونة "  و ىي إضفاء صفات 

س الحيواني  " ... ىذه الدرة  عاد أكثر شراسة بعدما  ذبح أو سمات للشخصيات البشرية للتحوؿ الى الجن
لشخصية تنتمي . و ىنا لصد أف ىذه  ا3العباد ذبحا بدا متعبا من السهر ، داكن البشرة و لسيف النظرة "

 ىب بصيع الاستعارات لضو عناصر الأمن و الآماف .ذإلى الوحوش حيث ت
تُ نلاحظ بأف دلالات توظيف عنصر من عناصر و من خلاؿ دراستنا لتمثيلات الجسد في الروايت

الجسد بزتلف حسب طريقة توظيفو و على حسب دور  الشخصية أو ثقافة أو حركة سياسية في فتًة ما 
فنظرة الطبيب لعضو القلب مثلا بزتلف عن نظرة النفساني او نظرة الشعار .. فنجد عنصر و عضو 

 واحد لو عدة دلالات و بسثيلات .
IV. الجسد في الروايتين  تدلالا: 

 دافع الإغراء أـ لغاية إثبات الهوية ؟كاف بهل توظيف الجسد في الروايتين   
لا تزاؿ الرواية العربية الحديثة خطابا ينبش في الدسكوت عنو ، فيعيد بناء الأسئلة و تشكيلها و 

إلى سؤاؿ متجدد على لك نصا لستلفا يتحوؿ اختلافو ذصادرة و خلخلة الدقدس ، ليكوف بالأشياء و الد
الدواـ لا حدود لو و لا ضفاؼ و لعل روايتتُ " مزاج الدراىقة " و " تشرفت برحيلك " قد دعت أف 
شرط وجودىا لن يتحقق إلا بانتهاؾ الدقدس و الدركزي و بذسيد خطاب الاختلاؼ و الددنس  الذامشي 

من خلاؿ الحجب و التجلي  و ، فرسمت احتفالية خاصة بالجسد و قننت طقوس عشقو لزققة قدسيتو 
يوظفو أكثر و إلى أي جرأة أف يصل اليها  في من لقد شغل " موضوع الجسد " الراويتتُ فباتوا يتنافسوف 

الجسد  ذلك اف الجسد و على كل دلالاتو لعب دورا ىاما في جوىر ملامح  الروائي بتوظيفو موضوع 
العربية عامة ، بالعموـ يعد الجسد و مفاىيمو مدخلا ىاما لفهم الوعي  الرواية الجزائرية النسائية خاصة و

و اللاوعي الجمعي للجماعة معينة أو نظرة لرتمع أو بيئة لدفهوـ الجسد ذلك أف بذده يختلف مفهومو و 
دلالتو من بيئة الى أخرى ،فإف صورة الجسد  و مفهومو عند الغرب  المجتمع الدتحرر فنظرتو بزتلف عن 
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المجتمع العربي المحافظ و للاقتًاب الى دلالة توظيف الجسد في الروايتتُ " تشرفت برحيلك " و مزاج نظرة 
الدراىقة " ، قمنا سابقا بدراسة مفهوـ الجسد و الدواضيع الدرتبطة بو في الروايات فيما يتمثل الجسد في 

 الروايتتُ فهذا سوؼ يسهل علينا وصوؿ و فهم دلالة توظيفو .
اف توظيف الجسد في رواية فضيلة الفاروؽ بدافع الاغراء و جذب  الدشاىد أـ كاف ىل صحيح ك

ىدفها في توظيفو إثبات ىوية الدرأة الجزائرية الدسلوبة في المجتمع أبوي ذكوري ؟ و ىل كاف من الضروري 
لة لتعرية توظيف الجسد و عناصره في الروية من اجل إثبات الذوية و التصريح بالدسكوت عنو أـ إنها وسي

ما يحملو المجتمع الجزائري و العربي عامة من التهميش و التسلط و احتقار الدرأة و كل ما يخص الدرأة 
 خاصة جسدىا و الصورة الدأخوذة عنو التي تلغي كيانها و شخصيتها ؟

فالجسد ىو سبيل الكتابة عند الدرأة و نارىا التي لا تنضب و معجزتها التي لم تكتمل ، فمن 
الجسد تقبض الدرأة على شيطاف لغتها و من معجمو تزين السرد ببروقو و رعوده  و تركب على احصنة 
اللغة  و تفتعل الحرائق و تبارؾ حتى الجحيم ، في حضرة الجسد ينحت السرد و تناسل الجمل داحل 

عرفي للمتلقي في طميو و في عمق جغرافيتو ، حيث تتخذ اللفظة بعدا دلاليا واسعا ، و يتحوؿ الإدراؾ الد
الرؤية ليكوف للأشياء بعدىا الدغامرة ، فالسرد يصبح معادلا لغويا لحالة  ابذاه جديد ، كما يتحوؿ منظور

الجسد ، كما يحقق الوظيفة الشعرية للغة ، و يداثل بتُ عناصر الوجود الدادي و الكياف الجسدي الانساني 
روط الجسد حيث ، يحدث التماسك النصي على مستوى  ، فهذا القانوف ىذا برسنو الدرأة التي تكتب بش

بصاؿ داخل السياؽ الجسدي و لاشك أف الكثافة الجمالية يدثلو الجسد الذي  يبقى  من الدرتكزات و 
 1العلامات التي تستنتَ بها الرواية النسائية الدعاصرة.

 ت : صوت الذات المبدعة ، و السفر نحو الأبعاد اللامتناهية في الجسد و الذا
تسكن الروح الجسد و تهيمن على فضاءاتو و برتويها  ثقافة و ذكرى ، و رؤيا و ينفتح الجسد 

الجسد على إشراقات الذات فينعكس فيها ليغدو الجسد بتشكيلتو الظاىرة ، أوؿ عتبة نصية للعبور من 
بعده الخيالي ، و في بعده  ،أف : الجسد كاف و ما زاؿ  مادة للنشاط الثقافي ، في البراني الى الجسد الجواني

رتو و نواتو ، تنضج و تنمو و ذا الدكتوب معرفيا ، بعد أف ترؾ باللغوي و الكتابة قابلية الجسد لتمثيل ىذ
تلد و إذا مات الجسد آخر فحالو أشبو بحاؿ الإنساف ، يدوت الجسد و تبقى الروح إذ " الكتابة ليست 

بدأ مستوى الوعي الإدراكي الدشكل لدوقع الرؤية في الرواية ات بقدر ماىي قراءة آخر يتجدد . يذقراءة 
النسائية من الجس ىوية و تبدأ أسئلة الكتابة من خلاؿ أسئلة الجسد الذي يشخص أمكثر الأفعاؿ 
الدضاعفة ذاتيا و الدشبعة بأحاسيس الجسد التي بسثل موقف الساردة ، أو موقف مؤلفة  النص . فالدرأة 

ات ، من ىنا تعتبر كوكبة الدواؿ ذدىا و من خلاؿ جسدىا ، تبحر في عوالم الالدبدعة تصغي الى جس
التي بسثل النص النسائي امتدادات نورانية من الجسد الى الذات ، و من الجسد الى العالم الخارجي ذلك 
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أف الجسد بسثيل حي للنص ، يؤطر جسور العبور بتُ الداخل و الخارج كما يتميز سحر الدلاحقة عند 
رأة الدبدعة التي توظفو كطاقة أكثر دلالة  و ترميزا ، فحلم الدرأة الدبدعة لسبوء في جسدىا ف من ىنا الد

 1نلتمس موضوعية " الجسد " بدلالتها الدنفتحة على النص.
عليها صوت الذات ، و فهنا تطلع علينا روايتنا " مزاج الدراىقة " للكاتبة فضيلة الفاروؽ يطغى 

ينتشي بوجود الآخر و بالبحث عنو ىنا تتحوؿ اللغة الى طاقتها الشعرية الكامنة في ، حتُ بلاغة الجسد
الجسد الساردة  الباحثة عن الآخر ، إذ اللغة عبر نظامها ، تقوـ على استحضار الغائب و الكلاـ عنو ، 

، و لا على استحضار الحاضر و الكلاـ عنو ، كما يعتٍ أنها بسلك القدرة على تشكيل ىذا الغائب 
" ... أتذكر لمسة يد  ، أشمها فيحضرني عطر  إعادة تشكيلو ؛ لإعطائو صورة سمعية ، و مفهومها ذىنيا 

 " الناعم الذي عبر ممرات القلب و فتح نوافذها على هذ  الدنيا ، لمسة يد ...
لتي صوت الذات الدبدعة ينطلق من الاعماؽ ، تلمس ذلك مع افتتاح السرد بتلك العوالم الباطنية ا

تبحث عن الخلاص في ىذا الآخر و وجع السرد ىو في وجع ىذا الجسد و أشواقو الدفينة الدكبوتة و كأف 
الساردة لغة تتكلم ، و إنما جسدىا الذي يتكلم و نفس الشيء ينطبق على رواية " تشرفت برحيلك " 

غة من خلاؿ مصاحبة  لكاتبة فتَوز رشاـ ، فحتُ نصغي الى الدقطع السردي يتًاءى لنا حضور الذات ل
أمسكتها ... شعرت ... مددت ... أرغب ... أريد ... أحاوؿ ... عثرت ... ابتسمت كل فعل لضمتَىا . " 

بنفسها و بالآخر التواقة اليو و  بالفعل تعطي انطباعا بوعي الذات . و ضمائر الدتكلم الدرتبطة2" ...
نثوي و الذكوري ، و ىو ىاجس الدرأة و نواتها الجسد الذي يتحرؾ في سياقو " الساردة جسد بدصدرية الا

" ... بقينا لأشهر و ، 3"" ...تتسارع دقات قلبي كلما لمحته في الساحة و هو يرمقني بنظراته ...الحكائية : 
 –مفجوعة بالآخر  –الانثى  –ما نلمسو أف الذات 4نحن نتبادؿ النظرات و البسمات من البعيد ..."

ايجابا و سلبيا فأحيانا لصدىا معجبة بالآخر و تنجذب اليو و أحيانا أخرى لصدىا تنفر و بزاؼ  –الدذكر 
" ... رفعت بصري من حذائه اللماع الى وجهه ، و إذا به شاب مقبوؿ الوسامة ، بذلته أنيقة بلا ربطة من قربو 

فيفة ... رفعت راسي قليلا و نظرت في وجهه دوف أف أقف ، حدؽ في دوف ابتسامة و قاؿ : العنق ، لحية خ
، و ىنا يتدخل الزمن الخارجي ، ليحل لزلو  5شيئا ... "   تشرفت بمعرفتك ... أنزلت راسي و لم أقل 

الدوروثة في الزمن النفسي القائم على التداعيات الداخلية التي يتعوؿ عليها في تكستَ خطية الدسلمات 
البنية التعبتَية اللغوية، فالساردة مسافرة في الرؤيا التي تضيئها شعلة الشعر كما يتحوؿ الفعل  من آلة 

 تصوير لحدث ، الى مادة من مواد البناء ، و ىندسة السرد .
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تمل إف كثافة اللغة و قوة و المجاز و طاقة التًميز ، طرحت نصا يحتمل مضاعفات دلالية عدة و سياقا يح
 –و توحد الآخر  –الانثى  -دلالات شتى و بصلة برتمل بصلا متعددة ، نلمس الديل الى التوحد بػ 

 و غيابو في الانثى . –الدذكر 
ملو ، و قد فالأنثى حتُ تدخل النص بسارس الانشطار الذي يجعل دلالتها تعطي الكوف بأك

لعربي أف الدرأة ىي أقرب الدواد الى الخالق ، لك الصوفية  في طقوسهم ، فوردت في مآثر ابن اذتفطن الى 
و أقدرىا احتواء ماىيتو و صفاتو ،  و إظهارىا ، و لعل ىذا الإطفاء يفسر غراـ بعض النساؾ بالدرأة  
تقربا الى الله و ملامستو لحضوره من خلاؿ جسدىا و يسوغ الالصذاب الثاوي للرجل لضوىا طالدا اف 

 1ي ."عشقها " مراث بنوي ، و حب إلذ
في حتُ يستخدـ أي عضو من اعضاء الجسد يستخدـ حسب حجمو الثقافي ، و بعده التداولي  
، فالقلب ىو الدضخة التي ينبض الدـ حارا في اوردة الجسد و شرايينو ف و بالتالي يعتبر الآخر الدذكر  

من أجزائو الدكونة لو ؛  المحرؾ لػ الانثى  و ىاجسها في معانقة بذربة كتابتها الروائية . و الجسد يتخلق
فعندما يتعصى العثور على أي معتٌ للكل ، بإمكاف المحلل اف يعود الى الأجزاء فقد لا يدؿ الكل إلا من 
خلاؿ أجزائو ، أو بزتلف دلالة الكل عن دلالة الاجزاء الدكونة لو ، تلك حالة الجسد ، و تلك حالة 

 2دلالتو و اشكالو و معانيو.
من الجسد و إليو ، و حركة النص حركة الجسد الذي يدد النص بتفجتَ ىائل  الكتابة قراءة تطل

للدلالة  بدقتضاه  ينساب  السرد عن طريق الحركة الداخلية التي يحيدىا الجسد ، بحيث  تغدو تداعيات 
"  الرؤيا لزصورة في ىذا الجسد أو في جزء منو ورد على لساف الساردة باعتبارىا حاكية و فاعلة في رواية

... و كبركة من السماء طوقتني ذرعاف من الوراء : كم اشتقت إليك يا زهرتي ... أمسكت تشرفت برحيلك " 
لك ، و الله وحد  يعلم كم ذتحت ذراعيه كما لو كنت حقا أريد يديه و لمحت مربط شعري في معصمه ، ف

بأصابعه و ضغط عليها بقوة تعبيرا  " ... شبكت اصابعي، و من نفس الرواية  3" رغبت لو انه لا يفتحهما أبدا
عن شيء كبير و عميق لم ارعف كيف أقوله بالكلمات ، قبلني  على جبيني ف ثم على يدي و انصهرنا في ضمة 

"... بل و صدقت شفتيه اللتين لا ، و في لساف الساردة بطلة رواية " مزاج الدراىقة ايضا   4" طويلة ...
. ما نلاحظو و نلمسو في النص ىو نزوع 5رجلا سيغير واقعي ..."مستا جبيني لكلمة  حب و آمنت به 

الانثى إلى الاشتغاؿ الجسدي و الرغبة في الالتحاـ ، تسرد الكاتبة لحظة الانصهار برت وطأة الجسد ، 
متشظيا مع ذاتو و واقعو فالسرد ىو اكتشاؼ الآخر و صوت الجسد ىو الذي يطغى على السرد و 

 ر .يتقاطع مع الآخر الدذك
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الدرأة عالدها الكتابي بجسدين : جسد بيولوجي لزسوس و جسد لغوي ، فتحمل نصها  تقتحم
 1" شعري ، نهدي ، شفتي ، قلبي"لرتحا بحسيتو و بذيده  فقد نلمس مفردات جسدية الدرأة و بيولوجيتها 

 الدشعة في النص. كما نلمس رمزية ىذا الجسد و لرازاتو التي تتًكها  الألفاظ  2"خصري  عيناي، قلبي..."
و يتجلى فعل السرد عند الدرأة على انو اندفاع لضو الدغامرة و الاكتشاؼ ، فالجسد لغتو و بلاغتو 
و ىو أوؿ عتبة نصية تسمح لنا بالدرور من الخارج على الداخل من خلاؿ رواية " تشرفت برحيلك " لصد 

الدلامح الظاىرة فيو ، فهي ملامح الألم الساردة و البطلة فاطمة الزىراء قد عبرت من خلاؿ جسدىا و  
" ... أخرجت نهدي و تأملته لا شيء غير عادي ، نهدي حزين يتدلى و الدعاناة و فقداف الشغف في الحياة 

نحو الاسفل لعدما كاف منصبا نحو السماء . بهذا ضاع شبابه و لم يغازله  أحد بعدما أدى دور الأمومة  على 
 3حساب الأنوثة ...".

أزمة الذوية ، كاف ىادؼ  السيدة فاطمة الزىراء إثباتا للوجود و إثباتا لكينونة الدرأة  و  إنها
 حضورىا  الفاعل الدؤثر .

و في ىذا السياؽ نستحضر روايات فضيلة الفاروؽ " مزاج الدراىقة " و " اكتشاؼ الشهوة " و " 
وليدة الجسد الانثوي و حواسو بجانب تاء الخجل " و " أقاليم الخوؼ " ، التي ىي تعتبر من الروايات 

الروايات الاخرى لكاتبات أخريات لصد أف ىذه الرواية " مزاج الدراىقة " تبهرنا و تفاجئنا و تغرينا فالرواية 
" ... بستلك من الكتابة الشعرية و نزيف الدلالة و تداعيات الرؤيا ما يجعلها تنغرس في الجسد النص 

لذي يجعل طفلة مثلي تقفز فرحا ، فيدغدغ مشاعري بتلك المفردات التي حبيب كاف يعترؼ بالضبط ما ا
يكتسح سرعة مسافات القحط الممتدة من داخلي ، كاف يعرؼ كيف يتسرب الى مواقع البرد في دمي  و يضرـ  

 .4عفريتا .."     فيها النار لدرجة حسبته فيها 
تستقطب حولذا عالم النص كلو،  فضيلة الفاروؽ تعتمد على الجسد الانثوي ، كبؤرة مركزية

فالدلالة مرتكزة على وظيفة الشيفرات الثقافية للجسد الحسي تنقلو الى الجسد النصي فالجسد في الكتابة  
 النسائية عنصر لزفز لإثارة الاحداث و تشغيل الذاكرة باعتباره الدرجعية التي تثبت الكينونة و الوجود .

ماعية و من ثم فهو واقعة دالة يدؿ باعتباره موضوعا و يدؿ و خلاصة الامر أف الجسد واقعة اجت
باعتبار حجاجا إنسانيا و يدؿ باعتباره شكلا إنو  علامة و ككل العلامات لا يدرؾ إلا من خلاؿ 

"... و مع انتشار أخبار اختطاؼ البنات و قطع أرجل من ترتدي سرواؿ أو قطع الرأس من لا استعمالاتو : 
لياء يلزموف بناتهم بتغطية الشعر خوفا عليهن و لم يكن للحجاب أي معنى اجتماعي قبل تضع خمارا بدأ الأو 
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و كل استعماؿ يحيل على نسق و كل نسق يحيل على نسق على دلالة مثبتة  في سجل الذات  1ذلك .."
 و سجل الجسد و سجل الأشياء .

إف الجسد في الرواية النسوية يدثل فضاء عنكبوتيا بستم خيوطو الى بصيع العوالم السردية الأخرى ، 
فجغرافية الجسد ىي جغرافية النص و استبطاف الجسد الانثوي ىو استبطاف للفضاء النصي و بسثل 

الم جسدىا ، لخصائصو . و إذف الكتابة النسائية برسن الاصغاء و التلصص بعينتُ جائعتتُ على العو 
تستعتَ للأشياء و الاحجاـ و الألواف و الظواىر مسمات ، تستقطرىا من جسدىا و حاجاتو الكامنة 
التي تستوطن  الدخيلة  الساردة ، بحسب الأجواء النفسية الراصدة لحالة الجسد الكاشفة للاحاسيسو ، 

و ، و لكن الجسد ، حتُ يدخل فالدرأة تكتب نصها بناء على آلية الاشتغاؿ العضوي للجسد و إسقاطات
عالم الكتابة ينفلت من معناه الدعجمي الدتعلق إلى دلالات احتمالية مضاعفة  ، يفرضها  السياؽ و 
تفرضها القرائن الدصاحبة الدنفتحة على القنوات لزايثة للجسد برقق الاستبطاف و التمثل من كوف الأشياء 

لتحولات الدلالية الدتشبعة التي تغتٍ السرد و تشحنو كما تتحوؿ أعضاء الجسد إلى كائنات حبلى  با
بالخصب و النماء و ما يلاحظ في الكتابة النسائية ، تلك العناصر الداخلية للجسد ، بزاطب العناصر 

الخارجية لكوف ، بلغتها الدؤنثة  فتجعلها متآلفة  متناغمة مع إيقاع  جسدىا وفق تواصل متحاور  
س  الخجولة و هي تغيب في الأفق العيد ، صورة كونية  في منتهى الروعة ... " ... و مشهد  الشممنسجم 

، إف الجسد الدؤنث يشحن مظاىر الطبيعة بتلك الشحنة الدتوقدة التي يفرزىا الجسد الدؤنث عبر 2"
سلاسل نصية ، فتتخلق في السرد و تتناسل ، مساعدة الدلالة على الانطلاؽ و الانعتاؽ من قيود 

دلالتو الدباشرة الى فضاء متعدد لا لزدود  بذابو الدرأة الددعو ، في أثنائو ، شيطاف الجسد لكل الدعجم  و 
ىيمنتو و سلطتو و شراستو التي لم تتوقف عن الحضور الطاغي في الفضاء الوعي الكاشف غتَ آبو  

و ، من خلاؿ بالمحرمات و الدمنوعات ىا ىي  فضيلة الفاروؽ  تنحت روايتها من بزم الجسد و حفريات
العبارات الدشحونة التي تنجذب من الجسد و إليو ، فيتكلم بلغتو و يستعتَ معجمو نلمس ذلك في قولذا 
... أخ خ خ  ... ما هتين العينين ما هذ  الهيبة ، ما هذا الجبين الذي تناـ فيه الدنيا ... شعر  أسود ... الى 

 3وف بهذا الجماؿ ".الوراء ... يا لله ... كيف يصفوف الرجولة حين تك
و في الاحياف الكثتَة لصد في الروية النسائية ميلا الى إخراج  الجسد بشقيو  الذكوري و الانثوي 

"  بالصفة  الريح" و "  الشارع" و "  المطرمن أساور الذات إلى فضاء الكوف ؛ فقد توظف الدرأة " 
الذكورية ، فتمنح لو تفاصيل الجسد الذكوري بينما يختبئ خلف مسميات أخرى  " الكوف "  مثل ذاؾ 

" بسارس  الشمس" و "  نةالمدي" و "  الارضالدطر الشبق الذي يغزؿ الكوف .." و احيانا لصدىا ىي " 
تبقى السياحة متواصلة و لك كل التحولات ، بل تتشاكل مع كينونات طبيعية و رمزية و ذمن خلاؿ 
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التًحاؿ مستمر خاصة ، حتُ يتوقف الزمن الخارجي و تطغى التداعيات الداخلية التي تتيح لذذا الجسد 
" أو ذاؾ إمكانية التماىي  مع مظاىر الطبيعة الحية و الجامدة مثل ما ورد في روايتها : اكتشاؼ الشهوة 

تناـ فيه قسنطينة في حضن الرجل شرس ، بلا قلب بلا مخ  ... و لكن باريس جميلة و متوهجة في الوقت الذي
، بلا صوت ، تسرؽ انفاسها خلسة من مساء يختنق و تقوؿ الشعر الذي يجعلنا نبكي لا الشعر الذي تقوله 

 1".في صالونات ، تضج بالتصفيق ...  باريس
الفضاء الخارجي ، يتم إف الكتابة النسائية ىي معاصرة للروح و الجسد ، فالتواصل مع الكوف و 

عبر لرموعة من القرائن المحفزة على التخييل و التي لا بزرج عن استعارة تفاصيل الجسد الحاضرة عبر 
امتداد اللغوي في بصل سريعة الإيقاع ، يقرأ فيها حاضر الجسد  و حاضر الذات ، فهي تنطلق من 

فرفضها شبكة العلاقات الجديدة ، الجسد و تعود من حيث بدأت بعد زودت الدعتٌ بدلالات جديدة 
فرضتها شبكة العلاقات الجديدة بتُ الدفردات النص الروائي " و لكن باريس بصيلة ومتوىجة ، في الوقت 
الذي تناـ فيو قسنطينة ، في حضن رجل شرس .." الجسد يدثل بروؿ و ديدومة الحركة ، كما يدثل الجسد 

ن الدفردات لغوية و ما يبحث عنو الدتلقي لتبقى سلطة الرغبة الانثوي شجوف الرغبة بتُ ما يرسلو النص م
في التأويل و الكشف قائمة وفق تلك الدساعفة بتُ  الجسد و ظلو ، ىذه الدسافة التي برسنها الكتابة 
النسائية بامتياز لصدىا في عبارات من نصتُ " ... يستلطفتٍ ... الاحتضاف ... لاىثة ... الدطر ... 

شجار ..." و حتُ نبحث في عالم الالفاظ عن تلك العلاقة الدتجاذبة الدهيمنة في فضاء البحر ... الا
النص : كالاستلطاؼ ، الاحتضاف ، و الركوب و اللهاث و الأمطار ، تتكوف لدينا لوحة تعبتَية  

فة مشحونة بتوتر الجسد ىي في الأصل علامات سردية تستدعي التأويل إنها بلاغة الجسد النابعة من كثا
 2الرموز الدشحونة بالتأويلات .

ولصد فضيلة الفاروؽ تنحت روايتها  من بزوـ الجسد و حفرياتو ، من خلاؿ العبارات الدشحونة 
التي تنجذب من الجسد و إليو فيتكلم لغتو و يستعتَ معجمو نلمس ذلك في قولذا " .. أين السماء 

بالغيوـ ، و ذلك الدطر الشبق الذي يغازؿ الكوف و  العبوس الدلبدة بالغيوـ ، و ذلك الدطر الشبق الدلبدة
 لم يكن أكثر من رجل ، و لكنو  في الوقت نفسو ، كاف أكثر من رجل و ىذا مالم أفهمو ... "

و لصد أف الكاتبتتُ  فضيلة الفاروؽ و فتَوز رشاـ وظفتا الجسد كشخصية و ىوية ، كما بروؿ 
ل حركية نوع الحدث و تطوره ، فالجسد ىو الذي يخلق الرؤية عنهما الى فلسفة الجسد بدوجبو تتشك

التوتر الدارمي في الجمل الشعرية ، و الاستعانة  بأصوات الجسد و حركاتو ىو التكفيل بتلك الصور 
 البلاغة التي بذسد اللوحة الشعرية الدبنية على مقاس الجد في ثورتو و صخبو أو في ىدوئو و استًخائو .
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حكائية  و كملفوظ تشخيصي و ة في الرواية النسائية التي توظفو كمادة يغدو الجسد تيمة دلالي
مظاىر الطبيعية  تصويري لجميع الدشاىد السردية الدنبثقة من الجسد ، الدتصلة و الدنفصلة بينو و بتُ

الاخرى التي يحل فيها ، لصد البحر و الشجر و الدطر و الكوف " الفجر البارد " و " خفيفة كسحابة 
، فالدرأة حتُ تسرد تبدأ بنبضات أنوثتها الحالدة حيث ينبري الدخياؿ الانزياحي إثرىا في استدعاء 1صيف "

صوت  الآخر و صورتو ، ىذه الفضاءات  الحالدة الدهيمنة  على السرد النسائي ، برتاج الدرأة الكاتبة  
الفضاءات  التًميزية الدتاحة  أثناء  فعل سرد فتجسد رغبتها الآزلية  في الاستئثار بدن برب ، حيث تبقى 

..." أسندت رأسي على صدر  و تعانقنا في صمت ، و حينما رفعت رأسي للإسقاط الفتٍ رىينة الجسد 
لاودعه كاف شعري قد انسدؿ و راح يلملمه  كعادته  و هو يناديني بصوت خافت ... سحبني إليه بقوة مطوقا 

 2.خصري بذراعيه ..."
منطلق الخصوبة و التوالد ، و الكينونة ، إذا لا تستقيم الكتابة عندىا دوف و يدثل الجسد عن الدرأة 

بزذت اضيلة الفاروؽ تسبح في فضاء الذي ىذا الجسد ، إنو الفضاء الذي تتحرؾ في جغرافيتو  فها ىي ف
 من جغرافيتو  فضاء رحبا لتأنيث سردىا ، و لصد نفس الامر في رواية الثانية  تشرفت برحيلك حتُ تقوؿ

" جربت ملابسي الجديدة أماـ المرآة  و السيدة زكية تملي علي كيف أستخدـ بعض الأكسسوارات  و الساردة 
مواد التجميل لأوؿ مرة : ماسكرا ، احمر شفا  ، حمرة خدود ... و تعلمني طرؽ عصرية لوضع الخمار  الذي 

 3ما عدت أحتمل شد  بذاؾ الإحكاـ ...".
       و إف الدتأمل الدسار السردي النسائي  يجد أف تشكيل حركية نمو الحدث و تصاعده يتم في فضاء

ؤرة لتوليد لزكياتها  السردية ، كما أف الرؤيا ، عند  الدرأة الدبدعة ، " الجسد " الذي تتخذ منو الدؤلفة ب
تكاد فلسفة للجسد ، إذ " الجسد " ىو الوجود و الكينونة ، من ىذا الوجود يتم الأخذ و العطاء  ، 
فضيلة الفاروؽ في روايتها ، تشكل سردىا من شرايتُ  الجسد الدلتهب و تأخذ بصيع صورىا منو ، تضيء 

بعلاقات التماثل بتُ الرموز و الدعاني ، و الجسد الذي تطارده و يطاردىا في آف واحد و ىذه من  نصها
خصوصية التعبتَ النسائي الذي يستمد مادتو من الجسد الدؤشر الاولي على الكوف و الوجود و من خلاؿ 

اتأمل و جهي ، أين رأى " ...وقفت بسرعة لضو الدرآة ،  4قراءتها لتضاريس الجسد تقرأ ىوتها و أسرارىا
الجذابة ؟ إنو لبق لا غتَ أين لي بالجذابية شعري قصتَ كشعر الذكور ، جسمي لضيل أخفي تفصيلات 

5أنوثتو  بكنزة صوؼ سميكة ، و جينز و حذاء جلدي ضخم ىو أقرب الى أحذية الذكور ...".

                                                 
1
 .75المرجع السابق، ص ألأخضر  بن السائح،   
2
 . 70 ص ،المرجع السابق الشام، فيروز 
3
 . 225 ص ،المرجع نفسه 
4
  .76المرجع السابق، صألأخضر  بن السائح،  
5
 .85 ص المرجع السابق، ، الفاروق  فضيلة 
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 الخاتمة:
لدوضوع الجسد في الروايتتُ " مزاج الدراىقة " و تشرفت برحيلك " توصلنا الى لرموعة  دراستنا من خلاؿ       
 النتائج :من 

 ظهور الاقلاـ النسوية في العصر الحديث التي لجأت  جاء توظيف موضوع الجسد في الأدب مع
لسلاح الادب الروائي كوسيلة للتعبتَ عن أفكارىا و الدفاع عن قضيتها و كاف الجسد دائما رمزا 

بإدخاؿ الجسد لذلك لجأت الاقلاـ النسوية لتوظيف ىذا النوع من الدواضيع ىاما من رموز الانوثة 
خطرا يخل باستقرار المجتمعات وجب اخفاءه و سحبو  واضيع ىذا النوع من الد اعتبر في الادب 

تضرع ىذا النوع من الكتابات للكثتَ من الانتقادات داخل قواميس العار و الشرؼ و لذذا السبب 
 و الرفض سواء في الساحة الادبية و النقدية و حتى في المجتمع 

  لاخراجو الى الحياة كرد فعل على ىو عملية مشروعة من وجهة النظر الروائيتتُ توظيف الجسد أف
من يحاوؿ  سحبو الى داخل دائرة  الطابوىات و العار و التمييز لاحظنا ذلك في النموذجتُ 

   .الددروستُ
  البطلتتُ  ىو إثبات لحقيقة الذات و كينونة الجسد التي بزتبئ توظيف الجسد في الروايتتُ  كاف

لم الانثوي راقد ساكن في جسدىا ، قابل داخل ظلو و تنجذب الى التأمل بوجوده حيث عا
ىو من قبيل الحكاية الرامزة بجملة " البطلتتُ " للتحرؾ بحيويتها و انطلاقاتها ، و ما تقولو الدرأة 

عناصر جسدىا  الدتوازية و الدتقاطعة بتُ نصها و جسدىا لذلك لا ينبغي قوؿ بأف توظيف الجسد 
  عكس ذلك فهو إثبات لكينونة الدرأة و ىويتها الدسلوبة . بل على يدكن بدافع الإغراء الروايتتُفي 
 موجود في الطبيعة و الدرأة حتُ تكتب نصها ، كتبت و موظف في الروايتتُ  إف ما ىو مكتوب

و ىذا مايديز نصها عن كتابة  جسدىا الدغيب ، ليفرض حضوره و كينونتو فكاف نصا أنثويا بالكتابة
 .الرجل 

  كاف لغاية نفسها و ىو إثبات الذوية و شخصية الدرأة المحتقرة و تُروايتاف توظيف الجسد في لصد 
 الدهمشة في لرتمع ذكوري .

  و إف كانت الروايتتُ موجهتا لنقد السلطة الذكورية التي تهيمن على جسد الدرأة و برط من قيمتها
 لكن الدبالغة في التوظيف الدشاىد الجنسية كاف لا داعي لو في الروايتتُ .

 نا اف الجسد في روايتتُ  وظف في مواضيع كثتَة مثل موضوع استعماؿ الجسد خارج الاطار وجد
الدتمثل في الجسد المحرـ و وضع في مواضيع اخرى كإصابة بالإعاقة و غتَىا من مواضيع الشرعي 

    التي جاء فيها الجسد في الروايتتُ .
  الجسد " أف باعتبار  الروايتتُفي الاختَ اف الجسد يعد تيمة أساسية في النص  توصلنا اليوو ما

الجسد كمعطى  جسد الدرأة " مشكلة الدرأة الأولى و الأساس ، من خلاؿ التداخل الواقع بتُ
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بيولوجي و الجسد كمعطى ثقافي رمزي، ليعد الجسد في السرد النسوي مادة تعبتَية لاستعادة سلطة 
 تي من النص إسقاطا على الواقع .التمثيل الذا
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 تعريف بالروائيتتُ :
 : ػػػػػػ فضيلة الفاروؽ 1

في مدينة  أريس بقلب  جباؿ أوراس ، التابعة لولاية باتنة  1967نوفمبر  20روائية جزائرية من مواليد 
لدنطقة ، و لعائلة ملكمي الثورية الدثقفة التي اشتهرت بدهنة الطب في اشرؽ الجزائر ، ىي كاتبة جزائرية تنتمي 

ه العائلة يعملوف في حقل الرياضيات و الإعلاـ الآلي  و القضاء بتُ مدينة باتنة و ذاليوـ أغلب الافراد ى
ذاتية للكاتبة ،    بسكرة و تارولت و آريس طبعا . و من أىم أعمالذا الروائية ، " مزاج الدراىقة " التي تعتبر ستَة

 و تاء الخجل " و " اكتشاؼ الشهوة " و " أقاليم الخوؼ "
 فيروز رشاـ :ػػػػػػ  2

روائية و باحثة اكاديدية جزائرية تشغل منصب أستاذة  لزاضرة في كلية الآداب و اللغات بجامعة البويرة 
ف " شعرية الأجناس الأدبية في في الجزائر ، صدرت لذا رواية بعنواف تشرفت برحيلك و دراسة نقدية بعنوا

الأدب  العربي:  دراسة أجناسية لأدب نزار قباني " ، و شاركت في عدة مؤبسرات دولية و نشرت عدة مقالات 
 علمية ، و ىي من الكاتبات الدهتمات بقضايا الفكر و الدرأة و الفكر و الثقافة .

 آراء بعض النقاد حوؿ الجسد في الرواية النسوية :
الجسد الأنثوي أحد أىم التيمات الأساسية  التي يبتٍ عليها السرد النسائي ، إذ استغلت الدرأة  يعتبر 

الكاتبة حضوره في النص ، من أجل إثبات ذاتها ، و برديد تلك العلاقات التي بذمعها مع الآخر / الرجل ، و 
و تستًد جسدىا ، و تستًد  لاع عجب في ذلك  لأف ىدفها الاسمى من فعل الكتابة ، ىو أف تستًد ذاتها

رغباتها عن طريق التعرية و المجازية ، و إسقاط أقنعة  الرجل ، حيث إنها أثناء معايشتها للسرد ، تعايش ذاتها 
متسلحة بسلطة اللغة ، و لقد كاف ىذا الجسد بكل أبعاده و دلالاتو لزط اىتماـ النقاد الذكور ، فطرحت 

 ت التي سنحاوؿ تبينها في ىذه الورقة البحثية .حولو العديد من القضايا و الطروحا
و من النقاد الذين بحثوا في ىذا الدوضوع نذكر حفناوي بعلي ، الذي يرى أف الجسد في الدتخيل السردي يتخذ 

" مثلا ، لصد أف ) احلاـ مستغانمي  ذاكرة الجسدأنماطا و أشكالا تكاد بزرج عن الدألوؼ العادي ففي رواية " 
( تلبس الجسد تضاريس الوطن فلم يعد الجسد الدرأة لررد مادة نصوصية ، أو لررد جسد مشتهى من قبل 
الرجل الفحل ، بل أصبح جسدىا ىو البطل ذاتو ، إذ اتسع مدلولو في الرواية ليأخذ أكبر حيز و أكبر شكل 

سد ، و فتحت المجاؿ لتعدد القراءات . ذلك اف الناقد يرى أف ف و بهذا  تكوف قد وسعت من دلالات الج
الطريقة التي قدمت بها )أحلاـ مستغانمي ( جسد الدرأة ، الأمر الذي جعل نصها يحتمل كل تأويل على حد 

، و صورة  -الجزائر  -، بحث توسعت دلالتو حتُ أخذ صورة الوطن  umbertoecoتعبتَ أمبرتو إيكو 
، ذلك  لأف الإنساف في أصلو ليس سوى جس ، و من دونو لن يكوف الأنساف على ما ىو   الددينة قسنطينة
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عليو ، فهو موطنو ، و ىو الذي يحدد ىويتو ، لأجل ىذا اختارت  الكاتبة أف يكوف جسد الدرأة " أحلاـ "  
 1فضاء ينتمي  إليو  البطل " خالد طوباؿ " ، و يحتمي  بو في لحظات ضعفو و انكساره .

في سياؽ الحديث عن أعماؿ فضيلة الفاروؽ الأدبية ف لصدىا قد بضلت ىي  الاخرى على عاتقها  و
مهمة حكي الدمنوع و كتابتو ، فتجاوزت كل خطوط الحمراء في التعبتَ ، و لم تبق الأنوثة شغلها الشاغل ، 

دت على الأطر الدفروضة و ، بل تعدتها الى مواضيع أكثر حدة كسرت فيها كل الدبادئ الإنسانية الراسخة و بسر 
إف الكتابة احتجاج و اختلاؼ و  )لذذا  بستاز كتاباتها بأسلوبها الطائش و ىي نفسها  تعتًؼ بهذا القوؿ : 

، ف فولجت أغوار الجنس ، و غياىبو و حاولت الحكي عنو من وجهة  نظر خاصة و بأسلوب خاص  (ابتداع
ىذا الاختَ الذي ينفث بركانو و صواعقو مزلزلة على الورؽ ، تسفر بعد  ) موظفة كل حيثيات الجسد الانثوي

 2. (الذدوء بصلا سردية برمل من العلامات  و الدلالات و الرموز ما يحتوي عالم الدرأة الشاسع المجهوؿ 
 و يشتَ عبد الربضاف تيبرماستُ  إلى أف خوض فضيلة الفاروؽ في ىذه الدواضيع ، جاء رغبة في التحرر ،

بزطي الحدود التي وظفتها ذىنية  الرجل ، و ماضوية الثقافة البطريركية القامعة التي لا ترى   )الذي يبدأ من 
الدرأة إلا جسدا ، و لا تؤمن بها روحا و إبداعا ... و انطلاقا من ىذا  فإف رواية " اكتشاؼ الشهوة " جاءت 

ع بثقافة استعلائية سائدة ، ضد أزمنة كيانا ناقصا  غي لتحكي واقع الدرأة الدأزوـ في صراعها مع الآخر الدتشب
 فتكشف الدستور عن ثقافة الجنس  الواهمة بجرأة عالية لم يسبق لذا مثيل بركي ىذا في ما يلي : (مؤىل 

" ... حاولت ليلتها أف أكوف عروسا مطيعة ، و لكن شيئا ما في داخلي كاف  يرفض ذكورتو ف دخلت 
نفسي الباب ف فقد بزيلتتٍ عاىرة تتعرى أماـ أوؿ زبوف برملو الطريق ، كيف لغريبتُ الحماـ ، و أغلقت على 

مثلنا أف يدارسا الجنس كما يجب ؟ ... و في اليوـ السابع جن جنونو ف حاصرني في الدطبخ ، و مزؽ ثيابي ، ثم 
العملية في دقائق ، و طرحتٍ ارضا ... لم يحاوؿ اف يوجهتٍ ، لم يحاوؿ أف يفهم شيئا من لغة جسدي ، انهى 

 رمى بدـ عذريتي مع ورؽ الكلينكس في الزبالة ... "
يحمل ىذا الدقطع الدثقل بالدشاىد الجنسية في نظر الناقد إدانة للسلطة الذكورية حيث تستثمر الكاتبة 

في تيمة الجنس خدمة للموضوع الذي تطرحو ، إذ تقدـ الرجل في صورة سلبية من حيث الدمارسات الجنسية ، 
 حتُ تقدـ الدرأة في صورة الضحية ..

إف التطرؽ الى موضوع الجنس بهذه الجرأة بعيد كل البعد عن الحياء أو الخجل ، و ىو يسيء للنص بدؿ أف 
قات الجنسية يحسن إليو ، لأنو سيوقعو في ما سماه رولاف بارت  بنص الدتعة ، ذلك لأنو مصنوع فقط من العلا

دبية سينعكس سلبيا على الحياة الشخصية للكاتبة ، باعتبار اف لأا سلوؾ في الكتابةىذا الو ، بالإضافة إلى أن
 روايتها ىي ستَة ذاتية ، و كل ما سيقاؿ عنها ىو طعن في أخلاقيات الكاتبة .

                                                 
1
الجسد الأن وي وأبعاده ا يروسية في السرد النسائي، المجلة الجزائرية للدراسات الانسانية، جامعة  ريمة لعواس، المنظور النقدي لتم  ت 

 . 287، ص2029، ديسمبر02، العدد02،  المجلد 2الجزائر
2
 .295، صالمرجع نفسه 
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و بالفعل فقد شنت ضد الكاتبة  ىجومات نقدية لأنها بركي ما لا يجب حكيو ، على الرغم  من أف 
أة و ما يدور حوؿ رغباتها  و ميولاتها ىو ما ألزـ عليها الكتابة بكل الأشكاؿ ف و بكل انشغالذا بقضايا الدر 

الطرؽ ف حتى و لو عن طريق الجنس ، و ىذا ما يؤكده صالح مفقودة في قولو " فضيلة الفاروؽ  كاتبة أخذت 
و بررير الدرأة من سجن  على عاتقها  البحث في قضايا الدرأة بواسطة الحكي من اجل تغيتَ الدنظمة الثقافية ،

القمع ، و جذور الظلم  المجحفة في حقها ف إضافة الى انها عانت بسبب جنسها كثتَا من التهميش و 
 1الإقصاء  و أحيطت بهالة كبتَة من الخوؼ ، و بإشارات من الآخر الدفتًس .

طهادىا ، اما معالجتها فقضية الدرأة و الجن في كتابات فضيلة الفاروؽ تتناوؿ مشكلة خضوع الدرأة و اض
لدوضوع الجنس فتمتاز بالحرية في التناوؿ و الجرأة في الطرح و إغفاؿ الصورة الدثلى للمرأة ، إذ بركي في روايتها 

في نظر  -" اكتشاؼ الشهوة "  عن آثار تلك العلاقة مع الرجل الدتسلط )زوجها( .يظهر اىتماـ  الكاتبة  
يروسي ) الشبقي( ف و مبالغتها في وصف الدشهد الجنسي ، و جعلو بالجسد في بعده الا –صالح مفقودة 

مدار النص ىو إساءة للمرأة العربية المحافظة ، و تشويو لصورتها ، لأنها بذعل في نصها " بضاعة معروضة 
اء لإغراء الرجاؿ ، و يكوف الفن و اللغة وسائل دعائية الى الدشتًين بواسطة جسد الدؤنث ، و ما يدلكو من إغر 

 جنسي ، و ليس في ىذه الثقافة الذكورية بضاعة أكثر جذبا و إغراء من أجساد النساء " .
و على رغم من أف كتاباتها موجهة لنقد السلطة الذكورية التي تهتُ جسد الدرأة و برط من قيمتها ، إلا 

 ارئ/الرجل .أنها  تساىم بشكل أو بآخر في تقديم صورة دونية لذا من خلاؿ عرض جسدىا و كشفو للق
و أماـ ىذا الطرح يصف علي ملاحي كتاباتها بانها لزصلة لرائدات الحركة النسوية في العالم العربي ، و 

على سبيل الدثاؿ ىي أوراؽ تتمة  "فضيلة الفاروؽ" )لا يدكن أف بزدـ الإبداع في شيء ، يقوؿ في ذلك : 
لجنسي يدكن اف يكوف مصدرا للإلذاـ  ف فهو لررد لنزعة نواؿ السعداوي ... فلا يدكن التصديق بأف الطابو ا

 "أو " فضيلة الفاروؽ"وسيلة ، و ربدا تكوف ضعيفة الدردود في إضفاء طابع النص القابل للتلقي ف بدليل أف 
لا تستطيع أف تواجو نفسها في الدرآة بطريقة صريحة ، و من ثم فالرقابة "ليلى عثماف  "أو  "احلاـ مستغانمي 

ىؤلاء الكاتبات يقدمن موضوعات الدقموع و  (ىي لررد أكذوبة بالنسبة للمرأة العربية على وجو الخصوص 
 2.الدسكوت عنو من باب مساءلة التاريخ  و عبر تقنيات روائية من حدة الدشهد الجنسي كالإيحاء و التًميز 

عن الجنس ، و يصرح في  "فضيلة الفاروؽ "و على النقيض من ذلك يستسيغ صالح مفقودة كتابات 
صحيح ما وصفت بو اعماؿ الدبدعة فضيلة الفاروؽ ،  )حوار معو أف للكاتبة مبرراتها ، يقوؿ في ىذا الشأف : 

ليست نشازا ، فعندما نقرأ  ففي إبداعها الكثتَ من الجرأة في الطرح و برطيم  الطابوىات ، و ىي في ذلك
لرشيد بوجدرة لصد أكثر من ذلك ، و الامر نفسو عند واسيتٍ الاعرج و غتَهما من الدبدعتُ ، فالإبداع 
الجزائري يتصف بهذه الصفة يحطم الطابوىات ، يكشف الدستور و يديل الى الألفاظ الوقاحة أحيانا ف ىذا امر 
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، غتَ اف ىذه الدبررات التي يتحدث عنها الناقد  قد  (راتهم في الدسلك واقع في الأدب الجزائري و للمبدعتُ مبر 
يتقبلها ناقد أكاديدي بحكم بزصصو ، لكن إذا انتقل الأمر الى الناقد العربي فإنو قد لا يعتًؼ بهذه الدبررات ، 

 1.لكتابات بزدش الذوؽ العاـ للقارئلأف مثل ىذه ا
 "لفضيلة الفاروؽ "الدوقف لصد حفناوي بعلي  الذي يبرر و لصد كثتَ من النقاد الذين تبنوا نفس 

توظيف الجنس في كتاباتها لأف جل خطاباتها تكاد تتمحور حوؿ العلاقة التي بذمع الدرأة بالرجل ، و التي 
تتمظهر غالبا في شكل علاقة ضدية  مفارقة ، تباعدية ، لذذا لصدىا تطرح قضية  العلاقة الزوجية كمشكلة 

لدرأة و الرجل تقود الى علاقة غتَ متوازنة بينهما ، فتيمة الجنس تبقى تيمة حساسة أثارت و لا عويصة بتُ ا
 2تزاؿ تثتَ الكثتَ من الجدؿ و الفتن ، و لذلك لا يدكن بذاىلها لأنها ىي المحركة للسلوؾ الانساني عامة .

روؽ ( تهدؼ الى إثارة القارئ و نعرض ايضا رأي الناقد  عامر لسلوؼ من جيهتو أف الروائية )فضيلة الفا
مذىلة ، لدرجة  ةلى إغرائو بطريقبدءا من فكرة استعماؿ الجسد ، و اعتماد الدشاىد الجنسية التي تؤدي ا

استقطابو و شده أكثر لدتابعة عملية القراءة ، و ذلك في شكل لوحات فنية تزين  النص الادبي ، لكنها في 
الوقت ذاتو امتداد لرؤيا معينة ف فهي بذسد موقفا من الجنس ف و من لشارسة الجنسية ، فكلمة اكتشاؼ على 

 3ة ذات الشحنة الجنسية العالية ؟!يفت لذا كلمة شهو سبيل الدثاؿ تثتَ رغبة ما وفضولا فما بالك إذا أض
و أماـ ىذا النقد الذي يصف  الخطاب اروائي عند فضيلة الفاروؽ بالنص الشبقي الذي يركز على لغة 
الجنس و مفهوـ العلاقات الجنسية و بردي الطابوىات في العلاقة بتُ الرجل و الدرأة ، و الفهم الغتَ صحيح 

حتُ يصف الدتلقي كتاباتها بالشبقية و انها لا تكتب غلا من أجل  "فضيلة الفاروؽ"  لكتاباتها يثار غضب
أيها السادة ، لقد صنفتٍ القارئ العربي على أنتٍ " كاتبة الجنس " ، لأف في روايتي "  )الإثارة و الدتعة فتقوؿ: 

نا العربي بغرابة ، حيث يدين تاء الخجل " ناقشت الاغتصاب كقضية يتعامل معها المجتمع و القانوف في لرتمع
الدرأة مع انها الضحية ، و يعفو عن الرجل في حالة ما إذا أعلن استعداده للزواج من ضحيتو ... في روايتي " 
تاء الخجل " كنت أكتب غاضبة حزينة و لعلي لم أكن جادة في شيء أكثر لشا كنتو في " تاء الخجل " و لكن 

 . "كلها على أنها " رواية جنس ىذا القارئ الغبي اختصر الرواية  
و ىنا بزتلف الآراء بتُ من عارض كتابات فضيلة الفاروؽ و وصفها بكاتبة إباحية إلا أف ىناؾ من 
يجد في كتاباتها لا ضتَ في اعتماد مادة الجنس و طرحها في النصوص الإبداعية ، ذلك أف الجنس ليس بالأمر 

ر بشدة ىذا التوظيف الفاضح للمشاىد الجنسية حتى و لو ادعت الغريب في حياتنا ، إلا اف نعارض و نستنك
انها لم تتطرؽ الى الجنس من منظوره شهواني ، يكفي أف الدتلقي و الناقد يرونو كذلك فيسنوف ضدىا أقلاـ 
التجريح ، غافلتُ عن التقييم الدوضوعي للعمل الأدبي الذي أنساىم إياه تلك الكلمات الإيروتيكية و الدشاىد 
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و ىنا نكوف قد جئنا على أىم الآراء النقدية التي طرحت حوؿ توظيف الجسد و أبعاده الأيروسية في 
النصوص السردية النسائية من وجهة نظر النقاد الذكور ف و كما لاحظنا بأف آرائهم تتًاوح بتُ فريق الدؤيد 

جة أف ىذه الكتابات تدخل ضمن كسر الطابوىات التي لا ينبغي للكتابة بالجسد و فريق معارض الرافض بح
 الدساس بها او التجرؤ عليها .
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 الملخص

ظيرت في العصر الحديث الكثير من الاقلام النسوية ، التي لجأت لسلاح الادب الروائي كوسيمة لمتعبير 
قد كان الجسد و  .. قمعيا المعنوي اج عن الاحتجو  عن الانثىو  ة " النسوية "قضي عن افكراىا والدفاع عن

اعتبر خطرا داىما يخل  و  دائما رمزا ىاما من رموز الانوثة لذلك تمت شيطنتو في المجتمعات الرجعية
الخطيئة .. ليذا و  الفضيمةو  الشرفو  ل قواميس العارسحبو داخو  المجتمعات  وجب اخفاءهباستقرار  

بية النسوية بما في ذلك النموذجين لمت وظيف الجسد طاغيا في معظم الاعمال الادط ، كان تبالضب
اليدف  منو .. ىل ىو وسيمة و  قاد ىذا التوظيف الى تساؤولات كثيرة عن جدواهو  دراستيما في مذكرتنا ،

ؤال يحمل أجوبة حمة منى اوجو ، إذا الواضح ان السالاخفاء ؟ من و  اغراء ام سلاح مقاومة ضد الرفض
ة ىو عممية مشروعة لاخراجو الى الحياة كرد فقع عمى من يحاول ان توظيف الجسد من وجية نظر نسوي

المدروسة ،  التمييز ...يلاحظ ذلك بكل وضوح  في النماذج و  العارو  سحبو الى داخل دائرة الطابوىات
غير محسوب العواقب عمى الذوق الدبي المحافظ في  بينما يجد بعض النقاد أن ىذا التوظيف يمثل تمردا

الى تحريك الغرائز دون وجود جدوى ادبية من ذلك .. يمكن تفيم بعض الملاحظات   يذىبو  الشرق
الموضوعية ليؤلاء النقاد ، من جية أخرى نقول انيم ايضا جزء حقيقي من مجتمع لو ارث كبير لاواعي 

 التحمي بالموضوعية... دية ميما حاولواقراءاتيم النقو  الابوية تنعكس عمى موقفيمو  من الذكورية

Sommaire 

À l'ère moderne, de nombreuses écrivaines féministes sont apparues, qui ont eu recours à 

l'arme de la littérature de fiction comme moyen d'exprimer leurs pensées, de défendre la cause 

du « féminisme » et de la femme, et de protester contre son oppression morale. été un 

symbole important de la féminité, il a donc été diabolisé dans les sociétés réactionnaires et 

considéré comme un grave danger Il perturbe la stabilité des sociétés Il doit être caché et 

retiré dans les dictionnaires de la honte, de l'honneur, de la vertu et du péché.. Pour cette 

raison précise , l'usage du corps était prédominant dans la plupart des œuvres littéraires 

féministes, y compris les deux modèles que nous avons étudiés dans notre mémoire, et cet 

emploi a suscité de nombreuses interrogations sur sa faisabilité et sa finalité. Est-ce un moyen 

Tentation ou arme de résistance contre le rejet et la dissimulation ? Il est clair que la question 

porte des réponses que j'ai de nombreux aspects, de sorte qu'employer le corps d'un point de 

vue féministe est un processus légitime pour le faire vivre en réponse à ceux qui tentent de 

l'entraîner dans le cercle des tabous, honte et discrimination... Ceci s'observe clairement dans 

les modèles étudiés, alors que certains trouvent Les critiques prétendent que cet emploi 

représente une rébellion non calculée, avec des conséquences pour le goût littéraire 

conservateur en Orient, et va attiser les instincts sans aucune faisabilité morale en La 

masculinité et le patriarcat se reflètent dans leur position critique et leurs lectures, aussi 

objectives soient-elles... 
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