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 ودوام الصحة والعافية.الحمد والشكر لله سبحانو وتعالى عمى نعمتو وفضمو 
 

نتقدم بجزيل الشكر وخالص العرفان إلى الأستاذ المشرف المحترم ''شطراح أحمد الشريف'' لتقبمو الإشراف 
 عمى  ىذا العمل، وعمى المساعدات والنصائح القيمة التي قدميا لنا.

والدكاترة الذين تشرفوا كما نتقدم بأسمى عبارات التقدير والشكر لأعضاء المجنة المحترمين من الأساتذة 
 بقراءة ىذا البحث بعناية واىتمام كما أشكر رئيس القسم المغة العربية وآدابيا وكل إطارات القسم.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 
 

 

 
 
 

 الأماف كبر الحناف نبع إلى ىذا عممي اىدم كعممتنا، كىديتنا كرزقتنا خمقتنا بما لله الحمد لؾ رضا لله الحمد

 عمرىا. في الله أطاؿ الحبيبة أمي حياتي درب تنير التي الشمعة الجناف،إلى أقداميا تحت كمف
 الجنة. مثكاه الله كجعؿ كالمغفرة الرحمة لو أرجك "أبي" الناس كأغمى أعز إلى العطرة، السيرة صاحب إلى

 كأبقاه. الله حفظو كالإخلاص الشكر جزيؿ كؿ مني لو زكجي إلى
 كأبنائيـ. إخكتي، أختي، كتشريفا، حبا الأكفياء بيتي آؿ إلى حياتي، رياحيف الطاىرة القمكب إلى
 الصافي الصدؽ ينابيع إلى كالعطاء، بالكفاء كتميزت بالإخاء تحمك التي أمي، تمدىا لـ التي أختي إلى

 "بسمة"،"أسماء".
 "نكرة". العمؿ ىذا معي تقاسمت مف إلى

 أف قبؿ قمبي فيذكرىـ بعيد مف أك قريب مف العمؿ ىذا انجاز في ساعدني مف لكؿ الجزيؿ بالشكر اتقدـ كما

 قممي. يذكرىـ
 

الزىراء فاطمة  
 
 
 
 

 
 



 
 

 

 
 
 
 

 المسببات كجعؿ اليكـ ىذا إلى أكصمني الذم لله فالحمد فيككف، كف لمشيئ يقكؿ الذم كحده، لله الشكر

النجاح. ليذا كالأسباب  
  صغيرا" ربياني كما ارحميما ربي "وقل الرحماف فييما قاؿ مف إلى ىذا عممي أىدم

 نفسو منع الذم الله، حفظو الكريـ" "أبي الناس كأغمى أعز إلى حنانو، مف يكما يحرمني لـ الذم إلى

للأماـ. كدفعني شجعني كطالما ليعطيني،  
 الجنة كضعت إذ شأنيا، كرفع الله كرّميا التي الحياة، مشاؽ أجمي مف كتحممت كقاست عانت التي إلى

الغالية. أمي كالرعاية كالحب الحناف أىدتني التي إلى أقداميا، تحت  
عمره. الله أطاؿ كالتقدير الشكر كؿ لو زكجي إلى  

صغيرىـ إلى ـكبيرى مف إخكتي إلى  
الدؤكب. كتكجيييـ بفضميـ الإعتراؼ جميعا مني ليـ الأجلاء أساتذتي إلى  
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 ب

الاتجاىات النقدية في العصر الحديث كأصبح التطكر في مناىج النقد أمرا ممحكظا بكثرة،  تعددت
خاصة عند الأكربييف فكاف عمى العرب أف تمحؽ بالركب، كترفع مف شأف لغتيا لأنيا أحؽ المغات بالتطكر 

 كالجديد كيؼ لا كىي لغة القرآف الكريـ؟ 
المسانيات الحديثة التي انكبت عمى دراسة الأساليب الأدبية تعتبر الأسمكبية فرعا مف فركع ليذا 

كغيرىا أك الاختيارات المغكية التي يقكـ بيا المتحدثكف كالكتاب في السياقات الأدبية كغير الأدبية، حيث 
عد استطاعت أف تخمؽ طريقا كسط المناىج النقدية المعاصرة في دراستيا لمنص الأدبي ككنيا أصبحت ت

الأدبية فيي تستكشؼ خبايا النص مف خلاؿ البنية المغكية،ككيفية خمقو في دراسة النصكص  منيجا ىادفا
 لقابمية التمقي.

كبناء عمى ىذا تسعى الأسمكبية  إلى دراسة مستكيات مختمفة كالمستكل الصكتي، الصرفي،  التركيبي 
لنزار غرناطة كالدلالي كذلؾ لإظيار قيمة النص الأدبي مف مستكيات مختمفة، كقع اختيارنا عمى قصيدة 

ر مف الدراسات الأدبية قباني لما ليا مف نتائج متميزة في الأكساط كالأدبية في حيف حظي شعره بكـ كاف
المختمفة التي تسمط أضكائيا عمى مختمؼ مظاىره الأسمكبية مف شعر، إضافة إلى  التعرؼ عمى ما يميز 

 أسمكب الشاعر كتضمنت القصيدة سمات أسمكبية فارتأينا إلى دراسة ىذه السمات كتحميميا. 
ناطة( كتعكس ثراءه عف طريؽ كعميو سنحاكؿ كشؼ السمات الأسمكبية التي تطبع قصيدتو )قصيدة غر 

 التالية:  الاشكالياتمستكيات لغكيو كمف ثـ تمت المقاربة في 
 ما ىي إمكانيات الشاعر الفنية كالأسمكبية في قصيدة غرناطة؟ ككيؼ تجمت عبر مستكياتيا؟ -
 كىؿ أف قصيدة غرناطة لمشاعر نزار قباني تطرح قابمية التمقي بما حكتو مف خصائص أسمكبية؟ -

كما زادنا عزيمة عمى البحث عدـ كجكد دراسة أسمكبية ليذه القصيدة في حدكد عممنا، عمى الرغـ مف       
كثرة الدراسات الأسمكبية إف عمى مستكل التنظير أك التطبيؽ، فضلا عف ميمنا إلى ما عُرؼ في الشعر القديـ 

 الذم بكى غرناطة بنصكص )بكاء المدف( التي تكافرت في العصر الحديث لاسيما مع نزار قباني
كمثمما تقتضيو الدراسات المختمفة، لا بدّ لدراستنا أف تحدّد بدّقة مف حيث المنيج المتبع، فكجدنا أف       

المنيج الأقرب إلى دراسة ىذه القصيدة ىك المنيج الكصفي التحميمي، ذلؾ أف إجراءاتو كآلياتو تمكننا مف 
 الظكاىر المغكية،   استنطاؽ النص كالتعمؽ في بنيتو لرصد مختمؼ

 رسمنا خطة بحث كىي: مقدمة، مدخؿ،  فصميف، كخاتمة. الاشكالياتكللإجابة عمى ىذه 
 أشرنا في المقدمة إلى الأسمكبية بصفة عامة كأىمية المكضكع كالمنيج المتبع.
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 ج

الفصؿ الأكؿ المعنكف بتعبيرية البنية الصكتية كالصرفية، فاستعرضنا فيو مبحثيف ينقسـ أما في 
المبحث الأكؿ المعرّؼ بالبنية الصكتية إلى مطمبيف، درس أكليما السمات الأسمكبية في البنى الداخمية، 
المتمثمة في المقاطع الصكتية، كالمجانسات، أما ثانييما، فقد خصّص في دراسة السّمات الأسمكبيّة في 

البنية كالذم اختص في الحديث عف ي المكسيقى الخارجية، المتمثمة في الكزف كالقافية، كينقسـ المبحث الثان
 الصرفية إلى مطمبيف، الأفعاؿ المجردة كالمزيدة كأبنية الأسماء.

تطرقنا في أما الفصؿ الثاني فكُسّـ بتعبيرية البنية التركيبية كالدلالية، كقد شمؿ مبحثيف أيضا، 
التقديـ كالتأخير كالأساليب  -البنية التركيبية مف حيث بناء الجممة بنكعيياالمبحث الأكؿ إلى دراسة 

 جمعنا فيو الاستعارة كالتشبيو.ك البنية الدلالية فقد درسنا الثاني  المبحث ، أما-الإنشائية
 كختـ البحث بخاتمة تضمنت أىـ النتائج.

 .كما اعتمدنا في مكضكعنا عمى ديكاف "الرسـ بالكممات" لنزار قباني
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 : بالمخاطِ  -1
كلد في حي مئذنة الشحنة، كىي مف  ،1ـ: شاعر دبمكماسي سكرم معاصر1923/1998نزار قباني  

نشأ في كنؼ كالد  كالاستقرار،ـ، في بيت عريؽ ينعـ بالحب 1923مارس  21حياء دمشؽ القديمة في أ
كرث الشعر عف عـ كالده   2فمسطيني كاف زعيما كطنيا مف أعياف البمد، كفي حضف دمشقية تحت رعايتو.

كما بدأ حياتو  كرائد المسرح العربي في القرف التاسع عشر، كالممحف،مؤلؼ الشاعر ال أبك الخميؿ قباني
 .كغيرىما الرسـ كالمكسيقىبالفف كاـ بالاىتم

 حياتو ومؤلفاتو:  - أ
مية الكطنية في دمشؽ، ككانت 5أنيى نزار قباني مرحمة الدراسة الابتدائية كالثانكية في الكمية العؿ

تنيج ىذه المدرسة نيجا دراسيا حديثا، حيث كانت المغة الفرنسية ىي المغة الثانية، كقد كاف لدراسة نزار 
ر حياتو مف مصادر الأدب يلأنو استقى عممو مف بكاك الأدب،قباني في ىذه المدرسة اثر كبير مف ناحية 
كحصؿ عمى شيادة الثانكية مف  الأدبي،ة الأكركبية كعمى فكرىا الفرنسي، كبيذا يككف قد اطمع عمى الثقاف

ـ، كبعد تخرجو عمؿ نزار في  1948ـ، كتخرج منيا عاـ 1941دخؿ نزار كمية الحقكؽ عاـ ك  ىذه المدرسة.
السمؾ الدبمكماسي في كزارة الخارجية، حيث عيف سفير لعدة دكؿ، القاىرة، لندف، الصيف، اسبانيا كتركيا، 

ـ، كاستقر في لبناف لكي يتفرغ لكتابة الشعر، حيث  1966دكؿ عديدة، لكنو استقاؿ مف عممو عاـ  انتقؿ بيف
  3أسس دار نشر خاصة بأعمالو سماىا منشكرات نزار قباني.

مف امرأة سكرية )دمشؽ(، كانتيت حياتو معيا بالطلاؽ، كفي السبعينيات ـ  1948تزكج نزار عاـ 
 ار في حب بمقيس كتزكج بيا.( كقع نز 20مف القرف العشريف )ؽ

كقد خص نزار قباني المرأة بمساحة شاسعة مف شعره، فالمرأة عنده ىي المحكر الذم يدكر حكلو، 
، صكرة المرأة في أدبو في عدة مظاىركالفمؾ الذم يسير فيو، كقد أخذت مكانا عظيما في ديكانو، كتكمف 

ئد شعرية في الحب كالغزؿ بأسمكب تفرد بو سائر فيي الأـ كالطفمة كالحبيبة كالزكجة، كقد كتب ليا قصا
 الشعراء في عصره، حيث تحصؿ عمى عدة جكائز نذكر مف بينيا:

 كساـ الجميكر مف المحيط إلى الخميج كىك ارفع كساـ حصؿ عميو. -
 .ـ 1964كساـ الاستحقاؽ الثقافي الاسباني  -

                                                             
 .302ص دار صادر، بيركت، ،1ط إتماـ الإعلاـ، المالح،محمد رياض  نزار أباظة، 1
 .06، ص 2009، 1ط الأىمية لمنشر كالتكزيع، شعر إعلاـ نزار قباني)حياتو، شعره(، الدراكيش عبد الفتاح، 2
 .06المرجع نفسو، ص  3
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 استراليا. سيدني،ي جائزة جبراف العالمية، قدمتيا لو رابطة إحياء التراث العربي ف -
، كقد نقؿ جثمانو إلى سكريا، ـ 1998بريؿأ30: تكفي في بريطانيا في مدينة لندف، يكـ الخميس وفاتو - ب

 .حيث دفف في دمشؽ، في مقابر العائمة
الطفؿ إلى صدر أمو، كانتيت رحمة الشاعر كعاد الى كطنو ليحتضنو بيتو ك  الطائر إلىيعكد كىكذا 

 ثراه.
 : البحث( )مدونة الخطاب -2

 :1فدكاكينو الشعرية كثيرة منيا الشعرترؾ نزار ثركة ىائمة مف 
 تاريخ النشر اسم الديوان

 1944 قالت لي السمراء
 1950 أنت لي
 1956 قصائد
 1961 حبيبتي

 1966 الرسـ بالكممات
 1968 قصائد متكحشة

 1970 يكميات امرأة غير مبالية
 1970 الحب

 1970 مائة رسالة حب
 1972 كالبقية تأتي

 1972 أشعار خارج القانكف
 1978 كؿ عاـ كأنتي حبيبتي

 1978 أحبؾ أحبؾ
 1978 إلى بيركت الأنثى مع حبي
 1979 أشيد أف لا امرأة إلا أنت
 1981 ىكذا أكتب تاريخ النساء

                                                             
 .15-14، ص مرجع سابؽ الدراكيش عبد الفتاح، 1
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 1982 بمقيس
 1986 مغضكب عمييا

 1988 ثلاثية أطفاؿ الحجارة
 :1بالإضافة إلى بعض المؤلفات النثرية، كمنيا

 تاريخ النشر المؤلفات
 1971 الشعر كالجنس كالثكرة
 1973 قصتي مع الشعر
 1975 الكتابة عمؿ انقلابي

 1978 يكميات مدينة كاف اسميا بيركت
 1979 شئ مف النثر

 1981 المرأة في شعرم كفي حياتي
 1981 العصافير لا تطمب تأشيرة مركر

 1983 الكممات تعرؼ الغضب
 1990 لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي

 1992 حرية لا تشيخ
 2000 مف أكراقي المجيكلة سيرة ذاتية ثانية

 20كتبيا نزار قباني عمى مدينة غرناطة، كالتي تتألؼ مف )قصيدة غرناطة(، فقد مدوّنة البحث أما 
بيتا شعريا، يقؼ الشاعر عمى أثار العرب في غرناطة، كالتي باتت رمز ضياع الأكطاف، كتذكر أمجاد 
العرب كعزميـ، كالتقى بفتاة اسبانية عمى مدخؿ الحمراء، تفتخر بتراث أجدادىـ كحضارتيـ،مما أثارت 

حزانو مستحضر  ا أمجاد العرب المسمميف كخمفاء بني أمية كقادتيـ عمى رأسيـ طارؽ بف زياد فاتح مشاعره كا 
 ، يتحسر فييا الشاعر عمى خركج المسمميف منيا كما آلت إليو أحكاليـ.2الأندلس

آية مف الجماؿ كتحفة رائعة، بناه محمد بف الأحمد في غرناطة، إحدل مدف الأندلس قصر الحمراء: 
 ذم مازاؿ ماثلا حتى يكمنا ىذا. رائعا عمى فف العمارة الإسلامية  كالفي اسبانيا، يعد مثالا

                                                             
 .15-14، ص مرجع سابؽ الدراكيش عبد الفتاح، 1
  .569، ص3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج 2 
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أف ىذا القصر ك  التاريخ،عندما زار الشاعر قصر الحمراء... أخذت المرشدة السياحية تتحدث عف 
 مف تركة كتاريخ أجدادىا الإسباف كما زعمت... فاستغرب نزار...

بعد أف زار السفير السكرم في  ـ 63مف مارس كقيؿ أف القصيدة كتبت مساء السبت الثامف عشر 
مدريد كزكجتو كنزار مدينة غرناطة كقضكا فييا يكميف... كالقصيدة تحمؿ فييا لمحة مف الحزف، اعتبرىا 

 1الكثيركف تأثرا بجلاؿ المكاف كذكريات ضياع غرناطة...
 : المُخاطَب -3

 ايزرحيث اىتـ  يينيما،كيحدث ذلؾ نتيجة التفاعؿ  كالنص،ذلؾ في التأثير القائـ بيف القارئ  يكمف
، كيرل أف النص حبيس نفسو، أم أنو لا يصكغ معناه بنفسو، نظرية التأثير الجمالي بيذه النظرية كسماىا:

نما يمجئ في ذلؾ إلى القارئ ليبحث في معناه، فالمعنى الذم يتكصؿ إليو القارئ ىك ذلؾ التفاعؿ الذم  كا 
 2إلى عدـ الاىتماـ بالنص كالقارئ. النص(، في حيف دعاك  القارئيحدث بينيما )بيف 

كأخذ ييتـ بالقراءة بكصفيا تشاط عممي، كباعتبارىا سيركرة العلاقة التفاعمية بيف القارئ كالنص، 
 كالذم تحكؿ لمكصكؿ إلى المعنى المراد، كىذا الأخير يتغير مف قارئ إلى آخر.

ئ معا، عمى اعتبار أف الكتابة تشمؿ القراءة، كىذه الأخيرة أف النص مف نتاج المؤلؼ كالقار  يرلك 
 تبادلية بيف القارئ كالنص، كيتطمب ذلؾ شخصيات نشيطة كمجيكدات تشمؿ النص كالقارئ معا.

يقكؿ أف العمؿ الأدبي يتشكؿ كيشتمؿ عنصريف: عنصر فني كىك النص كعنصر جمالي كىك القارئ، حيث ك 
في مساءلة النص لممتمقي كمف المتمقي إلى النص )تسير عمى اتجاىيف(،  يترتب في ذلؾ علاقة جدلية تكمف

 .3فالعمؿ الأدبي يتحقؽ نتيجة تفاعؿ النص بالمؤلؼ كالقارئ
 مرتكزات الأسموبية:-4

ككنيا فرعا مف فركع المسانيات، قد منحتيا سمة كبصمة خاصة، كيقاؿ الأسمكبية تعني بالمغة مف الأسموبية: 
  4ركو في نفس المتمقي كأداء غير مباشر.حيث الأثر الذم تت

الكلام الفني  ''بحث عما يتميز بومف أعلاـ المسانيات المشيكريف نجد تعريؼ ركماف جاكبسكف: ك 
 5عن بقية مستويات الخطاب أولا، وسائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا''.

                                                             
 .570، ص3نزار القباني، الأعماؿ السياسية  الكاممة، ج -1
 .11-10محاضرات في مقياس نظريات القراءة كالتمقي، كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد لميف دباغيف سطيؼ، ص  2
 .11-10 ص،نفس المرجع 3
 .09، ص2003، 1الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، الككيت، طمكسى سامح ربابعة، 4

 .29، ص1989، 1محمد عزاـ، الأسمكبية منيجا كصفيا، دار الآفاؽ،بيركت، لبناف، ط  5
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تي تميز النص الأدبي عمم وصف يعني ببحث الخصائص والسمات ال" كعرفت الأسمكبية عمى أنيا:
  1بطريقة التحميل الموضوعي للأثر الأدبي الذي تتمحور حولو الدراسات الأسموبية''.

، عمى دراسة الأسمكب عبر الانزياحات المغكية Novalis: أكؿ مف أطمؽ ىذا المصطمح نكفاليس النشأة
 2الكاتب دكف غيرىا، لأنيا تعبر عف كجدانو كفكره. كالبلاغية في الكتابة الأدبية التي يؤثرىا

م، 1857/1913'' فريديناند دي سوسير'' كترجع بكادر الأسمكبية إلى العالـ المغكم السكيسرم
"شارل بالي" كاضع عمـ المسانيات،ثـ أتى تمميذه المختص في السنسكريتية كاليكنانية، الباحث المساني 

ليعكؼ بعدىا عمى دراسة الأسمكب، فكاف أكؿ ، سير في المسانياتدم سك  ليشرح مفاىيـم، 1865/1947
ـ، حيث عمؿ عمى نقؿ دراسة الأسمكب مف الدرس 1902مف أرسى قكاعد الأسمكبية المعاصرة منذ سنة 

 3البلاغي إلى ميداف جديد سماه الأسمكبية، لعؿ الذم قاده إلى ذلؾ ىك التأثير المساني منيجا كتفكيرا.
يكد تتضافر فترة طكيمة مف البحث، فظيرت في ساحة الدرس الأسمكبي اجتيادات كأخذت بعدىا الج

 4)بنديتك كركتشو، ليكشبيتزر، داماسك ألنسك(.
، ارتسمت ملامح الأسمكبية كاقتنعكا اقتناعا كثيرا بيذا العمـ الفذ ككاف ىذا عندما 1956كفي سنة 

 5ترجـ تكدكركؼ أعماؿ الشكلانييف الركس إلى الفرنسية.
الأسمكبية كعمـ قائـ بذاتو، كاضح المعالـ، فقد استندت مباحثو آليات ميمة عمى الباحث أك  لأفك 

ذا كاف عمـ المغة يدرس ما يقاؿ، فإف الأسمكبية تدرس كيفية ما يقاؿ مستخدمة الكصؼ  المحمؿ الأسمكبي، كا 
لعنصر التأثيرم للأدكات كالتحميؿ. كعمى ىدا الأساس يككف تكجو الأسمكبية نحك تحميؿ النص لاستكشاؼ ا

 البلاغية التي يكظفيا الكاتب في نصو.
لؾ الإشارة إلى أف التناكؿ الأسمكبي إنما ينتصب عمى المغة الأدبية لأنيا تمثؿ التنكع ذكالميـ في 

الفردم، المتميز في الأداء بما فيو مف كعي كاختيار كبما فيو مف انحراؼ،عمى المستكل العادم المألكؼ 
 غة العادية التي تتميز بالتمقائية التي يتبادليا الأفراد بشكؿ دائـ كغير متميز.بخلاؼ الم
 الاختيار، التركيب، الانزياح.لعؿ أبرز ما ظير مف مصطمحات أسمكبية: ك 

                                                             
  35ـ،ص2004فتح الله سميماف،الأسمكبية مدخؿ كدراسة تطبيقية،مكتب الآداب، القاىرة، -1

 .41، ص1980، 1اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ،ط ذريؿ، المغة كالأسمكب،عدناف بف   2
 .124، القاىرة،ص2،ع1محمكد عياد، الأسمكبية الحديثة،محاكلة تعريؼ،مجمة فصكؿ،ـ  3
 .12، 11، ص2014، 2محمد سميماف، ظكاىر أسمكبية في شعر ممدكح عدكاف، دار البازكرم العممية، الأردف،ط 4
 .12المرجع نفسو، ص 5
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، كىي النظر إليو عمى أنو يحمؿ اختيارا، ينظر STYLEإحدل كجيات النظر الخاصة بالأسمكب الاختيار: 
  1يختار سمات انطلاقا مف المصادر الكاممة لمغة التي تككف تحت تصرفو. لممؤلؼ الأدبي عمى أنو

مثمو مثؿ الرساـ في اختياره لألكاف متناسبة كمكضكعو التي يعكسيا في لكحتو، كذا الأديب  فالأديب
حيف يقكـ باختياره كانتقاءه سمات لغكية معينة بغرض التعبير عف مكقؼ معيف، كىذا الانتقاء يجعؿ مف 

 الأسمكب عملا كاعيا.
 يمكننا أف نميز لو نكعيف مف الاختيار:ك 
 كتتمثؿ في اختيار المنشئ للألفاظ التي يراىا مناسبة.الاختيار من المعجم:  -
  2مثؿ الجمؿ الفعمية كالاسمية، التقديـ كالتأخير... اختيار التركيب: -

المعجمية كالنحكية كالصرفية كالصكتية تقتضي الانطلاؽ مف  في جميع مستكياتو التركيب إف سلامةالتركيب: 
لا يتسنى لو الإفصاح عن حسو، ولا  ى الأسموبية أن الكاتبتر عممية الاختيار، حينيا يأتي التركيب إذ:" 

الانفعال و  عن تصوره لموجود  إلا انطلاقا من تركيب الأدوات المغوية تركيبا يقتضي إفراز الصورة المنشورة
عف أحاسيسو إلا انطلاقا مف  تعابيره كتركيبو المغكم الذم يحى لو الصكرة  فالمؤلؼ لا يعبر 3المقصود.
أك الحقيقة للأشياء، لذلؾ فأف لكؿ شاعر طريقة خاصة في اختيار تراكيبو المغكية مدفكعا مف كحي  الكاقعية

 تجربتو الشعرية.
مف أبكاب الأسمكبية التي تفيد الدارس للأدب في تحميؿ النصكص، كىك استعماؿ المبدع  ىك بابالانزياح: 

 4كجذب.لمغة كمفردات كتراكيب كصكرا يتصؼ بو مف تفرد بإبداع كقكة 
 5كما ىك خرؽ منيجي كمنظـ لقكاعد الاستعماؿ المغكم المتعارؼ عميو.

كما يعد مف أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الشعرم عف غيره، مما يمنحو مف تأثيرات فنية 
الانحراف، العدول، جمالية كبعد إيحائي، كما ينبغي الإشارة إلى أف الانزياح عرؼ بتسميات عديدة، كمنيا: 

 .التجاوز، التحريف
 

                                                             
 .112ـ، ص2014، 1الأسمكبيات، تر خالد الأشيب، مكتبة الفجر الجديد، بيركت، لبناف، طكاتي كايمز، معجـ  1
 .38،39ـ، ص2010محمد بف يحي، السات الأسمكبية في الخطاب الشعرم، عالـ الكتب الحديث، الأردف،  2
، دار ىكمة، الجزائر، 1الشعرم كالسردم جنكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، تحميؿ الخطاب  3

 .187، ص2010
 .175، ص2007، 1يكسؼ ابك العدكس، الأسمكبية )الرؤية كالتطبيؽ(، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، الأردف،  ط 4
 .103، 102ص ،2014، 2أيكب جرجيس عطية، الأسمكبية في النقد العربي المعاصر، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط 5
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  :اتجاىات الأسموبية 
  الأسموبية التعبيرية: -أ

مؤسس عمـ الأسمكب، حيث ك  ـ، خميفة دم سكسير1947_1865كرائد ىذا الإتجاه شارؿ بالي 
يعرؼ عمـ اسمكب التعبير عمى أنو العمـ الذم يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العمطفي، أم 

. كبتعبيرآخر 1الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة، ككاقع المغة عبر ىذه الحساسيةالتعبير عف كاقع 
الفاعمية المتبادلة بيف ك  فالأسمكبية التعبيرية عند شارؿ بالي تعني البحث عف القيمة التأثيرية لعناصر المنظمة
سمكبية عند بالي ىذه العناصر التعبيرية التي تتلاقى لتشكيؿ نظاـ الكسائؿ المغكية المعبرة، كتدرس الأ

 .2التأثيرمك  العناصر مف خلاؿ محتكاىا التعبيرم
 الأسموبية البنيوية:  -ب

 تتضمف الأسمكبية البنيكية بعدا ألسنيا قائما عمى عممي المعاني كالصرؼ كعمـ التراكيب، دكف الإلتزاـ
الصارـ بالقكاعد، فيي بذلؾ تدرس ابتكار المعاني النابع مف مناخ العبارات المتضمنة لممفردات، أما تكظيؼ 

، حيث تقدـ 3التحميؿ الأسمكبي لعمـ التراكيب فيبدك كمف خلاؿ ما يتفاعؿ بيف المغة المدركسة كعمـ التراكيب
تحميلا شاملا منتظما، فالنص الأدبي بنية تشكؿ  الدراسات البنيكية قراءة متكاممة لمنص الأدبي، يمكف تحميمو

جكىرا قائما بذاتو، ذا علاقات داخمية متبادلة بيف عناصره، كليس النص الأدبي نتاجا بسيطا مف العناصر 
 4المككنة بؿ ىك بنية متكاممة تحكـ العلاقات بيف عناصرىا قكانيف خاصة بيا.

كقد قسـ ىذا الإتجاه إلى قسميف، قسـ لريفاتير كقسـ مف أىـ أعلاـ ىذا الإتجاه: جاكبسكف كريفاتير، 
لجاكبسكف، حيث يؤكد ىذا الأخير أف الأسمكبية تمثؿ بعدا بعدا لغكيا لدراسة النص الأدبي لأف ىذا النص لا 
يمكف الكصكؿ إلى أبعاده الحقيقية إلا عبر صياغتو المغكية، كلعؿ ىذا ىك الذم يجعمنا نعتبر الأسمكبية 

 5عف الأسس المكضكعية لعمـ الأسمكب.كسيمة لمبحث 
كيقكـ العمؿ الأدبي كالشعرم عند جاكبسكف عمى مبدأيف متكامميف ىما التعادؿ كالتجاكر، فالأكؿ 
يضبط انتقاء الشاعر لمكحدات الكلامية، كىك مكجكد في الكلاـ العادم بقمة كلكف أساسي في الشعر، كمف 

                                                             
 18ـ، ،ص1998 1صلاح فضؿ، عمـ الاسمكب مبادئو كاجراءاتو دار الشركؽ _مصر،ط  1
 60ص 1نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ج  2
 82المرجع نفسو، ص  3
 110، ص1989، 1دار الآفاؽ،بيركت، لبناف، طمحمد عزاـ، الأسمكبية منيجا نقديا،   4
 188، ص1994، 1محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف، لكنجماف، ط  5
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تيب الكحدات المغكية في محكرىا المغكم المتعاقد، كمف دلالتو في دلالتو التكرار الصكتي، أما التجاكر ىك تر 
 1الشعر المنطؽ الزمني لتسمسؿ المكاضيع كتطكرىا.

مف عممية التكصيؿ،  اأما الأسمكبية البنيكية عند ريفاتير تحاكؿ ألا تغفؿ دكر القارئ باعتباره جزء
تعتمد نظريتو في  تحديد مفيكـ الأسمكب حيث  كيعكؿ عميو في تمييز بعض الكقائع الأسمكبية داخؿ النص،

عمى عنصر المفاجأة، كتتناسب قيمة كؿ ظاىرة أسمكبية مع حدة المفاجأة التي تحدثيا.

                                                             
 .123، ص1989، 1دار الآفاؽ،بيركت، لبناف، طمحمد عزاـ، الأسمكبية منيجا نقديا،   1



 

 

 
 
 
 
 
 

 

 ل:أوّ  فصل  
 لقصيدة غرناطة ةة والصرفيّ الصوتيّ  البِنيتان

 
 ةالمبحث الأول: البنية الصوتيّ 
  ةالمبحث الثاني: البنية الصرفيّ 

 
 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 

 لأوّ مبحث 
 ةة  البنية الصوتيّ تعبيريّ 

 
  المطمب الأول: البنية الداخمية لمخطاب.

 البنية الخارجية لمخطاب. المطمب الثاني:
 
 
 
 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــ البنيتان الصوتية والصرفية قصيدة غرناطةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فصل أول
 

15 

 تمييد:
مف الإيقاع: إيقاع  داخمي  نكعيف تحكم الصكتية _البنية الإيقاعية لمقصية الشعرية_ التي تتضمف البنية

يقاع ف تتمركز دراستيما عمى بعض ذي  عف ىذيف العنصريف ال لمحديثخارجي، فيذا المبحث خصصناه  كا 
 .الأساسية في بناء القصيدةالصكتية الخاصيات 

فالمطمب الأكؿ ألا كىك البنية الداخمية لمخطاب، كتكمف دراستو في بعض المككنات التي تؤلؼ 
ا مف مخارج كصفات، إلى جانب المككنات الأخرل الكلاـ، كتتمثؿ في الصكامت كالصكائت كما يتصؿ بي

 ...ت الصكتيةاكالمقاطع كالمجانس
تطرقنا فيو إلى بعض الجكانب الصكتية  فقدأما المطمب الثاني المعنكف بالبنية الخارجية لمخطاب 
يدة، ، فيما خاصيتاف أساسيتاف في بناء القصالمتعمقة بالعركض كمكسيقى الشعر المتمثمة في الكزف كالقافية

 لا يمكف أف تقكـ إلا عمييما، مما يؤدم في  ذلؾ الى انتظاـ الناحية التشكيمية الخارجية.
الصكتية في الشعر جانبا مف المكسيقى كالإيقاع بمختمؼ أشكالو الداخمي كالخارجي، تمثؿ البنية 

فالأصكات ىي الأداة التي يشكؿ بيا المبدع مكسيقاه، كيصكغ منيا إيقاعاتو النظمية بطريقة تميزه عف غيره، 
ير يضـ ا الأخكىذفي حيف لو خصكصيات كأبعاد دلالية ناتجة عف الكيفية الخاصة لمتشكيؿ الصكتي، 

حيث سعى إلى استكشاؼ المادة الصكتية  شحنات صكتية كدلالية لتعبر عف الحالة الشعكرية لممبدع.
كاستقرائيا كتحميؿ مككناتيا، كذلؾ انطلاقا مف دراسة الأصكات المغكية المفردة كالمجتمعة في المقاطع، كفي 

دية بالمكسيقى الداخمية، ككصكلا إلى الظكاىر المعركفة في عمـ البديع، ككؿ ىذا نجده في الدراسات النق
   المكسيقى الكزف )البحر( كالقافية، كىدا ما عرؼ بالمكسيقى الخارجية.

 لمخطابالمطمب الأول: البنية الداخمية 
ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا قبؿ أف ندرؾ عنيا، كقد أثبت عمماء الصكت، أف كؿ صكت  الصكت يعد

 1تمؾ اليزات لا تدرؾ بالعيف في بعض الحالات.مسمكع يستمزـ جسما ييتز، عمى أف 
فكؿ لغة تتككف مف كحدات صكتية صغيرة، مككنة مف صكامت كصكائت، تنتظـ فيما بينيا لتؤلؼ 

 كحدات كبرل.
يحدث حيف النطؽ بو، انسداد جزئي أك كمي. كلمصامت عدة ىك الصكت الذم  تعريف الصامت: -1-1

 2كالحبيس. تسميات في المغة العربية، كالصحيح، الساكف

                                                             
 05ـ، ص 1999، 1ابراىيـ أنيس، الأصكات المغكية، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، ط 1
 92، ص 2008، 3بادئ المسانيات، دار الفكر، دمشؽ، طأحمد محمد قدكر، م 2
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ىي الأصكات التي تخرج دكف أف يعترضيا حاجز يشد مجرل النطؽ أك يضيقو،  تعريف الصائت: -1-2
 1زاز الكتريف الصكتييف الذم يكلد الجير.لذلؾ اعتد نطقيا عمى اىت

 كمف خلاؿ عممية الاحصاء تكصّمنا إلى ىذه النتائج:
 الصّوائت الصّوامت

110 425 
، ذلؾ راجع إلى 52.46التي بمغت  نستنتج أفّ نسبة الصكائت كانت أعمى مف نسبة الصّكامت كمنو

نفسيّة الشّاعر المتحسّرة إلى ما آلت إليو الأمة العربية التي بقيت سكل آثارىا في غرناطة بعد أف شيّدكا 
الصّكت دكف أف يعترضو حاجز  كطكّركا كأنشؤكا حضارتيـ في الأندلس، فالشّاعر ىنا يجد متنفّسو باخراج

 ليطمؽ العناف إلى كمماتو كحزنو كمشاعره الممزكجو بكؿ أنكاع اليأس.
 :المقاطع الصوتية 1-3

لمعرفة المقطع الصكتي لا بد مف معرفة مصطمحيف أساسيف ىما: الصكامت كالصكائت، فالصكامت 
 ىي الحركؼ مجردة مف الحركات، كالصكائت ىي الحركات.

 نا ؤ قا ؿ ف  كا ء را لحمػػػػ ا ؿ خ  مد في
 ص ح ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح

 
 دم عا مي بلا يا لمؽ    ب م أط   ما

 ص ح ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص صح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ح
 

 ما ق رم حج في ف كا دا سك ف نا عي
 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص

 
 د عا أب مف د عا لأب دا ؿ كا ت ت

 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح 

 
 

                                                             
 132، ص مرجع سابؽأحمد محمد قدكر،  1
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 ئؿ اس ة م ني با إس ت أف ىؿ
 

 ىا ت
  ص ص ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص

 
 ص ح ح ص ح 

 
 دم لا مي ة ط نا غر في  ك لت قا

 ص ح ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح

   
 ة ع سب ف رك ؽ حت صح ك ة؟ ط نا غر

 ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ح ص ح ص

 
 د قا ر د بع ف ني لعي ؾ ا ف تي في

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 ة ع فك مر ىا ت يا را ة م مي أ ك

 ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح   ص ص ح ص ح  ص ح 

 
 د يا ج ب ة ؿ صك مك ىا د يا ج ك

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  صص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح 

 
 ني د عا أ ؼ كي خ رم تا لت ب ا ر أغ ما

 ص ح ح ص ح  ص ح ح  ص ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 دم فا أح مف ء را سـ ة د في ح ؿ

 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

 
 ق ؿ لا خ ت أم ر م قي مش د ق كج

 ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص
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 جأ
 
 ف فا

 
 د عا س د يج ك س قي بؿ

 ص ح ص
 

 ص ح ص ح ح
 

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ص
 

 ة ر حج ك ـ مد لؽ ناا ؿ ز مف ت أم ر ك
 ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ص ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

 
 دم سا ك د مد ت مي أـ ىا ب نت كا

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 اؿك 

 
 تع ص رص ة ف مي س يا

 
 ىا ـ جك ف ب

  ص ص ح
 

 ح ص ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح   ح ص ح
 

 ص ح ح ص ح  صص ح  ص ح  ص ح 

 
 د شا الإف ة بي ق ذ الذ ة ؾ بر كاؿ

 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ص

 
 ىا ف رم ت ت قؿ ف كك ت ف أم ؽ مش د ك

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

 
 د كا س ر ق ف ب سا لمف كا ر شع في

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح
 

 اؿر  ثغ الث في م بي ر لع ؾ ا ق كج في
 
 ذم ؿ

. 
ص ح 

 ص
ص 
 ح 

ص ح 
 ص

ص 
 ح 

ص ح 
 ح

ص ح 
 ص

ص 
 ح 

ص ح 
 ح

ص ح 
 ص

ص ح 
 ص

ص ح 
  ص

ص 
 ح 

ص ح 
 ح

 
 دم لا ب س مك ش نا ز ت مخ ؿ زا ما

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح
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 ىا ئ ما ك ؼ رم لع ت ا نا جف ب طي في 
 ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح

 

 د با بكال في ف حا رم الر في ؿ ؿفال في
 حص ح  حص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح ص ح صص  ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 ىا ؼ خؿ ث ق يؿ ر شع الش ك عي ـ رت سا

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 د صا ح ر غي ب كت ر ت بؿ نا س ؾ

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  صص ح  ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح 

 
 ىا د جي ب ؿ كم ط طال لقر اؽ  ؿ أ ت م

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  صص ح  ص ح   ص ص ح ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح  ص ح 

 
 د لا لمي ة ا ؿ لي ب س مك الش ؿ مث

 ص ح ح ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص

 
 تي ؿ لي د ؼ خؿ ؿ الطؼ ؿ مث ت شي ـ ك

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

 
 خز  اؿ

 
 ىا ض نب ع ـ أس د كا أ ت فا ر

 ص ح ص ص ح ص
 

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح      ح ح ص ص ح 

 
 دم نا ت ؼ قك س اؿ عمى ت شا ؾ زر اؿ ك
 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ص ح  ح ص
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 نا د دك ج ك زه ء را لحـ نا ا ق لت قا
 ص ح ح ص ح  ح ح  ص  ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 دم جا أـ ىا ف را جد عمى رأ فاؽ

 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح ص

 
 فا ز نا حا جر ت سح ـ ؟ك ىا د جا أـ

 ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ح ص ح  ص ح ح ص ح ص

 
 دم ؤا ؼ ب يا ف اث حا جر ت سح ـ ك

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

 
 ت ؾ ر أد ة ؿ مي لج ا تي ث ر كا ت لي يا

 ص ح ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ص ح ص ح ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح

 

 دم دا جأ ىـ نت ع ف ذم الؿ ت أف
 ص ح ح ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح  صص ح 

 
 ىا ت دع كد ما د عف ىا في ت نؽ عا

 ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح ح

 
 د يا ز بف رؽ طا مي سـ م لا ج ر

 ص ح ح ص ح ح ص ح  ص ح ص ص ح ص ص ح ح ص ح ص ص ح ص ص ح  ص ح ص ص ح  ص ح 

، لأفّ سياؽ بعد التقطيع الصّكتي لمقصيدة تبيّف أنّيا حممت في طيّاتيا كثرة المقاطع المتكسّطة الطّكؿ
القصيدة كنغماتيا يعتمد عمى مثؿ ىذه المقاطع، فنزار قبّاني كاف يركم أحداث الحضارة العربيّة التي أخذه 
الحنيف كالحمية إلييا مف خلاؿ أعيف السّمراء الاسبانية التي حممت ملامح المرأة العربية، فيك يتكسّط في 
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سّط بينيما عكس المقاطع القصيرة التي تعكس انغلاؽ الكصؼ تارة كفي السّرد تارة أخرل، فنفسو ىنا تتك 
 الشاعر عمى نفسو. 

 المجانسات الصوتية:  -2
كىك أف تجيء الكممة تجانس أخرل في بيت شعر ككلاـ، كمجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ : الجناس

 1حركفيا عمى السبيؿ الذم ألؼ الأصمعي كتاب الأجناس عمييا.
ما  كىذا شكميا فيو المفظاف في أربعة أمكر ىي: نكع الحركؼ، عددىا، ترتيبيا، ىك ما اتفؽ  :التام الجناس

 :نجده في قكؿ الشاعر
 ثانيا بفؤادم  جرحانازفا                         كمسحت  جرحاكمسحت  أمجادىا ؟

ى سقكط فالجناس ىنا جاء في جرحا كجرحا، كيقصد بالأكؿ كىك جرح حقيقي بعد الحركب التي أدت إل
 يقصد بخسارة ضياع الأندلس.ك  كالثاني ىك جرح معنكم  ألأندلس،

 المطمب الثاني: البنية الخارجية لمخطاب
صكائت كمقاطع صكتية كصكلا إلى الكممات ك  يؤثث البنية الداخمية لمخطاب بما حكتو مف صكامت

 .كالقافيةكىك البحر ، ييكؿ أك المنكاؿكالجمؿ، يؤثثيا ما يمكف اف نصطمح عميو بال
الركف الأساسي أك الإطار العاـ الذم تبنى عميو القصيدة، قاؿ صاحب العمدة:'' يعد الكزف  :البحر -1

 2 حد الشعر.'' أركان أعظمالوزن 
 كأحياناكمعنى ىذا انو لا يمكننا تخيؿ الشعر دكف الكزف، عمى اعتبار انو متعمؽ بالبحر كتفعيلاتو، 

يكزف بو ما لا يتناىى مف الشعر فأشبو بالبحر الذم لا  لأنويعد ىك البحر في حد ذاتو، كسمي الكزف بحرا 
 3يتناىى يغترؼ منو.

 ثلاث مرات في كؿ شطر. متفاعمنبنيت القصيدة عمى أكزاف البحر الكامؿ، كتفعيمتو: 
لمشعر العربي، كىي التي تتألؼ مف تكرار تفعيمة   البحكر الصافيةالبحر الكامؿ:'' ىك كاحد مف ك 

 ،4كاحدة في كؿ بحر
''سمي كاملا لتكامل حركاتو وىي ثلاثون حركة، ليس في الشعر  كقد عرفو الخطيب التبريزم بأنو:

 1شيء لو ثلاثون حركة غيره.''
                                                             

 36ـ، ص2012، 1البديع لابف معتز، مؤسس الكتب الثقافية لمطباعة كالنشر، ط 1
 88ـ، ص1، 1957، ط1ابف رشيؽ، العمدة في صناعة الشعر كنقده، تحقيؽ بدر الديف النعساني، مطبعة السعادة، محافظة مصر، ج 2

  49،ص1952، 2مكتبة الأنجمك المصرية، ط مكسيقى الشعر، ابراىيـ انيس، 3
 WWW.UOBABYLON.EDU.IQبحكر الشعر العربي،  4
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 كمفتاح البحر الكامؿ ىك:
   نْ مُ اعِ فَ تَ مُ  منْ اعِ فَ تَ ن مُ مُ اعِ فَ تَ مُ                      مل الجمال من البحور الكامل      ك 

 سنقكـ بتقطيع الأبيات لقصيدة غرناطة مع استخراج أىـ الزحافات كالعمؿ التي دخمت عمى التفعيلات:  كالآف
 ما أطيب المقيا بلا ميعاد            في مدخؿ الحمراء كاف لقائنا
 ما أطيب ؿ/قيا بلا/ ميعادم        في مدخؿ ؿ/حمراء كا/ف لقاؤنا

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0       /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف 

 مستفعمف/ مستفعمف/ مفعكلف                    مستفعمف/ مستفعمف
 إضمار إضمار مقطكع              إضمار    إضمار   إضمار

  
 تتكالد الأبعاد مف أبعاد             عيناف سكداكاف في حجرييما
 تتكالد ؿ/أبعاد مف/أبعادم          عيناف سك/داكاف في/ حجرييما

     /0/0//0 //0//0 /0/0//0           ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعؿ              متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف

 قطع   إضمار  سالمة                 إضمار  كقص   إضمار
  

 قالت: كفي غرناطة ميلادم                ة ساءلتياىؿ أنت؟ إسباني
 قالت: كفي/غرناطتف/ميلادم              ىؿ أنت إس/بانيتف؟ساءلتيا

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0         /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعؿ               متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف

 قطع  إضمار   إضمار                    إضمار   إضمار إضمار
  

 في تينؾ العينيف بعد رقادم               غرناطة؟ كصحت قركف سبعة 
 في تينؾ ؿ/عينيف بع/د رقادم          غرناطتف؟/كصحت قرك/نف سبعتف

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0            /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 
 متفاعمف متفاعمف متفاعؿ                متفاعمف  متفاعمف  متفاعمف

                                                                                                                                                                                                    
 566، منشكرات نزار قباني، ص1نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج 1
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 قطع  إضمار   إضمار                     إضمار    سالمة   إضمار
كجيادىا مكصكلة بجياد                       كأمية راياتيا مرفكعة  
 كجيادىا/مكصكلتف/بجيادم                   كأميتف/راياتيا مرفكعتف

///0//0 /0/0//0 /0/0//0          ///0//0 /0/0//0 ///0/0 
 متفاعمف/متفاعمف/متفاعؿ                 متفاعمف/متفاعمف/متفاعمف

 قطع     إضمار  سالمة                    إضمار   إضمار  سالمة 
  

 لحفيدة سمراء مف أحفادم             ما أغرب التاريخ كيؼ أعادني
 سمراء مف/ أحفادم لحفيدتف/        ما أغرب ت/تاريخ كي/ؼ أعادني

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0            ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف متفاعمف متفاعؿ                  متفاعمف متفاعمف متفاعمف

 قطع  إضمار   سالمة                      إضمار سالمة   إضمار
  

 ك.... سعاد أجفاف بمقيسي                     كجو دمشقي رأيت خلالو
 أجفاف بؿ/قيسف كحي/د سعادم           كجيف دمش/قيف رأم/ت خلاليك

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0              /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 
 متفاعمف/ متفاعؿ / متفاعؿ               متفاعمف  متفاعمف/   متفاعمف/ 
 قطع    إضمار       إضمار                سالمة       إضمار   إضمار 

  
 كانت بيا أمتي تمد كسادم                  كرأيت منزلنا القديـ كحجرة

 كانت بيا/ أممي تمد/د كسادم             كرأيت مف/زلنمقدم/ـ كحجرتف
///0//0 ///0//0 ///0//0              /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 

 مف /متفاعمف/ متفاعؿمتفاع                 متفاعمف/ متفاعمف/ متفاعمف 
 قطع  إضمار      إضمار                    سالمة    سالمة      سالمة 
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 كالبركة الذىبية الإنشاد               كالياسمينة رصعت بنجكميا
 كلبركة ذ/ذىبية ؿ/إنشادم            كلياسمي/نة رصعت/ بنجكميا

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0         /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 
 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ           / متفاعمف/ متفاعمف  متفاعؿ
 قطع     سالمة    إضمار              سالمة  إضمار      اضمار 

  
 في شعرؾ المنساب نير سكادم       كدمشؽ، أيف تككف؟ قمت ترينيا
 كادمفي شعرؾ ؿ/منساب نو/ر س     كدمشؽ أم/ف تككف؟ قؿ/ت ترينيا

///0//0 ///0/ /0 ///0//0          /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 
 متفاعمف متفاعمف متفاعمف        متفاعمف.  متفاعمف  متفاعمف

 قطع   إضمار    إضمار
  

 مازاؿ مختزنا شمكس بلادم      في كجيؾ العربي كفي الشعر الذم
 بلادممازاؿ مخ/تزنف شمك/س      في كجيؾ ؿ/عربيي فث/ثغر لمذم

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0        /0/0//0 ////0//0 ///0/0 
 متفاعؿ  متفاعمف متفاعمف          متفاعمف    متفاعمف  متفاعمف 
 قطع     سالمة   إضمار            إضمار     سالمة    إضمار 

  
 في الفؿ، في الريحاف، في الكبادم        في طيب جنات العريؼ كمائيا

 فمفمؿ فر/ريحاف فؿ/كببادم   جف/نات لعرم/ؽ كمائيا في طيب 
/0/0//0 /0/0//0 ///0//0      /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 

 متفاعمف/ متفاعمف / متفاعؿ         متفاعمف / متفاعمف / متفاعمف
 قطع   إضمار إضمار              سالمة   إضمار    إضمار
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 كسنابؿ تركت بغير حصاد        سارت معي كالشعر بميت خمفيا

 كسنابمف/ تركت بغي/ر حصاد   سارت معي/كستشعر بؿ/ىت خمفيا
/0/0//0 /0/0//0 ///0//0        ///0//0 ///0//0 ///0/0 

 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف  متفاعمف/  متفاعمف/
 قطع     سالمة   سالمة                 سالمة   إضمار    إضمار

  
 ككرائي التاريخ ككـ زماد          كمشيت مثؿ الطفؿ خمؼ دليمتي

 ككرائي ت/تاريخ كك/ـ رمادم    كمشيت مث/ؿ ططفؿ خؿ/ؼ دليمتي
///0//0 /0/0//0 ///0//0           ///0//0 /0/0//0 ///0/0 

 سالمة   إضمار    سالمة                 سالمة   إضمار    إضمار
  

 كالزركشات عمى السقكؼ تنادم              الزخرفات أكاد أسمع نبضيا
 كززركشات عمسسقك/ؼ تنادم         أززخرفا/ت أكاد أس/مع نبضيا

/0/0//0 ///0//0 ///0//0        /0/0//0 ///0 //0///0/0 
 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف  متفاعمف/  متفاعمف/
 قطع     سالمة   إضمار                 سالمة   سالمة    إضمار

  
 فاقرأ عمى جدرانيا أمجادم          قالت: ىنا حمراء زىك جدكدنا
 فقرأ عمى/ جدرانيا/ أمجادم         قالت ىنا/لحمراء زه/ك جدكدنا

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0      /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف  متفاعمف/  متفاعمف/

   
 كمسحت جرحا ثانيا بفؤادم              أمجادىا كمسحت جرحا نازفا

 كمسحت جر/حف ثانيف/ بفؤادم         أمجادىا/ كمسحت جر/حف نازفف
/0/0//0 ///0//0 /0/0//0          ///0//0 /0/0//0 ////0 

 تفاعمف/ متفاعؿمتفاعمف / م         متفاعمف  متفاعمف/  متفاعمف/
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 قطع    إضمار   سالمة                إضمار   سالمة    إضمار
أف الذيف عنتيـ أجدادم            ياليت كارثتي الجميمة أدركت  
 أف الذم/ف عنتيـ/أجدادم            ياليت كا/رثتمجمي/لة أدركت

/0/0//0 ///0 //0 ///0//0       /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 
 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف  متفاعمف/  /متفاعمف
 قطع    إضمار سالمة                  سالمة سالمة   إضمار

  
 رجلا يسمى طارؽ بف زياد             عانقت فييا عندما كدعتيا
 رجمف يسـ/مى طارؽ ب/ف زيادم             عانقت في/ىا عندما/كدعتيا

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0       ///0//0 /0/0//0 ///0/0 
 متفاعمف / متفاعمف/ متفاعؿ         متفاعمف  متفاعمف/  متفاعمف/
 قطع    إضمار   سالمة                إضمار   إضمار    إضمار

 الزحافات:
 الكامؿ مستفعمف فاعمف باسكاف التاءت  مُ  اعمف بتحريؾ التاءف  ت  مُ  اسكاف التالي المتحرؾ الإضمار 1

 الكامؿ / اعمفف  م   فاعمفت  مُ  حذؼ التالي المتحرؾ الكقص 2
 العمل:

حذؼ الساكف الكتد المجمكع مف آخر التفعيمة كاسكاف  القطع 1
 ما قبمو

 فمُ اع  ف  ت  مُ 
 فمُ ع  ف  ت  س  مُ 
 ف  م  اع  ف  

 ؿ  اع  ف  ت  مُ 
 ؿ  ع  ف  ت  س  مُ 
 ؿ  اع  ف  

 ف  تُ لا  اع  ف  
 ف  كلُ عُ ف  م  
 ف  مُ ع  ف  

 الكامؿ

كىك بحر نظمت فيو القصائد العربيّة  اعتمد عمى البحر الكامؿ أف الشاعر سبؽكيترتب لنا مما 
بكثرة، كباعتبار أنّو بحر صاؼ فإنّو مناسب جدا لقصائد الشعر الحرّ، ككتب في نفس سياؽ القصيدة 

لـ  غير أنو كباقي البحكر ، باعتباره بحرا قكمّ يمكف الشاعر مف التعبير عف النفسيات الحزينة كالمتحسّرة
طرأت في أبياتو تفعيمة متفاعمف، في حيف تكمف بعض التغييرات أك كما تسمى يسمـ مف التغيّرات، بحيث 

كىك اسكاف الحرؼ الثاني  الإضماركتبيف لنا أكثر الزحاؼ المتكاجد في القصيدة ىك زحاؼ  كالعمؿالزحافات 
 .ف  مُ ع  ف  ت  س  _ مُ .ف  مُ اع  ف  ت  = مُ  ف  مُ اع  ف  ت  مف التفعيمة لتصبح مُ 

مع ظيكر زحاؼ آخر كلكف بشكؿ قميؿ كىك زحاؼ الكقص، بحذؼ ثاني التفعيمة اذا كاف متحركا: 
 متفاعمف= مفاعمف.
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 ف  مُ اع  ف  ت  كاستمزـ بعمة القطع، كىي حذؼ ساكف الكتد المجمكع مف آخر التفعيمة كتسكيف ما قبمو: مُ 
ؿ     ف  كلُ عُ ف  = م  =مُت ف اع 

لشعر العربي، كىذه الأخيرة تشترؾ مع الكزف في ىذا الدكر، حيث يعد لمقافية دكر أساسي  في االقافية:  -2
 الكزف كالقافية مف العناصر المككنة لمشعر.

عر الذم يقفك البيت، كسميت قافية لأنيا تقفك جاء في لساف العرب اف القافية مف الش ":المغة القافية في - أ
 1البيت.

  27سكرة الحديد، الآية  عمى أثارىم برسمنا.":" ثم قفينا كما جاء في القرآف الكريـ قكلو تعالى
تبدأ مف آخر حرؼ ساكف في البيت، إلى أكؿ ساكف سبقو مع الحرؼ المتحرؾ :" الاصطلاحالقافية في  - ب

 2الذم قبؿ الساكف. 
كلكف أصح تعريؼ ىك قكؿ الخميؿ بف احمد الفراىيدم:" القافية مف آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ 

 3حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف. ساكف يميو، مف قبمو مع
 قالت وفي غرناطة ميلادي                              ىل أنت إسبانية؟ ساءلتيا

ىك الياء عمى أساس ىي القافية، حيث أف آخر صكت ساكف في البيت  0/0/ لاديفي ىذا البيت ك 
سبقيا ىك الداؿ، كىي قافية مطمقة في المتحرؾ الذم ك  ،أنيا تمد عند قراءة الشعر، كأكؿ ساكف قبميا الألؼ

كثير مف مكاضع القصيدة، فالشاعر في العصر الحديث كالمعاصر يحتاج إلى اطلاؽ العناف لمشاعره 
المختمفة فيك في زمف غير الشاعر القديـ، مميء بالحركب كالاضطرابات كالنفسية المتعبة، كالقافية المطمقة 

 ىي التي تناسب مثؿ ىذه النفسيّات.
 واع القافية:أن  

 ىناؾ نكعاف مف القافية:
 (.الإطلاؽمقة لاف حركة الركم تسمى سميت مط: ما كاف ركييا متحركا )قافية مطمقة
 قيدة لتقييد حركة الركم بسككف(.سميت مما كاف ركييا ساكنا ) :قافية مقيدة

 .ىك النبرة كالنغمة التي ينتيي بيا البيتك  حرؼ مف حركؼ القافية؛ أىـ :الروي
كفيو قمقمة أم صكت قكم متفجرّ في  ايا الداؿ، مجيكرا شديدكفي جميع أبيات القصيدة نجد حرؼ ركي

الفـ،كىك حرؼ لثكم يخرج مف المّثة، كقد كفّؽ نزار في اختيار ىذا الحرؼ باعتباره مناسبا لمقاـ النّدـ كالحسرة 
انبنت عميو أمّتو في القديـ كالكضع  القّكيتاف التي انعكست مف خلاؿ ىذا الحرؼ الذم يفجّر مف خلالو ما

 الذم آلت إليو الآف.

                                                             
 195، ص15ابف منظكر،لساف العرب، جزء  1
  32، ص2004، 1محمد بف فلاح المطيرم، القكاعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، مكتبة أىؿ الأثر، الككيت، ط 2
 132،  ص5العمدة في صناعة الشعر كنقده، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، دار النشر: دار الجيؿ، بيركت، ط 3



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مبحث  ثاّن  
 ةــــــــة الصّرفيّ ـــالبني 

 المطمب الأوّل: الأفعال المجرّدة والمزيدة
 المطمب الثاّني: الأسماء )الأسماء الجامدة(
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لفيـ مختمؼ الصيغ الصرفية، يعد الصرؼ مف أىـ أركاف المغة العربية، كىك البنية الأساسية 
كالتراكيب المغكية، فقد اىتـ عمماء العربية قديما بعمـ الصرؼ، كيتجمى ذلؾ في دراستيـ لبنى الكممة، في حيف 

لذلؾ تعد  ائيا كما ليا مف فائدة في الجممة،أف المحدثيف يركف أف عمـ الصرؼ يدرس الكممة أك أحد أجز 
بؿ مدركسة بشكؿ جيد مف طرؼ الشاعر الذم قدـ لنا نتاجو الفكرم النغمة المكسيقية التي درسناىا مف ق

كتطرب حيف سماع تمؾ الأبيات الشعرية لما ليا مف بنية صكتية ذات نغـ،  ،الأذف بطريقة جذابة تطرؽ ليا
كليذا كاف مف المنطقيّ أف ندرس مستكل بنية الكممة التي استخدميا الشاعر في ديكانو لتتناسؽ المستكيات 

 ختمفة.فيما بينيا كالمستكل الذم ندرسو بيف أيدينا يعني ببنية الكممة كأىـ ميزانيا الصرفي كأكزانيا الم
 أبنية الفعل :المطمب الأول

يحتؿ الفعؿ مكانا بالغ الأىمية في المغة العربية، اذ ىك أحد أركاف الجممة الرئيسية، كأخذ ىذه المكانة المعتبرة 
 .لا يككف الا انطلاقا مف كظائفو المختمفة كالتركيب كالتكاصؿ كالحركة، كىك لا يقؿ عف ثلاثة أحرؼ أصمية

 صيغ المجرد الدلالة  الفعل المجرد أبنية -1
: كيككف في الفعؿ الثلاثي أك الرباعي، كلـ يرد فعؿ عمى خمسة أحرؼ أصمية، كىذا ما الفعل المجرد

اتفؽ عميو الصرفييف، كيؤكده ابف جني في قكلو:" كالأفعاؿ التي لا زيادة فييا تككف عمى أصميف، أصؿ ثلاثي 
 :كالمجرد نكعاف 1كأصؿ رباعي.

 ا كانت حركفو الأصمية ثلاثة أحرؼ، كنجد ذلؾ في القصيدة:ك مكىالمجرد الثلاثي: 
 الكزف  المجرد الثلاثي الفعؿ
 ؿ  ع  ف   قرأ قرأت
 ؿ  ع  ف   قاؿ قالت
 ؿ  ع  ف   رأل رأيت
 ؿ  ع  ف   ترل ترينيا
 ؿ  ع  ف   سار سارت
 ؿ  ع  ف   ترؾ تركت
 ؿ  ع  ف   مشى مشيت
 ؿع  ف   مسح مسحت

                                                             
 11، ص1ابف جني،شرح المنصؼ، ج 1
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مف الأغراض، كىك نكعاف:  لغرضأحرفو الأصمية حرؼ أك أكثر، كذلؾ  عمىىك ما زيد لفعل المزيد: ا - أ

 1مزيد ثلاثي، مزيد رباعي.
عنيا في  الاستغناءكالأفعاؿ المزيدة ىي الأفعاؿ التي دخمتيا حركؼ زائدة غير الأصكؿ، في حيف يمكف 

 .بعض التصريفات دكف المعنى الأصمي
الحرؼ )التشديد( يعتبر زيادة  كتضعيؼونييا، سألتمكحصرت الحركؼ المزيدة للأفعاؿ عمى أحرؼ: 

 أيضا.
 :المزيد بحرف 

 الوزن المصدر الفعل
ؿ   عانؽ عانقت  ف اع 
ؿ   نادل تنادم  ف اع 

  :المزيد بحرفين 
 الوزن المصدر الفعل
 ؿ  اع  ف  ت   تكالد تتكالد
 ؿ  ع  ف  ت   تألؽ يتألؽ
 ؿ  ع  ف   عرصّ  رصعت

المزيدة أكثر مف المجرّدة منيا،باعتبار أف المزيد يخدـ  الأفعاؿنستخمص مما سبؽ أف الشاعر كظؼ 
كيزيد معنى الفعؿ أكثر مف المجرّد، فنمتمس أحيانا طمبو في الجكاب مف المرأة الاسبانية كىك يسأليا بإلحاح 

داده في بعد أف التمس فييا جماؿ كركنؽ المرأة العربيّة، كىناؾ أفعاؿ يسترسؿ فييا متغنّيا راثيا ما بناه أج
 .الأندلس

 :  أبنية الأسماءالمطمب الثاني
لف يككف أقؿ مف ثلاثة أحرؼ، حرؼ يبتدأ  الاسـمخميؿ الفراىيدم أف معجـ العيف  ل : جاء فيالاسم 1-1

 2بو، كحرؼ تحشى بو الكممة، كحرؼ يكقؼ عميو.
 ىك الكممة التي تدؿ عمى معنى في نفسيا كلا تقترف بزمف.:كالاسـ  

                                                             
 17، ص1965، 1نية الصرؼ في كتاب سبكيو، منشكرات مكتبة النيضة، بغداد، طخديجة الحديثي، أب 1
 253ـ، ص2001، 1عبد القادر عبد الجميؿ، عمـ التصرؼ الصكتي، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط 2
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 ىك ما دؿّ عمى معيّف كاسـ شخص، أك لقبو، أك كنيتو، أك اسـ مدينة، أك قبيمة. :عمم اسم -1-2
ما تقكـ بنفسيا كأسماء الأجناس، مف انساف كىك ما دؿ عمى ذات كمعنى، فالأكلى  :الجامد الاسم  - أ

 .كحيكاف، أما الثاني ما قاـ بغيره كالمصادر مثؿ: العمـ
 الجدكؿ المرفؽ أسفمو ما استطعنا رصده مف أسماء جامدة كفي

 نوعو الاسم
 اسم عمم الحمراء
 اسم ذات عينان

 اسم عمم غرناطة
 اسم ذات قرون
 اسم عمم أمية

 اسم عمم دمشقي
 اسم عمم بمقيس
 اسم عمم سعاد
 اسم عمم حجرة
 اسم ذات أمي

 اسم ذات الياسمينة
 اسم ذات شعر
 اسم ذات وجو

 اسم عمم طارق بن زياد
 اسم عمم اسبانية   

 اسم عمم منزل
 اسم عمم بركة

كانت ىذه أىـ الأسماء التي كقفنا عمييا كقد تباينت بيف أسماء الذّكات كأكثرىا أسماء عمـ، كىي أسماء 
لأنو يصؼ ما يراه تاريخيّة استحضرىا الكاتب، فكؿّ زاكية تذكّره بأمجاد أجداده العربية، كأرفقيا بالحكاس بكثرة 

مف خلاؿ مدخؿ الحمراء الذم أخذ بو إلى محطّات كأمجاد العرب فيك قصر ذك زخرفة عربية إسلامية بحتة 
 .كبقي إلى اليكـ معمما تاريخيّا



 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 فصل ثان:
 لقصيدة غرناطة والدّلاليّة التركيبية تانيالبن

 البنية التّركيبيّة تعبيرية المبحث الأوّل:
 البنية الدّلالية تعبيرية المبحث الثاّني:

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 

 أوّلمبحث 
 ةــــــة التّركيبيّ ــــــالبنيتعبيرية 

 وّل: بناء الجممة )اسمية وفعميّة(المطمب الأ 
 الانزياح التأليفيطمب الثاّني: الم
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 تمييد:
يتحكـ في  كالدلالي، فالأكؿتقكـ بنية الشعر العربي عمى مستكيات عدة كمف أىميا المستكل التركيبي 

ييتـ بدكره بالمعنى، فيك يقكـ أما الثاني  تحدث في التركيب،نظاـ الجمؿ، كيمكننا مف معرفة الإنزياحات التي 
 الرابطة بينيما مف جية أخرل، بدراسة الداؿ لمكصكؿ إلى المدلكؿ مف جية، ثـ يقكـ بدراسة العلاقة

يا)الإسمية كالفعمية(، ثـ حيث خصصنا المبحث االأكؿ المعنكف بالبنية التركيبية لدراسة بناء الجممة بنكعي 
 .مى التقديـ كالتأخير، إضافة إلى الأساليب الإنشائيةتطرقنا ع

ر المككنة لمقصيدة، فعمى المستكل التركيبي: العلاقة الداخمية كالخارجية بيف العناصإف الغاية مف 
المستكل الداخمي تشكؿ عناصر مككنة لمجممة بنكعييا بؤرة المعطى الدلالي كالفني في الجممة، فعند دراستنا 
لممستكل التركيبي نلاحظ الأثر الجمالي الذم يخمقو انزياح الجممة عف نسقيا المعيارم النحكم، كذلؾ مف 

..، أما المستكل الخارجي فإف المقاطع في القصيدة ىي التي .أخيرخلاؿ بؤرة التكتر الشعرم كالتقديـ كالت
تشكؿ بؤرة التكتر الشعرم، كذلؾ مف خلاؿ التكظيؼ الدلالي لممقطع كالعناصر التي تربط بينو كبيف المقاطع 

 1الأخرل.
المكرفيمات بيف ك  فالبنية التركيبية تبحث في مستكل العلاقات القائمة بيف الفكنيمات داخؿ الجممة

 2كذلؾ لإطاء دلالة أك غرض معيف.
كمعنى ىذا ىك أف التركيب مجرد حاصؿ كنتاج تضامف بيف الأصكات في الكممة خاصة، كفي 

كما أف التركيب ييتـ بالبنية الشكمية  ،كالتكاصؿ لتؤدم الى معنى معيف كيكمف في الاتصاؿالكممات عامة، 
 مف خلاؿ قكاعد النحك.

 الجممة : بناءالمطمب الأول
المرتبة ترتيبا مناسبا، يعطينا معنى تاـ، كىذا يعني أف تركيبيا  مجمكعة مف الكممات الجممةتعتبر 

 3متيف ذك رسالة كاممة.
 كىي عند المغكييف مف أىـ كحدات المعنى، كىناؾ مف يعتبرىا أىـ مف الكممة نفسيا، كىي نكعاف:

كاف ماض، مضارع، أك أمر. كىذا الأخير سكاءا كاف  بفعؿ، سكاءاأ ىي كؿ جممة تبتدالجممة الفعمية:  -1
كتتألؼ الجممة الفعمية مف مسند  1تاما أك ناقصا، متصرفا أك جامدا، كسكاءا كاف مبنيا لممعمكـ أك المجيكؿ،

                                                             
 06، 05 ـ، ص2012يكسؼ اسماعيؿ، البنية التركيبية في الخطاب الشعرم، منشكرات اتحاد الكتاب لعرب، دمشؽ، د.ط،  1
مصطفى صالح بمعيد، التراكيب النحكية كسياقاتيا المختمفة عند عبد القاىر الجرجاني، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر،  2

 102، 101، ص1994
 46المرجع نفسو، ص 3
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كمسند إليو، ألا كىك الفعؿ كالفاعؿ، كنقصد بالأكؿ حدث مرتبط بزمف، أما الثاني فنقصد بو ما قاـ بالحدث، 
 2كىك الذم كقع عميو الحدث. فعكؿ بوكأخيرا الم

عمى الدكاـ مثؿ:"  ا أصيلا، كيككف المسند فييا دالابدءالتي تبدأ بإسـ  ىي الجممة لجممة الإسمية:ا  -2
غير  كىي تتألؼ مف ركنيف فقط: مبتدأ كخبر، فالأكؿ ىك اسـ مجرد مف العكامؿ المفظية 3محمد رسكؿ الله"،

كيقع في أكؿ الجممة، أما الثاني فيك ما يكمؿ معنى المبتدأ، أم ىك الجزأ الذم ينتظـ منو مع المبتدأ ، الزائدة
 4جممة مفيدة.

جمالياالفعمية ك  الاسميةفي ىذا المطمب سنقكـ بدراسة كؿ مف الجممة ك  حصائي مف حيث نكعيا إفي جدكؿ  كا 
 كعناصرىا:

 الجممة الإسمية: -1
 عناصرىا الجممة  البيت 

 خبر)مثنى( محذكؼ +مبتدأ  كاف اعيناف سكد  2
 خبر)مفرد( مبتدأ + حرؼ استفياـ + ىؿ أنت اسبانية 3
 خبر)جممة اسمية( + مبتدأ أمية راياتيا مرفكعة 5

 خبر)مفرد(  مبتدأ محذكؼ + كجو دمشقي 7
 خبر جممة فعمية + مبتدأ كالياسمينة رصعت بنجكميا 8

  خبر محذكؼ + مبتدأ البركة الذىبية الانشاد 9
 دمشؽ ايف تككف 10

 مازاؿ مختزنا 
 خبر)جممة اسمية منسكخة + مبتدأ

خبر جممة اسمية  اسـ مازاؿ محذكؼ +
 منسكخة

 سنابؿ تركت بغير حصاد 13
 الشعر يميث خمفيا

 خبر)جممة فعمية( + مبتدأ
 خبر)جممة فعمية( + مبتدأ
 

                                                                                                                                                                                                    
 58قلاتي ابراىيـ، قصة الأعراب، جامع دركس النحك كالصرؼ، دار اليدل، عيف ميمة، الجزائر، ص 1
 47، ص1986، 2ميدم المخزكمي، النحك العربي، نقد كتكجيو، دار الرائد العربي، بيركت، لبناف، ؾ 2
 105، ص2008، 1عبد الراجح، التطبيؽ النحكم، دارالميسرة، عماف، طيُنظر: – 3
 58ص1998فؤاد نعمت، ممخص القكاعد العربية،  المكتب العممي لمتأليؼ كالترجمة، ، 4
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 مبتدأ مؤخر خبر مقدـ + كرائي التاريخ ككـ رماد 15
 الزخرفات اكاد اسمع نبضيا 16

الزركشات عمى السقكؼ 
 تنادم

 ىنا الحمراء

 خبر)جممة فعمية  ( مبتدأ+
 مبتدأ+ خبر جممة فعمية 

 الحمراء مبتدا
 ىنا خبر

 الجممة الفعمية:
 عناصرىا الجممة البيت
 ساءلتيا 03

في غرناطة ك  قالت
 ميلادم

 مفعكؿ بو + فاعؿ)ضمير متصؿ( + فعؿ ماض
جممة مقكؿ القكؿ في محؿ  + فاعؿ)ضمير مستتر( + فعؿ ماض

 نصب مفعكؿ بو
 صحت قركف سبعة 04

 أعادني
 صفة فاعؿ + + فعؿ ماض
 ( الياء مفعكؿ بوفاعؿ)ضمير مستتر تقدره أنا + فعؿ ماض

رأيت خلالو أجفاف  07
 بمقيس

مضاؼ  + مفعكؿ فيو + فاعؿ)ضمير متصؿ( + فعؿ ماض
 اليومضاؼ  + كؿ بوعمف + اليو)الياء(

 رأيت منزلنا القديـ 08
 تمد كسادم

 مضاؼ اليو + مفعكؿ بو + فاعؿ ضمير متصؿ + فعؿ ماض
 مفعكؿ بو + فاعؿ)ضمير مستتر( + فعؿ مضارع

جار  + فاعؿ ضمير مستتر + فعؿ ماض مبني لممجيكؿ رصعت بنجكميا 09
 كمجركر

قمت ترينيا في  10
 شعرؾ المنساب

جممة مقكؿ القكؿ في  فاعؿ )ضمير متصؿ( + + فعؿ ماض
 ليومضاؼ إ + جار كمجركر + محؿ نصب مفعكؿ بو

 سارت معي 13
 يميث خمفيا

 مضاؼ اليو + فاعؿ ضمير مستتر+ مفعكؿ فيو + فعؿ ماض
 ليومضاؼ إ + مفعكؿ فيو + فاعؿ ضمير مستتر + فعؿ مضارع

يتألؽ القرط الطكيؿ  14
 بجسدىا

 جار كمجركر + صفة + فاعؿ + فعؿ مضارع

 ليومضاؼ إ + داة تشبيوأ + )ضمير متصؿ فاعؿ + فعؿ ماضمشيت مثؿ الطفؿ  15
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 ليومضاؼ إ + مفعكؿ فيو + خمؼ دليمتي
 قالت ىنا الحمراء 17

فاقرأ عمى جدرانيا 
 أمجادم 

جممة مقكؿ القكؿ في محؿ  فاعؿ ضمير مستتر+ + فعؿ ماض
 نصب مفعكؿ بو

جار  + فاعؿ ضمير مستتر مر+فعؿ أ + فاء الابتدائية
 ليوكمجركر+ مضاؼ إ

 زفاامسحت جرحا ن 18
 مسحت جرحا ثانيا

 صفة + مفعكؿ بو + فاعؿ)ضمير متصؿ( + فعؿ ماض
 صفة + فاعؿ)ضمير متصؿ( + فعؿ ماض

 عانقت فييا 20
 كدعتيا

 جار كمجركر + فاعؿ ضمير متصؿ + فعؿ ماض
 الياء مفعكؿ بو + فاعؿ ضمير متصؿ + فعؿ ماض

مف خلاؿ ىذا الجدكؿ نستنتج أف الشاعر كظؼ الجممة الفعمية عمى العمكـ أكثر مف الجممة 
، فيك يريد أف يثبت أف أجداده ىـ الأحؽ بذلؾ الإرث، كليذا كظؼ الأفعاؿ لمدلالة عمى الأحداث الاسمية

جممة الفعمية، كىذا الأكثر سبب الذم جعمو يكظؼ ال معوحيث أنو يسرد لنا قصة كاقعية حدثت  كمجرياتيا
كيمكننا القكؿ أنو استعمؿ كلا مف الجممتيف  كسعادكما كظؼ الأسماء التي تحمؿ رمكزا كدلالات مثؿ: بمقيس 

 كالفعمية لاستحضار صكرة في الفكر عف أمجاد المسمميف كأياـ عزىـ. الاسمية
 الانزياح التأليفي المطمب الثاني:

عمى اعتبار أنيا تشكؿ جمالية النص  ألأسمكبيةتشتغؿ ظاىرة الانزياح حيزا كبيرا في الدراسات 
مع  1حيث يخدـ النص بصكرة أك بأخرل كبدرجات متفاكتة، المألكؼنزياح ىك الخركج عف كيقصد بالا الأدبي

 العمـ أف الإنزياح يأتي معظمو مف خلاؿ التراكيب النحكية ككيفية تشكيميا.
  :والتأخيرالتقديم  -1

كفي ذلؾ يقكؿ عبد القاىر  القصيدةتعد ظاىرة التقديـ كالتأخير مف أىـ الظكاىر التركيبية التي تمتفت إلييا في 
يزاؿ يفتر  ما الغايةبعيد  التصرؼكاسع  المحاسفجـ  الفكائدباب كثير "ىك  كالتأخيرالجرجاني معرفا التقديـ 

كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر  مسمعوكلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ  الطبيعة، كيكصي بؾ عف بديعولؾ عف 
  2."كحمؿ المفظ مف مكاف إلى آخراف قدـ فيو شيئا  عندؾكلطؼ  راقؾفتجد سبب أف 

فذىب  التأخيركتأخير ما ليس حقو  يقدـتقديـ ما ليس حقو أف  كالتأخيريـ دالتقب كىنا يقصد
 لى اختلاؿ المعنى.حيث يرفضكف التقديـ الذم يؤدم إ الكلاـالبلاغيكف في كلاميـ عف شركط فصاحة 

                                                             
 180يكسؼ ابك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ص 1
 200، ص1981عبد القاىر الجرجاني دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، دار الطباعة كالنشر بيركت لبناف  2
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نجد أف شاعرنا أقحـ العديد مف السمات الأسمكبية في القصيدة، كخير مثاؿ  "الحمراء"في مدخل 
كيؤخر الفعؿ "في مدخل الحمراء"، عمى ذلؾ أنو افتتح قصيدتو بتقديـ شبو الجممة مف الجار كالمجركر 

 بذلؾ تخصيص المكاف الذم كقعت فيو أحداث القصيدة.كغرضو ، "كان لقاؤنا"كالفاعؿ 
في العديد مف المرات، كيتجمى  كما نلاحظ أيضا في ىذه القصيدة أف نزار قباني قدـ شبو الجممة

 ذلؾ فيما يمي:
فييا  في الريحاف، في شعرؾ المنساب،.. الفؿفي  العريؼي تينؾ العينيف، في طيب الجنات ف

 .تشكيؽ لمعرفة الحدث.
_ مف جار كمجركر مفتتحا قصيدتو في مدخل الحمراءفالشاعر في قصيدتو يجعؿ مف شبو الجممة_

كىذا ما يكحي بمدل عناية  المقاطعبيا، فيقدـ أيضا شبو الجممة عمى سائر أركاف الجممة في الكثير مف 
 الشاعر بالمكاف كالزماف في بنائو الشعرم.

 ف الفعؿ كالفاعؿ، مثاؿ ذلؾ:يقدـ المفعكؿ بو ع نجد أيضا أف نزار قباني
 ورأيت منزلنا القديم وحجرة                 كانت بيا أمي تمد وسادي

 الطمبية: الأساليب الإنشائية -2
ف: يا أشكاؿ كأنماط مختمفة، كىي نكعاالأساليب بصفة عامة ىي الصيغ كالتراكيب النحكية، ل

 الغرضأساليب إنشائية، أساليب خبرية، كلكف لكؿ كاحد منيما ما يميز عف الأخر خاصة مف حيث النكع أك 
يحاءاتفيي تعطي لمنص دلالات  كنحف خصصنا ىذا المطمب لدراسة الأساليب  المناسبضمف سياقيا  كا 

 الإنشائية بأقساميا.
كذب لذاتو لأنو ليس لمدلكلو قبؿ النطؽ بو.... لا يحتمؿ الصدؽ أك ال ىك الكلاـ الذم الإنشائيالأسموب 

 حيث ينقسـ الأسمكب الإنشائي الى اثنيف: كالإنشاءكىذا ما ذىب إليو القدماء حيف فصمكا بيف الخبر 
 حيث قسـ إلى أقساـ: الطمبحاصؿ عند غير   ا: كىك ما يستدعي مطمكبانشائي طمبي

 .أمجادي : فاقرأ عمى جدرانيامثؿ قكؿ الشاعر ،1ىك طمب الفعؿ مف الأعمى إلى الأدنى الأمر:
أك معرفة شيء لـ  مجيكؿأساليب الطمب في المغة العربية، غايتو طمب الفيـ، أك عمـ ىك أحد  الاستفيام:
.  2يكف معمكـ
نكار فملامحيا كىك استفياـ غرضو الإ تككف؟كدمشؽ أيف  إسبانية؟ في قكؿ الشاعر: ىؿ أنت كنجد ذلؾ 

 بشعرىا الأسكد كبشرتيا السّمراء لذا ىّـ بسؤاليا.بدت لو عربية 
 يا ليت كارثتي الجميمة أدركت. التمني:

                                                             
 15، ص2001، 1عبد السلاـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحك العربي، مكتبة الخانجي، ط 1
 34، عماف، الأردف، ص2008، 1ابراىيـ عبكد السامرائي، الأساليب الإنشائية في العربية، دار المناىج لمنشر كالتكزيع، ط 2
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كالمعنى، كما يدرس الألفاظ كالجمؿ مف حيث النشأة كالتطكر عبر تقكـ بدراسة العلاقة بيف المفظ 
، كلأف عمـ الدلالة يسمى كذلؾ معنى المعنى عند عبد القاىر الجرجاني في أسرار البلاغة، فيك العصكر

السلامة النحكية لمكممة كالجممة مما يؤدم الى معنى صاؼ يظير جميّا، كقد عرفت بنظرية النظـ التي مف 
لذلؾ إرتأينا لدراسة الدلالة بعد المستكل النحكم التركيبي ، -المعاني -لسلامة النحكية مع البلاغةمبادئيا ا

 مباشرة لإبراز مختمؼ الدلالات المكجكدة في النصكص الشعرية لدل الشاعر.
 المطمب الأول: التشبيو 

مو تمثيلا، كالشّبو كالشّبو، كردت المفظة في معجـ ابف منظكر:"يقاؿ شبيت ىذا بيذا تشبييا، أم مثّ لغة:  -أ
 1كالتشبيو: المثؿ، كالجمع أشباه، كاشبو الشيء الشيء  ما تماثمو، كبينيـ أشباه، أم أشياء يتشابيكف فييا."

 المماثمة.ك  منو فالجذر المغكم لو ىك التمثيؿك 
فيو ابف رشيؽ:" صفة الشيء بمقاربة كشاكمو، مف جية كاحدة أك جيات كثيرة لا مف  يقكؿاصطلاحا: -ب

 2جميع الجيات."
 يقكـ التشبيو عمى أربعة أركاف: المشبّو كالمشبّو بو ككجو الشبو كأداة التشبيو.

 .ىك ما ذكرت فيو الأداةالتشبيو المرسل:  -
 تُركت بغير حصادالشّعر يميث خمفيا             كسنابل و  سارت معي -
 

شبو الشاعر شعر الفتاة خمفيا كىي تمشي بالسنابؿ التي تعصؼ كتضرب بيا الرياح دكف أف تحصد، كعدـ 
 الحصاد ىنا إشارة إلى جماؿ شعر ىذه الفتاة كغزارتو كشدة طكلو، كالتشبيو ىنا ىك تشبيو مرسؿ.

 يتألق القرط الطويل بأُذنيا         مثل الشموع بميمة الميلاد -
شبو الشاعر القرط الطكيؿ الذم يزيف أذف الفتاة الجميمة بالشمكع المضيئة التي تزيف ليالي الميلاد، كىنا 
صرّح الشاعر بالمشبو كىك شمكع ليالي الميلاد، فالتشبيو ىنا ىك تشبيو مرسؿ بسبب ذكر أداة التشبيو كىي 

 كممة مثؿ.
 
 
 

                                                             
 5ابف منظكر،لساف العرب،مج1

 252ابف رشيؽ، العمدة في صناعة الشعر كنقده،مطبعة أميف ىندية،ص 2
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 المطمب الثاني: الاستعارة
 عرفت عدة مفاىيـ، كاختمفت كجيات النظر بيف القدماء كالمحدثيف، كنذكرمف بيف ىذه التعريفات:

كتعد ضرب من التشبيو ونمط من التمثيل"، 1"تعريؼ أب البلاغة عبد القاىر الجرجاني، حيث يقكؿ:
يقع اتحاد بيف طرفي التشبيو كتمغى  الاستعارةففي  للإيجاز،مف أكثر الصكر البلاغية تحقيقا  الاستعارة

 .2الحدكد بينيما
 نكعاف: كالاستعارة

نما ذكر فييا شيء مف صفاتو أك لكازمو الإستعارة المكنية: -أ كىي التي لـ يصرح فييا بالمفظ المستعار، كا 
 القريبة أك البعيدة.

يصرح فييا بذات المفظ المستعار، الذم ىك أصؿ الشبو بو حيف كاف  كىي التيالتصريحية:  الاستعارة-ب
الكلاـ تشبييا قبؿ أف تحذؼ أركانو باستثناء المشبو بو، أك بعض صفاتو أك خصائصو، أك بعض لكازمو 

 الذىنية القريبة أك البعيدة.
 :ا التعريؼ سنحاكؿ رصد بعض الإستعارات مف ىذه القصيدةمف خلاؿ ىذ

 شرحيا  الاستعارةنوع  البيت رقم البيت 
 الشر يميث خمفياك  سارت معي 13

 كسنابؿ تركت بغير حصاد
شبو الشاعر شعر الفتاة بالإنساف الذم يركض كيميث مف  مكنية

مشبو كحذؼ المشبو بو، شدة الركض، كىنا ذكر ال
 ىنا مكنية. كالاستعارة

كمشيت مثؿ الطفؿ خمؼ دليمتي   15
 ككرائي التاريخ ككـ رماد

 تصريحية
 مكنية

يصكر الشاعر نفسو في البيت السابؽ بالطفؿ التائو الذم 
يمشي خمؼ دليمو، فحذؼ الشاعر نفسو كىك المشبو كذكر 

 .ىنا تصريحية فالاستعارةالمشبو بو كىك الطفؿ، 
كما يشبو التاريخ بالنيراف المتصاعدة، كالتي خمدت فكلدت 
كرائيا الرماد، فذكر المشبو كىك التاريخ كحذؼ المشبو بو 

 ىنا مكنية كالاستعارةالنيراف، 
كالزخرفات أكاد أسمع نبضيا   16

 كالزركشات عمى السقكؼ تنادم 
الزركشات التي ك  شبو الشاعر في البيت السابؽ الزخرفات مكنية

يف كطنو بالإنساف، كىنا ذكر المشبو كىك الزخرفات تز 
ىنا  كالاستعارةكالزركشات، كحذؼ المشبو بو كىك الإنساف، 

 مكنية
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خلاؿ دراستنا لقصيدة "في مدخؿ الحمراء" لمشاعر نزار قباني، نتكصؿ إلى أف ىذا الأخير كتب  مف
ىذه القصيدة ليستحضر أمجاد الماضي السعيد لأجداده في الأندلس، كيتحسر عمى الكاقع الكقح الذم يعيشو 

.  العرب اليكـ
ليذه القصيدة، باتباع المنيج فإذا تكممنا عف مجمؿ ما تناكلناه في دراستنا النظرية كالتطبيقية 

  الأسمكبي سيترتب لنا أىـ النتائج التي تكصمنا الييا، نذكر مف بينيا:
 شعر دكف إيقاع مكسيقي. يمكف أف نتصكر البنية الإيقاعية عنصر أساسي في بناء القصيدة الشعرية لا -
الكبير الذم يختمج صدر الأمر، كىذا يدؿ عمى الحنيف ك  غنا القصيدة بالأفعاؿ الماضية عكس المضارعة -
 ار قباني لأمجاد أجداده كتاريخيـ في الأندلس.ز ن
ـ المكقؼ الشعرم كالشعكرم تحتكم القصيدة عمى كـ ىائؿ مف التراكيب كالبنى المغكية اليادفة الى تقدي -

 .لمشاعر، حيث استعمؿ الشاعر الجمؿ الإسمية كالفعمية معا بنسب متفاكتة
بنكعيو الدلالي كالتركيبي فيتمثؿ في دكره في البحث عف المعاني الخارجة عف نطاؽ  الانزياح أما -

كالتشبيو، أك صكرة  كالاستعارةالمألكؼ، كدكرىا في إبراز التعبير كالجماليات سكاء كانت طبيعية، بلاغية، 
 غير مألكفة تركيبيا كالتقديـ كالتأخير.

 
غرناطة لنزار قباني تحتكم عمى كثير مف الظكاىر كأخيرا كليس آخرا نستطيع القكؿ أف قصيدة 

 الأدبية كالنقدية معا.
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 :قصيدة في مدخل الحمراء
 

 في مدخؿ الحمراء كاف لقاؤنا
 ما أطيب المقيا بلا ميعاد
 عيناف سكداكاف في حجرييـ

 الأبعاد مف أبعادتتكالد 
 ىؿ أنت اسبانية ساءلتيا
 قالت: كفي غرناطة ميلادم
 غرناطة؟ كصحت قركف سبعة
 في تينؾ العينيف..بعد رقاد
 كأمية راياتيا مرفكعة
 كجيادىا مكصكلة بجياد

 ما أغرب التاريخ كيؼ أعادني
 لحفيدة سمراء مف أحفادم
 كجو دمشقي رأيت خلالو
 أجفاف بمقيس كجيد سعاد
 كرأيت منزلنا القديـ كحجرة
 كانت بيا أمي تمد كسادم 
 كالياسمينة رصعت بنجكميا
 كالبركة الذىبية الإنشاد

 كدمشؽ، أيف تككف؟ قمت ترينيا
 1في شعرؾ المنساب..نير سكاد

 في كجيؾ العربي، في الثغر الذم 
 مازاؿ مختزنا شمكس بلادم

 كمائيافي طيب "جنات العريؼ" 
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 في الكباد في الفؿ، في الريحاف،
 سارت معي.. كالشعر يميث خمفيا

 كسنابؿ تركت بغير حصاد
 يتألؽ القرط الطكيؿ بجيدىا 
 مثؿ الشمكع بميمة الميلاد..

 كمشيت خمؼ الطفؿ خمؼ دليمتي
 ككرائي التاريخ ككـ رماد

 الزخرفات.. أكاد أسمع نبضيا
 كالزركشات عمى السقكؼ تنادم
 قالت: ىنا"الحمراء" زىك جدكدنا 
 فاقرأ عمى جدرانيا أمجادم

 أمجادىا؟ كمسحت جرحا نازفا 
 جرحا ثانيا بفؤادم كمسحت

 يا ليت كارثتي الجميمة أدركت
 أف الذيف عنتيـ أجدادم
 عانقت فييا عندما كدعتيا
  1رجلا يسمى "طارؽ بف زياد"
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41 المطمب الثاني: الاستعارة

41 المكنية: الإستعارة - أ

41 الاستعارة التصريحية: - ب

43 خاتمة

45 الممحق

48 قائمة المصادر والمراجع

- فيرس المحتويات

- الممخص



 

 

    الممخص:
يتناكؿ مكضكع الدراسة السمات الأسمكبية في قصيدة غرناطة لنزار قباني، كأىـ معانييا التي كقؼ عمييا 
الشاعر باكيا متحسرا عمى مجد العرب، كىك بحث عف المستكيات الأسمكبية في القصيدة، مف حيث 

لمستكل الصكتي بجانبيو الأصكات كالصرؼ كالتركيب كالدلالة، فقسمنا الدراسة إلى جانبيف، الأكلى تتناكؿ ا
مستكل الصرفي كما اباف عميو مف الداخمي المنضكم عمى المقاطع الصكتية كالخارجي مف بحر كقافية، كال

أسماء كأفعاؿ، كجانب ثاف اباف عمى المستكل التركيبي مسمطيف الضكء عمى الجمؿ الإسمية كالفعمية 
  و.كالإنزياح إضافة إلى الجانب الدلالي مف استعارة كتشبي

 
Summary : 
The subject of the study deals with the stylistic features in the granada poem and 
its most important meanings which the poet stood in weeping lamenting the glory 
of the arabs. The vocal and external syllables the morphological level and the 
nouns and verbs that appear on it. And a second aspect showed on the structural 
level shedding lighy on the nominal and verbal sentences and displacement in 
addition to the semantic side of metaphor and simile. 


