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 مقدمة



 
 أ

 مقدمة                                 

الحمد للّو الدتفرِّد بالكمال والجمال، الجليل عن النظيروالدثال الصّمد، في كلِّ الأحوال والصلاة         
حسان إلى يوم الوقت وصحابتو الأعلام ومن تبعهم بإ ،وعلى آلو الكرام ،والسلام على أشرف خلق اللّو

 الدعلوم وبعد :

الشعرمن أىم ىذه الفنون قديما  فن من الفنون الكتابية، ويعدّ  الإيقاع صفة لازمة يقوم عليها أي      
ت والتجاوزات التغيراوذلك من خلال الظروف المحيطة بو و  فهو فن قائم بطبيعتو على التجديد، وحديثا،

استفادتو من التجارب  ستند عليو الشاعر الجزائري من خلالوىذا ما ا   طرأت عليو شكلا ومضموناالتي 
 . الشعرية المحصلة من تاريخ الشعر العربي

وقع ستنادا عليها راسات في الشعر الجزائري منها ماتعلق بالشكل والدضمون   وا  عت الدّ وقد تنوّ       

ليكون موضوعا " "البنية الإيقاعية في قصيدة طاسيليا لعز الدين ميهوبي  ختيارنا على عنوانا  
  مايلي : وكان الحافز وراء ا ختيارنا لذذه القصيدةاستنا.لدّر 

 .أنّّا مشحونة بالأشكال التجريبية التي انفرد بها "عز الدين ميهوبي" -

 .تسليط الضوء على الشعر الجزائري الدعاصر والولوج إلى ثناياه والتنقيب عن سماتو -

 بحاجة إلى دراسات معمقة وبحث مستفيض.راسة كبيرة من الجانب التطبيقي فهو لم يحظ الإيقاع بدّ  -  

موعة من البنية الإيقاعية في قصيدة طاسيليا ، وفقا لمجىدا البحث يحاول طرح إشكالية وعليو فإنّ      
  الأسئلة من قبيل :

كيف تجلى الإيقاع في قصيدة طاسيليا؟ وماىي تمظهراتو على الدستوى الصوتي والدستوى العروضي؟  -
 توى الدوسيقى الداخلية والخارجية؟وكيف تجسد على مس

، عندىا بنوع من الدراسة والتحليل ا البحث أن يقفىذالتي يحاول  موعة من الا شكالياتفهي لر      
ابة نص الدسرحي الشعري الحزائري في ىذه الدرحلة التي عبر فيها ليكون أكثر استجطارحة ىوية ال

  .ق الدراسات الدعاصرةللدتطلبات العصر ومنط



 
 ب

 فصلين وخاتمة.مكوّنة من مقدمة و نا اعتمدنا خطةّ بحثولدعالجة موضوع   

الدسرح  فهوملدفيو  تطرقنا ، "يالجزائر  المسرح الشعريالتجريب في ب " فصل أول موسوما،جاء ال
وعلاقتو الشعري في الجزائر،  كما تطرقنا فيو للمسرحالدسرح الشعري، ونشأتو وتطوره، والشعر وكذا

 .ريببالتج

، أدرجنا ضمنو "الإيقاع الخارجي والداخلي في قصيدة طاسيليا" بفصل ثان وسمناه ب وزدنا عنو    
ثم عالجنا الظواىر الإيقاعية  لقصيدة، ثم تطرقنا إلى مفهوم الإيقاع لغة واصطلاحا،لدوضوع ا ملخص 

 .الداخلية والخارجية

  التي كانت إجابة  لدا تّم طرحو مسبقا.و  ،ملاحظاتليو من نتائج و فيها أىم ما توصلنا إ بخاتمة وأنّيناه  

وعند تناولنا للموضوع  ا تبعنا الدنهج الأسلوبي لدا فيو من أدوات إجرائية تستنطق ىكذا نصوصا  من    
حيث بنياتها ومستوياتها ومداخلها ، كما استأنسنا ببعض الدناىج النقدية الأخرى لدا لذا من مكنزات 

 اءة النص من الداخل والخارج ك الدنهج البنيوي، ونظرية التلقي، السيميائي.نقدية تساعدنا في قر 

ة يّ كر مسرحمن الدصادر منها ماتضمن النصوص، وأخص بالذّ  نصب البحث على جملةولقد ا     
 ياس وحنان قصاب .ت الدسرحية كالدعجم الدسرحي لداري إلومنها ماتضمن الدصطلحا ،طاسيليا

فادة البحث فكان ا للتشعب ولقد تفاوتت في إرءً همها د  ختيار أعملنا جهدنا على ا  اجع فقد ا الدر أمّ    
 أهمها :

 عرلإبراىيم أنيس.موسيقى الشّ  -

 الكافي في العروض والقوافي للخطيب التبريزي. -

  عر الدعاصر لنازك الدلائكة.قضايا الشّ  -

 الدسرح الجزائري دراسة موضوعاتية فنية لصالح مباركية. -



 
 ج

"قصيدة طاسيليا لعز الدين ميهوبي أمّا الدّراسات السابقة فقد اعتمدنا على الدّراسة الدوسومة ب      
وىي مذكّرة مقدمة لنيل شهادة الداجستيرفي اللغة العربية وآدابها، للطالبة نجوى فيران  دراسة دلالية"، 

 .7002/7002سنة  تحت إشراف عبد الحميد دياش من جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة

 ارسين منها:ذا البحث كغيرنا من الدّ نجازنا لذنا بعض العراقيل أثناء إتوقد واجه   

 طبيعة القصيدة والتي جاءت في شكل مسرح شعري. -

 ندرة الكتب في مكتبتنا في ىذا الجانب بالإضافة لشساعة الدوضوع وصعوبة علم العروض. -

 للإيقاع وتطبيقو على الشعر الحديث.اختلاف الباحثين في طرق دراستهم   -

الذي كان نعم العون وخير  صالح قسيسال كتورالد   كما نتقدم بالشكرالجزيل للأستاذ الدشرف       
 وكذا صبره الطويل على تقاعس همتنا وقلة حيلتنا. ،هاالدرشد لنا بعمق رؤيتو، وسداد رأي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الفصل الأول

المسرح                  التجريب  في  
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 مفهوم المسرح الشعري :أولا :    

ولا زال  ارسنٌىتمام الدّ يعدّ ابؼسرح الشعري من بنٌ ابؼصطلحات التي لقيت اِ    
نتقينا أننا اِ  كثنً من الدراسنٌ إلّا   ن قبل ف مر  وقد عُ  راسة،بغد الآن بؿل الدّ 

 بعض التعاريف نوجزىا فيما يلي : 

في ابؼعجم ابؼسرحي بأنو" ىو ماري إلياس وحنان قصاب كل من   فو عرّ    
ا أو بلغة نثرية بؽا طابع شعري، تسمية يقصد بها ابؼسرحية ابؼكتوبة شعرً 

 .1ا"ا أولا وابؼسرح ابؼكتوب نثرً وتستخدم اليوم للتمييز بنٌ ابؼسرح ابؼكتوب شعرً 
قصائد شعرية  ابؼكتوب بلغة الشعر ومضمونو ىوفابؼسرح الشعري ىو ابؼسرح 

 سرح.تلقى على خشبة ابؼ

العلاقة بنٌ الشعر وابؼسرح وثيقة، فقد كان وىنا بذدر بنا الإشارة إلى أنَّ   
ابؼسرح في أصولو يسمى شعرا دراميا، كما ان الكاتب ابؼسرحي كان يسمى 

ق م( ابؼسرح فنون 433ـ  arisstote()495بالشاعر.وقد وصف أرسطو)
 .2الشعر بسبب الأصول الغنائية والطقسية بؽذا الفن

أيضا النص ابؼكتوب شعرا، وىوقابل للتمثيل، لأنّ البناء الدرامي يهيمن  وىي  
ابؼسرح الشعري :" يتحرك و .3فيو على العناصر الغنائية، ويسنًىا بؼصلحة التمثيل

في منطقتنٌ : دائرة ابؼسرح ودائرة الشعر، ولكي تنجح ابؼسرحية لابد أن تتفوق 
 .4في ىاتنٌ ابؼنطقتنٌ"

ي ىو نص مكتوب شعرا قابل للتمثيل على خشبة ابؼسرح فابؼسرح الشعر ومنو  
 بظي بهذا الاسم لأنو مكتوب بلغة الشعر.

ابؼسرح الشعري تعبنً حديث فالأصل في ابؼسرح أن وعلاوة على ذلك ف  
يكتب شعرا، وتراث أوروبا ابؼسرحي تراث شعري، والقدماء يسمون"الشعر 

                                                           
1
 .391، ص8::1، 1ـ ماري إلياس وحنان قصاب حسن : ابؼعجم ابؼسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، ط  

2
 .391ـ ابؼرجع نفسو، ص   

3
 .34، ص 8::1ـ ابؼوسى خليل : ابؼسرحية في الأدب العربي ابغديث، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق،   

4
 .61، ص 8::1، أكتوبر 643ـ ابغجاجي أبضد شمس الدين : ابؼسرحية الشعرية في الأدب العربي ابغديث، كتاب ابؽلال، ع   
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على اختلاف مذاىبهم  ابؼسرحي" ولا يكاد ديوان شاعر يخلو من ابؼسرح
 فابؼسرح مرتبط بالشعر منذ القدم. .1الفنية

سرح الشعري ىو نوع أدبي تلتقي فيو ملامح الشعر الغنائي بالفن ابؼأي أنَّ 
يجمع بنٌ ابؼسرح والشعر ليشكل لنا مسرحا شعريا  هوف .2الدرامي وبستزج بو

 غنائيا.

 المسرح الشعري النشأة والتطور : ثانيا :

صة فن بالأجناس الأدبية وخا من الدارسنٌ الغربينٌىتم العرب كغنًىم اِ    
تو الكثنًون، فنجد في ذلك رأينٌ بـتلفنٌ حول أالذي اِختلف في نش ،ابؼسرح

 .3وجود ىذا النوع في العالم العربي من عدمو

يذىب أصحاب الرأي دت الآراء حول نشأتو وتطوره في العالم حيث قد تعدّ و   
؛ وأن ابؼسرح العربي نشأ عن طريق 4الثقافة العربية لم تعرف ابؼسرح  أنّ  الأول إلا

حتل مصر في أواخر القرن القطر ابؼصري في عهد نابليون بونابرت عندما اِ 
 .5الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر

أول من أدخل الفن ابؼسرحي في البلاد العربية ىو مارون النقاش  ويعدّ     
اللبناني وكانت أولى مسرحياتو التي قدمها للجمهور العربي في بنًوت روايتو 

فأصحاب  عرضو في بلاده. عندما سافر وقرر . فقد تأثر بهذا الفن الغربي6البخيل
 عنهم.فأصحاب ىذا الرأي يرجعون فن ابؼسرح إلى الغرب وأن العرب نقلتو 

" شروط وجوده تكمن في عناصره الأربع : ابؼسرحية)النص(، ىبوا إلى أن وذ
ابػشبة، ابؼمثل وابؼتفرج وىو بهذا الشكل غنً معروف في المجتمع العربي قبل 

 مسرحية البخيل ومن بنٌ الأسباب التي حالت دون وجوده ويرجعونها إلى :

                                                           
1
 .56ـ بؿمد عناني : دراسات في ابؼسرح والشعر، مكتبة عزيبب، مصر، ص   

2
 .37، ص 3336للكتاب، مصر، ـ أبضد سخسوخ : الدراما الشعرية بنٌ النص والعرض ابؼسرحي، ابؽيئة ابؼصرية العامة   

3
 .43، ص 3333، 1ـ مفنتاح بـلوف : شعرية الكتابة ابؼسرحية عند السيد حافظ قراءة سوسيو ثقافية، دار المجد، ط  

4
 .43ـ ابؼرجع نفسو، ص   

5
 .14، ص :::1بظاعيل : تاريخ ابؼسرح العربي القرن التاسع عشر، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، اِ سيد علي ـ  

6
 .4:ن ص :1:9، 1ـ بضدان عبد الربضن أبضد بضدان : الأجناس الأدبية دراسة برليلية مقارنة، جامعة الأزىر بأسيوط، ط  
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تقرار عن حياتها في حنٌ أن ـ كثرة ترحال شعوب ابؼنطقة العربية، وغياب الاس 
ابؼسرح يتطلب متفرجا مستقرا. يقول خليل موسى : ابؼسرح يشترط الاستقرار 

 أولا والشخصية ابؼتميزة ثانيا.

ـ عدم مشاركة ابؼرأة في التمثيل وابؼسرح يتطلب ذلك، وقد كانت الأعراف  
 .1والتقاليد تقف عائقا إزاء ىذا الشرط"

بذاه، وجود ابؼسرح في الوطن العربي اب ىذا الاِ وينكر أدونيس وىو من أصح   
القديم وابؼعاصر معا، ويرجع ذلك لعدت أسباب أهمها من وجهة نظره أن عالم 

لا إشكال فيها، لعربي ضمن ثقافة دينية ابؼسرح عالم الأشكال، وقد نشأ ا
 بجزالتها لا تتناسب: العربية  غةوليس فيها ثقافة التساؤل. وكذلك يقول أن الل

واللغة ابؼسرحية  ولغة وحي وإنشاء وبسجيد ، ولغة ابؼسرح في لغة بيان وفصاحة
 .2ىي لغة التوتر والتناقض والقلق والصراع : إنها لغة : ابغركة

نهم وراحوا يقتبسون بالغرب وأخذوا ع افالعرب رغم كل ىذا قد تأثرو     
اليونانيون وصولا إلى أروبا ثم إلى  رح الذي بدأ معذوا فن ابؼسخأو  ويتربصون
 العرب.

أما أصحاب الرأي الثاني فقالوا أن العرب قد كانو يعرفون فن ابؼسرح ىذا       
ولكن بشكل بـتلف بساما، وقد أقروا بوجوده منذ القديم والتي مهدت لظهوره. 
 ولايقتصر على ابؼسرح وجود عناصره الأربعة ) ابؼسرحية ـ ابػشبة ـ ابؼمثل ـ

 .3ابؼتفرج ( بل على ابؼمثل وىذا مابقده عند ابعاىلية، ومتفرج

ـ فقد كانت أسواق العرب في ابعاىلية، وأهمها ماكان يحدث في سوق عكاظ 
ستماع إلى شعرىم، ينشدون قصائدىم من حضور بعض القبائل للفرجة والاِ 
 .4وتشجيعهم من شعراء القبائل الأخرى

                                                           
1
 .  34ص  ،8::1ـ خليل موسى : ابؼسرح في الأدب العربي ابغديث )تاريخ ـ  تنظنً ـ  برليل(، منشورات ابراد الكتاب العرب،   

2
 .35ابؼسرحية في الأ دب العربي ابغديث، ص ـ ينظر : خليل موسى :  

3
 .6سرحية في الأدب العربي ابغديث، صابؼـ ينظر :  خليل موسى :   

4
 .6ـ ابؼرجع نفسو، ص   
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يوم ابعمعة بأعظم مظاىر ابػلافة يتقدم ابؼركب مون للصلاة أـ خروج الرشيد ابؼ
فرقة خاصة من ابؼشاة برمل الرايات ابػفاقة، تتقدمهم فرقة ابؼوسيقى بلباس 
خاص بها، تصدح بالأنغام الشعبية ثم يظهر خلف ابؼوسيقى رجال أشداء 
متنكبنٌ أقواسهم، شاىرين سيوفهم، ويأتي بصاعة الوزراء والأمراء وأرباب 

خيول مطهمة، ويهل ابػليفة وىو يرتدي طيلسانا أسود، بفتطيا الدولة، في 
جوادا من خنًة ابعياد العربية، ويتبعو رجال الدولة وابغراس. فهذا ابؼوكب في 
صميمو عرض مسرحي بـرج بعناية، مكانو طرقات بغداد وحركتو ابؼسرحية قصر 

 .1الناس ابػليفة إلى ابؼسجد وبطلو الرئيسي ابػليفة، ومتفرجوه ىم بصاىنً

عاشوراء ونصوص التعزية : وىي عروض تراجيدية وبسثيل بؼا حصل بنٌ جنود    
 .2ابغسنٌ بن علي وجنود يزيد بن معاوية وىي عروض احتفالية قريبة من ابؼسرح

جد إشارات واضحة على أن ابؼسلمنٌ أيام ابػلافة العباسية قد عرفوا شكلا نف
ابؼعترف بها وىو : مسرح خيال واحدا على الأقل من الأشكال ابؼسرحية 

 .3الظل

لغة ابؼقامة لا وىو أقرب ما ينتمي إلى فن ابؼقامة، فالتشابو بينهما وارد، لأن َّ    
، ولكنو في ابزتلف عن لغة خيال الظل، كما أن عنصر الفكاىة في الفننٌ مع

يد نشأة ابؼسرح برد أنّ  رغم كل ىذه الأراء إلّا و  .4ابؼقامة أرقى لغة وأرقى أخلاقا
فابؼسرح في شكلو  ختلاف الدارسنٌ والنقاد.اِ  بقى بؿلّ يفي الوطن العربي 

ابؼعروف لنا كان مع ابغملة الفرنسية على مصر التي بضلت معها التطور 
 والإزدىار الفكري والثقافي، وأهمها فن الطباعة وفن ابؼسرح.

                                                           
1
 .47،ص :::1، 3ـ علي الراعي : ابؼسرح في الوطن العربي، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ط   

2
 .43، ص 3333، 1ـ مفتاح خاوف : شعرية الكتابة ابؼسرحية عند السيد حافظ قراءة سوسيو ثقافية، دار المجد، ط  

3
 .:3ـ علي الراعي : ابؼسرح في الوطن العربي، ص   

 .44شعرية الكتابة ابؼسرحية عند السيد حافظ، ص :  ـ مفتاح بـلوف  4
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وفاء ( بػليل اليازجي ويكاد الدارسون يجمعون على أن مسرحية ) ابؼروءة وال  
تعد أول مسرحية شعرية تؤلف في الأدب العربي، وقد كتبها اليازجي سنة 

1997ببنًوت، وقدمتها فرقة القرداحي في مصر سنة 1987
1. 

 في الجزائر : المسرح الشعريثالثا : 

برددت معالم ابؼسرح ابعزائري منذ الِارىاصات الأولى لنشأتو في الدفاع عن     
والشخصية الوطنية واللغة العربية، وكان الأىم في ميلاد ابؼسرح ابعزائري الوطن 

يا عن وجودىم وعن " ىو أن ابعزائرينٌ بدأو يعبرون بصاىر 1:33بعد سنة 
ويؤكدونها بواسطة ابؼسرح، فيجب أن يعي خصوصية  ،الأم شخصيتهم بلغتهم

مسرحيات أو مصنًه، ولن يأتي لو ذلك دفعة واحدة، فلا فرقة أو بؾموعة أو 
 .2قاعة أو بصهور يستطيع بدفرده القيام بهذه ابؼهمة بل الكل في ابؼيدان"

نا ىو أنَّ ابؼسرح ابعزائري قد عرف ابؼسرحية الشعرية، فكانت مولعل مايه   
أول مسرحية شعرية تكتب ىي مسرحية "بلال" "لمحمد العيد آل خليفة" 

يحتوي الفصل الأول على "جاءت ىذه ابؼسرحية الشعرية في فصلنٌ  1:69
في بناء ى تسعة مشاىد، وقد عمد الشاعر بشانية مشاىد، والفصل الثاني عل

مسرحيتو إلى إبراز أسس فنية عالية في البناء ابؼسرحي خاصة من حيث الشكل، 
 .3إذْ قدم لنا في الفصل الأول كل الشخصيات الأساسية في النص"

على يد العلامة  1:51فكانت سنة  وأما ابؼسرحية الشعرية ابعزائرية الثانية
بؿمد البشنً الإبراىيمي، أحد مؤسسي بصعية العلماء ابؼسلمنٌ وبظاىا " رواية 

قامة الإجبر على الثلاثة " " وردت كلها على بحر الرجز، كتبها صاحبها حنٌ أُ 
بيت، وفي ثلاث  988في آفلو أثناء ابغرب العابؼية الثانية، وىي تقع في 

                                                           
1
ـ عز الدين جلاوجي : بنية ابؼسرحية الشعرية في الأدب ابؼغاربي ابؼعاصر ) أطروحة ماجيستنً، نقد مسرحي ودراماتوجيا (، قسم اللغة  

 . :1ـ  19، ص :333\3339العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الِاجتماعية، جامعة ابؼسيلة، 
2
 .11، ص 9::1، منشورات التبنٌ ابعاحظية، :1:9ـ  1:37ـ أبضد بيوض : ابؼسرح ابعزائري نشأتو وتطوره   

3
 .41، ص 3336ـ صالح بؼباركية : ابؼسرح ابعزائري، دراسة موضوعاتية وفنية، دار ابؼهدي، عنٌ ميلة ابعزائر،   
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ة فصول مسرحية، شخصيتها ابؼسرحية )عبد ابغفيظ ابعنان جلسات ىي بدثاب
 . 1وبؿمد بن العابد ابعيلالي والسعيد بن حافظ( "

 ،ظهرت في أحضان ابغركة الِاصلاحيةوابؼلاحظ أنّ ابؼسرحية الشعرية قد    
فمحمد العيد ىو شاعر بصعية العلماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ، وبؿمد البشنً 

 .1:53يسها وخليفتو بعد موتو سنة الإبراىيمي ىو نائب رئ

، ليعرف الأدب 1:99 يغيب بعد ذلك التأليف عقودا طويلة حى  سنة ثم   
وأنا ابعزائر" للكاتب بؿمد  رةسرحيتنٌ شعريتنٌ هما : "حكاية ثو ابعزائري م

 الأخضر السائحي نشرىا بعنوان "الراعي وحكاية الثورة".

ابعزائري أبضد بضدي نصا مسرحيا شعريا "وفي الفترة نفسها تقريبا يؤلف الشاعر 
، ويدرج 3::1يس"، ينشره اِبراد الكتاب العرب بسوريا سنة ولِ بعنوان "أبُ 

. كما يكتب نصا آخر بعنوان  2تقديدو الكاتب ابعزائري الطاىر بن عيشة"
"ديوان الداي حديث السقوط"، الذي تنشره وزارة الثقافة بابعزائر سنة 

ىذه ابؼسرحية نشرت في بؾلة الكاتب ابعزائري سنة  أن ب. ويؤكد الكات3338
3336

3. 

من ىنا يتبنٌ "أن رصيد ابعزائر من ابؼسرح الشعري قليل جدِّا، ىذا إذا    
ات، نصَّان كُتبا قبل الِاستقلال، بل قبل الثورة نًَ وبِ اه أصحابو أُ بظّ ااِستثنينا طبعا م

الِاصلاحي كثنًاً، وقامت  التحريرية ولكنهما ظهرا في فترة انتعش فيها الفعل
بل حى  على  ،بصعية العلماء بجهد جبار ليس على مستوى التعليم فحسب

مستوى الأدب شعرا ونثرا، مسرحا موجها للكبار والصغار، وباقي النصوص  
كتبت بعد الِاستقلال غنً أنَّ ابعزائرينٌ انِتظروا بطسنٌ سنة أخرى ليواصلو 

 .4الكتابة في ىذا ابعنس"

                                                           
1
 .333، ص 1:94ـ عبد الله الركيبي : تطور النثر ابعزائري ابغديث ابؼؤسسة الوطنية للكتاب،   

2
 .35، ص 3338ر، ئلاوجي : النص ابؼسرحي في الأدب ابعزائري، دراسة نقدية، ابعزاـ عز الدين ج  

3
 .11، ص 3338ـ أبضد بضدي : الأعمال الشعرية غنً الكاملة، وزارة الثقافة، ابعزائر،   

4
ـ عز الدين جلاوجي : بنية ابؼسرحية الشعرية في الأدب ابؼغاربي ابؼعاصر ) أطروحة ماجيستنً، نقد مسرحي ودراماتوجيا (، قسم اللغة  

 . 38، ص :333\3339العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الِاجتماعية، جامعة ابؼسيلة، 
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 التجريب في المسرح الشعري الجزائري :  رابعا :

 ـ مفهوم التجريب :  10

رتباطو بدجموعة كبنًة من ابغقول ح باتساعو وشموليتو واِ يتميز ىذا ابؼصطل   
الأدبية والفنية والنقدية، لذلك قبل أن نتطرق إلى مفهوم التجريب ابؼسرحي 

 ف عللى مصطلح التجريب لغة واِصطلاحا.و ينبغي لنا الوق

 لغة : أ ـ

كلمة بذريب مشتقة من الفعل جَرَّبَ، حيث ورد في القاموس المحيط :       
"جَرَبوَُ بَذْر بةًَ : اِخْتبرهَ. ورجل بُؾَرِبْ، كمعظم بلي ماعنده. وبُؾَر بْ : عرف 

 .1الأمور. ودرتهم بُؾَربّةٌ : موزونة"

بَذْرُّبةٌَ وبَذْريِبًا، فهو بُؾَرَّبٌ، وكذلك ورد في معجم اللغة العربية" جَرّبَ يُجَرِبُ،     
ختبره مرة بعد أخرى " جُر بَ التلفاز ابعديد"، وابؼفعولْ بُؾَرَّبٌ.جَرّبَ ابعهاز : اِ 
فالتجريب ىوإعادة تكرير التجربة أو الشيء  .2جَرَّبَ ثوبا : قاسو على جسمو"

 تحقق من صحتو.لمرار وتكرارا ل

ثننٌ هما ابؼعاجم العربية يقوم على معننٌ اِ  مفهوم التجريب فيومنو فإنَّ     
عن لا يكون إلا الشيء والوصول إلى ابؼعرفة ختبار وابؼعرفة للتأكد من صحة الإ

 طريق التجريب.

 :ب ـ اِصطلاحا 

 ،يقترن التجريب مرة بدعنى ابؼغامرة والبحث عن المجهول في المجلات العلمية   
دل على معنى التطوير ينى الِابتكار وابػلق، ومرة أخرى ومرة ثانية بدع

 .3والتجديد

                                                           
1
 .364، ص 3339اىرة، ـ الفنًوز آبادي : القاموس المحيط، دار ابغديث الق  

2
 .468، ص 3339، 1ـ أبضد بـتار : معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، ط  

3
 .37، ص 3319، 1ـ بقاة صادق ابعشعمي : ابؼسرح التجريبي بنٌ ابؼرواغة واضراب ابؼعرفة، دار الكتب والوثائق القومية، القاىرة، ط  
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فإنّ التجربة تقترن بابؼمارسة وبالتراكم الِابداعي أو  وفي ابغقول الأدبية   
مصطلح التجريب بظة حداثية  النقدي لدى الأديب، وعلى ىذا الأساس، فإنّ 

متمثلة في التجدد والتغنً اللابؿدود بذعلو مفتوحا على أي تأويل، ومنفتحا على  
ختلاف في وسائل التعبنً، كل المجالات بسبب قابليتو للتعدد في الرؤى، وللاِ 

وبغرية الفعل التي تعتبر شرطا أساسيا لأية بفارسة بذريبية. فهو يدل على 
رتياد آفاق وتكسنً الأنماط التي سادت، ويدل على الرغبة في اِ الفوضى والتدمنً 

 .1مغايرة

بسرد على الأفكار  هوفالتجريب لا يتقيد بقاعدة ما، أولو ضوابط بركمو ف    
يحاول فيو الفرد تطبيق ىذه الأفكار وبذديدىا والتأكد من صحة و  ،السائدة

نهاية القرن التاسع عشر ن في مناسبتها لظروفو ابػاصة.فالتجريب مفهوم تكوَّ 
، ظهر (La modernté)ط بدفهوم ابغداثة برتواِ  ،العشرين القرن وبداية

التجريب في الفنون أولا، وعلى الأخص الرسم والنحت بعد أن تلاشت آخر 
 رد أن تأثرت ابغركة الفنية بالتطو ابؼدارس ابعمالية التي تفرض قواعد ثابتة، وبع

ين وشهدت نوعا من البحث التجريبي في اِبذاه التقني ابؽائل في القرن العشر 
 .2ابػروج من ابؼألوف والسائد

 ـ التجرب في المسرح الشعري : 10

صفة التجريب في ابؼسرح كما في بقية الفنون لا ترتبط بنوع أو تيار فني     
بؿدد أو بفترة زمنية معينة أو بحركة مسرحية ما. فقد كان التجريب ولا يزال 

لتطور ابؼسرح منذ ولادتو، ولم يتوقف إلى في ابؼراحل التي عرفت الدافع الأول 
 .3فيها الكتابة قواعد صارمة حدث من إمكانية التجريب والتجريد

إذا كان التجريب ابؼسرحي بدعناه العام ىو الذي أتاح للمسرح الغربي و    
رح عبر اِستمراريتو وتطوره، وأفرز بؾموعة من ابؼظاىر التجريبية التي عرفها ابؼس

اِمتداده التاريخي، فإن التجريب ابؼسرحي بدعناه ابػاص ىو تلك العمليات 

                                                           
1
 .38، ص نفسوـ ابؼرجع   

2
 . 119ماري إلياس وحنان قصاب، ابؼعجم ابؼسرحي، ص  ـ  

3
 .119، ص ـ ماري إلياس وحنان قصاب، ابؼعجم ابؼسرحي  
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التنويرية التي شهدىا ابؼسرح في الغرب ابغديث، وعملت على تثبيت دعائم 
 .1مسرحية تتميز بابػلق والِابداع والتجديد

فكرة التجريب في ابؼسرح تقوم على بذاوز ماىو مطروح من الأشكال  نَّ كما أ    
بؼختلفة ابؼسرحية من حيث الشكل والرؤية من أجل تقديم صورة حقيقية عن ا

ظهر مفهوم التجريب   بالغرب العربحتكاك اِ عن طريق و  ماىو موجود بالفعل.
بفا أدى  بابؼسرحينٌ العرب إلى الثورة  ،في نهاية ابػمسينيات وبداية الستينيات

 .2ومواكبة التجارب الغربية ضد الأشكال السائدة والعالقة في التكرار والتقليد

حتفالية التي وجد العربي ابؼعاصر بالدعوة إلى الإ رتبط التجريب في ابؼسرحواِ    
فيها روادىا مدخلا إلى ميدان التجريب بحثا عن شكل مسرحي أصيل نابع من 
صميم الواقع الثقافي العربي، ويستمد تقنياتو وآليات اِشتغالو من الأشكال 

 .3الشعبية

 : التجريب في المسرح الشعري الجزائري -10

للتجريب القصيدة ابؼعاصرة خضعت :  ذىب عديد النقاد إلى القول بأنّ     
حيث لم يقتصر على عنصر واحد أكثر من أي قصيدة أخرى في الشعر العربي، 

فبعد أن كان  على مستوى اللغة، الشكل، الإيقاعسواء  جوانب عدّة بل مس 
 يقصرون شعرىم على الغزل التقليدي، والعتاب، وابؼدح و حديثا  قديدا الشعراء

نتاجاتهم لقوالب حداثية وىو  ا ىذه النمطية واخضعوافإنهم اليوم بذاوزو ...
 .4صطلح عليو بالتجريب اما

                                                           
1
 .:3ـ بقاة صادق ابعشعمي : ابؼسرح التجريبي بنٌ ابؼراوغة واضطراب ابؼعرفة، ص   

2
ـ العجلة ىذلي : التجريب في النص ابؼسرحي ابعزائري ابؼعاصر، ) أطروحة دكتوراه علوم في الأدب العربي (، كلية الآداب واللغات، قسم   

 .:3، ص 3317/3318اللغة والادب العربي، جامعة بؿمد بوضياف بابؼسيلة، 
3
 .41ـ ابؼرجع نفسو، ص   

، ص 0433، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 0434حى  سنة  0321زائري منذ سنة : تطور الشعر ابع الوناس شعباني ينظر : - 4
041. 
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العرب قد برزفي ابعزائر شعراء خرجوا  شعراءبال ضف إلى ذلك أسوة      
من القوالب ابعامدة، والقصائد التقليدية، والغزل، الرثاء، الفخر، خرجوا  بالشعر

 على سبيل ابؼثال لا ابغصر. عز الدين ميهوبيك  1بو إلى ميدان فسيح.

ستوى الكتابة وبؼتطلبات ابغداثة وما رافقها من تصورات ورؤى على م    
حوا يتماشون ، تشكلت فئات متعددة من الشباب  الذين راالإبداعية والنقدية

و إفرازاتها فهم كما قال الباحث عبد ابغميد ىيمة في كتابو اللسانيات 
" الأجيال حيوية ونشاطاً في بؾال الإبداع الأدبي ىو جيل  أكثر:الأسلوبية 

 2الشباب)جيل ابغداثة(، الذي يدثل الولادة ابغقيقية للشعرابعزائري ابغديث".
فهو بهذا يقدم لواقع تشهده الساحة الأدبية على ابؼستوينٌ العربي وابغزائري ، 
بفا ساعد إطلاع ابؼبدعنٌ على الكتابات ابؼتنوعة ابؼتجاوزة للنمطية والتراتبية ، 

 وولوج عالم التجريب بدختلف بسظهراتو.

ركة انبثق ىذا ابعيل بعد الإستقلال. بعدما وقع مايشبو الوقفة في ابغوقد    
ون عن قضايا الساعة وقت ذاك  الشعرية ابعزائرية، بعد أن كان الشعراء يعبر 

  3بؿافظنٌ على الشكل.

جيل الثمانينات والتسعينات حاول اِستشراف آفاقٍ جديدة، "وبالتالي فإنّ     
في ابػروج من   بفاّ أدّى إلى انِفجار النّص الشعري ابعزائري ابؼعاصر بسبب الرغبة

كثنً التقاليد والقواننٌ التي كانت بركمو، بػلق نص يستجيب لشروط ابغداثة، 
نور  ىذا ما نلمسو في قول الباحثو 4."ويستوعب الواقع الثقافي والإجتماعي

ذي ذه ابؼرحلة واصفا إياىا بأنها الاح يتحدث عن ىر دين درويش  حينما ال
الإختلاف الكلي فمفهومنا للشعر يختلف  ا:" ابؼرحلة السابقة ىو ىذيديزىا عن 

عن مفهومهم لو، وكذلك الأمر بالنسبة للوظيفة وابؽدف، ىم يرون الإنسان 

                                                           
 .041، صابؼرجع نفسو - 1
 .15، ص0433، 0عبد ابغميد ىيمة: البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ط - 2
 .044، ص0434حى  سنة  0321الوناس شعباني: تطور الشعر ابعزائري منذ سنة  - 3
 .15عبد ابغميد ىيمة: البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ص - 4
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مادة طنٌ وماء ونار، أمّا بكن نراه مادة وروح، كتلة من طنٌ وإشراقة من نور  
 .فهو ينتصر للكتابة ابغداثية بكل بسظهراتها 1كما يقول بؿمد قطب".

ظهرت مع ىذا ابعيل ذلك لأنّ شعرىم لم يعد" بفارسة  التجريبوملامح      
نظرية فقط بل أصبح من ملابؿو التجاوز والصدام، والتتبع الدقيق من أجل 

شعر يتطلب منا التركيز الدقيق والإمعان لفهم فكرتو فال 2فهمو من الداخل".
 ذلك لأنوّ شعر يتجاوز القديم ويدعوا إلى التجديد.وجوىره، 

على خلفية معرفية ورؤى  لتجريب في الشعر ابعزائري ىو:" ابؼؤسس ابؼبنيوا     
فكرية واضحة، لاخروج عن السائد الشعري وبـالفة الذائقة الفنية فقط، 

    3وإحداث ابؼغايرة لأجل التحطيم".

بفارسة عملية التجريب على الشعر يجب أن بستاز بخصوصيات معينة، فهي     
والتجدد، والتغينً في الأمور التي تعدّ غنً مواكبة لزمن بفارسة قابلة للإنفتاح 

 العصر.

ومن بنٌ أنواع القصائد ابعزائرية التي ظهرت في ظل التجريب، ومع جيل     
الشباب، قصيدة "طاسيليا" لعز الدين ميهوبي، فهي نص شعري بفسرح بذاوز 

 بناؤىا ما بنٌ درامية مسرحية وغنائية شعرية.

                                                           
 .041يحياوي الطاىر: أحاديث في النقد والأدب، شركة الشهاب، ابعزائر، ص  - 1
 .01: البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ص عبد ابغميد ىيمة - 2
، www.smar-in-goo.om/t512-topic ،1114/14/01رالشعر ابعزائري ابؼعاص: التجريب الفني في  إبظاعيل جواد - 3

3433. 
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 مفهوم الإيقاع :

 أ ـ لغة :

  ع  ق  و   عت  .... ويقاؿ : س   ط  ق  ا : س  وع  وق   ع  ق  على الشيء ومنو يػ   ع  ق  و  "  لساف العربورد في       
 
، ر  ط  ال

ا، اع  ووق   ة  واقع  تاؿ م  هم في الق  ع  ، وواقػ  رب  ة ال  دم  ة : ص  ع  اق  والو  ة قع  .... والو  بل  إذا و   ض  و الأر  رب  ض   ة  د  وىو ش  
أف يقضي في كل يوـ حاجة إلى مثل ذلك  عة  ق  ....والو  ة  دم  بعد ص   ة  دم  ص   رب  في ال   عة  اق  قاؿ الليث : الو  
تباعده،  ف وىو رفع يده إلى فوؽ... والتوقيع رمي بعيد ل  في السنً شبيو بالتلقي يع  وق  من الغد... والت  

في  يع  وق  ع أصابو الطر بعض الأرض وإخطاؤىا بعضها... والت  وقي  عو على شيء... والت  وق  ت   ك تريد أف  كأن  
 . 1لاؽ الشيء فيو بعد الفراغ منو... وقيل مشتق من التوقيع الذي ىو مخالفة الثاني للأوؿ"الكتاب ا  

التعاقب والتناقض فيما بينها.كما نجد أيضا الإيقاع  ىا تدؿ علد أف ىذه العاني للفعل وقع إن  فنج    
ا، وسى الخليل ػ رحمة الله والغناء، وىو أف يوقع الألاف ويبينهيدؿ عل الغناء والألاف " من إيقاع اللحن 

 .2]كتاب الإيقاع[ "عليو ػ كتابا من كتبو في ذلك العنى

مجمع اللغة العربية الصري فيعرؼ الإيقاع قائلا : " الإيقاع مصطلح موسيقي ينصب على ا أم      
نقساـ عمل موسيقي إلى أجزاء جميعها ذات مدة واحدة، فهو تعاقب مجموعة من أوزاف النغم، والوزف ا  

 مطرد الأزماف قوية أو ضعيفة، فالإيقاع مركب موسيقي يشتمل على أوزاف غنً متساوية وىو جانب
.فالإيقاع مرتبط بالأوزاف الشعرية لا تحدثو 3بداع جمالي"الوسيقى في الشعر، والوزف صيغة آلية والإيقاع ا  

 من نغمة في الأذف.

 صطلاحا :ب ـ ا  

                                                           
1
،القاىرة، علي الكبنً وآخروف، دار العارؼ محمد بن مكرـ بن علي أبو الفضل جماؿ الدين ابن منظور : لساف العرب، تحقيق عبد الله ػ   
 .4984ػ  4984ػ  4984، ص وف طبعة، دوف سنة، مادة ) و ؽ ع(د

2
 .4984، ص ؿ الدين ابن منظور : لساف العربمحمد بن مكرـ بن علي أبو الفضل جماػ   

3
 .98، ص 3891ػ معجم اللغة العربية، العجم الفلسفي، الهيئة العامة لشؤوف الطابع الأمنًية، القاىرة،   



 الفصل الثاني                                           الإيقاع الداخلي والخارجي

 
24 

 ((Rythmeالإيقاع ىومن ماري إلياس وحناف قصاب في العجم السرحي بقولهم : "فو كل عر      
.وكلمة الإيقاع بمعناه 1"، وتعني الضربات النتظمة (Rythmos)كلمة فرنسية مأخوذة من اليونانية 

العاـ من مكونات الظواىر الطبيعية والياتية، وىو من العوامل التي تلعب دورا في خلق الإحساس 
بالزمن. ول يمكن إدراؾ الإيقاع بشكل مجرد وإنا من خلاؿ عناصر تتواجد في الطبيعة ) تعاقب الفصوؿ 

النهار وصوت الوج وضربات القلب عند الإنساف (، وفي الياة اليومية تناوب أياـ العمل والليل و  الأربعة
 دراكها.. فالإيقاع ىو الأثر الذي تتركو ىذه الأشياء في النفس ونستطيع ا  2وأياـ الراحة

طرد للنرةة فو أيضا محمد التنوجي بقولو : " الإيقاع ىو تواتر الركة النغمية، وتكرار الوقوع الوقد عر      
في الإلقاء وتدفق الكلاـ النظوـ والنثور عن طريق تآلف مختصر العناصر الوسيقية، والإيقاع مصطلح 

جتماع النرة مع عدد من القاطع، يزيده تساوؽ الروؼ الوسيقية والصفنًية با   أدبي يرةز في الشعر خاصة
.فالإيقاع ىو تلك النغمة التي تنطرب لها 3وحروؼ العلة بنسق رتيب، ويحسن الإيقاع والغزؿ والرثاء"

 الأذف وتحسن ساعها.

ػ  2161ىػ /967ػ  666بن طبا طبا العلوي ) إف أوؿ من استعمل مصطلح الإيقاع ىو ا      
وللشعر الوزوف إيقاع يطرب الفهم لصوابو ويرد عليو " عندما قاؿ :  "عيار الشعر"ـ ( في كتابو 2067

. فهنا ربط ابن طبا طبا بنٌ الوزف والإيقاع والوسيقى التي تلتقي 4أجزائو"من حسن تركيبو واعتداؿ 
 لتشكل جمالية للنص الشعري ويحسن ساعها وتطرب لها الأذف للجرس الوسيقي الذي تحدثو في النفس.

در عرفو عز الدين اساعيل بقولو : " أما الإيقاع فهو التلوين الصوتي الصابالإضافة إلى ماتقدـ فقد     
عن الألفاظ الستعملة ذاتها. فهو أيضا يصدر عن الوضوع، في حنٌ يرفض الوزف على الوضوع، ىذا 

الإيقاع مبني على  العلاقات التي تربط بنٌ العناصر .فهنا إشارة إلى أف 5"من داخل وىذا من خارج
الشكلة لو سواء كانت موسيقى خارجية كالوزف والقافية وغنًىم أو موسيقى داخلية كالتكرار وغنًىم 

 وىذا ماسنتطرؽ إليو .
                                                           

1
 .94، ص 3884، 3ػ ماري إلياس وحناف قصاب : العجم السرحي، مكتبة لبناف ناشروف، ط   

 .85، ص الرجع نفسوػ  2
  .949، ص 9999، 2التنوجي : العجم الفصل في الأدب، دار الكتب العلمية بنًوت ػ لبناف ػ،طمحمد  ػ  3
 .29، ص 2،2005ابن طبا طبا : عيار الشعر، تحقيق عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية بنًوت ػ لبناف ػ ،ط  ػ 4
  .276، ص 9974، 3ػ عز الدين اساعيل : الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي، ط  5
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 خاتمة :

 : نوجز أهمها توصلنا إلى لرموعة من النتائج  ،تنا لذذا الدوضوعدراسوفي نهاية 

  قديما راسين عديد من الد  لدى ال ااممالدسرح الشعري من الأجناس الأدبية التي لقيت اِىتـ
 .لدا فيو من أشكال تجريبية تحتاج للدراسة وحديثا

 النفس  تطهيريعرض طلبا للمتعة والفائدة و أو يكتب شعرا  ـ الدسرح الشعري ىو نص مكتوب
 . من العواطف الزائدة وتجددىا وإصلاحها

  ِبشكل عام والدسرح الشعري بشكل  نشأة الدسرح ةدت حول طبيعختلفت الآراء  وتعد  ـ ا
 خاص.

  ،يقابلو ـ التجريب في الدسرح ىو الخروج عن الدألوف والأفكار السائدة وتبني أفكار جديدة
 الحداثة.مصطلح 

 ة حرة منظومة على شكل قالب مسرحي، توفرت فيها كل ـ قصيدة طاسيليا ىي قصيدة شعري
 عناصر الدسرح من فكرة وشخصيات وزمان ومكان وحوار وصراع وعقدة وحل.

  َلسماعو. سن  ـ الإيقاع ىو ذلك اللحن الذي تطرب لو الأذن وتح 
  الإيقاع الدخلي والخارجي. ع ىو عنصر ثابت في القصيدة يتكون من عنصرينـ الإيقا 
 والروي  ـ الإيقاع الخارجي ىو ذلك الإيقاع الذي يخص الوزن والقافية. 
 ظام و من البحور الصافية، كما خالفت نـ جاءت قصيدة طاسيليا على بحر واحد الدتقارب وى

 .دة العمودية القصي
  الزحافات والعلل.ـ أتت القصيدة موحدة البحر متنوعة القوافي احتوت على لرموعة من 
  الداخلية للقصيدة من تكرار الصوامت  الداخلي ىو ذلك الذي يخص الدوسيقىـ الإيقاع

 والألفاظ وجناس وطباق.
 تنوعت الصوامت في القصيدة سوء  تجسد الإيقاع الداخلي على الدستوى الصوتي، حيث ـ

 كانت مهموسة أولرهورة، فقد حققت جرس موسيقي بتكرارىا يطرب السمع.أ
  نسيجا القصيدة وبنياتها متنوعة  على مستوى  الشكل والدضمون مشكلة  أساليب ـ تكررت

 متناسقا.موسيقيا بعدا جماليا ولحنا مانحة متناسقا بين أجزائها 
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  ا للقصيدة.جماليً ا بعدً  حسن اللفظ وأضفى مماتكررت المحسنات البديعية من طباق وجناس ـ 
 فسية نالقصيدة ماىو إلا تعبير عن الحالة ال من الإيقاع الداخلي والخارجي في ل  ك    توظيف  ـ

قالب  تشكلساهمت في  من أفكار اوما يتزاحم في ذىنه ،من أحاسيسللشخصيات ومايختلجها
 .اليامنحها طابعا فنيا وآخر جمموسيقي متميزومتناغم للقصيدة الشعرية 

 ىخر لنا أمل في أن تقدم دراسات أ  يجاز ، وك  ا بإالنتائج الدتوصل إليها قدمناىىذه بعض من 
 للقصيدة للوقوف على ماتتمتع بو من جماليات سواء على مستوى الشكل أو الدضمون .



           

 

 

 

 قائمة المصادر

 و

 المراجع



 
55 

 القرآن الكريم : ـ 
 قائمة المصادر والمراجع :

  :أولا : المصادر 

 .، وزارة الثقافة، الجزائر، دون طبعة، دون سنةعز الدين ميهوبي : قصيدة طاسيليا .1
 المراجع العربية :ثانيا :  

 .1952، 2براىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو الدصرية، طإ .2
عبد الحميد  قيق ، تح1لزاسن الشعر وآدابو ونقده، ج ابن رشيق القيرواني: العمدة في .3

 .2004ىنداوي، الدكتبة الدصرية، بيروت، 
ابن طبا طبا : عيار الشعر، تحقيق عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية بيروت ـ لبنان ـ  .4

 .2،2005 ،ط
شعيب : الديسر في البلاغة العربية، دروس وتمارين، دار ابن خزم ـ  أحمد ابن عبد الله .5

 .1،2008بيروت ـ، ط 
شاكر ىادي شكر، مطبعة النجف،  الربيع في أنواع البديع، تحقيق : أنواع ابن معصوم .6

 .1969، 1، ط5العراق، ج

قسم  أبو الحسن سلامة : حيرة النص الدسرحي بين الترجمة والاقتباس والاعداد والتأليف، .7
 .1993، 2الدسرح بآداب، الاسكندرية، ط

، منشورات التبين 1989ـ  1926حمد بيوض : الدسرح الجزائري نشأتو وتطوره أ .8
 .1998الجاحظية، 

 .2007أحمد حمدي : الأعمال الشعرية غير الكاملة، وزارة الثقافة، الجزائر،  .9
ة الدصرية العامة أحمد سخسوخ : الدراما الشعرية بين النص والعرض الدسرحي، الذيئ .10

 .2005للكتاب، مصر، 
الحجاجي أحمد شمس الدين : الدسرحية الشعرية في الأدب العربي الحديث، كتاب  .11

 .1997، أكتوبر 532الذلال، ع 
ظواىر التجديد، الذيئة الدصرية  ـ : موسيقى الشعر العربي لي  يوسفحسين عبد الج .12

 .1989، 2العامة للكتاب،ج
حمدان : الأجناس الأدبية دراسة تحليلية مقارنة، جامعة الأزىر حمدان عبد الرحمن أحمد  .13

 .1989، 1بأسيوط، ط



 
56 

يزي: الكافي في العروض والقوافي، ت  الحسااني حسن عبد اللاو، مكتبة ب الخطيب الت .14
 .1994، 3الخانجي، القاىرة، ط

منشورات خلي  موسى : الدسرح في الأدب العربي الحديث )تاريخ ـ  تنظير ـ  تحلي (،  .15
 . 1997اتحاد الكتاب العرب، 

سيد علي اِسماعي  : تاريخ الدسرح العربي القرن التاسع عشر، مؤسسة ىنداوي للتعليم  .16
 .1999والثقافة، 

صالح سليم عبد القادر الفاخري : الدلالة الصوتية في اللغة العربية، الدكتب العربي  .17
 الحديث، الاسكندرية.

الجزائري، دراسة موضوعاتية وفنية، دار الدهدي، عين ميلة صالح لدباركية : الدسرح  .18
 .2005الجزائر، 

 .2011طارق حمداني: علم العروض والقافية، دار الذدى عين ميلة، الجزائر .19
 .1988، 1عبد الحميد ىيمة: البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري الدعاصر، ط .20
، دار الفجر للنشر والتوزيع، عبد الرحمان تبماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي .21

 .2003، 1القاىرة، ط
 .1987: علم العروض والقوافية، دار النهضة العربية، بيروت عبد العزيز عتيق .22
(، 8عبد القادر عبد الجلي  : علم الصرف الصوتي، سلسلة الدراسات اللغوية) .23

1998. 
 .1983لكتاب، عبد الله الركيبي : تطور النثر الجزائري الحديث الدؤسسة الوطنية ل .24
عبد الدالك مرتاض: تحلي  قصيدة أبي ليلاي لمحمد العيد، ألف ياء دار الغرب للنشر  .25

 .2004والتوزيع، وىران، 
عز الدين اسماعي  : الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر  .26

 .1974، 3العربي، ط
ر، ئئري، دراسة نقدية، الجزاعز الدين جلاوجي : النص الدسرحي في الأدب الجزا .27

2007. 
علي الراعي : الدسرح في الوطن العربي، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،  .28

 .1999، 2الكويت، ط 

 قدامة بن جعفر: نقد الشعر، دار الكتب العلمية، د/ ط، بيروت، د/ ت. .29
 لزمد عناني : دراسات في الدسرح والشعر، مكتبة عزيبب، مصر. .30



 
57 

وف : شعرية الكتابة الدسرحية عند السيد حافظ قراءة سوسيو ثقافية، دار مفتاح خا .31
 .2022، 1المجد، ط

الدوسى خلي  : الدسرحية في الأدب العربي الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  .32
 .1997دمشق، 

 .1983، 7: قضايا الشعر الدعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، ط نازك الدلائكة .33

: الدوجز الكافي في علوم البلاغة والعروض، دار بيروت المحروسية،  نايف معروف .34
 .2007، 2بيروت، ط

نجاة صادق الجشعمي : الدسرح التجريبي بين الدرواغة واضراب الدعرفة، دار الكتب  .35
 .2018، 1والوثائق القومية، القاىرة، ط

ديوان ، 1945حتى سنة  1830: تطور الشعر الجزائري منذ سنة  الوناس شعباني .36
 .1988الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 يحياوي الطاىر: أحاديث في النقد والأدب، شركة الشهاب، الجزائر. .37

 : المعاجم : ثالثا 

ىيم فتحي : معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، ابر إ .38
 .1986، 1تونس، ط

عبد السلام ىارون، دار الفكر،  : مقاييس اللغة، تحقيق أبو الحسين أحمد بن فارس .39
 .3الجزء 

 .2008، 1أحمد لستار عمر : معجم اللغة العربية الدعاصرة، عالم الكتب،القاىرة، ط .40

أحمد مطلوب : معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا، الدار العربية للموسوعات، ج   .41
 . 2006، 1، ط 3
 . 1979، 1بيروت لبنان، طجبور عبد النور : الدعجم الأدبي، دار العلم للملايين،  .42
 .2003، دار الكتب العلمية، بيروت 4الخلي  بن أحمد الفراىيدي: العين، ج .43
الشريف الجرجاني : معجم التعريفات، تحقيق لزمد الصديق الدنشاوي، دار الفضيلة،  .44

 القاىرة.
، 1ماري إلياس وحنان قصاب حسن : الدعجم الدسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، ط .45

1997. 

، 2لتنوجي : الدعجم الدفص  في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، طلزمد ا .46
1999. 



 
58 

لزمد بن مكرم بن علي أبو الفض  جمال الدين ابن منظور : لسان العرب، تحقيق عبد  .47
 .الله علي الكبير وآخرون، دار الدعارف، القاىرة، دون طبعة، دون سنة

آبادي : القاموس المحيط، دار الحديث، لزمد بن يعقوب لرد الدين الشيرازي الفيروز  .48
  . 2008القاىرة، 

معجم اللغة العربية، الدعجم الفلسفي، الذيئة العامة لشؤون الدطابع الأميرية، القاىرة،  .49
1983. 

 .2002، بيروت39الدنجد في اللغة والإعلام، دار الشرق، ط  .50

 : الرسائل والأطروحات الجامعية :رابعا
في النص الدسرحي الجزائري الدعاصر، ) أطروحة دكتوراه علوم في العجلة ىذلي : التجريب  .1

الأدب العربي (، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والادب العربي، جامعة لزمد بوضياف 
 .2016/2017بالدسيلة، 

عز الدين جلاوجي : بنية الدسرحية الشعرية في الأدب الدغاربي الدعاصر ) أطروحة ماجيستير،  .2
دراماتوجيا (، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الِاجتماعية، جامعة نقد مسرحي و 

 . 2009\2008الدسيلة، 
فيص  حسان الحولي : التكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والدعاصرة، رسالة مقدمة لني   .3

 .2011شهادة الداجستير في الدراسات الأدبية قسم اللغة العربية، جامعة مؤتة،

 المجلات العلمية ::  خامسا
 .4خالد سليمان : الإيقاع الداخلي في القصيدة الدعاصرة، لرلة الأدب، العدد .1
بشرى عبد الدهدي ابراىيم : التبادل الدلالي بين الصوامت والصوائت في القرآن الكريم، لرلة  .2

 .2014، 63ديالي، عدد

 المواقع :سادسا :  

-www.smar-inرفي الشعر الجزائري الدعاص: التجريب الفني  جواد إسماعي  .1

goo.om/t512-topic ،2009/09/12 ،8:48. 
 
 
 
 
 
 



 
59 

 
 

 



   

 

 

 

 فهرس الموضوعات      



 فهرس الموضوعات                                    
 شكرعرفان

 الاهداء
 أ                                                                               مقدمة

 الفصل الأول : التجريب في المسرح الشعري الجزائري                    
 2                                                           مفهوم المسرح : أولا :  

 2                                                                         أ ـ لغة     
                                                                               3ـ  2    ب ـ اصطلاحا                                                              

 7                                                             مفهوم الشعر : ثانيا : 
                               7                                                                        أ ـ لغة      
  5                                                                ب ـ اِصطلاحا     

 01                                             : المسرح الشعري الماهية والمفهومثالثا  
                  00                                              المسرح الشعري النشأة والتطور :رابعا 

 01                                                  : المسرح الشعري في الجزائر خامسا 
     01ـ  03                               التجريب في المسرح الشعري الجزائري :: سادسا
 03                                                          يب :ـ مفهوم التجر  10

                                                   03                                                                       أ ـ لغة       
 04                                                               ب ـ اِصطلاحا      

 04                                                        ـ التجريب المسرحي 10 
 05                                             ـ التجريب في المسرح الجزائري 10 

 الخارجي والداخلي في قصيدة طاسيليا لعز الدين ميهوبي الفصل الثاني : الإيقاع     

 00                                                            القصيدة موضوع ملخص أولا : 
 01ـ  00                                                         ثانيا : مفهوم الإيقاع :

                   00                                                                      أ ـ لغة        
   24                                                            ب ـ اِصطلاحا       



  35 ـ 02    ثالثا : الإيقاع الخارجي                                                     
 51ـ    36                               رابعا : الإيقاع الداخلي                       

  53                                                         خاتمة
    22         والمراجع                                                       قائمة المصادر 

 فهرس الموضوعات
 ملخص البحث

 



 :  البحث ملخص

يتناول هذا العمل البنية الإيقاعية في الشعر، حيث وقع اِختيارنا على قصيدة طاسيليا لعز الدين ميهوبي. 
 فقد تطرقنا فيها إلى دراسة الإيقاع الداخلي والخارجي.

وكان من النتائج الدتوصل إليها أن الشاعر عز الدين ميهوبي قد نوع في قصيدته من خلال خروجه عن 
العمودية واستبدالذا بالشعر الحر فقد جعلها في قالب مسرحي،  النمط السائد والدعروف للقصيدة

بالإضافة إلى الدوسيقى الخارجية الدتمثلة في التنويع في الوزن والقافية مما أحدث نغمة موسيقية متميزة، 
 عن الحالة النفسية للشاعر.وكذلك الدوسيقى الداخلية التي زادت القصيدة جمالا فوق جمالذا والتي عبرت 

 .الإيقاع الداخلي، الإيقاع الخارجيالكلمات المفتاحية : 

Research summary : 

This work addresses the rhythmic structure of poetry. Our 

choice is  based on Ezzedine Mihoubi’s poem, in which we 

study the internal and external rhythm. 

One of the findings was that the poet Ezzedine Mihoubi was 

diversified into his poem by departing from the prevailing and 

well-Known style of the Ombudsman poem and replacing it 

with free poetry, in addition to the external music of 

diversification in weight and rhyme, this created a distinct 

musical tone, and the inner musical that increased the beauty of 

the poem above its beauty, which expressed the psychological 

state of the poet. 

Keywords : internal rhythm, external rhythm. 

 


