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 عرف انو شكر  
نحمد الله عزوجل ونشكره على جزيل نعمتو اذ اعاننا على إنجاز 
ىذا العمل ونتقدم بشكرنا الخالص الى كل من ساىم في إنجازه 

وإخراجو والاىم من ذلك نتقدم بشكرنا للأستاذة الفاضلة 
الدشرفة بن مزغنة حفيظة على جهودىا الدبذولة ونصائحها 

فجزاىا الله عنا كل خنً وأعانها في حياتها وإرشاداتها القيمة لنا 
العلمية والعملية كما نتوجو بالشكر الى رئيس قسم اللغة وآدابها 

 وكافة اساتذة ىذا القسم

 

 }ريمة _ عقيلة{ 

 

 
 

 



 إهداء
 :وبعد لحمدالله الذي بفضلو  وفقني لإنجاز ىذا العملا

التي أىدي ثمرة جهدي إلى التي علمتني أول حرف من لغتي تلك 
ثم أبي الذي  ،سهرت الليالي من أجلي جميلتي الغالية أمي نورة

وقف بجانبي دائما الدعروف بالحكمة والصبر والعقل عمار 
إلى إخوتي الاعزاء وأختي وفقهم الله ثم  ،صاحب القلب الحنون

أىدي ىذا العمل إلى كل من كان بجانبي وكل من أرشدني 
ما لاننسى الأستاذة ك  ،ووجهني سمنً حفظو الله من كل سوء

الفاضلة بن مزغنة حفيظة نتمنى لذا كل التوفيق في حياتها إلى كل 
 ىؤلاء أىدي ىذا العمل

 

 

 

 مة    ري                                        
 



 إهداء
الانبياء الحمد الله الذي خلق الخلق فأحصاىم عددا ،وقسم الرزق ولم ينس احدا ،والصلاةوالسلام على خاتم 

 والدرسلنٌ وشفيع الدسلمنٌ وعلى الو وصحبو والتابعنٌ اليو بإحسان الى يوم الدين،وبعد

 : اىدي ىذا البحث الى من قال فيهم الله عزوجل

 { اعبدوا الله ولاتشركوا بو شيئا وبالوالدين إحسانا}

اقرب انسان الى حياتي وروحي ربتني الى التي انتظرت وصولي الى ىذه الدرحلة والتي كانت عونا لي في ىذه الحياة 
 وكانت الصدر الحنون لي ونور دربي أمي الحبيبة )شريفة( حفظها الله ورعاىا

الى من ارشدني واضاء دربي واراد لي النجاح ورباني وعلمني وفتح لي باب العلم الواسع أبي الغالي) عبد العزيز( 
 دمت لي سندا لايميل طول حياتي حفظك الله ورعاك

أخي الوحيد الغالي الذي كان سندا لي طوال مسنًتي الدراسية وقدم لي الدعم الدادي والدعنوي )محمد الأمنٌ ( إلى 
 رعاك الله وحفظك لنا من كل سوء وبلاء دمت أخا وسندا لايميل

زوجها الى من تقاسمت معهم حلو الحياة ومرىا إخوتي مريم وىاجر ولبنى التي ساندتني في كافة اطواري التعليمية و 
 سفيان

 الى براعم روحي ابناء اختي شمس الدين، سيليا كبرهما الله في طاعتو

الى الاستاذ بن جدو صابر الذي ساندني ووقف بجانبي وساعدني في إعداد مذكرتي بتقديمو لي أىم الكتب التي 
فقو في حياتو العملية احتجتها ولم يبخل عليا بشيء لو جزيل الشكر أسأل الله أن يديم عليو الصحة والعافية ويو 

 والزوجية

 الى التي تقاسمت معها البحث ،ريمة وفقها الله في حياتها

 الى الاستاذة الدشرفة التي لم تبخل علينا بتوجيهاتها بن مزغنة حفيظة جزاىا االله كل خنً

يعرفني  الى كل من ساندني وساعدني في انجاز ىذا البحث من قريب او من بعيد ولو بكلمة طيبة الى كل من
 اىدي لكم ىذا العمل الدتواضع وثمرة مشواري الجامعي

 وفي الاخنً لكم جميعا كل المحبة والتقدير والشكر والعرفان والله الدوفق الدستعان

 عقيلة                   



 

 مقدمة



 مقدمــــــــة
 

 
 أ

سواء كان ذلك عن طريق ، ليها الإنسان في التعبير عن نفسوالسرد تقنية من التقنيات التي اعتمد ع يعتبر  
إلى مكامن النص همية السرد ذات أهمية كبيرة لكونو بابا يدخل أوتعد  ، و بالإشاراتأو كان شفاىة أالكتابة 

ومن الملاحظ أن المهتمين بالسرد أعطو أهمية كبيرة لدراسة  ،حيث يدكننا من دراسة الرواية وفهمها ،وآلياتو وغايتو
الرواية خاصة لما تقتضيو الرواية من أهمية بارزة في الساحة الفنية، وبالأخص الرواية الجزائرية التي وضعت أقدامها في 

مت الرواية الجزائرية كل الأساليب المعاصرة واللوحات الفنية وغيرىا من الطرق لتتمكن باب الحداثة، فقد إستخد
 . من التعبير عن نفسها بجدارة وتسير بخطى ثابتة نحو النضج لتتمكن من إحتلال أماكن مرموقة بالساحة الفنية

قد اختلف الأدباء إن فن الرواية قد جمع ونسج بين عدة تقنيات سردية ليعطينا نسيج لغوي متناسب و  
 . والكتاب في توظيف ىذه التقنيات بالرواية

ان الرواية الجزائرية المعاصرة تمكنت من فرض وإبراز  مكانتها في الساحة الأدبية، فالمتتبع لتاريخ الرواية   
ية الجزائرية الجزائرية يعرف بأنها احدثت وقعا ىاما منذ ظهورىا في المتن الروائي حيث نرى أن أغلب النصوص الروائ

إستطاعت شق طريقها نحو النجاح، مدا جعلنا نختار في دراستنا ىذه رواية جزائرية وىي رواية خيام المنفى لمحمد 
فتيلينو بهدف الإستفادة من الرواية وماتحتويو من جماليات كذلك إفادة زملائنا قدر الإمكان فقد إخترنا ىذه الرواية 

 : أخرى ذاتيةلعدة أسباب منها أسباب موضوعية و 

 : أسباب ذاتية

 .  لأنها جزائرية الرغبة في دراسة ىذه الرواية- 

 .الرغبة في فهم أحداث ىذه الرواية والإستفادة منها قدر الإمكان- 

 : سباب موضوعيةأ

 . معرفة اهمية المكان والزمان  بالرواية-  

 .التعرف على انواع الشخوص بالرواية -

 :الآتي الذي تمثل في عدة تساؤلاتومن ىنا نطرح الإشكال 

 ماهي البنية السردية ؟ وماهي مكوناتها ؟- 

 فيما تمثلت أهمية الزمان والمكان في هذه الرواية ؟- 

 ماهي انواع الشخصيات ؟- 



 مقدمــــــــة
 

 
 ب

وقد قسمنا بحثنا وفق خطة كالآتي : للإجابة عن ىاذه التساؤلات استخدمنا المنهج الوصفي التحليي، كما       
نواعو مكوناتو، أليها مدخل تحدثنا فيو عن مصطلحات البنية لغة واصطلاحا ،السرد لغة واصطلاحا مقدمة ي

تعريف السردية، تعريف البنية السردية ثم فصلين الفصل الأول نظري تناولنا فيو مفهوم الرواية ومفهوم الشخصية 
كذلك ذكرنا الفضاء والفرق بينو وبين المكان أما   وأنواعها ثم تطرقنا إلى الزمان والمكان ثم المفارقات الزمنية والمدة

كذلك   ، بالنسبة للفصل الثاني كان تطبيقي تناولنا فيو الشخصيات ودورىا في الرواية والمفارقات السردية مع المدة
لال الزمن وأهميتو بالرواية ثم المكان وأهميتو وفي الأخير خاتمة تحدثنا فيها عن أىم النتائج المتوصل إليها من خ

ومن المصادر التي اعتمدنا  دراستنا ىذه يليها ملحق يحتوي على تعريف بالكاتب محمد فتيلينو وملخص للرواية
 :عليها في ىذه الرواية

 2102سنة  ،2ط ،بنانل ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،قنيات السرد في النظرية والتطبيقت :آمنة يوسف. 
 0881 دط، بحث في تقنيات السرد،عالم المعرفة،الكويت، ،الروايةفي نظرية  :عبد المالك مرتاض . 
 :0181، 0ط  مكتبة لبنان للنشر، مختار الصحاح، محمد إبن أبي بكر عبد القادر الرازي. 

وقد واجهنا صعوبات في دراستنا ىذه كأي بحث لايخلو من صعوبات من بينها كثرة المفاىيم وتنوع المادة  
 الوقت وقلة الإمكانيات.العلمية كذلك ضيق 

 الإشراف قبولها على حفيظة مزغنة بن الفاضلة للأستاذة الشكر عبارات بأسمى نتقدم ىذا لبحثنا وختاما 
 وتعالى سبحانو الله أسأل وأخيرا ،لنا العون يد ومد ساعدنا من كل ذكر لايفوتنا كما ،لنا وتوجيهاتها بحثنا على
 .لنا خير فيو لما يوفقنا ان
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إن تحديد الدصطلحات أمر مهم في لرال البحث العلمي لأنو الوسيلة الوحيدة التي تستطيع من خلالذا  
مفاىيم السيطرة على أدوات الدنهج والوصول إلى درجة من الاستيعاب والفهم وىذا كان دافع لتنقيب عن أىم 

 البنية والسرد وىذا ما جعلنا نتساءل عن البنية.

 البنية. مفهوم  .1
 لؼتلف مفهوم البنية من علم إلى آخر فهي تدل على لرموعة من الدلالات والتحولات الدختلفة. 

البنية:تعريف .أ

الفطرة، بنى الشيء بنية، وبنى وبنية ويبني، بكسر الباء، مقصورة مثل جزية وجزي، وفلان صحيح، البنية أي لغة:
 «.بنى السفينة، وبنى الخباء»بنيًا، وبناء وبنياناً 

 1«.يبني الرجال وغنًه يبني القرى شتات بنٌ قرى وبنٌ رجال»بنى لرده، بنى الرجال، قال الشاعر:  

 البنية ىي مصطلح غني ومتطور في لزتواه الذي يستعمل في لستلف العلوم، إذ يوحي  بالبناء والتماسك. 

ظهور ما كان عبارة عن نتيجة حتمية لتضافر جملة من الدفاىيم وىذا ما أدى إلى وجود دلالات تجلت لاحًا:اصط
 في:

إن كلمة بنية أصلها تحمل معنى المجموع، أو التل، الدؤلف من عناصر متماسكة، يتوقف كل منها على ما  
قولية التي تحدد الوحدة الدادية للشيء، عداه، ويتحدد من خلال علاقتو بما عداه فهي نظام، أو نسق من الدع

فالبنية ليست ىي صورة الشيء، أو ىيكلو أو التصميم الكلي، الذي يرتبط أجزاءه فحسب، وإلظا ىي القانون 
  2الذي يفسر الشيء ومعقوليتو

البناء لا فمفهوم البنية مرتبط بالبناء الدنجز من ناحية، وبهيئة بنائو وطريقتو من ناحية أخرى، وكينونة ىذا  
 تنهض إلا بتحقق الترابط والتكامل بنٌ عناصره.

 

 

 

                                                           
 .68ص ،1ج، مادة لغة، الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر معجم الوسيط من أول لعزة إلى آخر الضاد، براىيم مصطفى وآخرون:ا  1
 . 11م، ص2002البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان، ط الأولى، سنة  مرشد أحمد: 2
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أنواعالبنية: .ب

لقد اعتمد سيماء السرد الدعروف "غرلؽاس" على قواعد تشومسكي التوليدية ليبرز نوعنٌ من الدبنى ولعا  
 صفتان أولذما البنية السطحية والثانية ىي البنية العميقة.

 .البنيةالسطحية 

والدعبر عنو والظاىر في الجملة، معظم الرموز المجسدة والرموز الصوتية والدكتوبة،  وىي الجزء الدلحوظ 
 .word and phrase orderنظام الكلمات والجمل   syntaxوبشكل أكثر تجريدًا، النظم:

 .البنيةالعميقة 

اشرة، أما العميقة فهي المحتوى المجرد في الجملة: بنية الدعنى، الدعبر عنو، إننا لطتبر البنية السطحية مب 
إن البنية السطحية لذا خواص مهمة في بناء  deuodingفنكتسفها من خلال عملية معقدة في فك الشفرة 

الرواية وقراءتها والحيطة إحدى ىذه الخواص في الجملة )بنيتها السطحية( لكنها ليست خاصية في معنى ىذه 
ر إلى اليمنٌ في فضاء أو زمن لزولة انتباه القارئ طويلًا، الجملة، والدعنى شيء لررد، إن الخطية تتحرك من اليسا

وأحياناً تعيقو، ولؽكن استخدام التتابع الخطي لاكتشاف زمن الحكي كما في ىذه الجملة من رواية ىيمنجواي 
 afarewell to arms   .1 ,1929وداعًا للسلام 

الدعبر عنها للجملة على وضع ملموس فهي لشاّ سبق نستنتج أن البنية عبارة عن طبقة لشكن ملاحظتها  
بنية ظاىرة بواسطة تتابع الكلمات أما العميقة فهي لزتوى لررد في ذىن الدتكلم فهي حقيقة عقلية تعُكس بتتابع 

 اللفظي للجملة.

 السرد.مفهوم  .2
لأجناس يعد السرد من الدواضيع التي لقيت اىتمامًا لدراسة من طرف النقاد والباحثنٌ بحيث يضم جميع ا 

 الأدبية ولو عدة تعريفات من الناحية اللغوية ومن الناحية الاصطلاحية.

تعريفالسرد: .أ

إن السرد مصطلح دقيق جدًا وىي من بنٌ الدصطلحات التي حظيت بانشغال الباحثنٌ، ولؽكن أن نعرف لغة:
 السرد بأنو:

                                                           
 .22، ص2001 ،1للنشر والتوزيع، الاسكندرية، طبعة ر أحمد صبرة، مؤسسة حورس الدوليةاللسانيات والرواية، ترجمة الأستاذ الدكتو  :روجر فاولر  1
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وقيل سرد الحديث ولضوه يسرده سردًا، ىو تقدمة شيء إلى شيء، تأتي بو منسقًا بعضو إثر بعض متتابعًا،  
إذا تابعو، وكان جيد السياق لو، ومن المجاز لصوم السرد أي تتابعو، وتسر الدر تتابع في النظام، وماش مسرد يتابع 

 1خطاه في مشيو.

 يتضح لنا من خلال ما ذكرناه أعلاه أن السرد متعلق بجودة وحسن السياق. 

ولو تعريفات شتّّ تتركز في كونو طريقة تروي بها القصة ولػسن بنا اعتماد  فالسرد خطاب غنً منجز،اصطلاحًا:
أي لرموع الأحداث »تعريف جنًارجينيت الذي تأصل الدصطلح على يده، وقد عرفو من خلال تمييزه للقصة 

لخيالي ، أي الخطاب الشفهي أو الدكتوب الذي يرويها، ومن السرد أي الفعل الواقعي أو ا«الدرورية من الحكاية
 الذي ينتج ىذا الخطاب أي واقعة راويتها بالذات.

وقد رأى الشكلانيون أن السرد وسيلة توصيل القصة إلى الدستمع أو القارئ بقيام وسيط بنٌ الشخصيات  
حسب ما سبق فالسرد لرالو واسع جدًا فهو لا يشمل الخطاب الدكتوب فقط بل يشمل  2والدتلقي ىو الراوي،
 لسرد أن يعبر عن الصورة الثابتة والصورة الدتحركة أيضًا.الشفوي وبإمكان ا

مكوناتالسرد: .ب

باعتبار الحكي ىو قصة لزكية بوجود شخص لػكي والآخر لُػكى لو، يعني ضرورة وجود شخصنٌ لعا "الراوي" 
 و"مروي لو" من أجل التواصل.

 السردية:مفهوم  .3
للخطاب من راوي ومروي ومروي لو، والبنية باعتبار السردية تبحث داخل مكونات البنية السردية  

الخطاب السردي ىي عبارة عن نسيج كتفاعل بنٌ تلك الدكونات، أمكن القول أن السردية ىي العلم الذي يعني 
، يتضّح لدا أن السردية تمثّل فرع ىام من أصل ىو الشعرية التي تعنى 3بمظاىر الخطاب السردي وبناء دلالتو

 اخلية للأجناس الأدبية.باستخراج القواننٌ الد

 

 

                                                           
 .13م، ص2011كتاب الإمتاع والدؤانسة، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، سنة   :ميساء سليمان إبراىيم  1
 .13و، صالدرجع نفس  2
 .1م، ص1112، سنة 1الدركز الثقافي العربي، ط ، السردية العربية، بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي :عبد الله إبراىيم  3
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 البنية السردية: مفهوم  .4
إن مفهوم البناء في الآداب يدور حول إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص من دوامة الحياة وقانونها ثم  

رصفو في بنية أخرى وقانون آخر ىو قانون الفن فلكي تجعل من شيء ما واقعة فنية فيجب عليك مكا يقول 
متوالية وقائع الحياة، ولأجل ذلك فمن الضروري قبل كل شيء تحريك ذلك الشيء... إخراجو من »شلوفسكي 

، 1«أنو لغب تجريد ذلك الشيء من تشاركاتو العادية ومعنى ذلك أن ىذه الأشيلء نفسها يصبح لذا وجود جديد
 نستخلص أن البنية السردية عبارة عن لرموعة من الخصائص فهي لا تصب في قالب واحد، فيجب أن 

توضع وترصف في بنية أخرى وقانون آخر بالاعتماد على الفن وذلك بإخراج الأشياء من واقع الحياة ليصبح لذا 
 وجود معنى جديد.

 

                                                           
 .18م، ص2002، سنة 3عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصنًة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط  1



 

 :الفصل الأول

 البنية السردية لمرواية 
 مفهوم الرواية.1

 الشخصية.2

 بنية الزمان.3

 بنية المكان.4

 مفهوم الفضاء.5

 الفرق بين الفضاء والمكان.6

 مفهوم المغة ..7
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 :مفهوم الرواية .1
تعد الرواية جنس أدبي نثري خيالي يعتمد على السرد والحكي ويشمل عدة مكونات متداخلة أهمها  

ىذا الصدد لصدىا الأحداث والزماف والدكاف والشخصيات، وقد تعددت تعريفاتها بتُ اللغوية والاصطلاحية وفي 
 قد وردت.

إف الأصل في مادة "روى" في اللغة العربية ىو جرياف الداء، أو وجوده بغزارة أو ظهوره برت أي شكل من  لغة:
 الأشكاؿ، أو نقلو من حاؿ إلى حاؿ آخر.

تَ ومن أجل ذلك ألفيناىم يطلقوف على الدرادة "الرواية" لأف الناس كانوا يرثوف من مائها، ثم على البع 
 الرواية أيضا لأنو كاف ينقل الداء، فهو ذو علاقة بهذا الداء.

 كما أطلقوا على الشخص الذي يستقي الداء ىو أيضًا الرواية.

ثم جاء إلى ىذا الدعتٌ فأطلقوه على ناقل الشعر فقالوا: رواية، وذلك لتوهمو وجود علاقة نقل أولًا، ثم  
سماع الشعر أو استظهاره بالإنشاد والارتواء الدادي الذي ىو اللعب في لتوهمهم وجود التشابو الدعنوي من التلذذ ب

الداء العذب البارد الذي يقطع الظمأ ويقمع الصدى، الارتواء يقع من مادتتُ اثنتتُ تكوف حاجة الجسم والروح 
 1معًا إليهما شديدة.

بالقياس إلى فن القصة القصتَة مثلا، وىو فن أبسط مفهوـ للرواية ىو أنها فن نثري بزيّلي طويل نسبيًا  اصطلاحًا:
ا من الأحداث والعلاقة الواسعة والدغامرات الدثتَة والغامضة أيضًا.

ً
 بسبب طولو يعكس عالد

ففي الرواية تكمن ثقافات إنسانية وأدبية لستلفة ذلك أف الرواية تسمح بأف تدخل إلى كيانها جميع أنواع  
مقاطع كوميدية( أو خارج أدبية )دراسات على  -قصائد–ية )قصص أشعار الأجناس التعبتَية سواء كانت أدب

، يتضح لنا أف الرواية فن نثري وفيها تكمن الثقافات الدختلفة من 2السلوكيات نصوص بلاغية وعلمية ودينية(
  ذلك.إنسانية وأدبية فهي تسمح بالولوج إلى داخل كيانها جميع أنواع الأجناس التعبتَية سواءً أدبية أو غتَ

 

 

 

                                                           
 .22، ص1991، سنة 1في نظريات السرد، عالم الدعرفة، الكويت، ط :عبد الدالك مرتاض  1
 .27ص ـ،2115، سنة 2تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبناف، ط :آمنة يوسف  2
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 الشخصية: .2
الشخصية ىي ما يتميّز بو الإنساف عن غتَه من خصوصيات فكرية، نفسانية واجتماعية، وىي عنصراً  

مهما من عناصر الرواية فهي تقوـ بتصوير الواقع كما تعتبر من الدكونات الأساسية التي لا يقوـ الحدث إلا 
 بظهورىا، لذلك سنحاوؿ تقديم مفهوـ لذا.

 الشخصية:تعريف  . أ

الدستعار الذي يظهر بو الشخص أماـ الغتَ ومن ثم  personneكلمة شخصية مشتقة من لفظ لاتيتٍ : لغة
 1فالحكم على الشخصية أساسية صفات الفرد الخارجية كما تبدو للغتَ.

والتي تعتٍ الشخص سواء الإنساف وغتَه تراه من بعيد تقوؿ »وقد وردت في لساف العرب لابن منظور:  
ثلاثة أشخص وكل شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصية أي كل شيء لو جسم فهو شخصية، والشخص  

، فالشخصية ىنا مرتبطة 2«كل جسم لو ارتفاع وظهور، والدراد بو إثبات الذات فأستعتَ لذا لفظ الشخصية
 بالصفات التي بسيّز الإنساف عن غتَه في صفاتو الخارجية كما تبدو لغتَه.

والآداب ىذا ، علم الاجتماع، الفلسفة، السياسة عدد التعريفات نظراً لتعدد الاختصاصات فمنهات: اصطلاحًا
 الأختَ بدوره نقف عنده لإعطاء تعريف اصطلاحي لشخصية.

تعد الشخصية إحدى مكونات الحكائية التي تشكل بنية النص الروائي لكونها بسثل العنصر الفعاؿ الذي  
قوعًا التي بستد وتتًابط في مسار الحكاية ومن أجل أف تقوـ الشخصية بإملاء اللحظة ينجز الأفعاؿ أو يتقبلها و 

الدركزية الدسندة إليها، وتفهم الواقع وبستلئ بروح الحياة، يعمل الروائي على بنائها بناءً متميػّزاً لزاولا أف يجسد عبرىا 
الشخصية الروائية يدكن أف تكوف مؤشراً دالا  أكبر قدر لشكن من بذليات الحياة الاجتماعية ولذلك يدكن القوؿ أف

على الدرحلة الاجتماعية التاريخية التي يعيشها وتعبر عنها ، حيث تكشف عن نظرتها الواعية إلى العالم وىذه النظرة 
 3ىي أرض أشكاؿ الوعي لدى الإنساف، وموقف خلاؼ يسهم في امتلاؾ الواقع جماليًا

يتبتُ لنا لشا سبق ذكره أف الشخصية ىي أحد العناصر الأساسية في الخطاب السردي، فهي بسثّل كل   
، والشخصية تعتبر لزرؾ الأحداث، فهي عنصر لا يدكن الاستغناء عنو في الحالات موضع اىتماـ في الدراسات

المحورية في بناء وبرريك الأحداث،  البناء الروائي، حيث تنقسم إلى شخصية رئيسية وأخرى ثانوية ، فالرئيسية ىي
 أما الثانوية فهي تبتُ وتبرز الجانب الدظلم للشخصية الرئيسية .

                                                           
 .22ـ، ص1974سيكولوجية الشخصية بتُ النظرية والتطبيق، دار الدعارؼ، الاسكندرية، مصر، سنة  :لزمود لزمد الزيتي  1
 .2211، ص4مج  دار صادر، بتَوت، ابن منظور: لساف العرب،  2
 .33، صمرجع سابقالبنية ودلالة في روايات إبراىيم نصر الله، مرشد أحمد:   3
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 أنواع الشخصية. . ب

تعد الشخصية من أىم الدكونات من أي عمل حكائي، كونها بسثل عنصر حيوي لذا لصدىا برظى بأهمية  
قسم إلى قسمتُ، شخصيات رئيسية وأخرى بالغة لدى بعض الدهتمتُ للأنواع الحكائية والشخصية بدورىا ت

 ثانوية.

 ويسميها البعض بالثابتة أو الجامدة أو الجاىزة أو النمطية وكلها تفيد، كوف الشخصية لا : المسطحة
تتطور ولا تتغتَّ نتيجة الأحداث، وإنما تبقى ذات سلوؾ أو فكر واحد، أو ذات مشاعر وتصرفات 

كأف تتغتَ العلاقات مع باقي الشخوص، كما حو الحاؿ في   واحدة، والتغيتَ الذي يجري ىو خارجها
أبطاؿ قصص الدغامرات والقصص البوليسية وىذا النوع أيسر تصويراً وأضعف فنًا، لأف تفاعلها مع 

، تبتُّ أف الشخصية الدسطحة 1الأحداث قائم على أساس بسيط، لا يكشف كثتَاً من الأعماؽ النفسية
ولا تتبدؿ عواطفها وكذا مواقفها بحيث تظل مستقرة ثابتة على رأي  ىي شخصية بسيطة فهي لا تتغتَ

 واحد.
  المدورةRound haracter : وبعضهم يسميها النامية أو الدتطورة وىي الشخصيات التي تأخذ

بالنمو والتطور والتغتَ إيجاباً وسلبًا حسب الأحداث ومعها، ولا تتوقف ىذه العملية إلا في نهاية القصة 
ر بالذكر أف الذوؽ الحديث بفضل الشخصية النامية على الثابتة ومع ذلك، فقد تقتصي فنية ومن الجدي

 القصة شخصية ثابتة فتؤدي دورىا وبزدـ القصة على ختَ وجو.

 ومن جهة أخرى تنقسم الشخصيات من حيث ارتباطها بالأحداث إلى شخصية رئيسية وثانوية.

 داث، وتظهر أكثر من الشخصيات الأخرى ويكوف حديث ىي التي تدور حولذا أو بها الأح :الرئيسية
الشخوص الأخرى حولذا، فلا تطغى أي شخصية عليها، وإنما تهدؼ جميعًا لإبراز صفاتها ومن ثم تبرر 

الفكرة، التي يريد الكاتب إظهارىا وقد تكوف الشخصية رمزاً لجماعة أو أحداث يدكن فهمها من القرائن 
حياة الشخصيات تكمن في قدرة الكاتب على ربطها بالحدث وتفاعلو معو، الدلفوظة أو الدلحوظة ... و 

 وجعلها معبرة عن الدوقف دوف تصنع )أي مقنعة(.
 فهي تضيء الجوانب الخفية أو المجهولة للشخصية الرئيسية أو تكوف أمينة سرىا فتبوح لذا  :الثانوية

   2بالأسرار التي يطلع عليها القارئ.

                                                           
 .134ـ،  ص2118، سنة 4لنص الأدبي، دار الفكر ناشروف وموزعوف، عماف، الأردف، طمدخل إلى برليل ا :عبد القادر أبو شريفة  1
 .135الدرجع نفسو، ص  2
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لا تقوـ بدورىا إلا إذا كانت ضمن الدتن الحكائي، فالشخصيات الرئيسية ىي نستخلص أف الشخصيات  
التي تقوـ بتحريك أحداث النص الروائي كما لصد الشخصيات الثانوية فهي ليست مساعدة فقط، فهي التي تعمر 

ل شخصية عالم الرواية ولذذا فهي لا تقل أهمية عن الشخصيات الرئيسية بل لذا أحداث في ستَورة الأحداث فك
 في الرواية إلا ولذا وظيفة تقوـ بها ورسالة تسعى إلى إيصالذا.

 :بنية الزمان .3
إف الزمن ىو الوقت الذي يقوـ فيو الراوي بسرد الأحداث وىو من الأساسيات التي يرتكز عليها العمل  

 السردي ولا يدكن الاستغناء عنو في الرواية.

 مفهوم الزمن. . أ

لقليل الوقت وكثتَه وجمعو أزَْمَاف وأزْمِنة وأزْمُن وعاملو مُزاَمَنة من الزُمنِ كما يقاؿ مشاىرة الزمن والزماف اسم : لغة
 1من الشّهرِ والزَّمانة آفة في الحيوانات ورجل زَمِن أي مبتلى بػَتُن الزّمانة وقد زَمِنَ من باب سَلِمَ.

 الزمن ىو اسم لددة الوقت سواء كانت طويلة أو قصتَة.

ماف مدة قابلة للقسمة وىذا يطلق على الوقت القليل والكثتَ، والجمع أزمنة والزمن مقصور منو كذلك الز  
 2والجمع أزماف مثل سبب وأسباب، وقد يجمع على أزمنة والسنة أربع أزمنة وىي الفصوؿ أيضًا.

من السنة أو فالزمن ىو كلمة تدؿ على العديد من الدعاني سواءً كاف وقتا قصتَا أو طويلا أو كاف يوما  
 فصلا.

بدا أف الزمن ىو من الأساسيات التي يدكن الاستغناء عنها في العمل السردي نظراً لأهميتو في تسلسل : اصطلاحًا
 timeبالفرنسية أو  le tempsالأحداث وإعطائو الواقعية والإحساس لدى القارئ فنعرفو: الزمن أو الزماف )أو 

بالإيطالية( ىو في التصور الفلسفي لدى أفلاطوف برديدا كل مرحلة  tempoباللاتينية أو  tempبالالصليزية أو 
 3بسضي لحدث سابق إلى حدث لاحق.

فالزمن عند أفلاطوف برديدًا يعتبر مهما في كل مرحلة في سرد الأحداث، سواءً كانت أحداث قد مرت  
 أو أحداث لا زالت لم بردث وىي الأحداث اللاحقة.

                                                           
 .117، ص 1986، 1لزمد ابن أبي بكر عبد القادر الرازي: لستار الصحاح، مكتبة لبناف للنشر، ط  1
 .159، ص1ج ،1914، 1أحمد الفيومي: الدصباح الدنتَ، الدطبعة البهية الدصرية، مصر، ط  2
 .172، ص1989في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، الكويت، د ط،  :عبد الدالك مرتاض  3
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( لديو نظرة لستلفة إلى الزمن بخلاؼ أفلاطوف فهو يرى بأف الزمن لا يتشكل Guyauعلى حتُ أف غيو ) 
  1إلا حتُ تكوف الأشياء مهيأة على خط بحيث لا يكوف إلا بعُد واحد ىو : الطوؿ.

أكثر ىواجس القرف العشرين وقضاياه بروزا في الدراسات الأدبية والنقدية، إذ شغل معظم كما يعد الزمن  
أنفسهم بدفهوـ الزمن الروائي وقيمتو ومستوياتو وبذلياتو، وقد اعتبره أحد النقاد الشخصية الرئيسية الكتاب والنقاد 

 2.في الرواية الدعاصرة

فالزمن يعتبر العمود الذي ترتكز عليو الأحداث في البنية السردية وكذلك الخطاب السردي بحيث لا يدكن  
 الاستغناء عن الزمن في النص السردي.

عنصر الزمن من العناصر الأساسية في بناء الرواية، إذ لا يدكن أف نتصور حدثاً سواء أكاف واقعًا أـ يعدّ  
 3بزيليًا، خارج الزمن ولذلك أفلاطوف اعتبر العنصر ذاتو أساس الوجود وعلتو.

فعند سرد الأحداث لا يدكن أف لصد حدث قد حصل خارج نطاؽ الزمن فهو من أىم العناصر التي  
 يها النص السردي في تتابع الأحداث وتسلسلها.ينص عل

 تقنيات الحركة السردية )المدة(. . ب

أي التقنيات التي تقع في مستوى الددة من مستويات الزمن السردي، والتي يطلق عليها أيضًا بحركات  
وأخرياف فيما السرد، نظراً لارتباطها بقياس السرعة وىي أربع حركات سردية: اثنتاف فيما يرتبط بتسريع السرد، 

 4يرتبط بإبطائو.

ىي الآليات التي يهرب إليها الراوي لإبطاء السرد أو تسريعو وىي أربعة: الحذؼ، التلخيص، الدشهد والوصف، 
 اثناف لإبطاء السرد والآخراف لتسريع السرد.

حياف إف الأحداث التي يستغرؽ وقوعها فتًة زمنية طويلة تفرض على الباحث في بعض الأتسريع السرد:  .1
 إلى تقديدها بشكل سريع، وذلك وفق تقنيتي التلخيص والحذؼ.

 وىي آلية يستعملها الراوي لتسريع السرد وروي الأحداث في مدة زمنية قصتَة.

                                                           
 .172ص مرجع سابق، في نظرية الرواية،:عبد الدالك مرتاض  1
 .36، ص2114، 1الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط :مها حسن القصراوي  2
د والدراسات الأدبية د مولاي علي بوخاتم: الدكاف والزماف في راىن الددونة النقدية العربية الدعاصرة، لرلة النقد والدراسات الأدبية واللغوية، لسبر النق  3

 . 95، ص2115، 3غات والفنوف، جامعة سيدي بلعباس، الجزائر، العددواللسانية كلية الآداب والل
 .121، صمرجع سابقآمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،   4
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  :ويعتٍ ىذا الدصطلح السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات عدة أياـ أو شهور أو سنوات التلخيص
والتلخيص ىو أداة الروائي في الربط بتُ الدشاىد وفي طي من الوجود دوف تفاصيل أعماؿ أو أقواؿ. 

الأوقات الزمنية في الحكاية، وفي تقديم الشخصيات الجديدة وعرض ماضيها بصورة موجزة، وفي الإشارة 
 1السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فيها من الأحداث.

فقط، ويكوف ذلك بذكر الأساسيات  وىو سرد الأحداث التي وقعت في مدة زمنية طويلة في عدة صفحات
 وبذاوز أدؽ التفاصيل.

  :ىو فتًة زمنية طويلة أو قصتَة لزذوفة من زمن القصة، أي أف يقفز الراوي إلى مرحلة من الحذف
وفي  2 الدراحل الزمنية ويكتفي بالإشارة إلى ذلك بعبارات مثل: بعد مدة زمنية، أو مرت سنوات عديدة.

أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء التفاصيل الجزئية التي كانت في الروايات  الروايات الدعاصرة يشكل
، وىو آلية يهرب إليها الراوي لتسريع الأحداث بحيث لا يذكر  3الرومانسية والواقعية تهتم بو كثتَا

 الأحداث التي جرت في فتًة زمنية معينة ويقوـ بالاستغناء عنها.

لتسريع حركة السرد الروائي وىو: "الطرؼ الآخر الدقابل لتسريع السرد  وىو العملية الدقابلةإبطاء السرد:   .2
الروائي وفيو تبرز تقنيتاف زمنيتاف، تقنية الدشهد وتقنية الوصف، وهما تقنيتاف تعملاف على تهدئة حركة 

 السرد، إلى الحد الذي يوىم بتوقف حركة السرد علة النمو بسامًا أو بتطابق الزمنتُ، زمن السرد وزمن
 4الحكاية.

حيث يستعملها الراوي ليجعل من السرد فتًة استًاحة ويبطئ السرد ويكوف ذلك بتًؾ الكلاـ  
 للشخصيات )الحوار( أو تهدئة الحركة السردية عن طريق )الوصف( وذكر أدؽ التفاصيل الغتَ مهمة.

  :الدشاىد بسثل بشكل الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في تضاعيف السرد، إف المشهد
عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ، وعلى العموـ فإف 

الدشهد في السرد ىو أقرب الدقاطع الروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة بحيث يصعب علينا دائما أف 
  5نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقف.

                                                           
نصورة، جامعة يوسف عبد اللطيف لزمد ناصر: البنية السردية في رواية اليوـ الواحد )قرية ظالدة(، لمحمد كامل حستُ أنموذجا، كلية اللغة العربية، الد  1

 .31، ص2122، 1الأزىر، مصر، العدد الخامس والثلاثوف، ج
 .118، ص2117قافة، الجزائر، دط، إدريس بوديبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، وزارة الث  2
 .77، ص1989، 1بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، ط :حميد الحميداني  3
 . 132، صمرجع سابقآمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،   4
 .78حميد لحميداني: بنية النص السردي، مرجع سابق، ص  5
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سرد وبساشي الأحداث ليتًؾ الراوي المجاؿ والكلاـ للشخصيات من أجل تعطيل وىو التوقف  عن ال 
 حركة السرد وإبطائو.

  :تكوف في مسار السرد الروائي، عبارة عن توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئو إلى الوصف الوصف
ر ذاتو فيأتي قد يوظف الوصف لغ 1"فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَورة الزمنية، ويعطل حركتها"

عرضا في خضم سرد حدث من الأحداث، وبدقدار ما يكوف معرقلا لدسار الحدث الذي يتطلب الدضي 
، بحيث ينقطع السرد ويبدأ الراوي في ذكر وصف أدؽ التفاصيل الغتَ مهمة ليعرقل بها حركة 2لضو الأماـ

 السرد وإبطائها.
 المفارقات الزمنية. . ت

من التقنيات التي يستعملها الراوي أثناء سرد الأحداث ويكوف ذلك بذكر  تعتبر الدفارقات الزمنية تقنية 
أحداث وقعت في الداضي أو يتوقع أمور ىي في الدستقبل ولا زالت لم بردث وىو يكوف عن طريق الاستًجاع 

 والاستباؽ.

 .استعادة لواقعة يعدّ الاستًجاع مفارقة زمنية تعيدنا إلى الداضي بالنسبة للحظة الراىنة،  الاسترجاع
حدثت قبل اللحظة الراىنة أو اللحظة التي يتوقف فيها القص الزمتٍ لدساؽ من الأحداث ليدع النطاؽ 

لعملية الاستًجاع كما أف الاستًجاع فسحة معينة وكذلك بعد معتُّ، وإكماؿ الاستًجاع أو العودة يدلأ 
لاستًجاعات الدتكررة والعودة تعيد تكرار الثغرات السابقة التي لصت من الحدث أو الإغفاؿ في السرد وا

 3ذكر الوقائع الداضية.

فهو آلية من آليات الدفارقة السردية بحيث يقوـ الراوي بتوقف السرد والعودة إلى الداضي باستًجاع حادثة  
يوظفها فهو انقطاع السرد في اللحظة الحالية والرجوع بو إلى أحداث جرت في الداضي ليأتي بها و ، أو ذكرى ما ام

 في الحاضر.

 كذلك ىو من آليات الدفارقات السردية التي يتوقف فيها الراوي عن سرد الأحداث في الوقت : الاستباق
 الحالي ليتوقع حدوث أشياء في الدستقبل.

                                                           
 .76، صحميد لحميداني: بنية النص السردي، مرجع سابق  1
 .253في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص :عبد الدالك مرتاض  2
 .25، ص2113، 1جرالد برنس، الدصطلح السردي ت: عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، ط  3
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فهو استباؽ وتوقع لأحداث ، ر في تقنيتي  الدفارقات السردية الاستباؽ، أو الاستشراؽ، ىو الطرؼ الآخ 
 1، أي عندما يعلن السرد مسبقا عما سيحدث قبل حدوثو. الدستقبل وسردىا في الوقت الحاليسوؼ برصل في 

كما أف الاستباؽ عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقًا، وىذه العملية تسم في  
د بهدؼ إطلاع الدتلقي النقد التقليدي بسبق الأحداث، أي ىي لرموعة من الحوادث الروائية التي يحكيها السار 

على ما سيحدث في الدستقبل، فهو آلية من آليات الدفارقة الزمنية التي تعطس الاستًجاع وتقوـ بتصور الأحداث 
 مستقبلا.

 :المكانبنية  .4

الدكاف يثتَ الكثتَ من دلالات والدعاني، فهي تنطوي على جملة الدفاىيم منها اللغوي ومنها ما ىو أدبي  
 تشكيل نصوصها في نسج الدكاف دلالات إيجابية لذا أبعاد عدة.فتٍ لشا يجعل 

، وبسكن فهو مكتُ، والدكاف الدوضع، أما في : لغة ورد في قاموس المحيط: الدكانة والدنزلة عند ملك، ومكن ككرـ
 لساف العرب فالدكاف والدكانة واحد، والدكاف في أصل تقدير الفعل مفعل، لأنو الدوضع لكينونة الشيء فيو،

والدكاف الدوضع والجمع أمكنة، وأماكن جمع الجمع، معتٌ ىذا أف الدكاف يأخذ دلالة حسية حتُ يشتَ الدعتٌ إلى 
الدكاف الدادي: الدوضع إلى دلالة معنوية ونفسية حتُ  يعتٍ الدنزلة في القلب أو النفس أو حتُ يشتَ إلى التثبت 

 و الأصلي ىو موقع تواجد الأشياء، أو حدوث الأفعاؿ.، ومن ىنا يتضح لنا أف الدكاف في مفهوم2والاطمئناف

يدثّل الدكاف مكوناً لزورياً في بنية السرد بحيث لا يدكن تصوير حكاية من دوف مكاف، فلا يوجد : اصطلاحًا
لأحداث خارج الدكاف ذلك أف كل حديث يأخذ وجوده في مكاف لزدّد وزماف معتُ، يعرّؼ الباحث السيميائي 

بقولو: ىو لرموعة من الأشياء الدتجانسة )من الظواىر أو الحالات، أو وظائف، أو الأشكاؿ الدتغتَّة لوبساف الدكاف 
نستنتج أف الدكاف  3(...( تقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات الدكانية الدألوفة العادية مثل الاتصاؿ، الدسافة ...

 ىو العنصر الحيوي الذي يسهم في ترابط أجزاء النص.

 

 

                                                           
ـ، 2111، سنة 1لزمد بوعزة: برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الأماف، الرباط، ط 1

 . 89ص 
 .34ـ، ص2115، سنة 1نداء أحمد مشعل: الوصف في بذربة إبراىيم نصر الله الروائية، جرش مدينة الثقافة الأردنية، ط  2
 .99، صمرجع سابقلزمد بوعزة: برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم،   3
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 :م الفضاءمفهو  .5
، الفضاء ىو الدكاف الواسع من الأرض «ءفضا»وردت كلمة فضاء في لساف العرب لابن منظور في مادة : لغة

 1والفعل فضا يفضوا فضوا، والفضاء الدساحة وما اتسع من الأرض.

 من خلاؿ ىذا التعريف يدكن القوؿ بأف الفضاء أوسع الأشياء الدوجودة في الأرض وىو لراؿ لا حدود لو 
 ولا معالم تقوـ بتحديده.

وىو ىنا يقصد بأف الفضاء  2كما أضاؼ أيضًا بأف الفضاء ىو الفضاء الخاؿ الفارغ الواسع من الأرض. 
 يتميّز بالذدوء والخلود والفراغ.

 espaceإف الفضاء الروائي مثل الدكونات الأخرى للسرد لا يوجد إلا من اللغة، فهو فضاء لفظي : اصطلاحًا

verbal  بامتياز، ويختلف عن الفضاءات الخاصة بالسينما والدسرح أي كل الأماكن التي ندركها بالبصر أو
السمع، إنو فضاء لا يوجد سوى من خلاؿ الكلمات الدطبوعة في الكتاب ولذلك فهو يتشكل كموضوع للفكر 

 3الدكن نفسو.الذي يخلقو الروائي بجميع أجزائو ويحملو مطابقًا لطبيعة الفنوف الجميلة ولدبدأ 

وىو لستلف عن الدكاف، فالفضاء من خلاؿ ىذا الدفهوـ نستنتج أف الفضاء يعدّ من الدكونات السردية  
 .يعتبر أوسع من الدكاف بل ىو عدة أماكن

 الفرق بين الفضاء والمكان: .6
  على وجود خلط بتُ الفضاء والدكاف برغم من الاختلاؼ الدوجود بينهما فالفضاء الروائي يطلق أيضًا

 لرموع الأماكن التي يتم بناؤىا في أي عمل روائي.
  لصد الباحث حميد لحميداني يقوؿ: لم نصادؼ ضمن الأبحاث التي اطلعنا عليها دراسة بسيّز بشكل دقيق

بتُ الفضاء والدكاف، ويبدو أف ىذا التميز ضروري، فإذا لضن نظرنا إلى الطريقة برديد ووصف الأمكنة في 
كاف في الروايات متصلة عادة الروايات لصدىا عادة تأتي متقطعة، ولسنا في حاجة للتذكتَ بأف ضوابط الد

بلحظات الوصف، وىي لحظات متقطعة أيضًا تتناوب في الظهور مع السرد أو مقاطع الحوار ثم تغيتَ 
الأحداث وتطورىا يفتًض تعددية الأمكنة واتساعها أو تقلصها، حسب طبيعة موضوع الرواية، لذلك لا 

الدكاف الواحد تتنوع حسب زاوية النظر التي  يدكننا أف نتحدث عن مكاف واحد في الرواية، بل أف صورة
يلتقط منها، في بيت واحد، قد يقدـ الراوي لقطات متعددة بزتلف باختلاؼ التًكيز على زوايا معينة، 

                                                           
 .313، ص13، ج2119صر، لساف العرب، ت ح: ياستُ سليماف أبو شادي، دار التوثيق للتًاث، القاىرة، م :ابن منظور  1
 .313الدرجع نفسو، ص  2
 .27، ص2119، 3بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط :حستُ بحراوي  3
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وحتى الروايات التي برصر أحداثها في مكاف واحد نراىا بزلق أبعاد مكانية في أذىاف الأبطاؿ أنفسهم، 
ف تؤخذ ىي أيضًا بعتُ الاعتبار، إف الرواية مهما قلص الكاتب مكانها وىذه الأمكنة الذىنية ينبغي أ

، نستنتج أف تغتَات  1تفتح الطريق دائمًا لخلق أمكنة أخرى، ولو كاف ذلك في لراؿ الفكري لأبطالذا
 الفضاء تتمايز عن بسظهرات الأمكنة كمساحات التي يبوبها بعض الأحداث.

 :مفهوم المغة .7
 ،وىي عبارة عن أصوات وإشارات وألفاظ ،ونفسو وضااغر تي يعبر بها الانساف عن اللغة ىي الوسيلة ال 

اللغة أصوات تعبر بها كل قوـ عن أغراضهم "وىي بزتلف بتُ الاقواـ كما عرفها ابراىيم مصطفى واخروف بانها 
ومن ىنا نرى بأف اللغة ىي الآداة التي يعبر بها الإنساف  2"لغى ج ولغات ويقاؿ سمعت لغاتهم ،اختلاؼ كلامهم 

 . كما انها بزتلف من قوـ لآخر  ،عن نفسو وعن اغراضو ومتطلباتو

 
 

                                                           
 .62، صمرجع سابقحميد لحميداني: بنية النص السردي: من الدنظور النقد الأدبي،   1
2
 .138ص ،، مرجع سابقمادة لغة ،وسيط من أول همزة إلى آخر الضادمعجم ال :مصطفى وآخرونبراهيم ا 



 

 :الثانيالفصل 
اشتغال بنية المكان والزمان والشخصية 

 في رواية خيام المنفى لمحمد فتيمينة

 بنية الشخصية في الرواية.1

 المفارقات السردية.2

 في الرواية المدة.3

 أهمية الزمن في الرواية.4

 أنواع الأمكنة في الرواية.5

 أهمية المكان في الرواية.6

 المغة.7
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 :بنية الشخصية في الرواية .1
تعتبر الشخصية من أىم وأبرز العناصر في البنية السردية باعتبارىا بؿوراً أساسيًا الذي يعتمد عليو العمل السردي 

 وفي ىذا الصدد تعددت تعريفاتها منها6

  الذي يتمحور حولو ابػطاب السردي، وىي عموده الفقري، الذي ترتكز الشخصية ىي القطب
 1عليو.

 :أنواعالشخصياتفيالرواية .أ

 لكوف رواية خياـ ابؼنفى زاخرة بالشخصيات فقد قمنا بتقسيم عنصر الشخصيات على النحو التالي6

 الشخصيةالرئيسية:

برديد شخصية البطل والصفات التي بسيّزه عن ولتحديد الشخصية الرئيسية في ىذه الرواية أولا لا بد من  
الشخصيات الأخرى، ففي رواية خياـ ابؼنفى بقد أف شخصية "تركي" ىو نموذج البطل وصاحب ابؼقاـ الأوؿ في 

الرواية ووجودىا كاف حاضراً في كل  ابغضور السردي مقارنة بالشخصيات الأخرى والذي لاؽ اىتمامًا بالغًا في
كن اعتبارىا بأنها ىي الشخصية المحورية داخل الرواية، فالروائي فد صور عمق ابؼعاناة يد كلذل ،زماف ومكاف

 وابؼأساة التي عاشتها ىذه الشخصية  المحورية والتي ىي رمزاً دلاليًا جسّد لنا تاريخ الاستعمار الفرنسي للجزائر.

لذا لا  ،الأحداث داخل العمل الروائيمن خلبؿ ىذا نستنتج أف للشخصية الرئيسية دوراً فعّالا في برريك  
 يدكن الاستغناء عنها.

ةالشخصي
الرئيسية

نواياىاوماتفكّربوأفعالهاماتقولوىذهالشخصيةالصفاتالانتماء

من أىل  تركي
 البادية

قوي، شجاع، 
 عاشق لمحبوبتو

قائلب بشيء من الإرىاؽ 
لم تكن ىذه البلدة كل 

ىذه ابؼباني ... وحتى ىذا 
ابؼستشفى لم يكن إلا 
ربوة منسية كانت إلى 

حتُ مراراً بؼن لا مأوى 

قاـ بضرب 
القايد بابغجر 

 على رأسو.

كاف يراقب 
من بعيد 

حبيبتو "عربية" 

كاف يود أف يكمل 
حياتو ويعيشها مع 

 "عربية". بؿبوبتو

كاف يفكر في عمو 
سالم الذي طاؿ 

                                                           
 .551، ص0222بصيلة قيسموف6 الشخصية في القصة، بؾلة العلوـ الإنسانية، قسنطينة، جواف، سنة   1
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 غيابو عن ابػياـ. بشفغ. .50بؽم ... ص

من أىل  عربية
 ابؼدينة.

كانت 
متمسكة بحبها 
لتًكي، ضحت 

 من أجلو

أدركت عربية أف صديق 
تركي عرفها وىي ابؼرة 
الأولى التي تستشعر 

 00ذلك... ص

كانت تلتقي 
بتًكي متنكرة 
على شكل 

عجوزة وشغف 
اللقاء يكسوىا 
 فكانت تستند
عليو دوف أي 

يكوف بدقدورىا 
أف توىم 

نفسها بإخفاء 
شوقها وحنينها 

 لتًكي.

 

أرادت أف تكوف 
حياتها مشتًكة مع 

تركي، أحبتو 
وبردث والدىا 
القايد من أجلو  

كانت روحها بشنًا 
 لذلك ابغب.

من أىل  القايد
 ابؼدينة

الظلم 
 والاستبداد

واش ىذا اللعب نتاع 
 .95الذراري ... ص

روح أنت  اسكت يا طنح
لداركم )في إشارة إلى 
بيت داود( وأبق أنت 

 معايا.

تعتدي على أسيادؾ يا 
 خبيث؟

ستًيك ىذه ابؼاسورة أنك 
 .20وىي ... السوؽ ص

متسلط وظالم 
وقف حاجزاً 

بتُ حب ابنتو 
 عربية وتركي.

قاـ بقتل فلذة 
 كبده.

قساوة قلبو دفعتو 
للبنتقاـ والمحاربة 

وابؼطاردة بغد القتل 
حت الذي را

ضحيتو ابنتو البكر 
 1عربية.

                                                           
 .0252، دار البغدادي للطباعة والنشر، ابعزائر، دط، ابؼنفىبؿمد فتيلينة6 خياـ   1
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راىبة  جانيفياؼ
 مسيحية

سيدة مسيحية 
بصيلة برب 
 عمل ابػتَ

 ما جاء بك يا تركي؟

استفلق تركي من دىشة 
الكنيسة على صوت 

راعيتها وىي تبعث إليو 
 بالسؤاؿ...

جددت الراىبة طلبها 
عبر إشارة ىادئة ... 

اقتًب يا فتى خذ ىذه 
 .53لوالدتك ... ص

ربها تركي وىي أجلست بق
تقوؿ لازـ تغوووح 

 .29تورغكي .. ص

منحت لتًكي 
عمرا جديدًا 

عندما تدخلت 
وأنقذتو من 

جبروت 
 القايد.

ما دعانا إلى غزر 
 ىؤلاء؟

ما ابؼصتَ الذي 
ينتظرنا حينما يتاح 

بؽم النيل من 
 جنودنا وقادتهم.

كانت برب تقديم 
يد العوف 

 وابؼساعدة.

من أىل  سالم
 البادية

صدقتٍ يا الغواطي ليس  شجاعقوي، 
في بحبح من فرنسيات 

الكثتَ لم تصر على 
استحضار الوالد؟ وكأف 

لك معو قصة ... 
 .22ص

ثقة الرجل دعت سالم 
بؼعاودة السؤاؿ أبؽيت 

الرصاصة كل ساقو وتقوؿ 
 سطحية ...؟

كاف مسؤوؿ 
عن قيادة 

 المحطة.

ضحى من 
أجل أىلو 

فجند نفسو 
مع القوات 

 الفرنسية.

عائلتو  مساعدة
 وتوفتَ بؽا ما تريده.

بررير بلده ونيل 
 الاستقلبؿ وابغرية.

من أىل  بن داود
 البادية

صديق ترطي 
 ابػائن

عندؾ ابغق يا صديقي 
راح ذاؾ الزماف وراحت 

 .73أيامو ...ص

ىا ما زلت برن إليها يا 

قاـ بالإخبار 
عن رفيق دربو 
وكاف السبب 
في وفاة عربية 

أراد أف يعتًؼ 
لصديقو بالذنب 

الذي اقتًفو بخيانتو 
ليتخلص من تأنيب 
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 .73سي تركي؟ ... ص

راني اشتقت للكثتَ من 
الأصدقاء برديدًا من أبناء 

غتَ أنهم رحلوا  جيلنا ...
 .73لا بؿالة ...ص

وموت تلك 
العلبقة ابؼقدسة 

بينها وبيت 
 تركي.

الضمتَ لكن لم 
يحالفو ابغظ فتوفي 
تركي قبل أف يخبره 

 1بابغقيقة

من أىل  اجبن فر 
 البادية

صاحب 
 ابؼقهى.

خائن جاسوس 
 للقايد.

بدأت ابغبكة عندما 
 سألو6 ما الأخبار؟

عن ماذا بالضبط يا ابن 
 فراج؟

عن أخيك؟ أقصد عن 
الرسالة التي تربصها لك 

 تركي.

ىهو أنا أوؿ من تسلم 
الرسالة طبعًا بعد السوار 

 .99جانفياؼ ...ص

 وماذا عنو؟

 كيف ىو؟ من؟

 ومن غتَه؟

 99كي صديقك ...صتر 

كانت السبب 
في معرفة القايد 

بابغب الذي 
كاف بتُ عربية 
وتركي بواسطة 

استدراج بن 
داود وآخذ 
 ابغكي منو.

إرضاء القايد وأتباعو 
على حساب خيانة 

أصدقائو وأبناء 
 بلده.

من أىل  بؿمد
 البادية

بفرض فاعل 
 للختَ

 لم كل ىذه العجلة؟

حديث العجوز بؿتَّ يا 
صديقي وقد أغراني حقًا 

 معالج ابؼرضى.

تقديم 
 ابؼساعدة.

العمل والسهر على 
ابؼرضى بؼنحهم 

 2العلبج.

                                                           
 سابق.بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى، مرجع   1
 .ابؼصدر نفسو  2



 فتيهينة نمحمد انمنفى خياو رواية في وانشخصية وانزمان انمكان بنية اشتغالانفصم انثاني     
 

 
24 

 .50بالبقاء إلى جانبو ص

 

 :فتفتح بؽا المجاؿ  ،ىي الشخصية التي تبرز الأمور الغتَ ظاىرة للشخصية الرئيسيةالشخصيةالثانوية
 . وتساعد في ستَ الأحداث فكل شخصية في رواية بؽا دورىا ابػاص

ةالشخصي
 الثانوية

ماتقولوىذه الصفات الانتماء
 الشخصية

نواياىاوماتفكّر أفعالها
 بو

فاطمة 
 والدة تركي

من أىل 
 البادية.

أين كنت يا تركي؟  الشجاعة والقوة
 .53...ص

كثتَة ىي الأحياف 
تنادي فيها الأـ التي 

فاطمة تركي مع 
سنوات الطفولة بسالم 

 .02...ص

ضربت تركي 
عندما ذىب إلى 

 الكنيسة.

كانت تنادي تركي 
باسم سالم وتذكره 

بدا مضى من 
 أحداث.

لتذكر تركي بالألم 
الذي عاشوه بسبب 

الفرنسيتُ وتذكره 
 بدصتَ سالم.

من أىل  ابعدة
 البادية.

لن أرضى بأقل من   
ح كبش سوؽ بحب

 .55...ص

العودة إلى مواطنها 
والسوؽ مع ابنها 
وحفيدىا لاقتناء 
خروؼ العيد من 
 موطنها الأصلي.

استًجاع فرحة عيد 
الأضحى وشراء 

خروؼ العيد من 
 موطنو الأصلي.

استلم الشرطي   الرأفة والتسامح  رجل الأمن
كعادتو في أياـ 

 .55ابؼناسبات ...ص

السماح للجدة 
وعائلتها بابؼرور 

 معاقبةدوف 

الرغبة في برقيق 
 طلب ابعدة.

من أىل  رابح التلي
البادية، 

من أرض 

على غتَ عادتها منذ  القوة والشجاعة.
الصباح وىي برلق 

ابؼشاركة في ابغرب 
ابؼمتدة من 

إلى  5574

إنتهاء ابغرب وإبطاد 
النار التي استعملها 
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 ىتلر. .5591 .90...ص التل.

والرجوع إلى الوطن 
 وطنو.مناشدة حرية 

علي 
 الأغواطي

أىل 
البادية، 

من أرض 
 التل.

قيدوا أبؼانية بحسب  القوة والشجاعة.
 .90ألوانها... ص

لنساند ابؼساجتُ في 
حبس القطار ىذا وما 

العبورؤ إلا 
 .23للمجهوؿ... ص

ابؼشاركة في ابغرب 
ابؼمتدة من 

إلى  5574
5591. 

إبطاد النار التي 
أشعلها ىتلر وانتهاء 

وابغزف  ابغرب والألم
 والعودة إلى الوطن. 

جندي  بيار
 فرنسي

يريد بيار سيجارة  الظلم
وتعرؼ أنتٍ لا أدخن 

 .93...ص

ما إف بظع بيار كلمة 
ما عندي شيء حتى 

 .93ثارت ...ص

طلب سيجارة من 
بن داود وبن فراج 

وعند رفضهم 
أخذىم للثكنة 

العسكرية من أجل 
 معاقبتهم.

أخذ سيجارة 
 للتدختُ.

جار بن 
 داود

من 
الوطن 

ينتمي إلى 
ابعيل 

 ابعديد.

الاستكشاؼ 
وابغنتُ 

 للماضي.

ىل صحيح أف زمنكم 
أيعد من زمننا 

 .75...ص

وماذا فعل بكم 
الاستعمار؟ ألم تكونوا 

 .75عبيد الله؟ ص

قاـ يإيصاؿ بن 
داود بسيارتو 

وطرح الأسئلة عليو 
ومعرفة ما يخبؤه بفا 

جعل بن داود 
يستذكر ما مر بو 

 .من أحداث

البحث في ذاكرة 
بن داود بؼعرفة الزمن 

 ابؼاضي ابعميل.

العربي ابن 
 عزيز

أىل 
 البادية.

التضحية 
 والشجاعة.

فقعت دماء العربي بشن  
 .25كلمة لا ...ص

عصى أوامر 
الفرنسيتُ ليصبح 

قدوة ورمزاً 
للتضحية لدى 

إكماؿ صفقة البيع 
التي أفزدىا 
 الفرنسيوف.
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 الفرنسيتُ.

فرنسوا قائد 
ابعند 

 السرية.

فرنسي 
قائد 
 ابعند.

 انزلوا أيها الأىالي... الظلم والاستبداد

Allez aux 

mangeoires  

)إلى العلف(... 
 .24ص

إذلاؿ ابعند 
أصحاب البادية 
وإعطاء الأوامر 

 بؽم.

إذلاؿ ابعند 
والإطاحة 
 بكرامتهم.

الشاب 
التلي 

 البوسعادي

حتى ىوى الشاب  الشجاعة والقوة. عربي
الضابط بسرعة على 

البرؽ وىو يصيح 
صيحة ىستتَية، الله 

 .35أمبر ...ص

قاـ بضرب 
وإسقاط القائد 

فرانسوا بفا تسبب 
في إصابة 
الأغواطي 
 بالرصاص.

التخلص من القائد 
الذي يذؿ الناس 

 ويصيح عليهم.

رابح 
 بولعراس

من ابؼدية 
وىو من 

أبناء 
 البلدة

القوة والشجاعة 
 والصبر.

 أي جد سالم ...

بؾبر أخوؾ لا بطل... 
 .33ص

ستبتعد وسأبتعد أنا 
أيضًا... أما دريت أف 

ىتلر سيهضم فرنسا 
ويهضمنا معها؟ 

 .55...ص

ساعد سالم في 
التكلم مع ابؼمرض 

ليطمئنو على 
 صديقو.

مساعدة سالم في 
مهمتو البعيدة فهو 
 يعمل جندي معو.

الالتحاؽ بابعيش 
 بؾبراً.

شارؾ في ابغملة 
الفرنسية بكو 

ماؿ الأوروبي الش
فهو بدثابة عملة 

التخلص من الظلم 
الفرنسي والعودة إلى 

 الوطن.

مساعدة سالم في 
 رحلتو الصعبة.
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 سالم الصعبة.

ذىبية والدة 
 عمر وألتاليا 

ابػوؼ من عودة  عربية
ابؼاضي 

 وشجاعتها.

لم تشأ ذىبية أف 
بزوض أكثر واكتفت 
بالقوؿ6 إف الأمر ... 

 .504ص

رفض زواج التاليا 
 بعامر.

 قتل عامر.

إبعاد ابنتها التاليا 
عن عائلة تركي 

وإبعادىا عن الزواج 
 بعامر.

عمر أخ 
 التاليا

عاد عمر إلى البيت   عربي
ومن ذاكرتو ... إلا 

قصة غربية 
 .505وتركي...ص

التقى بعم عامر 
"تركي" وتعرؼ بو 

وبصع ابؼعلومات 
ابؼتعلقة بعامر 

 وتركي.

أراد معرفة الزمن 
بتعاد ابؼاضي والا

عن قصة عربية 
 وتركي.

التاليا ابنة 
 ذىبية

استحت أف تقوؿ  صادقة بؿبة. عربية
 .524لأمها ...ص

وقد اطمأنت التاليا 
أف والدتها 

 .525...ص

أحبت عامر ابن 
سالم وأرادت 

 الزواج منو.

 الزواج من عامر.

الشجاعة  عربي عامر
 وابؼغامرة

غتَ أنو وفي بغظة 
مغامرة بدا لو أف 

حاجز يقتحم 
 505ابػوؼ... ص

أحب التاليا وأراد 
الزواج بها لكنو 
 1توفي قبل ذلك.

 الزواج من التاليا.

 

:فيالرواية الشخصيةأىمية .ب

 الرواية بناء اساس اعتبروىا قد فنقاد ،سردي عمل اي بناء في وبؿورية كبتَة اهمية بؽا الشخصية باعتبار 
 اىتماـ بؿل ولاتزاؿ كانت حيث الاحداث حوؿ تدور التي وابؼعاني الافكار مركز فهي بقاحها في سببا وكذا

 الاخرى العناصر فكل شخصية وجود يتطلب روائي سردي عمل فأي الرواية عناصر لتنظيم الادبية الدراسات
                                                           

سابقبؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى، مرجع  .  1
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 اف لايدكن بدورىا الاحداث وكذا ابغوارية الشخصية غياب في يكوف اف لايدكن ابغوار فمثلب بالشخصية مرتبطة
 ابؼضموف ليبتُ السرد يأبٌ لسانها فعلى وزماني ابؼكاني الفضاء وفق تتحرؾ الاختَة وىذه شخصية دوف تتحرؾ
 الشخصية اهمية حوؿ مرتاض ابؼالك عبد قوؿ بقد الصدد ىذا وفي وابؼتلقي للقارىء إصالو الكاتب يود الذي
 تعرية على قادرة نلفيها بحيث السردية ابؼشكلبت من اخر عنصر اي عليو لايقدر ما غتَ على قادرة انها) بقولو
 التي ابؼختلفة الادوار تقمص على الشخصية قدرة إف لدينا او فينا بؾهولة كانت العقلبء الاحياء بكن منا اجزاء

 يعيشو عيب اي وإظهار نقص اي تعرية يدكن بواسطتها بحيث حقا بفتاز وضع في يجعلها الروائي إياىا يحملها
 1( المجتمع افراد

 بطرؽ وتصويرىا الاحداث لتحريك ىامة اداة انها على تصنف الشخصية اف نستخلص القوؿ ىذا خلبؿ من
 . السردي الروائي العمل داخل الشخصيات لإختيار وبـتلفة جديدة

 المفارقات السردية: .2
 تنقسم إلى قسمت6ُ

 الاسترجاع: .أ

ابغاضر للتذكتَ والانفعاؿ في الوقت ىو تقنية يستعملها الراوي فيقوـ باستحضار ابؼاضي وتوظيفو في  
ابغاضر وبهذا يتحايل على ترتيب الزمن السردي في الرواية ويكوف الاستًجاع بصورة بـتلفة ومتنوعة والاستًجاع 
قيمة بصالية وفنية في بنية الرواية حيث يأبٌ بؼلء الفجوات الزمنية التي خلفها السرد وراءه بفا يساعد على فهم 

 مسار الأحداث.

كانت البلدة مع »وقد وظّف الراوي في رواية خياـ ابؼنفى الاستًجاع بكثرة ففي قصة سرب القطافي قولو6 
فقد  2«مطلع القرف العشرين مزدانة بثلبثة صروح جعلتها تتمدف بعد صراع سنوي مع غبارىا ابؼوبظي وقفارىا الأزلي

 تذكر ابغاؿ الذي كانت عليو البلدة.

حتُ ساهمت عفوية البادية على يد تركي ووالدتو في  Genvièveبقد الاستًجاع كذلك عندما تذكرت  
مساعدتها وشفائها عندما لدغتها عقرب لتتذكر العوف وابؼساعدة التي قدموىا بؽا وتشعر ببعض الندـ وابغتَة 

في حياتها ... عبر ابػياـ أباً عن  بؽم ابعميل وتذكر جيّدًا بغظة فارقة Genvièveأبرفظ »لغزوىم وذلك في قوؿ6 
 3«.جد

                                                           
  . 35عبد ابؼالك مرتاض 6في نظرية الرواية .بحث في تقنيات السرد.مرجع سابق،ص    1
 .22، صبؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى، مرجع سابق  2
 .23، صابؼصدر نفسو 3
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، 1«كانت سنوات الثلبثينات في حاسي بحبح ... نعي ابؼئات من الوباء»بقد الاستًجاع في قولو 6  
 حيث تذكر السنوات ابؼاضية كيف كانت قاسية ولم يرحم الوباء والاستعمار أحدًا.

بو وبقي في ذاكرتو، العاـ ابغزين الذي لم يستطع بقد الاستًجاع حتُ تذكر تركي العاـ ابؼأساوي الذي مرّ  
، كذلك 2«وىو الأوحد من أىلو من اتبح لو حافيًا ... وأكثر ما بقي بؿفوراً بها ىو ميسيو توني»نسيانو في قولو6 

لم تكن حينئذ حاسي بحبح غلب »قاـ الاستًجاع حتُ تذكر تركي ابغاؿ الذي كانت عليو حاسي بحبح في قولو6 
، فقد كاف يتذكر ابؽدوء والأجواء ابؼطمئنة التي  3«ت بزومها تعري الطيور ... إلى السكينة والسعة وابؽدوءقفارا كان

 كانت في حاسي بحبح.

كذلك يستًجع تركي بغظاتو حينما كاف والده يخفي أبؼو عن والدتو فاطمة بسبب غياب أخيو سالم الذي  
كر كيف كاف والده يخفي أثناء أحديثو ... إلى غياب أخيو سالم لا زاؿ تركي يذ »أخذتو القوات الفرنسية في قولو6 

راحت بـيلة الشيخ تسبح بعدما استحضر عذرائو ... في »، كذلك تذكر الشيخ لعذرائو في قولو6 4«عن الديار
 ، حيث بقد الشيخ يتذكر ماضيو ابعميل.5«جزء من وجهو وذاكرتو

ص استًجاعات كيف كانت ابغياة ىادئة وبصيلة قبل وظف الراوي الاستًجاع بكثرة فتقريبًا معظم الن 
أحيا ابغديث ذاكرة تركي »الاستعمار وفي بعض الأحياف يستًجع ما مرّ بو من معاناة أياف الاستعمار في قولو6 

 ، حيث تذكر كيف كانت أجواء السوؽ الساحرة وتذكره بؼلبمح عربية.6«... التي كانت كابعراح ولا زالت

لقد أحيا ابؼمرض الشاب ... بل »تركي عمو سالم عندما أجرى العملية في قولو6 كذلك عندما تذكر  
، فقد نذكر عمو سالم الذي أجرى العملية والذي كاف أوؿ من غامر بالالتحاؽ بابعيش 7«وكل تلك ابػياـ البدوية

 الفرنسي.

وأبؼو لأنو كاف يظن بقد الاستًجاع كذلك في تذكتَ بن داود ما جرى لعربية حبيبتو تركي وتذكر حزنو  
 8«.مشى بن داود وسط تدفق الذكريات ... إلى كيانو مرارة ىذه الذكرى»نفسو السبب في ذلك في قولو6 
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وفي آخر القصة استًجع بن داود ذكرياتو وبدأ يحكي للشاب ويتذكر ما مروا بو وكيف كانا سعيدين قبل  
كنا بالرغم من الفقر وابعوع ... معهم كسرة »و6 الاستعمار إلى أف جاء الاستعمار وجاء معو الألم في قول

لا ينسى بن داود كلما رتب رفوؼ ذاكرة بأف يستحضر صديقو تركي ... بصالا »، وكذلك قولو6 1«ابػبز
 2«.وسحراً

بفا بقدد أف القصة كانت معظمها استًجاعات يتذكروف فيها ابغاؿ قبل الاستعمار وما سبّبو الاستعمار  
 معاناة.والوباء من 

وحده بن داود من بتُ ابغاضرين من »كما استعمل الاستًجاع كذلك في قصة سر عربية في قولو6  
 ، ىنا تذكر بن داود أخاه الذي غادرىم.3«سيتذكر ،،، إلى السويس ولم يعرؼ عنو بعدىا شيئًا

قلبو وذاكرتو إلا مذاؾ ورجاؤه أف لا يحتوي في »كذلك بقد الاستًجاع حتُ تذكر تركي حبيبتو في قولو6  
، ىنا يتذكر اللحظات التي عاشها مع حبيبتو وكذلك في قولو6 4«أثتَ ... وابؼكاف وكادا أف يدسيا عدما

 5«.واستحضر معها بغظات الفرح وأخرى بالأسى ... قبلة الوداع وبغن البجع الأختَ»

إلى بصره ... بؽيب البادية تكاد ابػياـ تلبحقو وتبعتو »أما قصة قطار التل بقد الاستًجاع في قولو6  
أطلت بكو ذاكرة »، ىنا بدأ سالم وعلي يتذكراف مسقط رأسهما ويحناف إلى بلدتهما كذلك في قولو6 6«ابغارقة

بانت صورة في »، كذلك تذكره لصديقو في ابؼدينة في قولو6 7«سالم من جديد صور البيع عبر مشهد لوالده العزيز
 8.«ابؼدينة وسط الزحاـ... للمغادرة

 9«.كي يبتعد عن حبها الذي ... لتكن ذكرى»وأيضًا تذكر تركي حبيبتو في قولو6  

كذلك بقد الاستًجاع في حكي تركي عن والدتو وىي تصف كيف ودعّ الأىل عمي سالم في قولو6  
وصورة غربية يا »، كذلك تذكره عربية في قولو6 1«صورة للوالدة وىي تصف كيف ودعّ الأىل عمي سالم»

 2«.حفرت في كياني ... وأماه صديقي
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كبل »كذلك في نهاية القصة بقد الاستًجاع في تذكر الشاب بؿمد وتركي زمن ابػمسينيات في قولو6  
، كذلك تذكر تركي بصاؿ عربية في قولو6 3«الصمت ابؼكاف وشفاه الرجلتُ ... من سنوات ابػمسينيات

 4«.جونفياؼ genièvreاختلجت أناملي وىي تقتًب من بصاؿ عربية ... في سحاب »

ولكن ذاكرتو وسط النسياف القهري ... وتزداد »أما قصة بؿطة العاصمة فقد وظف الاستًجاع عند قولو6  
 استًجع صورتو في ذاكرتو.، فقد بدا سالم بتذكر صديقو و 5«وضوحًا مع رؤية رابح التلي

وإذ برياح الإيبتَين ابؼمزوجة »وفي قصة على بريت استعمل تقنية الاستًجاع في بداية القصة في قولو6  
 ، حيث تذكر أىل ابػياـ بغن أجدادىم ابؼفقود.6«بلفحة من ابػريف ... صداه من الأندلس ابؼفقود

ة الشيخ بقيت ابعمل الثلبث ترف في ذاكرة مع صور »وفي قصة حاسي بحبح وظف الاستًجاع في قولو6  
 ، فقد تذكر تركي ما مرّ بو من معاناة وحزف وتذكره ابؼاضي.7«تركي ... في كل ليلة في عامو ذاؾ

أعادتو أسئلة الشباب إلى ماضيو وانتقل من مقهى... بعد »كذلك تذكر تركي استًجاعو ماضيو في قولو6  
ويستًجع ما مرّ بو من  5570ركي بتذكر كيف كاف يدرس في عاـ ، فقد بدأ ت8«نزولو مباشرة من القطار

 بغظات.

انبعث نور ذكره بأجنحة »وفي قصة من بوفاريك إلى إفريقيا وظّف الاستًجاع في بداية القصة في قولو6  
 ، بدأ ىنا في تذكر واستًجاع مواصفات أجنحة القطار.9«القطار وىي ... ولكنها أكبر قليلب

شمس بؿطة حاسي بحبح ... تودع »رواية فقد استًجع صورة حاسي بحبح في قولو6 أما في نهاية ال 
 10«.الراحلتُ
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الاستباق: .ب

 وىي تقنية من تقنيات ابؼفارقات السردية وىي تصور الأحداث ستأبٌ مستقبلب والتنبؤ بدا يدكن حدوثو. 

من ابؼقاطع مثلب نذكر في  حيث بقد في رواية خياـ ابؼنفى لمحمد فتيلينة قد وظف الاستباؽ في العديد 
ما ابؼصتَ الذي ينتظرنا حينما يتاح بؽم النيل »بداية الرواية في قصة سرب القطا بقد الاستباؽ في قوؿ جونفياؼ6 

، فقد بدأ بتصوير ابؼستقبل وما الذي سيحصل بؽم إذا استطاعوا النيل منهم وماذا سيفعل «من جنودنا وقادتهم
 1بهم أصحاب البادية.

( 00، في الصفحة )«بعيدًا عن تلك العيوف القليلة ... بؼملكة ابغرية»د الاستباؽ في قولو6 كذلك بق 
 2فقد بدأ الشيخ في التخيل وانتظار ابغرية في ابؼستقبل.

، بصلة أعكت «سنتًؾ الصفقة لسواي إذف؟»( وظف الاستباؽ في قولو6 75كذلك في الصفحة ) 
ث رغبة الشراء بعيدا دعا فيها البائع على ما يبدو أف يصبر القارئ طويلب، الانطباع أف ابؼشتًي وإف بدا متمرسا بع

 3وىنا علم البائع بأف ىذا ابؼشتًي يرغب في الشراء بعيدًا.

حيث استبق تأخر « ربدا يتأخر الطبيب اليوـ يا سي تركي؟»( في قوؿ بؿمد6 79كذلك في الصفحة ) 
ة بؾملة كما سكره ورفيقو في الأياـ القادمة وما تراىا وأخذ سالم صور »، كذلك استبق في قولو6 4الطبيب

 5( فقد استبقا الأحداث كما سيحصل بؽم.57، في الصفحة )«وجهتهما

وقد اطمأنا التاليا أف والدتهما قد »( في قولو6 525بقد الاستباؽ في قصة حاسي بحبح في الصفحة ) 
رغبتها وتقبل بالزواج من عامر بن سالم وستضع تعودت أف تسأبؽا في ما مضى عن كل صغتَة وكبتَة ستجاري 

فهنا استبقت التاليا «أخاىا عمر الذي يصر دومًا أف التجارة ليست ضماناً للعيش والاستقرار مثل الوظيفة
الأحداث وعلمت بأف والدتها سوؼ توافق على الزواج وتقنع أخاىا للموافقة لكن أمها في ابغقيقة كانت غتَ 

 6لكن عامر توفي قبل أف يتزوجا.راضية بهذا الزواج، 
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يا سي سالم »( في قولو6 555فقد وظف الاستباؽ كذلك في قصة من نور فيك إلى إفريقيا في الصفحة ) 
فهنا رابح استبق الأحداث ودعا سالم للبستعداد للقتاؿ وابغرب مع  1«استعد لمجابهة أبؼانيا في البيت الفرنسي

 أبؼانيا.

وتنتظر يومًا جديدًا ومعاناة رعاة »لينة الاستباؽ في آخر روايتو في قولو6 وقد استعمل كذلك بؿمد فتي 
(، فقد استبق الأحداث وما تنتظره من معاناة للرعاة 571بقد ذلك في الصفحة ) 2«آخرين من مثل تركي وأترابو
 الآخرين في حاسي بحبح.

 في الرواية: المدة .3
نستعملها لتسريع السرد أو تبطيئو، فعند تسريع السرد يتشكل  وىي تقنية من التقنيات التي ترتبط بالزمن السردي

 التلخيص وابغذؼ، أما في إبطاء السرد فنستعمل الوصف وابؼشهد.

 وىو تقديم الأحداث في زمن سريع وذلك عن طريق التلخيص أو ابغذؼ.تسريعالسرد: -أ

 :كر التفاصيل حيث وىو ذكر أحداث جرت في عدة أياـ أو شهور في صفحات قليلة دوف ذ  التلخيص
مرت بضعة »بقد أف بؿمد فتيلينة استخدـ تقنية التلخيص في روايتو خياـ ابؼنفى وقد بسثّل ذلك في قولو6 

بقد ذلك في الصفحة  3«عشريات من حياة تركي وكأنها قفزة فتى في ابػامسة على أكمة توثق للصبا
(، فقد بػص الكاتب كيف مرت تلك العشرينات من حياة تركي بسرعة وجيزة ، كذلك في قولو6 24)
( فهنا لم 52بقد ذلك في الصفحة ) 4«مضت قرابة التسعتُ عامًا على بغظة ميلبد العجوز البدوي»

 يذكر الأحداث التي مر بها في حياتو واختصر القوؿ مباشرة.

مضت بطسة أياـ على مرفأ داكار كانت مليئة بالغرابة »( اختصر في قولو6 505صفحة )كذلك في ال 
ا فقط ففي ىذا ابؼقطع لم يذكر لنا السارد ما جرى بالتفصيل في ىذه الأياـ بل بػصه 5«وبالعبث وبدفارقات الزمن

 بأنو كاف مليئًا بالغرابة.
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بسامًا مرت سفينة الشماؿ إفريقيتُ على مياه بعد أسبوع »كذلك قاـ السارد بالتلخيص في ىذا ابؼقطع  
( فقد بػصها بذكره لبعض 501بقد ىذا في الصفحة ) 1«ابؼغرب وأعلن مذيعها العربي عن بداية شهر الصبر

 الأحداث دوف ذكر ما جرى من تفاصيل في ذلك الأسبوع. 

، فلم يذكر ما 2«ومرت أياـ ثلبثة على رحيل عامر وعمّ »( في قولو6 570بقد التلخيص في الصفحة ) 
 جرى في تلك الأياـ من وقائع وأحداث بل بػصها في قولو أف بؿمد وبجانبو حارس ابؼقبرة آخر ابؼعزين.

 :من أجل تسريع السرد ويتمثل في حذؼ فقرات يستعملها إلى جانب التلخيصىو تقنيةالحذف
اية خياـ ابؼنفى حيث بقد ذلك وحذؼ الأحداث التي وقعت فيها وقد استعاف الكاتب بهذه التقنية في رو 

وبعد ساعات طواؿ قضاىا بن داود وسط ابؼعزين من الأىل »( في ابؼقطع6 570في الصفحة )
 ، فهنا قاـ بحذؼ بعض الفتًات مع وقائعها وأحداثها وقاـ بالإشارة إليو فقط.3«والأصدقاء وباقي ابؼدينة

بذكر أدؽ التفاصيل وذكر ابغوار وىنا نستعمل تقنية ابؼشهد والوصف وذلك تعطيلالسرد: -ب
 وابؼشهد كاملب من أجل الإبطاء في السرد.

 :يجعل السرد يتباطأ ويعتبر كاستًاحة زمنية لأنو يعطل حركة السرد حيث بقد أف بؿمد فتيلينة الوصف
في  1وظف ىذه التقنية واستعمل الوصف في روايتو خياـ ابؼنفى وبقد ذلك في بداية الرواية الصفحة 

لاح في الأفق بؾموعة من الرعاة وىم يدفعوف بسواعد بكيفة خرافاً مزداتو بصوؼ ناصع البياض » قولو6
، فهنا توقف السرد وبدأ السارد بوصف 4«قد بدت والشمس بسيل إلى ابؼغيب ... في فضاء صاؼ ورحب

 ذلك اليوـ ابعميل من أغسطس.

ا بخطى الطفولة البائسة، عبر عوامل حينما كاف مندفعً »( في قولو6 2بقد الوصف كذلك في الصفحة ) 
طغت عليها نكهات ابػبز الإفربقي الساخن وقهوة الثكنة الرومية التي كانت رائحتنا برميصها تصل إلى الأنوؼ 

 ، ىنا وصف كيف كانت الأجواء بحاسي بحبح.5«على بعد آلاؼ الأمتار من مركز حاسي بحبح

كمامة النسوة البيضاء تتوج شعرىا الكستنائي »ع6 ( بقد الوصف في ىذا ابؼقط2كذلك في الصفحة ) 
فقد أبطأ السرد بالوصف حيث قاـ بوصف جونفياؼ  1«... إحساسًا بابعماؿ ابؼتبقي من بظائها اللبتينية

 وبصابؽا.
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،  2«إنو السوؽ الأسبوعي الساـ... في كبده الثمانينية الآف»( بقد الوصف في قولو6 57في الصفحة ) 
، حيث بدأ بوصف السوؽ 3«عربية امرأة عادية إنها ابؼرأة ... بات ابغضور كأجنحة القطاليست »كذلك قولو6 

 وعربية ابؼرأة ابؼتميزة لإبطاء السرد.

لم تكن »( من أجل توقيف وإبطاء السرد وفي قولو6 52استخدـ السارد الوصف كذلك في الصفحة )  
، ىنا 4«الطيور... وكثتَ من ناحصها إلى السكينة والدعة وابؽدوءحينئذ حاسي بحبح إلا قفاراً كانت بزومها تغريد 

ابذو إلى »( في ىذا ابؼقطع6 53وصف حاسي بحبح كيف كانت ىادئة كذلك، استعمل الوصفو في صفحة )
، ىنا 5«ابػيمة وأي خيمة؟ بالكاد قطعة من القماش ... وىي تضفي على ابؼكاف وأنفاس الوالدة شيئًا من القلق

 التي برمل ابغزف في طياتها. وصف خيمتو

كانت المحطة بعيدة عن خياـ تركي وأىلو وىي بشكلها »( بقد الوصف في ابؼقطع6 54في الصفحة ) 
 ، فهنا أبطأ السرد بوصف المحطة وأدؽ تفاصيلها.6«الأوروبي... أف ترسل الشمس أشعتها على ابؽضاب البعيدة

كانت عربية تطل على تركي وفي عينيو يبرز »ابؼقطع6 ( بقد الوصف في ىذا 00كذلك في الصفحة ) 
أبطأ السرد ىنا بوصفو لعربية  7«بصابؽا الأخاذ دوف حناء أو أي كحل للعيوف ... إلا بصابؽا الذي تدخره لتًكي

 وإطلبلتها ابعميلة.

مشروب ابغار بـتلف في الشكل وابؼذاؽ »( قاـ كذلك بوصف مشروب ابغار في قولو6 05في الصفحة ) 
 ليبطئ السرد.8«... كابؼزيج الإنساني داخل خيمة البداوة

كانت بزرج من مدخنة »( بقد الوصف في بدايتها في قولو906كذلك في قصة سر عربية الصفحة ) 
 ، أبطأ السرد بوصفو ابؼقهى.9«ابػيمة ابؼقهى البدوية ابؼنصوبة بإتقاف ... وابؼدخنة الزنكية

زادت كثافة الدخاف وىالتو في ىذا ابؼكاف الغريب ... القابع »ع6 ( في ىذا ابؼقط19كذلك في الصفحة ) 
 ، يستعمل وصف ابؼكاف لإبطاء السرد.1«بلباسو الربظي على زاوية ابؼكاف اليسرى
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كاف القطار وىو ينهش السكة ... وكأنهم »( قولو6 21في قصة قطار التل بدأ بالوصف في الصفحة ) 
 ف القطار والشباب ليبطأ في حركة السرد أو يوقفها كفتًة استًاحة.حيث بدأ بوص 2«جنينا أشقاء أو توائم

لم بسر غتَ ساعات حتى استقرت القاطرات فوؽ بؿطة »( بقد الوصف في ىذا ابؼقطع6 39وفي الصفحة ) 
، أبطأ السرد عن 3«البليدة وأجواء ابؼساء كأنها تبعث بنسمات...يلبحق بطوف العرب المحملة في قطار الشماؿ

 صفو الأجواء.طريق و 

ابعزائر العاصمة تأخذ العتُ وتأخذ صاحب »( استخدـ تقنية الوصف في ابؼقطع6 52في الصفحة ) 
قاـ بوصف ابعزائر العاصمة بأدؽ تفاصيلها لكي يجعل  4«العتُ... إلا لونها الأبيض الصافي ابؼشابو بغليب أمها

 من السرد بؿطة استًاحة ويقوـ بإيقافو.

ولكنو اليوـ أماـ شمس أخرى غتَ تلك التي عرفها في (6 »55بح الصفحة )كذلك في قصة حاسي بح 
، وظف ىنا الوصف في ذكر تفاصيل أشعة 5«الزمن ابعميل... وإذ بضوئها خافت وبأشعتها بزبو وتنحصر

 الشمس ليجعل ىذه الفتًة من السرد كفتًة استًاحة وتوقف السرد.

ولكنو حينما بعث بعينيو »( بدأ بالوصف في ابؼقطع6 552في قصة من بوفاريك إلى إفريقيا الصفحة ) 
، ىنا وصف أجنحة القطا الذي قاـ بتذكرىا من أجل إبطاء 6«وسط ظلمتي البحر والليل... ولكنها أكبر قليلًب 

 السرد.

 :ىو تقنية من التقنيات التي يستعملها السارد في إبطاء وتوقف السرد حيث يتوقف دور السارد المشهد
ابغوار للشخصيات فيكاد يتطابق فيها السرد بزمن القصة حيث وظّف السارد في ىذه الرواية "خياـ ليتًؾ 

لم كل ىذه »( حيث قاؿ عمر لصديقو بؿمد6 50ابؼنفى" ابغوار في عدة صفحات فنجد ابغوار في )
ا كاف فهن 7«العجلة؟، فأجابو6 حديث العجوز مغر يا صديقي وقد أغراني حقًا بالبقاء إلى جانبو...

ابغوار من أجل إبطاء السرد حيث ترؾ السارد الكلبـ للشخصيات، لم يطل ابغوار ىنا بل كاف 
 للتوضيح.
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يبدو أنك عانيت الكثتَ يا سي تركي؟ اختصر زفتَ »( في قوؿ الشاب التًكي6 05كذلك في الصفحة ) 
اشوه في الاستعمار استكمل كاف ابغوار لتوضيح الألم الذي ع  1«من الضياع شيئًا من جواب تركي ... فهنا

 السارد ابغوار ليبطئ اسرد ويتًؾ الكلبـ للشخصيات.

( ليبطئ السرد ويتًؾ الكلبـ للشخصيات ففي 02-01-09استعمل السارد ابغوار في الصفحات ) 
ففي ىذه  2«لم أجد من يقلتٍ إليك فأتيت ماشيًا...»ىذه الصفحات كاف ابغوار بتُ تركي وشقيقو في قولو6 

 ....«.لمم لمم تزرني بالأمس؟ »ات كاف ابغوار طويلب من أجل الغموض، كذلك قولو6 الصفح

ابن من أنت يا وليدي؟ ابن أبضد بن علي »( في قولو6 03استعمل السارد ابغوار كذلك في الصفحة ) 
 ، فقد طاؿ ابغوار ىنا ليتًؾ الغموض ويبطئ ويوقف السرد تارؾً الكلبـ للشخصيات.3....«

كم أعطوؾ في ىذا الرأس؟ لم يفتح الباب »( في قولو6 77-70-75ر كذلك في الصفحة )بقد ابغوا 
، فقد استعمل السارد ابغوار ليجعل من السرد فتًة استًاحة ويتًؾ المجاؿ للشخصيات ليتكلما ويبطئ في 4«بعد...
 السرد.

 :في الرواية أهمية الزمن .4
تشكل السرد وتسلسل الأحداث وترتيبها ويدكن ذكر إف الزمن مهم جدًا في القصة فهو الذي يساعد في  

 أهمية الزمن في ىذه النقاط6

 وإنما على مستوى ابغكاية )ابؼدلوؿ( لأف الزمن  ،الزمن لا يقتصر على مستوى تشكيل البنية فحسب
 5يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية ويشكلها.

 هم في بنية الرواية.بل لو دور م ،إف الزمن لا تكمن أهميتو في تشكيل السرد فقط 

  يدثّل الزمن عنصراً من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها فن القص، فإذا كاف الأدب يعتبر فنا زمنيا إذا
 6صنفنا الفنوف إلى زمانية ومكانية، فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقاً بالزمن.

                                                           
 .05سابق، صبؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى، مرجع   1
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  سرد الأحداث يجب أف يتوفر الزمن إف الزمن ىو عمود أساسي ترتكز عليو القصة لأف في القص و
 بحيث لا يدكن أف يكوف قص الأحداث خارج نطاؽ الزمن.

  الزمن عنصر بؿوري وعليو تتًتب عناصر التشويق والإيقاع والاستمرار، بٍ إنو يحدّد في نفس الوقت
 1دوافع أخرى بؿركة مثل السببية والتتابع واختيار الأحداث.

  2الإحساس بابغدث وبالشخصيات لدى ابؼتلقي.للزمن أهمية في ابغكي فهو يعمق 

 .إف الزمن يدنح القارئ الشعور بأحداث القصة ووقائعها 

  فالزمن يعد المحور الأساسي ابؼميز النصوص ابغكائية بشكل عاـ لاعتبارىا الشكل التعبتَي القائم
ابؼرورية  على سرد أحداث تقع في زمن فقط ولا لأنها كذلك فعل تلفظي يخضع للؤحداث والوقائع

 3لتوالي زمتٍ وإنما لكوف ىذا وذلك تداخل وتفاعل بتُ مستويات زمنية متعددة وبـتلفة.

  بدا أف الزمن ىو الذي يشكل البناء القصصي والنصوص ابغكائية فهو الذي يساعد في سرد
 ية.الأحداث وترتيبها وفق زمن معتُّ وىنا يكمن التفاعل بتُ عناصر القصة وتفاعل ابؼستويات الزمن

 :أنواع الأمكنة في الرواية .5
:ةالمغلقالأمكنة .أ

 ىذه الأمكنة تؤدي دور أساسي داخل الرواية لكونها ذات علبقة بتشكيل الشخصيات في الرواية. 

إف ابغديث عن الأمكنة ابؼغلقة ىو ابغديث عن ابؼكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كغرؽ البيوت،  
والقصور، فهو ابؼأوى الاختيار والضرورة الاجتماعية أو كالسجوف، فهو ابؼكاف الإجباري ابؼؤقت فقد تكشف 

كن الشعبية التي يقصد الناس لتمضية الأمكنة ابؼغلقة عن الألفة والأماف، أو قد تكوف مصدراً للخوؼ أو ىو الأما 
الوقت والتًويح عن النفس كابؼقاىي، أو ىي تلك الأماكن التي تتًدد عليها الطبقة ابؼتًفة الثرية لتشبع نزواتها  

كابؼلبىي وابؼكاف ابؼغلق ىو مكاف العيش والسكن الذي يأوي الإنساف، ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء 
الآخرين، بؽذا فهو ابؼكاف ابؼؤطر بابغدود ابؽندسية وابعغرافية، ويبرز الصراع الدائم القائم بتُ  بإرادتو أـ بإرادة

                                                           
 .74صمرجع سابق،  بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ(، 6سيزا قاسم  1
 .43بؿمد بوعزة6 برليل النص السرد )تقنيات ومفاىيم(، مرجع سابق، ص  2
 .527، صالشؤوف الثقافية العامة، بغداد نظرية القصة، لىبصيل شاكر، مدخل إ 6تَ ابؼرزوقيبظ  3
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، تعدّ الأمكنة ابؼغلقة ملجأ للؤفكار والذكريات وقد تكوف حياة 1ابؼكاف كعنصر فتي وبتُ الإنساف الساكن فيو
 الإنساف في ىذا ابؼكاف مأوى مليء بأفراحو وأحزانو.

 الخيمة:

 ابػيمة مكاناً مغلقًا كالبيت وىي مسكن للعيش كالبادية. تعدّ  

يوحي شكل ابػيمة بطبيعة السر، ما إف ينكشف حتى ينتهي وابػيمة تعاود تشكيلها كل مرة انتهى  
حضورىا، يعتٍ أف تتشكل كلما وجد القوـ حاجة لذلك وىي بـزف أسرارىم، وىي مكاف بؼعاشهم وعلبقة 

تقرة ولكن ما إف ينتهي كل شيء فتعقّم الأرض وتصبح الريح يبابا، ينكشف سر لأرضهم وتركيب لأنفسهم ابؼس
بقائها فتَبرلوف حيث موطن لسر آخر ولذلك بذد باطنها الذي ىو عبارة عن ضوء ومساحة مقطعة معروفاً 

حسب ، ابػياـ ىي أماكن عيش في البادية كالبيوت بحيث يتم إعادة تشكيلها كل مرة 2للجميع، للصغار والكبار
 حاجة القوـ بؽا كما تعدّ ىي ابؼخزف ابغاوي لأسرارىم.

في أعماؽ كل بدوي خيمة من »حضور ىذا ابؼصطلح في الرواية بكثرة وفي ىذا الصدد بقد قولو6  
، يبتُ ابؼقطع مدى تعلق الإنساف بدكاف ولادتو 3«ذكريات تسكنو وتلبحقو، حتى وإف استوطن أرقى عواصم العالم

 وكذا الشوؽ وابغنتُ الذي يحملو لذلك ابؼكاف مهما اغتًب يبقى قلبو معلق بوطنو.ابغامل لذكرياتو 

بينما تقتًب من ابػياـ، تغري بضاعتها صفاء يوـ أغسطس جذلاف بساعات ضحاه، »وأيضًا بقد قولو6  
 ، يوضّح ابؼقطع روعة ابػياـ في ابؼساء، وأثناء غروب الشمس بسحرىا.4«وبسحر أنفاسو ابؼسائية

حتُ ساهمت عفوية البادية على يد تركي ووالدتو، في شفائها من لدغة »دت أيضًا في قوؿ السارد6 وبذسّ  
، في ىذا ابؼقطع 5«عقرب، الشماؿ الإفريقي عبر خلطة سحرية ورثتها الأسر ابؼنتشرة عبر ابػياـ أباً عن جد

 آخر. السردي بقد بسيّز ناس ابػياـ بعادات وتقاليد توارثها الأجياؿ من جيل إلى

كانت ابػياـ بفلكتها إذ ترى الواحدة منهن وىي في سن الزواج تتحاشى العيوف لا خوفاً بل »وبقد قولو6  
، ظهرت ابػياـ على شكل ابؼساكن التي بروي 1«وفاء بؼن حواىا بألفتو وصحبتو ذلك الذي كفلها منذ الصغر

 أجل توفتَ حياة سعيدة بؽم.العائلبت وتربي الأجياؿ على الإخلبص والوفاء بؼن تعب وسهر من 
                                                           

ابؼرفأ البعيد( منشورات ابؽيئة العامة، السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، -الدقل-مهدي عبيدي6 بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينة )حكاية بحار  1
 .99-97ـ، ص0255دط، سنة 
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كعادة كل سوؽ، كانت بزرج من مدخنة ابػيمة ابؼقهى البدوية ابؼنصوبة بإتقاف فوؽ قماش »وأيضًا6  
، يتّضح لنا بفا سبق ابغركة التي يزخر بها السوؽ وكذا 2«ابؼتتُ ابؼمزوج بابعلد ابؼصنع والباش رائحة البن المحمّص

 ابؼقهى البدوية.

وعيونو بذوؿ كابؼيتم عبر الفضاء داخلها، ليعود بصره كره آخر إلى الكراسي »قولو6  وفي موضع آخر في 
الطويلة بشكلها الشعبي ابؼتواضع وابؼهيمنة على أرضيتها والأعمدة برمل ابػيمة من ىنا وىناؾ كلما نوت من ىذه 

قد مرت عليو في ابؼاضي في ، ىذا ابؼقطع يوضح استًجاع تركي لذكريات 3«ابػيمة إلا اقتًبت من ذاكربٌ صورتاف
 تلك ابػياـ.

لم يكن بوسع من كاف في ابػياـ وصف تلك الرغبة الإنسانية التي »وقد وردت أيضًا في قوؿ السارد6  
، يدثّل ىذا القوؿ استذكار تركي للحظات التي عاشها مع عربية في وقت 4«أخذتنا وقد سرقت من الزمن ساعة
وهما في ابػيمة التي تواجو الشرؽ بفخر، ولا برفل »وبذسدت في قولو6 مضى كاف مليء بابغب والشغف، 

، ابػيمة ىنا تشكلت على أنها مكاف للئقامة والاستقرار بفاّ يجعل 5«بساعات الغروب من استحضار عربيتو
 الإنساف يدخل في دوامة ابؼاضي فعربية كانت طيف يعيش مع تركي كل بغظاتو.

 البيت:

 ات الأثر البالغ إذ يتشكل بتُ البيت وساكنيو نوعًا من الأنس والألفة.من الأماكن ابؼغلقة ذ 

ابؼكاف ابؼغلق الاختيار، ىو ابؼكاف الذي يحمل صفة الألفة وانبعاث الدؼء العاطفي ويسعى لإبراز  
يار ابغماية والطمأنينة في فضائو، بؽذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتها من دوف قيد أو ضعف يقع عليها، لأف اخت

ابؼكاف يكوف بالإرادة لا بالإجبار والإكراه كالبيوت وابؼتاجر وابؼكاتب والمجاؿ مثلب، غتَ أف الدراسة ىنا اقتصرت 
، نستنتج بفاّ سبق أف البيت ىو الدؼء والأماف والطمأنينة والذي 6على البيوت بأنواعها، وأماكنها وأصحابها

 يحمل الألفة والعاطفة بذاه الأفراد.
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وىبت تلك ابػلطة »د قراءتنا لرواية ظهر البيت على شكل مكاف لصلبة في قوؿ السارد6 وبكن بصد 
، يوضح ىذا 1«البدوية العمر للراىبة، ودعتها مع جلوسها بالقرب من بيت الرب فداة الأصيل إلى مساءلة نفسها

 ابؼقطع السردي على أف البيت مكاف مقدس للعبادة ابؼسيحية.

ضي ساعات يوـ الأحد الباكرة حتى تقتًب خطوات تركي ابغافية بكو بيت الرب،  ما إف تنق»وبقد أيضًا6  
كي يستنشق بشغف عطر الراىبة الفرنسية، إذ لا تزاؿ ذاكرتو برفظ أريجها، كما برفظ بأثتَ من ذىب صورة 

 ، وىنا ورد البيت أيضًا على شكل مكاف مقدس للعبادة.2«عينيها اللبمعتتُ

ىي بؿطة وكنيسة وبيت من إبظنت مسلح فرنسي نبت في الأرض كالفطر، حاسي بحبح، »كما وظّف6  
، يتضح لنا من خلبؿ 3«بسارس فيو أقدـ مهنة على وجو الأرض، لا يعرؼ أحد كيف جيء بزبائنها ولا بروادىا

 ىذا ما تتميز بو حاسي بحبح من أماكن.

تركي ابػبر وقد خفق قلبو كأنو لقد خرج من البيت، بعد أف بظع من صديق »وفي موضع آخر في قولو6  
 ، البيت ىو ابؼأوى والأماف ابغامل لأسرار الإنساف وىو ملجأه الوحيد في أحزانو وأفراحو.4«في طريقو إلى التوقف

سار بعد أف قطع الطريق ابؼوصل من البيت الذي يتقابظو مع تركي منذ عقود، في وسط »وبقد أيضًا6  
يبتُ ىذا ابؼقطع ابؼوقع  5«لعتيق في جناحو ابؼخصص لبيع الفاكهة فحسبحاسي بحبح، وىو بيت منظر لسوقها ا

 الذي يتمركز فيو بيت تركي وما يدتاز بو من إيجابيات لوجوده وسط السوؽ العتيق.

وبذلى ذكر البيت أيضًا في شكل ملجأ للئنساف في أصعب أوقاتو وانعزالو على المجتمع في قوؿ السارد6  
 ذاكرتو كل صغتَة وكبتَة بعد أف فرغ صديقو بؿمد ما بخزائن ذاكرتو من تفاصيل ما عاد عمر إلى البيت، وفي»

من خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج أف للبيت أهمية كبتَة تكمن في أنو ىو الأماف والطمأنينة،  6«يعرؼ عن ىذه الأسرة
زف والفرح، القلق أو ىو الراحة في أصعب حالات الإنساف ويبقى ىو ابػافي لأسراره وظروؼ حياتو في حالة ابغ

 الراحة ابؼلجأ الوحيد الذي يجمع الإنساف وخباياه.
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 ة:الكنيس

تعد الكنيسة مكاناً للعبادة ابؼسيحية والصلبة، كما تعتٍ بذمع فئة من ابؼسيحيتُ فهي ملبذًا لكثتَ منهم  
 للغفراف من الذنوب وتعد مقصد للكثتَ من الزائرين.

ليسوا بالتأكيد أىل ابؼدينة، مستثنيًا عمو سالم الذي كاف يشرؼ على بؿطة كل أولئك الزائرين »في قولو6  
أهمية الكنيسة لدى أىل  1«القرية بغتُ من الزمن، بؿطة وحيدة متابطة لكنيسة ترعاه سيدة بصيلة تسمى جانفياؼ

 ابؼدينة وبعض الزوّار من أجل طلب الغفراف من الربّ.

غتَة وصلوات الكنيسة هما جناحاف لطائر السلطة ابؼاكث في ىذه عمل الثكنة العسكرية الص»وبقد قولو6  
 حسب ما ورد في ابؼقطع أف الكنيسة ىي مقر بـصص للعبادة والصلبة. 2«الديار

حاسي بحبح، ىي بؿطة وكنيسة وبيت من إبظنت مسلح فرنسي نبت في »وفي موضع آخر في قولو6  
يد" على الكنيسة، تاركًا رعاية ما تبقى لو من نسل، وقد أبكر بع الأرض كالفطر، كما أنو لا يدري بؼا يتًدّد "القا

في ىذا ابؼقطع وصف بؼنطقة حاسي بحبح، التي تتميّز بوجود بؿطة وكنيسة التي ىي مقصد للعبادة  3«عربية
 ابؼسيحية وكذا إقباؿ القايد عليها.

 كنيسة و"بار" ىكذا يسمي لم تكن المحطة ىي الصرح الوحيد، فقد انضمت إلى»فظهرت أيضًا في قولو6  
 في ىذا ابؼقطع بقد أف المحطة ليست ىي ابؼقصد الوحيد للناس بل يلجؤوف إلى الكنيسة والبار. 4«الفرنسيوف ابغانة

 وجود الكنيسة بقربها من بؿطة ابؼدينة. 5«لم تكن المحطة بعيدة عن كنيسة الراىبة جانفياؼ»وكذلك6  

اف حتى انتقل ابغديث من الكرامة والعزة النفس إلى عوالم السوؽ ما ىي إلا ثو »وبذلى ذكرىا أيضًا6  
 .6«وأخياره إلى البيع والشراء والكنيسة والمحطة ابعديدة

بفاّ سبق يدكن القوؿ أف لفظ الكنيسة وردت على شكل مكاف ومقر للصلبة والعبادة طلبًا في الغفراف  
 والعفو من الربّ.
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 المحطة:

في بصيع ابؼدف التي تعدّ مكاف بـصص لوقوؼ ابغافلبت لغرض الصعود والنزوؿ  تعد من ابؼرافق الضرورية 
 والسفر بؼختلف الأمكنة وابؼدف حسب رغبات المجتمع.

لا أحد »والكاتب قد وظفّها في روايتو على شكل مكاف يسمح بالتنقل بتُ ابؼدف وىذا قد بذسّد في6  
 1«.من ساكتٍ القرية كاف يجهل راىبة المحطة

حاسي بحبح ىي بؿطة وكنيسة وبيت من إبظنت مسلح فرنسي نبت في الأرض كالفطر بسارس فيو » وكذا6 
 بسيّز منطقة حاسي بحبح بوجود عدة مراكز منها المحطة. 2«أقدـ مهنة على وجو الأرض

، لم تكن 5595لا زلت أذكر عندما وطئت أقداـ السيد "توني" أرض بؿطة حاسي بحبح في »وأيضًا6  
ىذا ابؼقطع يوضّح ما  3«الصرح الوحيد، فقد انضمت إلى كنيسة "وبار" ىكذا يسمي الفرنسيوف ابغانةالمحطة ىي 

 عاشو تركي في طفولتو وشبابو بقي راسخًا في ذاكرتو حتى مع تقدـ سنو.

كانت المحطة بعيدة عن خياـ تركي وأىلو، وىي بشكلها الأوروبي تعطي الإطباع بغربتها عن »وبقد6  
 ، يبتُّ لنا ابؼقطع انعزاؿ ابػياـ التي يقطن فيها تركي عن المحطة.4«شأالأرض، ابؼن

من  5«لم يعد يذكره بالديار في بغظة مستَ القطار فبر المحطة الفرنسية الشاىد العربية السواعد»وكذا6  
 لو ...خلبؿ ىذا ابؼقطع يدكن تصوير مدى حزف سالم بغظة مستَ القطار متجو بو بكو الغربة تاركًا وراءه أى

كانت المحطة حاسي بحبح ىي نافذة أىلها إلى الفضاء الآخر، إلى العالم ابؼعتم وراء ابغدود »كما وردت6  
 المحطة ىنا جاءت على شكل نقطة انطلق للذىاب بؼدينة أخرى. 6«وعبر السماء الرحبة

 7«حاضر فرنسا أف بؿطة حاسي بحبح ستكوف نقطة الانتقاؿ بؽذا البدوي الشاب من خيمتو إلى»وبقد6  
 المحطة ىي النقطة التي يتم بواسطتها تنقل الأفراد من مدينة إلى مدف أخرى.
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 المطبخ:

 باعتباره مكاف مهم في حياة الإنساف بقده في كل بيت إذ يعدّ مكانا بـصص للئعداد الأطعمة. 

المجاؿ الذي يشكل في الرواية عصب ابغياة، حيث حضوره الدائم، وحيث مهمتو لازمة بغياة، وحيث  
نستمع من خلبلو إلى أصوات العجائز والقطط والصغار، وىو ابؼكاف ابؼنفتح ابؼغلق، ىو الوجو والقفا بغياة منغلقة 
غلى نفسها لا تطلب شيئًا ولا تعطي آخر كل إمكانيات حياتها كائنة في أرضها، مطبخها، ويشكل مع السرداب 

  1يدومة ابغياة.وابغديقة ابؼثلث التًاثي، ابؼاضي وابغاضر ود

للمطبخ أهمية جلية في حياة الإنساف فهو عصب ابغياة للحضور الدائم في كل بتُ، وقد ذكر ىذا  
تلقفت الصافية وىي البكر، حزـ ابػضار ولولا لسانها اللبذع لكانت درة مكتملة »ابؼصطلح في الرواية في قولو6 

 القتَاط.

 2«.وأنامل الأندلسيات السخيةىي طباخة البيت، وقد ورثت مأدبة بيت القايد 

 حسب ما ورد أعلبه نستنتج أف ابؼطبخ مكاف بـصص لإعداد الأطعمة.

:المقهى

 بسثّل البؤرة الاجتماعية والتي بؽا مكانة خاصة وبارزة في ابغياة العامة.

ىو مكاف مغلق ابؼعد للئقامة ابؼؤقتة، ىو مكاف يدخل في بناء العمل الروائي بوصفو فسحة خلبقة تقدـ  
تفاعلب ملموسًا مع شخصيات العمل نفسو وفضاء تتمحور فيو الأحداث التي بذري من خلبؿ ابغوارات والوصف 

اف التي تظهر عنده كلما التصقت بو، إف ابؼكاف ابؼغلق ابؼعد للئقامة ابؼؤقتة قد يكوف باعثاً لذكريات الإنس 
فقد تكوف منفرة بحسب نظرة ىذا الإنساف للمكاف وىذه الذكرى سواء أكانت تدؿ على فرح أـ حزف فإنها 

، مقهى ىي مكاف اجتماعي مؤقت فيها تفاعل 3تتجسد في خلد الشخصية الروائية، كما في ابؼقهى كمكاف مغلق
 مع الشخصيات.

فقهوة الثكنة "الرومية" التي كانت رائحة برميصها تصل إلى الأنوؼ على 6 »ففي ىذا الصدد بقد قوؿ 
 ابؼقطع يوضّح مدى جودة وروعة قهوة الثكنة الرومية. 4«بعد آلاؼ الأمتار من مركز حاسي بحبح
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ففي بغظات انتظار تركي لعربيتو، تأخذه ابػطوات بكو مقهى ابػيمة في قلب السوؽ مستمتعًا »وأيضًا6  
جاءت على شكل مكاف للراحة والانتظار يلجأ إليها الفرد بلب ضرب ابؼوعد  1«ن عند بن فرج القهوجيبابغار م

 فهي بؿل اللقاءات بتُ الأشخاص.

خيمة بن فرج تلك التي كاف أصدقاء تركي يتًددوف عليها مع صباح كل بطيس »وفي موضع آخر في قولو6 
من خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج أف ابؼقهى كانت ملتقى  2«لندرتها لتَتشفوا ابغار فقد زىدوا في القهوة لا لشيء إلا

 لتًكي وأصدقائو في أوقات فراغهم ىذه ابؼقهى بفيّزة لديهم يقصدونها لتَتشفوا ابغار.

لا زاؿ السوؽ رغم مرور عشرات السنتُ يحفظ مكاف تلك ابػيمة ابؼسماة بذاوزاً »وبقد أيضًا قولو6  
بغار والقهوة والشاي والآـ جاء جيل جديد ومنهم عيسى وقد مسك بعروة مقهى، غاب من كاف يحضر فيها ا

يتبتُّ من خلبؿ ابؼقطع أنو برغم من غياب الأشخاص الذين يديروف ابؼقهى إلا أف ابؼكاف لا زاؿ  3«الشاربتُ
 متواجد على حالو لكن بحضور أشخاص جدد.

 الغرفة:

خاصة من أغراض وأفكار وذكريات وكل شيء باعتبارىا مكاف شخصي الذي يحتوي على مستلزمات  
مهما تعددت الرؤية إلى أضافها وتواريخها تبقى مع ذلك كلو »متعلق بهم وفي ىذا الصدد بقد قوؿ ياستُ النصت6َ 

أكبر من كل حديث، وأوسع من كل تاريخ، لا شيء باستطاعتو الكشف الكامل عن بنيتها ابعمالية والبلبستيكية 
وبة ما يجعلها كل شيء بالنسبة للئنساف خارج الفضاء وىي بقع فوؽ الأرض برجب النور، فهي من التنوع وابػص

وتضعو وبذعل لباحتها الصغتَة إمكانية تعويضية عن الفضاء السمح الأفل ابؼتجدد، واستطاع الإنساف بخبرتو 
لغرفة مكاف مغلق وىي نستنتج أف ا4«وحاجاتو وتعدّد أزمنتو وتعاقبها أف الوطن نفسو السكن فيها والسكن فيو

 مسكن الإنساف فهي مكاف بؿدود لا يستطيع ابؼرء الكشف عن بنيتها الداخلية ابعمالية.

تقدّـ الشاب بضع خطوات خارج غرفة العجوز التي »وفي الرواية بذسّد ابؼصطلح غرفة بكثرة ومثاؿ قولو6  
يكشف لنا  5«اصًا إلى العجوز وحديثويتقابظها مع مريض آخر، لتَعى غتَه من ابؼرضى ولكنو يحفظ حنينًا خ

 ابؼقطع السردي أف دلالة ىذا ابؼكاف تكمن في الراحة النفسية والأماف والسكينة.
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أخذ كرسيًا من وسط الغرفة بدت بؿاطة بفضاء بارد، وبها ملبمح التعب كنعب ابؼرضى »كما بقد6  
الأحاسيس تتًجم شعورىا بالبرد، الذي وآلامهم، فكما أف للمرضى وىم بشر تلك الأحاسيس للغرؼ ألواف من 

يكمن ابؼعتٌ في ىذا القوؿ مدى الآلاـ وابؼعاناة  1«غزى عظاـ ابغاضرين، قبل أف يهيمن على كل ركن من الغرفة
 التي يعانيها ابؼرضى.

عاد تركي إلى فراشو بعد أف فتح نافذة الغرفة التي لم يكن متاحًا لو فتحها حينما  »كما وردت في قولو6  
ظهرت الغرفة في ىذا القوؿ على شكل مكاف يقكن فيو ابؼريض في حالة  2«كاف يتقاسم جدرانها مع مريض آخر

 مرضو للعلبج طمعًا في الشفاء.

 الثكنةالعسكرية:

يطلق عليها العديد من التسميات منها دار الإنكشارية أو بيولداش أو قشلد وفي معظم الأحياف تأخذ  
 دىا فهي مؤسسة من مهامها بضاية ابعنود وإيوائهم.اسم منشأىا أو مكاف تواج

وىي فوؽ ذلك من صميم عملو، عمل الثكنة العسكرية الصغتَة وصلوات الكنيسة هما »وقد ظهرت6  
 تبتُّ أف الثكنة العسكرية ىي جناح عسكري ومركز لسند ابعند. 3«جناحاف لطائر السلطة ابؼاكث في ىذه الديار

تَ أف ابعندي لم يدع لو ولا لبن فرج فرصة الكلبـ ليأخذهما إلى الثكنة غ»كما بقد في موضع آخر6  
 يدثّل ابؼقطع أف الثكنة ىي مركز للبحتجاز والتوقيف.  4«الصغتَة غتَ بعيد ومن حوبؽما ابعمع يتساءؿ ما الأمر؟

 الحانة:

الناس ابؼدمنتُ مكاف مغلق لشرب ابػمور وترفيو عن النفس وكذا ابؽروب من الواقع ابؼرير فهي مقصد  
على الشرب لإفراغ همومهم وأحزانهم وكل ما يواجههم من الألم ومشاكل نفسيو فهي ملجأ الإنساف في حالة 

 الفرح للبحتفالات وأيضًا ملجأ لو عند أحزانو لنسيانها.

لم تكن لمحطة ىي الصرح الوحيد، فقد انضمت إلى كنيسة "وبار" ىكذا »وقد وردت في الرواية كالآب6ٌ  
 ابغانة ىنا مقصد الناس لقضاء أوقات فراغهم.  5«سمي الفرنسيوف ابغانةي

                                                           
 .09، صمرجع سابق بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى،  1
 .70، صابؼصدر نفسو  2
 .23، صابؼصدر نفسو  3
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وراح بن داود كالآخرين في ذروة النشوة، بتُ بطر وبصر، بتُ الشراب »وفي موضع آخر وردت في قولو6  
 جاءت على شكل مكاف للبحتفاؿ واللهو. 1«بفتع وجسد ملتهب

 المسجد:

بغضارات ومن خلبؿ ىذا يتم بفارسة طقوس للعبادة فابؼسجد ىو لكل حضارة رمز ديتٍ يديّزىا عن باقي ا 
 رمز ديتٍ للثقافة الإسلبمية.

يعدد ابؼسجد مكاف بـصص للعبادة فهو يدثّل ابغياة الروحية التي تقوي الصلبت بتُ العيد وربو بواسطة 
وطن زاد بؽيب شوقهم إليو حتُ »أداء فريضة إذ يساىم في بناء الرواية وقد بذسّد ىذا ابؼصطلح في الرواية في قولو6 

بظاعهم لأوؿ مرة لصوت ابؼؤذف السينغالي وىو يصدح بو من بعيد لم يصدقوا ساعتها6 أىي أمواج الراديو التي 
بعثت بو إليهم من خلبؿ بضلبت الدعاية، لتحفيز ابعند الأفارقة من الطرؼ الآخر على مناصرة حكومة فيشي؟ 

قطع يبتُّ حب العرب للعبادة والصلبة فالإنساف يشعر بالراحة والطمأنينة ىذا ابؼ 2«أـ ىي صوت مؤذف ابؼسجد؟
 في حاؿ بظاعو للآذاف.

لا يدري تركي بؼا بسثلّت ثلبثية ابؼكاف في ىذه الآثار دوف سواىا، ولا يدعوه »فقد وردت في موضع آخر6  
تلف قدسيتو عن الك ذلك وقد بذاوز الثمانتُ إلا سؤاؿ نفسو6 لم غاب ابؼسجد عن تلك الأرض؟ أبز

من خلبؿ ىذا يدكن القوؿ أف ابؼسجد وظف في الرواية على أنو بنية ذات أثر إيجابي ساىم في توجيو  3«الأماكن؟
 السلوكيات والتهذيب والعبادة والطاعة للتقرب إلى الله عزّ وجل.

 دارالبريد:

 ب ابؼبالغ ابؼالية.من الأماكن ابؼغلقة وىي مؤسسة من مهامها إيصاؿ الطرود والرسائل وسح

لا تنس بعد سحب الدّراىم من البريد أف برضر ابؼصروؼ من »السارد قد تناوبؽا في روايتو من خلبؿ6  
 يوضّح لنا ابؼقطع أف البريد مكاف لسحب النقود لتوفتَ حاجيات وابؼستلزمات.  4«السوؽ

أف السيولة غتَ متوفرة بؽذا دخل إلى البريد والناس من حوؿ الشبابيك بؿتشدوف وبدا »وبقد أيضًا6  
 يتبتُّ من خلبؿ ىذا إقباؿ الناس بشكل كبتَ على البريد. 5«اليوـ

                                                           
 .11، صمرجع سابق بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى،  1
 .505، صابؼصدر نفسو  2
 .24، صابؼصدر نفسو  3
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بريد فرنسا، حفظ خزائنو، مثلما حفظ وثائق ابعزائريتُ لأكثر من سبعة عقود، »وبذسّد أيضًا في قولو6  
 1«فرنك قديم 5122اف وبػ وأشفق أختَاً على ىؤلاء الأنديجاف، بإرساؿ بريد أحد جنودىم وىي بؿشوة بالأحز 

 بغفظ الرسائل والطرود والوثائق. بذلى ذكر البريد ىنا على أنو مكاف بـتص

 مركزالشرطة:

 يدؿّ مركز الشرطة على عدـ استقرار الأوضاع واختلبط الأجناس فهو مركز للؤمن وبضاية الشعب.

ياسة الضغط النفسي على يعدّ ابػفر مكاف ضغط على الشخصية للبعتًاؼ على قضية ما باستخداـ س 
وىم يقفوف على طابور الانتظار داخل سياراتهم ابؼختلفة »الفرد فهو مكاف مكمّل للسجن ويظهر ىذا في قولو6 

 2«الأنواع والألواف على مقربة من رجاؿ الأمن، الشرطة، وكل ينتظر دوره للولوج إلى أرض الأحلبـ والأنعاـ
 ف ابؼنطقة.الشرطة وردت على شكل بضاية وأماف لسكا

وما ىي إلا مناوشات كلبمية، حتى أمسى ابؼركز حلبة، »وبذلى ذكر ىذا ابؼصطلح أيضًا في قوؿ السارد6  
الشرطة ظهرت في ىذا القوؿ على شكل   3«دعت الشرطي رابض غتَ بعيد إلى التدخل وإف متأخراً لفك النزاع 

 مكاف لفك الصراعات والنزاعات وابػلبفات. 

 السجن:

 السجن ابؼكاف الذي يعُتقل فيو الناس لغرض استجوابهم.يعدّ 

يتكوف ابؼكاف ابؼغلق الإجباري من مكاف بؿدّد ابؼساحة ويتصّف بالضيق، وىو فضار طارئ وفارؽ  
للمعتاد، مثل الإقامة في السجن أو الإقامة ابعبرية التي تفرض على ابؼرء، فهذه الأمكنة ىي أمكنة إقامة وثبات 

الإكراه، فالأمكنة ابعبرية معنية بالإقامة التي تبعد ابؼرء عن العالم ابػارجي وتعزلو عنو، بل تقيّد من للقيد وابغبس و 
حريتو وفي حدود ىذا ابؼكاف ابؼغلق الإجباري الذي لا يستطيع النازؿ فيو أف يحدّد مدة بقائو، أو ابؼكاف ابؼخصص 

لسجن ىو مكاف ضيّق ابؼساحة بحيث يجبر الإنساف في ، ا4لإقامتو ضمن ابؼكاف العالم ظهرت الأمكنة ابػاصة بو
 العيش فيو معاقبة لو جراء ما قاـ بو من جرائم ...إلخ فيبقى معزولا عن العالم ابػارجي لقضاء فتًة عقوبتو.

 كانت النساء برغم بصابؽن يحتشمن، ولكنهن كن في قيد وفي سجن؟»وقد بذسّد ذكره في الرواية في قوؿ السارد6 

                                                           
 .577، ص مرجع سابق ابؼنفى،بؿمد فتيلينة6 خياـ   1
 .55، صابؼصدر نفسو  2
 .577، صابؼصدر نفسو  3
 . 39، صمرجع سابق ،حنا مينة مهدي عبيدي6 بصاليات ابؼكاف في ثلبثية  4
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فأي سجن ... كنت أراىن في سالف الزمن خارج ابػياـ وىن يعملن ويجتهدف ولا يخدش أي قيد  
يبتُّ ىذا ابؼقطع السيطرة التي فرضت على نساء ابػياـ فقد سلبن من  1«صورتهن أحد من ابؼارين من بعيد

 حريتهن.

:السيارة

صر ابغالي، والسيارة في الرواية السيارة ىي مركبو آلية ميكانيكية من وسائل النقل الأكثر انتشارا في الع 
لا بزطى عتُ ابؼبصر إلى أرقاـ »وردت على شكل مركبة لتنقل من منطقة لأخرى ويظهر ذلك من خلبؿ6 

...  0251ابؼركبات القادمة من كل الولايات دوف استثناء وبعضها ما زاؿ يحمل ترقيما جديدا على "الزيرو" لعاـ 
السيارة وسيلة   2« يكن بدقدور أحد أف يتخيّل...  والسلع والسياراتلم 555للسيارات وورقو لا شك البورش 

 تنقل للؤماكن ابؼراد الذىاب إليها سواء قريبة أو بعيدة.

  3«كأولئك الوافدين وىم يقفوف على طابور الانتظار داخل سياراتهم ابؼختلفة الأنواع والألواف»وأيضا6   
 فدة من ولايات عدة.تنوع واختلبؼ أنواع وأشكاؿ السيارات الوا

ابغكاية وما فيها أف ابؼمرضة الذي شفتو بضلتٍ بسيارتو ابػاصة إلى ابؼتشفى بعدما »وبقد قوؿ السارد6   
السيارة وسيلة نقل جيدة فهي بزتصر ابؼسافات لقضاء حاجيات كثتَة في  4«وقعت بالقرب من مدخل السوؽ

 ابغياة اليومية.

أموره الشخصية والتنقل بها بهدؼ قضاء مستحقاتو ومستلزمات بيتو وكذا استعماؿ الإنساف السيارة في  
يدكن العمل بها في توصيل الناس إلى مقصدىم وذلك عن طريق دفع الأجرة يعتٍ في خدمو العامة وىذا ظهر من 

وف رغم ىذا العمر لم يكن يحتاج إلى سيارة أجرة من مثل تلك السيارات وما أكثر الصفراء الل»خلبؿ قولو6 
السيارة وسيلة من وسائل ابؼواصلبت والتي تستعمل من طرؼ الأشخاص  5«ابؼنتشرة في مثل ىذه ىذا الساعة

 لتنقل من مكاف لأخر فهي من الأشياء ابؼهمة التي تسهل التنقل عبر الأمكنة البعيدة والقريبة.
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 المقبرة:

الإنساف الأختَ التي بروي جثث أناس كانوا تعتبر ابؼكاف الأبدي للئنساف بعد مفارقتو للحياة فهي مأوى  
 معنا في يوـ ما ففيها يتم برديد مصتَ كل فرد حسب ما عمل في الدنيا، فابؼقبرة تعد من أفيق الأماكن ابؼغلقة

مرت أياـ ثلبثة على رحيل عامره وعمو، وفي أخر يوـ كاف بؿمد » والسارد قد جسد لنا ىذا في قولو6  
يعبّر ابؼقطع عن  1«خر ابؼعزين، وىو الذي لف جثة تركي وىي تأخذ طريقها إلى جوار ربها وبجانبو حارس ابؼقبرة أ

 رحيل الإنساف لدار الآخرة ومفارقتو للحياة.

قاـ بؿمد يجر بخطى الشباب جسده إلى تلك ابؼقبرة التي كانت اللّحد، الذي انتظر تركي »وبقد أيضا6   
  2«.طويلب

 بالأمر السهل فهو يتًؾ غرفو وحسره في القلب.رحيل الإنساف عزيز وغالي ليس 

 المستشفى:

ىو مكاف لطلب العلبج بحيث يُجهّز ابؼستشفى بالأطباء وابؼمرضتُ والأدوية، وىو مكاف مغلق وىو في  
 الواقع مكاف بـصص للعلبج فابؼرضى يأتوف إليو من بـتلف الأمكنة بحثا وأملب في الشفاء.

لم تكن ىذه البلدة، كل ىذه ابؼبتٍ وحتى ىذا ابؼستشفى إلا ربوة »و التالي6 وقد ورد في الرواية على النح  
ظهرت ىنا على شكل مكاف متحضر ومتطور  3«منسية كانت إلى حتُ مزارا بؼن لا مأوى لو، كانت بالفعل قفاراً

 فيو مركز علبجي 

ى تركي بعد أف لاحظ أكثر ما بقى بؿفورا بها ىو ميسيو "توني" أعاد الشاب طرح السؤاؿ عل»وأيضا6  
  4«.عتُ العجوز وىي تفر بو خارج ابؼستشفى وربدا خارج زمنهما

ابؼستشفى ىو ابؼركز العلبجي في حالة مرض الإنساف من اجل الشفاء وكذا العودة بغياتو وأىلو بعد  
 شفائو.

ستشفى لم يستغرب ذلك لأف ابؼ»كما قد يكوف ابؼستشفى مكاف للؤنفاس الأختَة حسب قوؿ السارد6    
 1«ما فتئ يستقبل جثثاً وأجسامًا ما اختلطت الدماء بعضهم الشابة بدماء الشراب الأزلي
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ابؼستشفى في الواقع يتخذ شكل مكاف للعلبج كما يعتبر ابؼكاف الذي يوفر الراحة والاطمئناف فهو بؿطة   
 نا يسوده ابؽدوء والسكوف.لكل مريض يعبر بها للوصوؿ إلى الشفاء والانتقاؿ إلى حاؿ أحسن، فهو يتخذ مكا

فهو في قواـ لا يزاؿ يعتمد فيو على نفسو في كل شيء حتى في اختيار أضحية »وظهرت أيضا في قولو6  
 ىذا ابؼقطع يوضّح مدى قوه تركي رغم مرضو. 2«العيد والتي كانت السبب في أف ولج غتَ واع إلى مستشفى ابؼدينة

لقصص كما عاد تركي من ذكرياتو بعد أف طافا سوياً عبر عاد ابؼمرض من دىشة ا»وقد بذلى أيضا6   
أحاديث الزمن إلى ابؼستشفى حاسي بحبح على وقع صوت جديد بزتبر أنينو جدراف الصرح ابؽولندي من 

 ابؼستشفى جاء على شكل استذكار لأشياء مضت في حياة تركي. 3«جديد

مشى بن داود وسط تدفق الذكريات وحيدًا خارج ابؼستشفى واستحضر تلك الصورة »في موضع أخر6   
التي تأبى النسياف، والتي بػصت ما جرى لعربية حبيبة تركي الرابض في غرفة لم يكن بدقدوره بسييز نوافذىا وىو 

ما مضى من ذكريات التي كانت ىذا ابؼقطع كاف بدثابة تأنيب الضمتَ لابن داود فقد استحضر  4«يستَ خارج
 السبب في موت عربية تلك الذكريات التي تأبى أف تفارقو.

:الأمكنةالمفتوحة .ب

الأماكن ابؼفتوحة ىي أماكن متاحة للجميع تسمح لشخصيو بالتطور، كالشوارع وابغدائق فهي ذات  
 بؾالات مفتوحة لا بردّىا حواجز.

كنة ابؼفتوحة عادة براوؿ البحث في التحولات ابغاصلة في ابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف ابؼغلق والأم  
المجتمع وفي العلبقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعلها مع ابؼكاف، إف ابغديث عن الأمكنة ابؼفتوحة ىو 
حديث عن الأماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ كالبحر والنهر أو توحي بالسلبية كابؼدينة، أو ىو 

اكن ذات مساحات متوسطو كابغي، حيث توحي بالألفة والمحبة أو ىو حديث عن أماكن ذات حديث عن أم
مساحات صغتَه يتموج فوؽ أمواج البحر وفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عن الصراع الدائم بتُ ىذه الأمكنة  

همية بالغة في رواية إذ ، من خلبؿ ىذا يدكن القوؿ أف للؤماكن ابؼفتوحة أ5كعناصر فنية وبتُ الإنساف ابؼوجود فيها
 أنها تساعد في بساسك العلبقات التي تنشأ بتُ الشخصية وىذه الأماكن.
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 السوق:

يعد مكاف بذاري بتشكيلو بؼختلف ابؼظاىر ابؼميزة عبر حضارات متعددة وىو ملتقى لأنواع بـتلفة من  
 البشر، الزاخر بالإشكاؿ ابؼتنوعة من البضائع... إلخ.

لقد استثمرت الرواية خصائص عامو بؽذا ابؼكاف حيث بيّنت لنا حالة سوؽ حاسي بحبح في رواية خياـ   
بأف يومهم ىذا أشبو بدساءات أبريل  -على قلتهم-حيث أعطى الانطباع لزائري السوؽ ابعديد »ابؼنفى في قولو6 

  1«السعيدة بالربيع وبريح الصبا ابؼطعمة بابغنتُ

  2«.لأمس ابػطى وكأنها احتفت لدىر بفتد بيوـ السوؽ ويا لو من سوؽتتابعت با»وأيضا6  

يوضح ابؼقطع  3«5572أف سوؽ حاسي بحبح الأسبوعي سيكوف ابػميس الأوؿ من سبتمبر »وبقد6  
 التاريخي افتتاح السوؽ في حاسي بحبح.

لم »كر السارد6 كثرت الزوار لسوؽ حاسي بحبح بسبب تنوع البضائع والسلع فيو وقد بذلى ىذا في ذ    
 4«.تكن تقتًب خطوات أىل القرية القليلة العدد، حتى بدا أف زوار السوؽ أكثر منها عددا وبضاعة

إقباؿ الناس على السوؽ بشكل كبتَ من بـتلف الأعمار الوافدين من مناطق بـتلفة وقد ظهر ىذا في6   
ادتها كل عيد لم تعد ابؼدينة التي برتفل احتشد سوؽ حاسي بحبح بالوافدين من بـتلف الأعمار والأمصار وكع»

 5«.بذكرى سوقها الثمانتُ

يدرؾ أىل حاسي بحبح مكانة سوقهم لأنهم يعرفوف السبب وراء وفود الباعة »كما جاء في قولو6    
 6«.وابؼشتًين إليو

 كاف سوؽ البلدة»سوؽ حاسي بحبح كاف بدثابة أبصل مكاف موجود في ولاية ابعلفة في قوؿ السارد6  
البحتَة العذبة ابؼذاؽ، وحواشيو طعم لمحبي ابؼاؿ حبهم ابعم، ولمحبي البضائع، وقد كاف ولا زاؿ أبصل مكاف بؼوالي 

 7«.ابؼنطقة وىم طبقة الباعة الكبار للؤنعاـ
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وقد تناسى إلى حتُ وضعو ابؼزري، وديونو العالقة عند بعض بذار سوؽ البلدة ولولا »كما وجد6  
 1«.سي ومعو ويصبحمساعدات تركي الذي يد

 يبتُ ىذا ابؼقطع قيمة وعظمة الصداقة في حل بعض الصعاب وابؼشاكل التي تواجو ابؼرء. 

يعدّ السوؽ من ابؼرافق العامة التي بروي الناس من كل الفئات والأجناس وىو مكاف بـصص للبيع والشراء  
 بـتلف السلع والبضائع.

 المدينة:

العبور من ابغاضر إلى ابؼاضي فهي مكاف جغرافي واسع إذ تضم عدة تعد الوسط الذي يتم من خلبلو  
 أمكنة منها ابؼقهى، الأحياء، الشوارع.

ابؼدينة ىي مسكن الإنساف الطبيعي أوجدىا الناس لتكوف في خدمتهم وعلى مستواىم أوجدوىا   
ف عن بعضها البعض، ولكل لتساعدىم في العيش وتطمئنهم وبرميهم من العالم ابؼوانئ ومن أنفسهم وبزتلف ابؼد

مدينو موقعها ابعغرافي وتتميز كل مدينو بعاداتها وتقاليدىا، وابؼدينة قد تكوف مكانا مفتوحا أو مغلقا، فقد تكوف 
مغلقو على نفسها أو قد تكوف مفتوحة على البحر، أو قد تكوف قابعة في زوايا الأودية منكمشة في حركو ذعر أو 

، تشغل ابؼدينة حيّز مكاني كبتَ وتعد ملتقى بؼختلف التيارات الفكرية من جهات 2منتشرة في ظل السهل البعيد
بـتلفة بفا يولد صراع فكري تساوى مع الصراع الاجتماعي الذي سيطر على بؾتمع ابؼدينة التي ىي  

 بؾموعة من بؾالات بؿدودة بؽا أبعاد اجتماعية وسياسية.

اكتظت الطرقات ابؼدينة ونافست رائحة الشتاء والرذاذ روائح  » تشكلت ابؼدينة في الرواية في قوؿ السارد6 
يوضح ىذا ابؼقطع السردي  3«الأنعاـ ابؼنتشرة في فضاء ابؼدينة خلف الرعاة القادمتُ من مدخل ابؼدينة الشمالي

 إقباؿ الناس على ابؼدينة بشكل كبتَ لقضاء حاجياتهم ومستلزماتهم.

دخل ابؼدينة يقبع تركي صاحب الثمانتُ حولا أو يزيد داخل أحد غتَ بعيد من م»وردت أيضا في قولو6 
ظهرت ابؼدينة ىنا على شكل مكاف الذي يقبع  4«غرؼ مستشفاىا الأوحد وىو يقع على ربوتها الشمالية الأولى

 فيو الشيخ تركي لطلب ابؼعابعة والشفاء.
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قرباف الشك واليقتُ، ضحية حلم عربية أيقونة ابؼدينة، كانت كهذا الوطن ابؼسلوب، »وفي موضع آخر6  
في ىذا ابؼقطع تساوي مأساة عربية والوطن فعربية قد حرمت من حبها لتًكي  1«ابغرية والتجواؿ عبر بظاءاتها

 وكذلك الوطن قد سلبت حريتو واستعمر.

 البحر:

و وعواطفو كما ىو ابؼكاف لتنقل من أىم الطرؽ ابؼائية ابؼفتوحة الذي يتميّز بخطورتو الشديدة أثناء أمواج 
 يعد مكاف لا متناىي.

البحر كمكاف مفتوح يظهر أفكارا وأبعادا سياسية واجتماعية واقتصادية وإنسانية في ضوء ثنائيات   
متقابلة والتماثلية، ويقوـ البحر كمكاف مفتوح بدور حيوي على مستوى الفهم والتفستَ والقراءة النقدية والبحر  

البحر كمكاف تولدات التغيتَ كمكاف مفتوح يجسد أحلبـ أبطالو، ويجسده همومهم وطموحاتهم وقد دخل 
والتحوؿ الاجتماعي والثقافي وعد مصدرا أساسيا من مصادر عمل الروائي، حتُ يتم الانسجاـ والتفاعل ابعميل 
بتُ الإنساف وابؼكاف فاف ىذا الانسجاـ يؤسس وجدانا وشعورا ويشعل فتيلب من ابغب والتعاضد بينهما وقد ورد 

فظهر البحر ىنا في شكل  2«الصحراء إلى البحر وجد سالم نفسو دوف إذف مسبقومن »في الرواية في قوؿ السارد6
 الانتقاؿ من اليابسة وقفار الصحراء إلى البحر والتمتع بجمالو.

لم ترسخ في ذىن سالم بعد أف افتًسو دوار البحر الأكثر من مرة إلا صورة اختلبط السماء »وأيضا6   
يعد البحر ذو قوى كونية برمل ثنائية ابؼهابة وابعماؿ في الوقت نفسو فهو   3«بالبحر وقد فصلهما الأفق الأوروبي

كمكاف مفتوح جسد أحلبـ بعض الشخصيات في الرواية من هموـ وطموحات ووظف كمكاف في تولد التغيتَ 
 الاجتماعي.

 الحي:

لا »ا ابغق، لقوبؽم ابغي في اللغة مأخوذ من ابغياة وللحي معاني كثتَة في اللغة6 منها البيت الواضح ومنه 
أي لا يعرؼ ابغق من الباطل، ولعل ابغي من أكثر أبظاء الأمكنة العربية التي تشتَ إلى « يعرؼ ابغي من اللي

معتٌ ابغياة وحركتها الدائمة إلى درجو أف ابغي اسم يشتًؾ فيو ابؼكاف والإنساف وابؼطلق في مفرده، ويشتًؾ فيو 
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، من خلبؿ ىذا نستنتج أف ابغي يعد من أكثر أبظاء الأمكنة العربية وىي 1االإنساف وابؼكاف في مفرده وبصعو مع
 بدورىا تشتَ إلى معتٌ ابغياة لدى الإنساف.

لم تكن تلك الشياه ولا العجوؿ ىدفاً لعيوف ساكتٍ »لقد ورد ذكر ابغي في الرواية على النحو الأب6ٌ  
 2«ن القلة التي يدكنها القدر من شراء الأضحيةحاسي بحبح وحي المحطة القريب فحسب رغم أف كثتَا منهم م

 يتوضح أف ابغي بً ذكره على شكل مكاف لسكن أىالي حاسي بحبح.

من »وفي جهة أخرى بوصف لعربية وشكلها ابؼتنكر بالعجوز وىي في طريقها للقاء تركي في قوؿ السارد6  
 3«.خلبؿ ثوبها الفضفاض، تقتًب من السوؽ كأنها عجوز من ابغي فقد حنت ظهرىا لتمويو من يدر بالقرب منها

بتَ ابؼسمى الطريق الوطتٍ كاف ابغي لا يزاؿ في قلب حاسي بحبح حتى تربطو بالطريق الك»وبقد أيضا6 
وىنا على شكل موقع استًاتيجي متًبعا بالطريق الكبتَ الذي يعد نقطو اتصاؿ بتُ حاسي بحبح  4«رقم واحد

 وابؼناطق الأخرى.

 السفينة:

 ىي وسيلو ضرورية لعبور البحار وأيضا لتطلع واستكشاؼ أسرار البحر وأعماقو. 

تعد السفينة مكاناً مغلقا من الداخل ويعد سطحها مكانا مفتوحا على مكاف مفتوح ىو البحر، إف   
بعض الأمكنة الداخلية في السفينة تشعر الإنساف بالألفة كقمرة السفينة، التي ما إف يدخلها البحار ليستًيح إلا 

داد واللبنهاية، تنفتح الرؤية من سطح السفينة ويحن إلى بيتو، أما سطح السفينة يدكّنو من رؤية البحر، رؤية الامت
بابذاه فكرية الرحابة القصوى، أو بصوره مطلقو على بحر لا يحيط بتخومو شيء، سوى المجهوؿ وسطح السفينة،  

كمكاف ثابت على وجو البحر وأمواجو وبتُ عواصفو وأنوائو، ىي مكاف متحرؾ ومتناـ للؤحداث والأفعاؿ 
سطحها، واف الالتصاؽ بالبحر والسفينة يحتاج إلى ريس ماىر ليدير الصراع ويوجهو،  والشخصيات ابؼوجودة على

  5حتى يطمئن راكبوىا، فأعاصتَ البحر ورياحو وزئتَ أمواجو يحتاج بؼن يفهم آلية ىذا الصراع.
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د لم بسهلهما الأوامر كبتَ وقت حتى بضلت الأجسا»بذسد ىذا ابؼصطلح في الرواية من خلبؿ قوؿ السارد6 
تبتُ من خلبؿ ابؼقطع  1«إلى السفينة العسكرية وقد خلت من كل شيء إلا من ابعند ابؼختلفة الأعراؽ والأدياف

 أف السفينة مكاف اصطناعي أبقز من طرؼ الإنساف لتنقل عبر البحر بدصارعة عواصفو ومواجهة أمواجو.

يبتسم رابح ويجيب6 وطنك »ارد6ظهرت السفينة على شكل مركبو للتنقل والسفر بؼوطن أخر، في قوؿ الس 
 يوضح ابؼقطع فراؽ الوطن والستَ بكو طريق الغربة. 2«الآف ىو ىذه السفينة يا سي سالم

صعد سالم دوف أف يفهم إشارة رابح إلى الوطن أو السفينة بعد أف ساد »كما ظهرت في موضع أخر6   
يوضح لنا  3«قبطاف يصيح بلكنة فرنسيو جافةالصمت للبرىة في العاصمة ابعزائرية، أرسلت السفينة صفتَىا، وال

 ىذا مكاف انطلبؽ السفينة وىي بؿملة بابعند تاركتُ وراءىم ذكرياتهم متجهتُ للبغتًاب عن أىلهم.

مضت السفينة اللبتينية بؿملة بأرواح ابعند العرب، وىي بسخر عباب البحر ابؼتوسط ، تصبو »كما بقد6   
ظهرت ىنا على شكل مركبة لتنقل جند العرب إلى إقليم المحيط  4«لسي سريعًاإلى الوصوؿ إلى إقليم المحيط الأط

 الأطلسي.

لأيقن أف ابغياة أوشكت على »كما ظهرت على شكل مكاف طالت الإقامة بو بحيث بذلى ىذا في6   
  5«ظهر ىذه السفينة على الفناء

إلى موقعها وقد ورد ىذا في  في معظم الأحياف السفينة قد تواجو عواصف وأمواج وىيجاف بغد ما تصل 
  6«.راحت السفينة العسكرية تذوب فيما تبقى من أمواج الأطلسي»قولو6

بالإضافتتُ إلى الآلات ابؼيكانيكية التي بذد مكانها بعد عناء ناقلها داخل عنابر السفينة »فقد بقد أيضا6 
تبتُ أف السفينة  7«يصلهم بفرنسا الوطن ابغربية...  وتسلق سلم لا يتوقف لصعود السفينة وىو أخر رابعا لا زاؿ

 فهي وسيلة تنقل تسمح بحمل أكثر من شيء. ،ىنا ليست بـصصة بغمل البشر فقط
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 الشارع:

ىو من الأماكن ابؼهمة في ابؼدينة وجزء لا يتجزأ منها فالشارع مكاف مفتوح يستقبل كل الفئات ويدنحها  
 ابغرية الكاملة في التنقل.

الشارع صحراء ابؼدينة، وجزؤىا الزمتٍ وحياتها الدائبة ابؼتحركة، ولولب بعدىا ابغضاري، لامتداده طاقة   
على مد ابػياؿ، ولانعطافو برولات في الزماف وابؼكاف لسعتو ىي رؤية ريفية، مدينة ولضيقة رؤية ابؼدف الصغتَة 

ع والتبديل، ولذا فعدـ استقراره ىو استقرار أخر، الوسطية ولساكنيو حرية الفعل وإمكانية التنقل، وسعو الإطلب
إذف فالشارع ىو  1«ىو التكوين الذي بدونو لم يصبح للشارع معتٌ، ولذا حسبو الناس زمنا، واحسبو زمكانيًا

 مكاف عاـ لكل شخص حق ابغرية والتنقل فيو كما يشاء في الوقت الذي يرغبو.

ت ابؼرأتاف حتُ ولوج اسم تركي من جديد إلى غرفتهما صمم»وىذا ابؼصطلح ورد في الرواية كالأب6ٌ  
الشارع ورد ىنا على شكل بفر أو طريق ريفي  2«راحت خطوات عمر تدفعو إلى الشارع بعيدا عن أجواء البيت

 أتاح لساكنيو إمكانية وحرية التنقل.

 الصحراء:

لو الغيث فيها، بحيث أف الصحراء رمز للئتساع فهي ابؼكاف الذي تصعب فيو ابغياة بسبب حرارتها وق 
 جغرافيتها لا بزلو من ابعباؿ فهي مرتفعة والوقوؼ في قمعها يكشف لنا مناظر خاطفة للؤبصار.

بابذاه ابعنوب، حيث الصحراء بشساعتها تنتظر »بذسد ظهور ىذا ابؼصطلح في الرواية في قولو6  
ف الصحراء مكاف واسع ىادئ مقصد تبتُ لنا أ 3«العاشقتُ بأكثر من انتظار الأرض الظمأ لغيث ابػريف

 للراغبتُ بالتجوؿ.

بضلهم البحر سريعا، ومن الصحراء إلى البحر وجد سالم نفسو دوف إذف مسبق، ودوف » وبقد أيضا6  
 يوضح ابؼقطع الانتقاؿ من اليابسة الى البحر. 4«يودعّ الأرض

نستنتج بفا سبق أف الصحراء عمقًا ومعتقدًا السكاف البادية فهي فضاء مفتوح ومعلما في ذاكره البادية   
 بؼا برملو من عادات وتقاليد.

                                                           
 .559، صمرجع سابقياستُ النصت6َ الرواية وابؼكاف،   1
 .550، صمرجع سابق بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى،  2
 .25، صابؼصدر نفسو  3
 .59، صابؼصدر نفسو  4
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 الجزائر:

 تقع ابعزائر في شماؿ إفريقيا وىي دولة عربية مسلمة تعد من بتُ الدوؿ التابعة بؼنطقو الأوبك. 

الأمر كلو استشراؽ للآبٌ، لابد للجزائر وحاسي بحبح عينتها »فقد ظهر في الرواية ىذا ابؼصطلح كالأب6ٌ  
 يوضح ابؼقطع سيطرة فرنسا على ابعزائر وطمس معابؼها ومقوماتها. 1«الصغرى، ستظل فرنسية لغة ودينا

عمومتو بعيدا عن حاسي بحبح، مضى سالم تاركًا ابػيمة التي بذاورىا كثتَات الأبناء »كما وردت أيضا6   
يبتُّ لنا من خلبؿ  2«وعن بؿطتها الوليدة التي بضلتو بأمر من قائد ابؼنطقة العسكرية الفرنسي بكو الشماؿ ابعزائري

 ىذا ابؼقطع السفر بعيدًا عن الأىل والأحبة.

بؼمسكة بصلببة واصل قطار الشماؿ رحلتو بابذاه ابعزائر العاصمة، وعبر سكتو ابغديدية ا»فقد وردت6  
يدثّل ابؼقطع ابذاه جند العرب إلى  3«على أرض ابؼتيجة منذ أكثر من نصف قرف اتسعت دائرة ابػوؼ جند العرب

 مواطنهم جزائر العاصمة.

بعد أف ساد الصمت لبرىة في العاصمة ابعزائرية، أرسلت السفينة »وبذسد في موضع أخر في قوؿ السارد6 
يبتُّ من خلبؿ ىذا أف العاصمة ابعزائرية كانت بدثابة النقطة التي  4«فرنسية جافة صفتَىا، والقبطاف يصيح بلكنة

 انطلق منها ابعند.

 فرنسا:

ىي دولو أوروبيو تقع في أوروبا الغربية وتتكوف من بؾموعة جزر وأرض وراء البحار الواقعة في القارات  
 ر.الأخرى، فقد احتلت العديد من الدوؿ العربية من بينها ابعزائ

أعلنت سلطة ىذا ابؼكاف بلسانها الفرنسي أف سوؽ حاسي بحبح الأسبوعي »وقد ظهر ىذا في قولو6  
يوضح ابؼقطع سلطة فرنسا على الشعب ابعزائري وفرض السيطرة 5« 5572سيكوف ابػميس الأوؿ من سبتمبر 

 عليو

                                                           
 .24ص ،مرجع سابق بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى،  1
 .55، صابؼصدر نفسو 2
 .30، صابؼصدر نفسو  3
 .51، صابؼصدر نفسو  4
 .22، صابؼصدر نفسو  5
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ة والفرنسية تشق الفضاء كانت في الكلمات واللكنات ابؼمزوجة بتُ العربي»كما وردت في قوؿ السارد6   
مثّل ىذا ابؼقطع طفولة  1«الراكد بؽذه البلدة التي أمست بؾنحا أسبوعيا لكل الأىالي في سوقها الشعبي الأشهر

 تركي التي كانت مليئة بالأحداث التي كانت أكبر من سنو، والتي أعد منو طمأنينتو جراء الاستعمار الفرنسي.

غادر سالم والديار تودعو على أجنحو القطا، لم يعد يذكره بالديار في بغظو مستَ القطار غتَ »كما بقد6   
نستخلص من خلبؿ ما سبق في ابؼقطع أف تركي غادر دياره ولم يتبقى  2«المحطة الفرنسية الشاىد، العربية السواعد

 لو سوى الذكريات التي عاشها في خيامو.

 :ايةأهمية المكان في الرو  .6
 .يعتبر ابؼكاف عنصر مهم في بناء أي عمل روائي لكونو الإطار الذي يحمل بـتلف الأحداث والوقائع 
  يكتسب ابؼكاف في الرواية أهميو كبتَة ويعد أحد الركائز الأساسية بؽا لأنو أحد العناصر الفنية أو لأنو

ب، بل لأنو يتحوؿ في ابؼكاف الذي بذري وتدور فيو ابغوادث، وتتحرؾ من خلبؿ الشخصيات فحس
بعض الأعماؿ ابؼتميزة إلى الفضاء، يحتوي كل العناصر الروائية بدا فيها من حوادث وشخصيات ومن 

 بينها من علبقات ويدنحها ابؼناخ الذي تفعل فيو، 
  ابؼكاف لا يعتبر عنصرا زائد في الرواية، فهو يتخذ أشكاؿ ويتضمن معاني عديدة، بل إنو قد يكوف في

 الأحياف ىو ابؽدؼ من وجود العمل كلو.بعض 
  "نستنتج 3"ابؼكاف يتضمن التماسك البنيوي للنص الروائي ومن خلبؿ ابؼكاف وحركتو يدكننا إدراؾ الزمن

من خلبؿ ىذا التعريف آف للمكاف أهميو كبتَة في الرواية، فهو ليس فقط خلفيو تقع عليها أحداث 
روائي الذي لا يدكن الاستغناء عنو باعتباره من العناصر الأساسية الرواية، بل يعد عنصراً مهم في العمل ال

 والمحورية التي تقوـ عليها الرواية.
 المغة: .7

فهي الآداة التي  ،فهي عنصر أساسي لانستطيع الإستغناء عنو ،تعد اللغة من اىم العناصر لبناء الرواية 
 ،كما اف الرواية ستكوف غائبة في غياب اللغة،في إبداعو وايصاؿ افكاره للقارئ يستعملها الكاتب والرواوي

جاءت لغة الكاتب فصيحة وبسيطة مباشرة تتخللها بعض العبارات السياسية مثل القائد، الثكنة العسكرية، 
ابعيش ،وكانت اللغة مناسبة للشخصيات وواقعها كما بقد مصطلحات وطنية تدؿ على روح الوطنية وحب البلد 

ة ،ابغنتُ للوطن ،الأرض ،سوؽ حاسي بحبح ،كما نرى اف الكاتب في لغة ىذه الرواية مثل العودة للديار ،ابغري
                                                           

 .25ص ،مرجع سابق بؿمد فتيلينة6 خياـ ابؼنفى،  1
 .71، صابؼصدر نفسو  2
 .71، صمرجع سابق ،حنا مينة مهدي عبيدي6 بصاليات ابؼكاف في ثلبثية  3
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توظيف ابؼشهد بكثرة من خلبؿ توظيف ابغوار بتُ الشخصيات  6استعمل العديد من السمات الفنية مثل
،استعماؿ الاستًجاع بكثرة اعتماد اسلوب يغلب عليو روح الوطنية والاشتياؽ للحرية ،تكرار كلمات وتراكيب 
معينة لاشعار القارئ بدعاناة الشعب ابعزائري في مرحلة الإستعمار فالكاتب في ىذه الرواية إستعمل لغة واضحة 

 .سيطة لايصاؿ الفكرة بعميع ابؼستويات من القراء وايضاح الواقع الأليم الذي عاشو الشعب ابعزائريوب
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 في نهاية بحثنا ىذا توصلنا إلى مجموعة من النتائج: 

 .إن مصطلح البنية ومصطلح السرد لا يوجد لهم مفهوم دقيق، فقد تنوعت وتعددت المفاىيم 

  مثل:إن سير أحداث ىذه الرواية اعتمد على العديد من الشخوص 

 .لقد ساهمت ىذه الشخوص في سير وتطور العمل السردي 

 .الشخصيات في ىذه الرواية لها أبعاد دلالية ساهمت في واقعية الرواية 

  البنية الزمنية في ىذه الرواية اشتملت على الاسترجاع، الاستباق، وحركو السرد اشتملت على التسريع
 والإبطاء.

 قية.الأمكنة في ىذه الرواية واقعية وحقي 

 .تنوعت الشخوص في ىذه الرواية وتعدد 

 .رغم تعدد الأمكنة في ىذه الرواية إلا آن نقطو البداية حاسي بحبح ىي نقطو النهاية 

 .رغم المعاناة التي مر بها الشعب الجزائري إلا انو ظل لديو أمل 

 .المكان يتعدى إلى المزج بين العناصر الفاعلة في تلك المغامرة 

  ىام في سيرورة الاحداث فلا وجود للاحداث خارج إطار الزمن .للزمن دور كبير و 

 .الإستباق ىو سرد الحدث قبل وقوعو وانطلاق احداثياتو 

 .الإسترجاع ىو العودة بالماضي وإدخالو في الحاضر 

 .تعد الشخصية عنصر محوري في كل سرد فلا يمكن تصوير الرواية دون شخصيات 

  الشخصية والتاأثير يكون متبادل بينهما.المكان في الرواية يكون منسجم مع 

  . يعد المكان جزءا ىاما في العمل الروائي 

 .مدلولات الشخصية في الرواية تعددت مع تسلسل الأحداث ووقائعها 
 

 



 

 الملاحق
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 ممخص الرواية. .1
تدور وحدات رواية "خيام الدنفى" حول الشيخ "تركي" الذي تجاوز الثمانين من عصره الشيخ "تركي"  

والألم والشوق والحنين في الذي تعود بو الذاكرة إلى حياتو التي عاشها في الداضي وىي سنوات كانت مليئة بالحزن 
لتعود بو ذاكرتو إلى مرحل شبابو الذي كان يزخر بالحياة   منطقة حاسي بحبح ولاية الجلفة إبان الاستعمار الفرنسي

والحب بالرغم من تلك الظروف الدعيشية الصعبة وذلك وذلك الحصار الذي فرض من طرف فرنسا على 
تاريخ أمة الذي كان مليء بالتضحيات والمحن فكل ىذه الدصائب الجزائريين، فالشيخ تركي ذاكرتو استًجعت 

والمحن والتضحيات مستمدة من واقع معيشي مرير بداية من الحرب العالدية الثانية، ففي ىذه الفتًة الكثير من 
وىو عم الشباب الجزائريين تجندوا فالبعض بإرادتو ىروباً من قسوة الحياة وحدتها والفقر والجوع كما ىو حال سال 

"الشيخ تركي" والبعض الآخر قد جندوا بالإجبار عم "تركي"، "سالم" كان رجل بدوي صاحب البشرة السمراء، 
ذو الجسم النحيف انضم إلى صفوف الجيش الفرنسي وأصبح جندي، شارك في الحرب العالدية الثانية، مع مثلو من 

طن الواحد نفس الدأساة والدعاناة أمثال "رابح شباب الجزائر، تكونت بينهم صداقة وحنين لكونهم أبناء الو 
بولعراس" و"علي الأغواطي"، فهؤلاء الشخوص الثلاثة تلاقت مصائرىم بين الأوجاع والمحن بعد عام من القحط 

 والجوع الذي عرفتو الجزائر خلال فتًة الحرب العالدية الثانية.

ة الجلفة، ىذا السوق الذي تميّز بدلالتو تجلت وحدات ىذا الرواية داخل سوق بلدة "حاسي بحبح" ولاي 
الرمزية لدى سكان البلدة وأيضًا لدى "الشيخ تركي" الذي كان عاشقًا لمحبوبتو "عربية" ابنة القايد لكن شاءت 

الأقدار أن يموت ىذا الحب قبل أن يولد وقدر على "تركي" أي يعيش نار الأشواق "عربية" قتلت ومصيرىا كان 
ي أخطأ التصويب ببندقيتو، كان يستهدف "تركي" ولكن طلقتو أصابت "عربية" التي في نظر على يد والدىا الذ

أبيها جلبت لو العار مع فتى من أبناء البادية الذي كان القايد بصدد قتلو ليدفن العار الذي التحق بعائلتو، ىنا 
لعصر الذي كان مليء بالحزن تدخلت الراىبة "جانفياف" التي كانت السبب في منح عصر جديد "لتًكي"، ذلك ا

والأسى، عربية تركت الدنيا ورحلت لتتًك "تركي" يعاني ويعيش ألم الوحدة والحسرة التي لا نهاية لذا، وتارة أخرى 
بين الحرب والخيانة، خيانة صديقو "ابن داود" الذي كان السبب في موت تلك العلاقة الدقدسة بين "تركي" 

قدر "لتًكي" لا يعرفها إلا بعد وفاة "ابن داود"، ىذا الأخير الذي خبر عن علاقتو و"عربية" ، ىذه الخيانة التي 
 التي جمعت بينو وبين "عربية" لـ "ابن فراج" الذي كان صديق والد "عربية" القايد.

كلّ ىذه الذكريات تركت غصة في أعماق تركي لم تكن سنين يستطيع الدرء نسيانها من ذاكرتو وعقلو  
ات الاستعمار والسوق التي كانت مزيج بين الحب والحرب والجراح، "تركي" يحكي قصتو للممرض وقلبو ىي سنو 

"محمد" الذي قام بإسعافو وكان مشرفاً على علاجو، يكفي لو أن يستذكر كلمة "حاسي بحبح" حتى تعود بو 
ين، تميّز ىذا الذكريات إلى سنوات مضت كانت راسخة في أعماق "تركي" السوق الذي كان مقصد كل الدشتً 
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السوق بوجود قهوة تحت إشراف "علاوة"، لم يكن السن مانعًا ليتذكر تركي كل شاردة وواردة من ماضيو القاسي 
 الدرير.

"تركي" الذي حرّم على نفسو كل النساء بعد محبوبتو عربية، ليعطي بهذا درسًا في الإخلاص والوفاء  
يعيش مع طيف محبوبتو الذي لا يفارقو، توالت الدآسي والخيابات  للعشاق، فقد حرم من نعمة الأبوة ومع ىذا كان

على تركي حسرتو على عمو "سالم" الذي كان يحبو كثيراً الذي غاب خبره مع غياب شباب العرب في أوروبا، 
الذي  5102"تركي" الذي عاش أقسى مراحل عمره ليحكي حكاياتو للعاشقين وىذه الحكاية استمرت إلى سنة 

ة تركي، مات وماتت معو أحزانو وآلامو، دفن وذاكرتو كانت مليئة بأحداث تمثلت في الحرب سجّل وفا
 والاستعمار سياسة خيانة، ألم، ندم، حسرة.

 التعريف بالكاتب .2
مولدوالنشأة .أ

بالجلفة الجزائر،درس الدراحل الابتدائية والاعدادية والثانوية  0742ديسمبر  3محمد فتيلينة من مواليد 
صبح مفتيشنا أو  5105اشتغل بتدريس اللغة الفرنسية حتى 0771حاسي بحبح تحصل على البكالوريا سنةبمدينة 

واصل  5113دب العربي من جامعة زيان عاشور الجلفة سنةللغة الفرنسية في ولاية الجلفة نال الليسانس في الأ
نة البليدة عن موضوع على الداجيستير من جامعة سعد دحلب في مدي 5105دراستو الجامعية وتحصل سنة

 5102التفاعل النصي في الرواية الجزائرية حاصل على الجائزة الأولى لدار أطلس للنشر والتوزيع عن الرواية العربية 
بروايتو الدوسومة غبار الددينة شارك نصو تيمو لن يذىب الى باريس بمسابقة الفرنكفونية عبر دار الدخطوطة بباريس 

  5102سنةبالتعاون مع اليونيسكو 

 مؤلفاته .ب

 : من اهمها

 - 5100على حافة البحيرة صدرت عن دار الخليل العلمية في الجزائر وبيروت سنة. 
 -5105تيمو الطابع الذىبي صدرت في فرنسا سنة . 
 - 5103بحيرة الدلائكةصدرت عن دار إبداع في القاىرة سنة . 
 -5101احلام شهريال صدرت عن دار الابداع في القاىرة سنة. 
 - 5102غبار الددينة صدرت سنة . 
 -5103بغدادي للطباعة والنشر سنة خيام الدنفى صدرت عن دار 
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 : المصادرأولا : 

 6102، دار البغدادي، الجزائر، دط، ىلزمد فتيلينة: خيام الدنف. 

 ثانيا: المراجع:
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 ملخص:
نستخلص ان موضوع  ،لكل بداية نهاية وخير الكلام ماقل ودل وبعد الجهد المبذول في تقديم هذا لعمل المتواضع

البنية السردية في رواية محمد فتيلينة الموسومة بخيام المنفى انها تهدف الى الكشف عن بنية المكان والزمان 
بحيث ركزنا الحديث على مفهوم السرد  ،الاول نظري والثاني تطبيقي ،متضمنة مدخلا وفصلين ،والشخصيات
مع ي، المنفكما ان الدراسة في هذا الموضوع تناولت دراسة مكونات البنية السردية في رواية خيام   ،والبنية السردية

الاحداث معرفة كيفية العمل الروائي ورصد مختلف الامكنة منها المغلقة والمفتوحة والشخصيات وطرق سرد 
 . روائي مع تقديم ملخص لرواية وكذا ملخص للمذكرةلبالاضافة الى ملحق جمعنا فيه السيرة الذاتية ل

 

 

 

 

summary 

 Every beginning has an end, and the best of words is what is less 

and more, and after the effort expended in presenting this to the work 

of the humble, we conclude that the theme of the narrative structure in 

Muhammad Fatilina’s novel marked by the tents of exile is that it aims 

to reveal the structure of space, time, and personalities, including an 

introduction and two chapters, the first is theoretical and the second is 

practical, so that we focused the hadith On the concept of narration 

and the narrative structure, and the study in this subject dealt with the 

study of the components of the narrative structure in the novel 

Khayyam al-Munfi, knowing how the novelist works and monitoring 

the various places, including closed and open ones, personalities, and 

methods of narrating events, in addition to an appendix in which we 

collected the biography of the novelist with a summary of the novel as 

well Summary of the note. 


