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الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء المرسلين سيدنا  

 محمد وعلى آلو وصحبو ومن تبعيم بإحسان إلى يوم الدين وبعد ...
الشكر أولا لله الذي أنعم علينا بنعمة العق ل والدين والذي بفضلو وتوفيقو  

 أنجزنا ىذا العمل ف لو الحمد أولا وآخرا...
ر لأولئك الذين مدوا لنا يد المساعدة خلال ىذه الفترة وفي  ثم نتقدم بالشك

مقدمتيم الأستاذة المشرفة الف اضلة :بن خروف سماح، التي لم تدخر جيدا في  
مساعدتنا وتوجيينا ونصحيا وإرشادىا وتقويميا المتواصل ليذا العمل ف ليا من  

ا بالصحة  الله كل الأجر وليا منا كل التقدير والاحترام حفظيا الله ومتعي
 والعافية.

كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى كافة أساتذة جامعة محمد البشير الإبراىيمي  
 برج بوعريريج وكافة الإداريين والعاملين بيا.

إلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمة على قبوليم مناقشة ىذه المذكرة ومنحنا  
 جزءا من وقتيم لتقييم ىذا العمل.

 

 

 



 

 

 
 

 افخخاربالهٍبت ًاىٌقار إلى ٍِ عيَني اىعطاء بذًُ اّخظار إلى ٍِ أحمو اسمو بنو  ييو اللهإلى ٍِ م

أرجٌ ٍِ الله أُ ٌزحمل ًٌخقبيل ٍِ اىشيذاء ًسخبقى ميَاحل نجٌٍا أىخذي بها اىًٌٍ ًفي اىغذ ًإلى 

 اَبذ ًاىذي اىعزٌز رحمو الله 

 َت الحٍاة ًسز اىٌجٌد أًٍ الحبٍبتإلى ٍلامً في الحٍاة إلى ٍعنى الحب ًإلى ٍعنى اىخفاًّ إلى بس

ًىٍذ عبذ الله ىذٌو  ٍزٌٌ ًإلى جذي اىغالي أطاه الله  إلى أخٌحً ًأخٌاحً حفظيٌ الله ًرعاىٌ

 ًخالاحً اىغاىٍاث عائشت ًربٍحت  لهٌ مو الحب  الأعزاءًبارك في عَزه ًأخٌالي اىنزاً 

 إلى رٍز اىٌفاء ًرفٍق عَزي أساٍت

  إلى ٍعيَتي في اىقزآُ ًاىنٌر اىذي أضاء عخَتي جزاىا الله خيرا في اىذٍّا ً اَخزة دىٍيت ٌٍٍَُ 

 ًإلى اىتي شارمخني ىذا اىعَو ًحقاسمج ٍعً ٍشقت المشٌار إلى سنذي ًرفٍقت دربً ٍزًة .
 

    ليندة                               



 

 

 
 

رجل الكفاح إلى مه سرع القٍم والمثادئ إلى مه كلله الله تالهٍثح والىقار إلى مه أفنى  إلى

 سهزج شثاته في تزتٍتنا إلى مه أحمل اسمه تكل افتخار والذي العشٌش 

 إلى القلة الناتض إلى رمش الحنان و الحة والتضحٍح إلى مه كاوت دعىاتها سز نجاحً أمً الغالٍح 

 و حىرٌحإلى وردج الحٍاج عمتي الحنىوح عائشح  إلى ملاكً في الحٍاج

عثذ الزساق وشٌهح إسزاء ٌقين عثذ الزؤوف ٌعقىب  إلى أخىتً وأخىاتً حفظهم الله ورعاهم

 إدرٌس 

 إلى النىر الذي أضاء عتمتي جشاها الله خيرا في الذوٍا و اَخزج دلٍلح مٍمىن  في القزآن إلى معلمتي

شىار إلى تىأمً وضحكتي في الحٍاج اسمت معً مشقح المقإلى التي شاركتني هذا العمل وت

 الغالٍح لٍنذج

 مروة
                               

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 أ 
 

زالت مف أىـ الأفكار التي عبر عنيا المبدع الجزائري سواء أكاف ذلؾ أثناء ولاكانت الثورة 
رة الجزائرية أو بعدىا فمقد كتب الأدباء الجزائرييف العديد مف المتغيرات السردية التي الثو 
تضحياتو، وبطولاتو ومف بينيا القصة القصيرة و مف خلاليا عف كفاح الشعب الجزائري  وار عب  

الشعب الجزائري، وكذلؾ  ساةومأالحديث عف الثورة وصورت آلاـ إلى التي تطرقت بدورىا 
عمى التاريخ لتحافظ ا والمخبأة كذلؾ يالبحث في الماضي والأحداث التاريخية المعروفة من

والذاكرة الجماعية، ومف جية أخرى لتفضح بشاعة وخداع ومكر المستعمر الفرنسي، وفشمو 
لؾ عف في مواجية ىذا الشعب الثائر الذي يتنفس الحرية. واعتمدت القصة القصيرة في ذ

المتخيؿ التاريخي بإيحاء وجمالية فنية لتؤثر في القارئ ولا يجد نفسو أماـ سرد تاريخي بحت 
إبداعيا يجذب القارئ  خيمياجعؿ مف القصة القصيرة نصا تبؿ يتذوؽ بفنية وتخيؿ وىذا ما 

 .  زائريويطور الإبداع القصصي الج

لفاضمة سماح بف خروؼ التداخؿ ومف الدراسات السابقة ليذا الموضوع مذكرة الدكتورة ا
 النصي في القصة الجزائرية) ألية الانشغاؿ وجمالية الحضور( التي أبدعت فييا وتميزت.

 لا وىي7أعة مف الأسئمة و وىذا ما يدفعنا إلى طرح مجم

 ما مفيوـ القصة القصيرة الجزائرية؟ -
 برز مكوناتيا السردية؟ وما خصائصيا الفنية؟أما  -
 التاريخي داخؿ المتف القصصي؟ وما أبعاد حضروه؟كيؼ تشكؿ  المتخيؿ  -

ومف بيف أسباب اختيار بحثنا ىو الرغبة في الاطلاع عمى تاريخ الثورة ودراسة المتخيؿ 
البحث خطة تتكوف مف مقدمة ومدخؿ نظري  بعوكيؼ طور مف القصة القصيرة ويتالتاريخي 

برز مكوناتيا السردية ألقصة و تعريؼ ا وفصميف وخاتمة، وقد تطرقنا في المدخؿ النظري إلى
وخصائصيا الفنية، أما الفصؿ الأوؿ فقد تطرقنا إلى ضبط مفيوـ المتخيؿ والمتخيؿ 

استحضار المتخيؿ التاريخي داخؿ القصص التي  نال، أما بالنسبة لمفصؿ الثاني حاو يخيالتار 
لأحمد الطيب قمنا باختيارىا وىي مختارة في المجموعة القصصية "شموع لا تريد الإنطفاء" 

 معاش. 



 مقدمة

 ب 
 

وقد اعتمدنا عمى الوصفي التحميمي والمنيج السردي لأننا حممنا الأحداث والشخصيات 
والأمكنة والأزمنة دوف الخروج عف سياؽ التاريخي ولذلؾ وقع الاختيار عمى قصص حممت 

 البعد التاريخي في أحداثيا وفي الأخير ختمنا البحث في مجموعة مف النتائج الرئيسية.

 ا وىي7يف أىـ المصادر والمراجع التي اعتمدنا عميوم

 نطفاء.لإمعاش، شموع لا تريد ا الطيبأحمد  -
 فؤاد قنديؿ فف كتابة القصة. -
 سماح بف خروؼ التداخؿ النصي في القصة القصيرة الجزائرية. -
 ركيبي القصة الجزائرية القصيرة. عبد الله -
 رشاد رشدي فف كتابة القصة. -

وقد واجيتنا عدة صعوبات مف بينيا كثرة المادة العممية وصعوب ترتيبيا خاصة الجزء 
رشاداتيا  يا والحمد جاوزنالنظري وبفضؿ الله ونصائح الأستاذة الفاضمة "سماح بف خروؼ" وا 

 لله.

عطائيا  فميا جزيؿ الشكر ولأعضاء المجنة الحاضريف الذيف تكبدوا عناء قراءة مذكرتنا وا 
 والملاحظات المكممة لنقائصيا. بالتوجييات

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أولا: مفهوم القصة القصيرة.

 ثانيا: نشأة القصة القصيرة الجزائرية.

 ثالثا: المكونات السردية لمقصة القصيرة.

 لمقصة القصيرة. رابعا: الخصائص الفنية
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 أولا: التعريف بالقصة القصيرة الجزائرية

 لغة: - أ

جاء في لساف العرب لابف منظور7 "قاؿ الميث7 القص فعؿ القاص إذا قص القصص 
قولو تعالى7 "نحف  هفة ويقاؿ7 في رأسو قصة يعني الجممة مف الكلاـ، ونحو و والقصة معر 

نقص عميؾ أحسف القصص"، أي يبيف لؾ أحسف البياف ويقاؿ قصصت الشيء إذا اتبعت 
أثره  شيء بعد شيء ومنو قولو تعالى7 "وقاؿ لأختو قصي" أي اتبع أثره ، ويجوز بالسيف 

7 جمع القصة التي ؼار المقصوص بالفتح والقصص بكسر الققست قسا، والقصص7 الخب
يراد خبره ونقمو لمغير وتوضيحو.، وىذا 1تكتب"  يعني تتبع أثر الشيء وا 

وفي القاموس المحيط لمفيروز أبادي معاني كثيرة لكممة قص "متفقة في معظميا مع ما ورد 
ره قصا وقصيصا تتبعو والخبر أعممو ) فارتدا عمى ي لساف العرب المحيط، ومنيا قص أثف

 2آثرىما قصصا( أي رجعا مف الطريؽ الذي سمكو".

، ليذا المعنى "تتبع وتقصي أخبار البستاني فضة قص في دائرة المعارؼ لفؤاد أفراـوجاءت ل
 3الناس وفعاليـ شيئا بعد شيء أو حادثة بعد حادثة".

والقصة لغة أحدوثة شائعة مروية أو مكتوبة يقصد بيا الإقناع أو الإفادة وعرفت بأسماء عدة 
والخرافة وليس ليا تحديد واضح ولا مدلوؿ خاص في التاريخ العربي منيا الحكاية والخبر 

                                                             
، كورنٌش النٌل، القاهرة، مصر، ح م ع، مجلد 1119ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، طبعة جدٌدة محققة   1

 .3766-3661ص ص 
، شركة مكتبة وطبعة مصطفى البابً ، مصر، 2الفٌروز أبادي مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب، القاموس المحٌط، ط  2

 .1336، مادة قص، ص1952
، 1998نٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، بط، تصور البنٌة الفاحمد شرٌ ٌبطشر  3

 .16ص
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سوى أنيا الخبر المنقوؿ شفويا أو خطيا وسوى أف القصاص ىـ الذيف يقصوف عمى الناس 
 1ما يرؽ فميوىـ".

 اصطلاحا:-ب

"مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب وتختمؼ عف المسرحية في أف ىذه  القصة القصيرة:
وىي تتناوؿ حادثة أو عدة حوادث تتعمؽ بشخصيات  يمثميا الممثموف عمى خشبة المسرح

 2إنسانية مختمفة وميمة القاص تنحصر في نقؿ القارئ إلى حياة القصة".

ىذا يعني اف القصة تعتمد عمى الأحداث والشخصيات وتتفاعؿ الشخصية مع أحداث القصة 
 لتأثر عمى القارئ ويعيش أجواء القصة.

"بأنيا سرد قصصي قصير نسبيا )يقؿ عف عشرة  وورد في تعريؼ القصة القصيرة أيضا7
آلاؼ كممة( ييدؼ إلى أحداث تأثير مفرد مييمف عمى شخصية واحدة في موقؼ واحد في 

 3لحظة واحدة".

أي أف القصة القصيرة ىي سرد حكائي نثري قصير تقدـ لنا حدثا وحيدا وبطمو شخصية 
 واحدة لتعبر عف موقؼ مف مواقؼ الحياة.

 

القصيرة بأنيا جنس أدبي محدد وقد حصرت في عشرة حدود7 "حكاية أدبية وتعرؼ القصة  
تدرؾ لتقص قصيرة نسبيا ذات خطة بسيطة، وحدث محدد حوؿ جانب مف الحياة لا في 

نما طبقا لنظرة مثالية ورم  زية لا تنسى أحداث وبيئات وشخوصاواقعيا العادي والمنطقي، وا 

                                                             
 . 212، ص1984-1973، 1الأدبً، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، لبنان، طجبور عبد النور، المعجم   1
 .67، ص1955بٌروت للطباعة والنشر، لبنان، محمد ٌوسف نجم، فن القصة، دار   2

، 1986، 1إبراهٌم فتحً، معجم المصطلحات الأدبٌة، التعاضدٌة العمالٌة للطباعة والنشر، صفاقس، تونس، ع  3

 .275ص
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نما توجز في لحظة واحدة حدثا ذات معنى كبير". فالقصة القصيرة بحدودىا ومميزاتيا  1وا 
 تعبر عف حدث لو معنى كبير وعميؽ.

لا تعرؼ لنا الواقع، كما تعرضو إف القصة القصيرة "حوادث يخترعيا الخياؿ، وىي بيذا 
نما تبسطو أمامنا صورة مموىة منو".اتك ا تصور لنا الواقع فيي بيذ 2ب التاريخ والسير وا 

بحوادث خيالية في صورة بسيطة عكس كتاب التاريخ والسير وطريقتيـ المباشرة في تصوير 
 الواقع.

وتحقيؽ حدث "ينشأ بالضرورة عف  3والقصة ىي "الفف الذي يعطينا الواقع في نسيجو الدقيؽ"
عاريؼ ركزت الت 4معينة يكتمؿ عندىا الحدث". نقط موقؼ معيف ويتطور بالضرورة إلى

السابقة لمقصة القصيرة أنيا حدث يتميز بالواقعية ويخمص إلى نياية منطقية وىذه النياية 
 إلى اليدؼ الذي يصبو الكاتب نحوه مف بداية القصة إلى نيايتيا.

وىي التي "تعبر ىف موقؼ أو لحظة معينة، مف الزمف في حياة الإنساف ويكوف اليدؼ ىو 
 5نا بإمكاف وقوعيا".التعبير عف تجربة إنسانية تقنع

يي توثؽ مواقؼ التعبير الأدبي وتتميز أيضا بالزمنية فمف صور فالقصة القصيرة صورة 
      ئ ويتخيؿ حدوثيا في واقعو وحياتوتعمؽ ودقة فتترؾ أثرا في نفس القار ولحظات عبر الزمف ب

 

 

 

                                                             
 .67، ص2665، مارس 63لكردي، البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة، مكتبة الأدب، القاهرة، مصر، طعبد الرحٌم ا  1
 .69محمد ٌوسف نجم، فن القصة، مرجع سابق، ص  2
 .32، ص1978سٌد حامد النساج، اتجاهات القصة المصرٌة )القصٌرة(، دار المعارف، القاهرة، مصر،   3
 .67، ص2661، 62، مركز الحضارة العربٌة، القاهرة، مصر، طٌوسف الشارونً، القصة تصورا وتمردا  4
 .152، ص2669عبد الله ركٌبً، القصة الجزائرٌة القصٌرة، دار الكتاب العربً للطباعة والنشر والتوزٌع،   5



 القصة القصيرة وخصائصها الفنية                                 مدخل نظري          

4 
 

 

 ثانيا: نشأة القصة القصيرة الجزائرية

القصة القصيرة مف أبرز الفنوف الأدبية رواجا في الأدب الجزائري المعاصر وىذا  تعتبر
بسبب ضعؼ الشعر بعد الحرب العالمية الثانية ليحؿ محمو أنواع أدبية جديدة تترأسيا القصة 
 لتقوـ بتصوير حياة الإنساف الجزائري خلاؿ حرب التحرير وعقب الاستقلاؿ وبعد الاستقلاؿ.

الجزائرية جزء مف القصة العربية تداخؿ فييا الاختلاؼ والتنوع الذي جعؿ  فالقصة القصيرة
 متنيا وسياقيا المساني متنوع.

محمد بف قينة ف"إف معظـ الباحثيف الذيف خاضوا فييا لـ يتفقوا عمى رأي واحد يؤرخ لبدايتيا 
 المعمـ البارز لظيور ىذا الفف. 1968يعتبر سنة 

حيف أخرج محمد سعيد الزاىري قصة  1925عبد المالؾ مرتاض يرجعيا إلى سنة  أما
 فرانسوا والرشيد".

أما عبد الله ركيبي فقد عالج بدايات ىذا الموف النثري بكثير مف التحفظ في مرحمة زمنية 
 مفتوحة لا تنتيي بنسبة معينة.

يا بالحكاية والمقامة والمقالة لقد وسمت بدايات القصة الجزائرية القصيرة بالمتعثرة لارتباط
القصصية فعبرت بذلؾ عف تصورىا الفني وعدـ مقدرة أصحابيا عف امتلاؾ آليات الكتابة 

بقمـ محمد  1968في مقدمة ىذه المحاولات "قصة المناظرة بيف العمـ والجيؿ المكتوبة سنة 
 1ابف عبد الرحماف الديسي".

يوف والذيف ذكرناىـ سابقا استطاعت اف تطور مف إف المحاولات التي قاـ بيا الكتاب الجزائر 
 ىذا النوع الأدبي وتمنحو السمات الفنية التي تجعمو خالصا بكؿ مقاومتيا الفنية.

                                                             
 ملفوف صلاح الدٌن، بٌبلوغرافٌا القصة الجزائرٌة القصٌرة، مجلة الأدب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة،  1

 .63، ص2668ماي67الجزائر، ع
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خطوات واسعة في بداية عقد القرف،  خطت "كانت القصة في أقطار العربية الأخرى قد
 فطو لاشي ي والييكؿ ومحمددعائميا مثؿ محمود تيمور والمازنوظير كتاب أرسو 

 1وغيرىـ".

 بينما الجزائر كانت تبحث عف شخصيتيا وىويتيا التي حاوؿ الاستعمار طمسيا.

كاف مف المفروض أف تستفيد الجزائر مف التجربة العربية الأدبية ولكف كما قمنا أف سياسة 
الاستعمارية أخرت النيضة الثقافية في الجزائر وىذا أدى إلى تأخر ظيور القصة إلى أواخر 
العقد الثالث مف ىذا القرف، "كاف مف الممكف أف تستفيد القصة الجزائرية مف القصة العربية 
في غير الجزائر، ولكف تأخر النيضة الثقافية في الجزائر إلا ما بعد الحرب العالمية الأولى 
وانعزاؿ الشاذ الذي كانت تعيش فيو سياسيا وثقافيا لـ يسمح لمقصة أف تظير إلا في أواخر 

 2عقد الثالث مف ىذا القرف".ال

"لقد ظير في الجزائر تياراف، تيار عربي وتيار غربي، فالتيار العربي اتخذ المغة العربية أداة 
لمتعبير وظير بظيور الحركة الإصلاحية التي نشأت أثناء الحرب العالمية الأولى بالرجوع 

حياء المغة العربية التي كادت تندثر وت رجت ىذه الحركة بقياـ جمعية إلى الديف الإسلامي وا 
 3".1931العمماء المسمميف الجزائرييف عاـ 

فيذا التيار أعاد إحياء المغة العربية والتراث العربي الجزائري الإسلامي وكاف بمثابة بداية 
 لنشاط الحركة الأدبية في الجزائر نثرا وشعرا والقصة خاصة.

يا السردية المعروفة ولكف ظيرت في ولـ تظير القصة مباشرة بخصائصيا الفنية ومكونات
 .شكؿ مقاؿ قصصي وصورة قصصية في الصحؼ العربية 

                                                             
 .11عبد الله ركٌبً، القصة الجزائرٌة القصٌرة، مرجع سابق، ص  1
 .17المرجع نفسه، ص  2
 .13المرجع نفسه، ص  3
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ر الصحؼ العربية و ظيب"والدارس لمقصة الجزائرية يجد أنيا ظيرت في شكميا البدائي الأوؿ 
 1أواخر العقد الثالث في شكمي المقاؿ القصصي والصورة القصصية".

  بعد الحرب العالمية الثانية.أما القصة الفنية فمـ تظير بدايتيا إلا

كاف مف   2"أما التيار الغربي اتخذ المغة الفرنسية أداة لمتعبير فقد نشأ ىو الآخر متأخرا".
المتوقع أف تنشأ القصة الفرنسية مبكرا لأنيا ىي المغة السائدة في ذلؾ الوقت وبسبب سياسة 

ف إلتحقوا الفرنسية آنذاؾ وحرماف الجزائرييف مف التعمـ والالتحاؽ ب المدارس والجامعات وا 
 فتعمـ يكوف بالمغة الفرنسية وبثقافة فرنسية.

"ولقد عبر عف ىذه الفكرة فرحات عباس بقولو7 ... وتكالب الاستعمار عمى محاربة الثقافة 
العربية بغية القضاء عمييا دوف أف يمقننا ثقافتو فأوصد في أوجينا أبواب المدارس العميا 

 3قنية ثـ يتيمنا بعد ذلؾ بأنو ليس لدينا لا قابمية ولا كفاءة ...".ومدارس العموـ الت

وبعد اندلاع الثورة التحريرية تشتت الكتاب الجزائريوف "فمما جاء الله بالثورة الجزائرية العظيمة 
ف مف ىذا القرف وتشتت المثقفوف الجزائريوف في أصقاع أربع وخمسيفاندلع  في نوفمبر سنة 

 4اف ليـ في الوطف العربي متبوأ ومقاما".الأرض شذر مذر وك

وىنا ظيرت وطنية الكتاب الجزائريوف المياجريف المذيف عرفوا ودافعوا عف الثورة الجزائرية 
 في قصصيـ القصيرة.

 

 

 
                                                             

 .14-13عبد الله ركٌبً، القصة الجزائرٌة القصٌرة، مرجع سابق، ص ص   1
 .14المرجع نفسه، ص  2
 15المرجع نفسه، ص  3
 .67، ص1996عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرٌة المعاصرة، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر،   4
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ما بيف الحربيف كاف مف الممكف اف يزدىر أدب جزائري بالفرنسية عمى أيدي ىؤلاء  الفترة "إف
لأف الصراع السياسي قد استنفذ طاقتيـ مف جية ولأنيـ مف جية أخرى لف يكونوا ييتموف 
بالأدب، فيذه الطبقة كانت منفصمة روحيا وعاطفيا عف الشعب حتى أف البعض منيـ أنكر 

في ىذه   1نادى بالاندماج نيائيا". مف نادى بالمساواة ومنيـ مففمنيـ وجود وطف جزائري ، 
الفترة ظير دعاة الإدماج ولـ يكف لدييـ شغؼ واىتماـ بالأدب نتيجة الظروؼ السياسية 
فانفصموا عف بقية الشعب فكريا وروحيا، وفي المقابؿ توجد طبقة التي تعممت المغة الفرنسية 
 والعربية معا وكتبت بيا معا، وساىمت في وجود أدب جزائري بالم غة الفرنسية، "وربما كانت
ىذه الطبقة في التعبير عف الوضع الشاذ الذي عاشتو المغة العربية في صراعيا مع 
الاستعمار كما تعبر أيضا عف التمزؽ الذي عاشتو ىذه الطبقة التي بـ تستطع أف تناؿ ثقافة 

 2عربية أصمية ولا ثقافة غربية كاممة".

عربيا جزائريا، ولـ تساىـ فكانت لغتيـ فرنسية في غالب الأحياف ولكف المعنى والجوىر كاف 
ىذه الطبقة أيضا في بروز وتطور "إنما تطورت القصة الجزائرية بالفرنسية بعد الحرب 

ف منوف بالشعب ويعيشوف واقعيـ ويحسو والثانية حيف ظير كتاب وطنيوف يؤ  الأولىالعالمية 
 3بالمشاكؿ التي كاف يعانييا مف جراء الاستعمار".

ف كانت بالمغة الفرنسية ولكف مضمونيا ىنا بزغت شمس القصة القصير  ة الجزائرية حتى وا 
 كاف جزائريا خالصا مف الشعب إلى الشعب.

 

                                                             
 .15عبد الله ركٌبً، القصة الجزائرٌة القصٌرة، مرجع سابق، ص  1
 .15المرجع نفسه، ص  2
 .17، صالمرجع نفسه  3
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وظير كتاب القصة  1الثورة بدأت القصة القصيرة الفنية بالمغتيف تشؽ النضوج". "وبقياـ
ر كالصحافة والمجالات والتشجيع ا ساعدىـ في ذلؾ توفر مجالات النشالقصيرة الجزائرية وم

 ف الخارج.م

وىنالؾ عوامؿ ومؤثرات عديدة ساىمت وأثرت في نشأة القصة وتطورىا وىي7 المغة، الديف، 
إحياء التراث، النظرة التقميدية للأدب، التقاليد، الاتصاؿ بالشرؽ والغرب، الصحافة والتمقي، 

 ضعؼ النقد والترجمة والقصص الشعبي والثوري.

الأولى في نشأة القصة الجزائرية القصيرة قد اصمت مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أنيذه البداية 
وميدت لبروز فف قصصي فني خصوصا بعد مطمع الخمسينيات وىذا واضح في النماذج 
السابقة في الصحؼ المحمية والعربية في الداخؿ والخارج والتي كاف ليا أثار إيجابية لا يمكف 

 ة الثانية.أنيا عمى الفف القصصي فيما بعد الحرب العالمي نكرانيا

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .17ص عبد الله ركٌبً،القصة القصٌرة الجزائرٌة، مرجع سابق،  1
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 ثانيا: المكونات السردية لمقصة القصيرة الجزائرية

تقوـ العممية السردية بعدة مياـ عمى إثر تمؾ المكونات التي تشعبت فييا وىذه المكونات ىي 
 الركف الأساسي في القصة القصيرة وتتمثؿ في الشخصية، الحدث، الزمف والمكاف والمغة.

ا مرتبطات ببعضيا البعض عمى الفكرة جزء ج القصصي فيمنسيوىذه العناصر يشكمف معا ال
مف الحدث وىي أيضا جزء مف الشخصية ومف نسيج المغة ومف نسيج الزماف والمكاف 
فينتجف مجتمعات القصة القصيرة، وتكاد تتفؽ معظـ الآراء عمى أىميتيا ولزوميا في آية 

 قصة قصيرة فنية.

 الشخصية: -4

الشخصية في القصة القصيرة ىي اىـ عناصر القصة القصيرة "وىي معنية بتصوير 
ونكتفي برسـ  موقؼ بسيط دوف أف تعبئ بغيرىما كثر اثنيف فيالأشخصية واحدة أو عمى 

في سموؾ الشخصية  ثرالأصورتيا بالإيماء إلى الملامح والإشارة إلى المتميز منيا ذا 
 1ودوافعيا النفسية".

ي القصة القصيرة ترتكز عمى شخصية رئيسية واحدة أولا وىي البطؿ وعادة ما فالشخصية ف
 تدفع الأحداث ىذا البطؿ إلى صراع مع شخصية أخرى تسمى الشخصية المضادة.

فالقاص يرتكز في قصة عمى شخصية محورية يعبر عف أفكاره وتخيلاتو تكوف أىـ مف 
القصة إلى نيايتيا وقد اصطمح النقاد الشخصيات المتبقية فيي العنصر الرئيسي مف بداية 

 عمى ىذه الشخصيات مصطمح البطؿ.

 

                                                             
 .45، ص2662، ٌونٌو 61د قندٌل، فن كتابة القصة، شركة الأصل للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، طفؤا  1
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يرى أحمد منور أف البطؿ ىو الشخصية الفنية "التي تتوحد عمى اىتماـ القاص، وتمثؿ 
المكانة الرئيسية في القصة وقد تكوف سمبية كما تكوف إيجابية، أو متذبذبة بيف ىذه القصة 

مف طرؼ القارئ، الميـ أنيا تمثؿ المحور الرئيسي في  وتمؾ قد تكوف محبوبة أو منبوذة
 1يجذب إليو كؿ العناصر الأخرى ويؤثر فييا". الذي القصة والقطب

وىذا يعني أف نجاح القصة متعمؽ بشخصية البطؿ وليذا تحظى ىذه الشخصية باىتماـ 
ء كانت القاص والقارئ فيي محور وقمب القصة والتي تؤثر عمى بقية العناصر الأخرى سوا

 شخصية محبوبة أو منبوذة.

وشخصيات القصة أو أبطاليا "ىـ المذيف تدور حوليـ الأحداث أو ىـ المذيف يفعموف 
الأحداث ويؤدونيا، وشخصية كؿ إنساف مشتقة مف عناصر أساسية ىي مولده وبيئتو 
وسموكو والظروؼ التي تعترض طريقو، ولكؿ إنساف بصفة عامة صورتاف لشخصيتو صورة 

لا تظير إلا للأخصاء أو فيما بينو وبيف نفسو  وىي الظاىرة المعروفة لمناس، وصورة عامة
 2والى أقرب المقربيف إليو وييتـ الروائي بإبراز الجانب الخاص في الشخصية".

فالقاص يختار الشخصية بناء عمى مجموعة الصفات الاجتماعية والخمقية التي يتميز بيا 
وميمة القاص التعمؽ في نفسية الشخصية وعرض  الشخص والتي تبدو لمناس عامة

وحجميا الفني، فيقدميا برؤية عميقة ويكشؼ لنا ويخبرنا أكثر مما تعرؼ فتصبح الشخصية 
 أكثر تأثيرا وتتضح لنا الفكرة، البؤرة لمقصة، فالفكرة لا تجسد إلا مف خلاؿ الشخصيات.

 

 

                                                             
 31نٌة فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، مرجع سابق، صٌبط، تصور البنٌة الفط احمد شرٌبشر  1
 .14ص، دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، منشأ المعارف بالإسكندرٌة، مصر، محمد زغلول سلام  2
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كما نتعرؼ عمى أصدقاء أو جيراف  صية بكؿ أبعادىا يجعمنا نتعرؼ عمييا"اف تقديـ الشخ
 1لنا".

 فتعرؼ عمى صفاتيـ الخارجية والداخمية أي عمى  نفسياتيـ وأسموب تفكيرىـ.

"اف القصة القصيرة لا تدور أحداثيا إلا حوؿ شخصية واحدة رئيسية أما الشخصية الأخرى 
وىو قد تكوف فتكوف في خدمتيا فنيا والى جانب الشخصية الرئيسية قد توجد شخصية الراوي 

محايدة أو كما أنو قد يتيح لنفسو التدخؿ في الأحداث ...، ولقد كاف مف المألوؼ أف 
إلى آخرىا أما الآف فمف الممكف استخداـ أكثر مف القصة يستعمؿ ضميرا واحد مف أوؿ 

 2ضمير".

فالشخصية الأخرى لا تنكر دورىا في أحداث القصة فيي تشارؾ في نمو الحدث القصصي 
 ؿ معناه والإسياـ في تصويره وأحيانا تقوـ بأدوار ميمة في حياة الشخصية الرئيسية.واكتما

إف الشخصية ىي التي تنتج الحدث وتصوره وىنا "لا تبقى الشخصية تابعة لمحدث أو 
نما تصبح جزء مكونا وضروريا لتلاحـ السرد". فبدوف الشخصية لا يمكننا أف   3منفعمة، وا 

الشخصية عف نفسيا وكؿ ما يدور بداخميا مف أفكار وعواطؼ  برنكتب قصة وتع نتصور أو
وميوؿ حتى أف القاص يبعد شخصيتو جانبا ويترؾ المجاؿ لمشخصية الأدبية لتقوـ بالتعبير 

 عف نفسيا.

 

 

                                                             
 .45ٌوسف الشارونً، القصة تصورا وتمردا، مرجع سابق، ص  1
 .45ٌنظر، المرجع نفسه، ص  2
، 2حسن بحراوي، بنٌة الشكل الروائً، الفضاء، الزمان، الشخصٌة، المركز الثقافً العربً، دار البٌضاء، المغرب، ط  3

 .269، ص2669
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فالشخصية ىي "مصدر إفراز الشر السموؾ الدرامي داخؿ عمؿ قصصي ما فيي بيذا 
تو تتعرض لإفراز ىذا الشر أو ذلؾ الخير وىي المفيوـ فعؿ أو حدث وىي التي في الوقت ذا

بيذا المفيوـ وظيفة أو موضوع ، ثـ إنيا ىي التي تسرد لغيرىا أو يقع عمييا سرد غيرىا 
وىذا يعني أف لمشخصية وضائؼ  1وىي بيذا المفيوـ أداة وصؼ أي أداة لمسرد والعرض".

لقاص وحسب أحداث وثلاث مستويات تخضع إلييا وىذا بحسب ما يريد أف يصؿ إليو ا
 القصة، وىذه المستويات منسجمة ومترابطة وىذا ما يزيد مف القيمة الفنية لمقصة.

بما أف الشخصية ىي التي تنتج الحدث فتعتبر ىي العنصر أكثر إثارة في البنائية الفنية 
لمقصة القصيرة "فيي مصدر امتناع وتشويؽ في القصة لعوامؿ كثيرة منيا أف ىناؾ ميلا 

 2عف كؿ إنساف إلى التحميؿ النفسي ودراسة الشخصية". طبيعيا

ؿ الإنساف أحيانا أنو مكاف الشخصية ويتأثر بيا وىذا ما يدفعو إلى إكماؿ القصة ورسـ فيتخي
بيا القارئ عند تمؾ الأوامر  مميا، "ولعؿ ىذه المتعة التي يحسنياية في مخيمتو قبؿ أف يك

 3إلييا لأنو يجد فييا مشابيا منو".ومالا  لشخصية ما وىو ربما تعاطؼ مع االتي تنعقد بيني

ر عشخصا يعرفو فيش تشبو فالقارئ ينجذب لمقصة عندما يصادؼ لشخصيات تشبيو أو
شعورىا ويحس بإحساسيا فتؤثر الشخصية فيو وينجذب إلييا وىذا ما يسعى إليو مؤلؼ 

 شخصية الإنسانية ينفسيا ومشاعرىاالقصة وكؿ أديب فالأدب موجو إلى 

 :الحدث -2

 نتباه القارئ وتجعمو يتتبعيا بشغؼتقوـ القصة القصيرة عمى سمسة مف الأحداث تجذب ا
و "فالحدث اىـ عنصر في القصة القصيرة ففيو تنمو المواقؼ وتتحرؾ الشخصيات وى

 ,3الموضوع الذي تدور القصة حولو"

                                                             
 .67عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرٌة المعاصرة، مرجع سابق، ص    1
 .47محمد ٌوسف نجم، فن القصة، مرجع سابق، ص  2
 .48-47المرجع نفسه، ص ص   3
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القصة القوة الصراع الذي يدور بيف الشخصيات، "فالحدث ىو الذي يبعث في و ىو  
 1والحركة والنشاط وىو العصا السحرية التي تحرؾ الشخصيات عمى صفحات القصة".

وىذا لما يحممو الحدث مف عنصر التشويؽ والإثارة فيزيد مف اىتماـ المتمقي وشده إلى إكماؿ 
ىو اقتراف الفعؿ بزمف وىو لازـ في القصة لأنيا لا  والحدث»فيو. القصة وترؾ أثر نفسي 

لا بو ويستطيع القاص إذ أراد أف يكتفي بعرض الحدث نفسو دوف مقدماتو أو نتائجو تقوـ إ
 2كما في القصة القصيرة".

ففي القصة القصيرة المؤلؼ ليس مجبرا أف يفعؿ أحداث ويضخميا لكي يشيد القارئ أو 
 مقدمات أو نتائج كما ىو في القصة الطويمة.

إذف اف  ياية لا يكفي لتصوير الحدثلى ناف تطور الحوادث "ضرورة مف موقؼ إلى وسط إ
الحدث ىو تصوير الشخصية وىي تعمؿ ولكف تصوير الشخصية وىي تعمؿ لا يكفي بدوره 
لاكتماؿ الحدث فالحدث المتكامؿ ىو تصوير الشخصية وىي تعمؿ عمؿ لو معنى وليس 

مف  ى ىذا المعنى شيء مستقلا عف الحدث يمكف أف نضيفو إليو أو تثبت أف الفضيمة أقو 
ي الذالرذيمة، فكؿ قصة تعالج ما تعالج فقط وتعني ما تعني فقط في نطاؽ الحدث المعيف 

تصوره وليس خارج ىذا النطاؽ ولذلؾ فكؿ حدث لو معنى المعيف الذي يميزه عف غيره في 
 3الأحداث وىذا المعنى ينشأ مف الحدث نفسو وىو جزء لا يتجزأ منو".

لأساسية لمقصة ويتـ التعبير عف الحدث في القصة القصيرة الحدث غالبا ما يحمؿ الرسالة ا
 مف خلاؿ الأساليب الأدبية المختمفة مثؿ الوصؼ والحار والرمزية وغيرىا.

 

 
                                                             

 .27محمد ٌوسف نجم، فن القصة، مرجع سابق، ص  1
 .11، دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، مرجع سابق، صمحمد زغلول سلام  2
 .55، ص1964، 62رشاد رشدي، فن القصة القصٌرة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، ط  3
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"ولمحدث ثلاثة أركاف وىي الفعؿ والفاعؿ والمعنى، وحدة لا يمكف تجزؤا فميس لمفعؿ والفاعؿ 
تصور الحوادث والأشخاص دوف  قيمة إف لف يكتؼ عف المعنى والكثير مف القصص التي

مف الواقعية في شيء  الواقعية ليستبمذىب لؾ ذالإفصاح عف معنى معيف لا متعممة في 
 1الإفصاح عف معنى الحدث". -كما قمت–لأف الواقعية تصوير الحدث كاملا وذلؾ يتضمف 

ومف ىنا نخمص إلى اف الأحداث بدوف معنى وبدوف ىدؼ تكوف بدوف قيمة ودوف تشويؽ 
 وىذا ما يمز الفف القصة القصيرة فيي تعالج فكرة واحدة وحدثا واحدا وىدفا واحدا.

 المغة: -3

عف العناصر الأخرى بما أف المغة "تشكؿ الوعاء المادي يقؿ الاىمية اف عنصر المغة لا 
الذي يكتسب فيو البناء القصصي وجودا واقعيا ، لغة القصة ليست خارجيا وليست أداة 

 2الأخرى ويحددىا في آف".العناصر ج الداخمي الذي يتحدد فيو جميع إنتاج والنسي

التي  فالمغة ىي الوسيمة يعبر بيا وينتج بيا الأديب قصة موظفا جميع العناصر الأخرى
خاصة عف القصة بواسطة الخرؽ الدائـ لقواعد المغة  تبني القصة، و"المغة تظفي جمالية

أف يجعؿ الكاتب شخوص تتكمـ  ة عمى الإطلاؽومف غير المعقوؿ في القص 3المعيارية".
لغوي واحد وخاصة اذا كانت المغة المستعممة غير المغة التي تتكمـ وتفكر بيا في  بمستوى

الحياة، كما يجعؿ كثير مف كتاب القصة عندنا أشخاص قصصيـ تفكر وتتكمـ بالمغة العربية 
كما يتناظروف حوليا في القصص، وليست المسألة عامية أو فصص كما يفيما الناس أو 

 4النوادي والندوات".

                                                             
 .56، صرشاد رشدي، فن القصة القصٌرة ،مرجع سابق   1
، 2616جاسم خلف الله إلٌاس، شعرٌة القصة القصٌرة جدا، دار ٌتوي لدراسات والنشر والتوزٌع، سورٌا، دمشق،   2

 129ص
 129المرجع نفسه، ص  3
 .161، ص1999، 68ً، القصة القصٌرة، دراسة ومختارات، دار المعارف، جامعة القاهرة، مصر، طأحمد مك  4
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فاختيار المغة امر بالغ الأىمية ، فكؿ شخصية تنفرد لمغة الخاصة بيا ولا يمكف لمكاتب اف 
يستعمؿ مستوى لغوي واحد لجميع الشخصيات ، فمغة البناء مثلا ليست كمغة الطبيب أو 

د الشخصية مف لغتيا الأصمية وخاصة إذا قاـ بتغيير وتجري كمغة السياسي كمغة الطفؿ أو
ذلؾ اف يدرؾ ىذه الحقيقة  صة، "ولقد آف لكتابنا ممف يفعموففيذا يؤثر عمى معنى وبناء الق

تتحدث او تفكر في العربية  قصصيـ  ـ ليسوا أحرار في اف يجعموا شخوصوىي أني
 ''1.الفصحى

كمـ وتفكر بمغة فالكاتب الذي يجعؿ شخوص قصتو تت"يمس مف واقعية ومصداقية القصة ، و 
غير المغة التي تفكر وتتكمـ كما في الحياة ييدـ مف أساسيا الواقعية التي ىي السبب في 

فواقعية القصة مرتبطة بمغتيا وىذا مف شروط نجاح القصة وعمى الكاتب اف يتخمى  2كيانو".
يا لغتو الشخصية، فمغة الكاتب تعتبر مف ذاتو ولمشخصية لغة تعبر بيا عف نفسيا وثقافت

 وواقعيا.

ولغة القص تختمؼ عف لغة الأخبار والمقالات بالرغـ مف استخداميا المفردات غالبا ولكنيا 
تضع سياؽ آخر يختمؼ ىذا الفرؽ وفي الوقت نفسو ىي أبعد ما تكوف عف الفذلكة المغوية 
ـ والديباجة الإطناب والنحت في المفردات ولذلؾ فعمى الكاتب أف "يولي أىمية كبرى لاستخدا

المغة ومستوياتيا وقدراتيا عمى التصوير بحيث تكوف بالغة التكيؼ والتركيز والاقتصاد بحيث 
وىذا يعني أف  3".لياتوحي كؿ لفظة بالمعنى المطموب ولا تكوف ىناؾ أي مفردة  لا ضرورة 

لغة القص ىي التي تبرز قيمة القصة ميما كاف موضوعيا ، فإف كانت المغة مكثفة موحية 
ف كانت لغتيا مبالغة ومنمقة لفضيا وأسموبيا  ومفيومة كانت القصة أكثر قبوؿ ومتعة وا 

 ركيؾ لا تجد إقبالا وقبولا وانتشارا وتفقد معناىا وقيمتيا .

                                                             
 .161، صاحمد مكً ، القصة القصٌرة ، مرجع سابق  1
 .162المرجع نفسه، ص   2
 .164، ص2612الآداب ، الجامعة العراقٌة، بغداد،  ةٌنظر: إبراهٌم الطائً، بنى القصة الأدبٌة والقصة الصحفٌة، كلٌ  3
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لقصة القصيرة الراصد لحركاتيا يدرؾ أف المغة المشحونة المكثفة "ولابد أف القارئ الخبير با
بالدلالات والشاعرية دوف ترىؿ ودوف أف تقع في بحار الرومانسية المفرطة ىي وحدىا التي 

 1نقمت القصة القصيرة مف صورتيا التقميدية إلى صورتيا الحديثة".

يؼ والشاعرية والإيحاء الوضوح، وىذا يعني أف مف السمات المميزة لمقصة القصيرة ىي التكث
فة لا تقيد مرىفألفاظيا  2"فيي نص مكثؼ إلى أقصى درجة لا حشو فيو ولا تأكيد ولا تكرار".

الكاتب ولا تكمفو لغويا وىي التي تميز كاتب عف كاتب آخر مف أبناء جيمو وربما الجيؿ 
"المغة ىي الوسيمة الذي بعده ويستعمميا الكاتب لمتعبير عف نفسو أو الأخبار والوعظ، 

دى المتمقي ل الوحيدة التي يعبر بيا الأدب عف نفسو فمف طريقيا تتـ عممية التأثير والإيصاؿ
تصبح المغة أداة تواصمية  وىكذا 3الذي يرمي إلييا النص الأدبي ميما كاف جنسو".

 والاستخدامات الخاصة لمغة وألفاظيا وتراكيبيا يولد إيقاعا خاصة في القصة.

لعوامؿ التي تخمؽ جو يؤثر في القارئ وانطباعاتو فقد تستخدـ الأفعاؿ والجمؿ القصيرة وأىـ ا
لتثير السرعة والشد، أو تستخدـ الجمؿ الاسمية والأوصاؼ ليتأصميا المتمقي وتترؾ انطباعا 

 لديو.

ما ذكرناه سابقا يؤكد ويوضح في دور المغة وأىميتو في الإبداع  القصصي، فالمغة القوية 
 اعرية تظفي جمالية عمى القصة.والش

 

 

 

                                                             
 .132فؤاد قندٌل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص  1
 4المرجع نفسه، ص  2
 .163ٌنظر: إبراهٌم الطائً، بنى القصة الأدبٌة والقصة الصحفٌة، مرجع سابق، ص  3
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 الزمان والمكان: -4

 الزمان: 2-4-4

يعرؼ الزمف بأنو العلامة الدالة عمى مرور الوقائع اليومية وىو تمؾ المسافة الفاصمة بيف 
 1الأحداث المختمفة وىو "ضابط الفعؿ وبو يتـ عف  نبضاتو يسجؿ الحدث وقائعو".

الحقؿ العممي ، فنجد الزمف عند النحات بمعنى ولدى  ويختمؼ مفيوـ الزمف ودلالتو باختلاؼ
الفلاسفة معنى ولدى النقاد الأدبي بمعنى آخر "فالزمف متسمط عمى الأشياء والأحياء جميعا 
وأنو ليس ضرورة أف يضؿ متجسدا في الأدوات التقميدية الدالة عميو مثؿ القرف والسنة 

 2والشير".

نحصر في طولو أو قصره وقد حضي الزمف باىتماـ فالزمف يحمؿ دلالات أوسع وأعمؽ لا ت
 النقاد والأدباء في دراستيـ وبحوثيـ السردية.

ومف أجؿ "التعرؼ عمى القرائف التي تدلنا عمى كيفية إشغاؿ الزمني في العمؿ الأدبي لأف 
 3النص يشكؿ في جوىره وباعتراؼ الجميع بؤرة زمنية".

عنو عالـ وينشأ عنو وجود وينشأ عنو جمالية  وبيذا يعد الأدب فنا زمنيا و "نسيج ينشأ
 4الحيز وقواـ الشخصية". وصنوسحرية أو سحرية جمالية ... فيو لمحة الحدث وممح السرد 

فإذا كاف الأدب فنيا زمنيا والزمف فيو عنصر مف العناصر الأساسية الجمالية الفنية ينظـ 
كثر الأنواع الأدبية اتصالا حيز السرد فيذا يعني أف القص ىو االحدث والشخصيات في 

 بالزمف.

                                                             
 .14محمد زغلول سلام، دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، مرجع سابق، ص  1
 .178، ص1998ة، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة ، عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌ  2
 .113راوي، بنٌة الشكل الروائً، الفضاء، الزمن، الشخصٌة، مرجع سابق، صحسن بح  3
 .178عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، مرجع سابق، ص  4
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 1966تودروؼ في مقولات السرد عاـ ميز وما ييمنا ىو الزمف في القصة القصيرة "وقد  
زمف القصة مف زمف القصة مف زمف الخطاب ورأى أف زمف القصة متعدد الأبعاد بينما زمف 

ح عنصرا أدبيا الخطاب خطى ما ميز بيف زمف الكتابة وزمف القراءة، فزمف الكتابة يصب
 1بمجرد دخولو القصة أما زمف القراءة فيي عممية ترتيب زمف القصة".

فالزمف مف الانتظامات الأساسية التي تميز القصة ولا تنتظـ الأحداث إلا بوقوعيا المنطقي 
 وتوالي الأحداث أما في الخطاب فترتيب الأحداث يتـ مف قبؿ السارد.

زمف القصة وزمف الحكي ويمكف اعتبارىا  التعارضيفنا عف "إف الثنائية الزمنية التي تكشؼ ل
مع جينيت أىـ ما يميز السرد الأدبي مف حيث مستويات الجمالي إعداد عف غيره مف أنواع 

 2السرد الأخرى".

فالسرد في القصة لا يستيمؾ إلا داخؿ زمف القراءة فالزمف شرط أساسي لإنتاج السرد والقصة 
 تسب مدلوليا إلا عبر الزمف كبقية الآداب السردية الأخرى.القصيرة لا تستنتج ولا تك

ر مف يفي الكث نبيف اثر الزمف عاملا "ولا نستطيع أف نفصؿ بيف الحدث والزمف إلا أننا
الكاتب بيذا العنصر ضرورة  ـوالتزافكؿ حدث لا بد اف يقع في زمف محدد  3القصص".

 لتأخذ القصة شكميا الطبيعي.ممحة 

لقصة ىو زمف تخيمي أما الزمف الفعمي، فيو ذلؾ ليعيشو الإنساف في الدنيا "فالزمف داخؿ ا
 احتماليةكؿ يوـ وأيا كانت الدرجة التي تعكس بيا القصة الحياة لا يمكف إلا أف تكوف 

فعمي يتحوؿ في القصة إلى الشخصية يبدوا  الذي يكافح بالفعؿ في مكاني محضة، فالإنساف

                                                             
والمؤانسة، منشورات البٌئة العامة السورٌة للكتاب، وزارة  اعم، البنٌة السردٌة فً كتاب الامتمٌساء سلٌمان الإبراهٌ  1

 .21م، ص2611الثقافة، دمشق، سورٌا، 
 .117راوي، بنٌة الشكل الروائً، مرجع سابق، صحسن بح  2
 .14، دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، مرجع سابق، صمحمد زغلول سلام  3
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وكأنو في مكاف طبيعي إلا أنو ليس كذلؾ ففي القصة نجد أف  وأنيا تكافح لكف أفادىا يبدو
 1".الفعميكؿ ما ىو فعمي يتحوؿ إلى 

القصة يحوؿ زمف  وعاف( زمف حقيقي وزمف تخيمي وكاتبوىذا يعني أف لمزمف نوعيف )ن
 اف يضع ليا تواريخ حتى لا يخرج عف المنطقية. الحقيقي لمحدث إلى زمف خيالي إلى

 المكان: 2-4-2

كما أف عنصر الزماف ميـ في تتبع أحداث القصة فأف المكاف لا يقبؿ أىمية أيضا، والمكاف 
"فالمكاف  مضاءةالذي يعد مشاركا في الفعؿ القصصي في بعض القصص حينيا يشكؿ قوة 

 2قدرة عمى التأثير في تصوير الأشخاص وحبؾ الحوادث".

في فيـ الشخصيات وأسرارىا خوص ووصؼ المكاف يساعدنا يؤثر في تكويف الش فالمكاف
نما  الإطاربالتي يريد الكاتب إيصاليا ، فالمكاف لا يقتصر عمى التعريؼ  الجغرافي لمقصة وا 

يعرؼ بالشخصيات "ولا ريب في اف لممكاف أثر في التعبير عف ىوية الكاتب الروائي 
 3الشخوص، فالحياة الإنسانية خلاصة الظروؼ في البيئة المحيطة".

فالكثير مف الكتاب يعبروف عف ؼ لنا الشخصية ويكشؼ لنا أيضا ىوية الكاتب فالمكاف يكش
بارضيـ وأوطانيـ أو ينتقدونيا ويقيـ القارئ ىذا مف تخيؿ الأمكنة التي يوظفيا  تمسكيـ
 الكاتب.

 د. سميرويتضح المكاف لمقارئ مف خلاؿ الوصؼ أيضا "فالوصؼ يقدـ المكاف كما يقوؿ 
لمكاف مف القارئ بالوصؼ الذي يرسـ صورة بصرية تجعؿ ادراؾ الفيصؿ7 يقرب الروائي ا

                                                             
 .27، ص1999، به بالهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة، صلاح فضل، القصة القصٌرة، النظرٌة والتقنٌة   1
 .131، ص2616هـ، 1431، 61إبراهٌم خلٌل، بنٌة النص الروائً، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، ط  2
 .141المرجع نفسه، ص  3
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المكاف بواسطة المغة ممكنا أو قؿ اف الوصؼ وسيمة الروائي لتصوير مكاف وبياف جزئياتو 
 1وأبعاده".

فالوصؼ ىنا أداة لرسـ المكاف في صورة بصرية ينقميا مف خياؿ الكاتب إلى القارئ والمكاف 
 يقرب المعنى بدوره.

نا سابقا أف القصة القصيرة زمانيا وشخصياتيا وحدثيا الوحيد بضرورة لا تحدث إلا وما ذكر 
في مكاف واحد وربما يذكر القاص جانبا مف ذلؾ المكاف كأف يذكر غرفة أو شاطئ، "إف 
الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فيا وتخضع في 

أو الانفتاح والانغلاؽ فالمنزؿ ليس ىو  و الضيؽ بالاتساعرتبط شكميا إلى مقياس آخر م
ميداف والزنزانة ليست ىي الغرفة وىندسة المكاف تساىـ أحيانا في تقريب العلاقات بيف 

كاف نوعاف مكاف مفتوح غير محدد ونستنتج مف ىذا اف لمم 2الأبطاؿ أو خمؽ التباعد بينيـ".
 .دود ضيقة ومكاف مغمؽ لو حدود ضيقةبح

عامة  ويراه بأنو الخير المكاني في الحكي ؾ مف يطمؽ عف المكاف مصطمح الفضاءوىنا
تـ فيو العممية والفضاء بمعناه الأدبي ىو المجمس وىو المكاف الذي ت "وفي النص يغدو

 3فييا السارد والمسرود لو".السردية وقد توضع 

الفضاء  القصة، "ويشكؿ اثوىذا يعني أف المكاف ىو الفضاء الجغرافي أي تدور حولو أحد
مكونا مف مكونات البنية السردية لـ يحض بالاىتماـ والدراسة كما حظيت بقية مكونات 

 4البنية".

                                                             
مصطفى الضبع، استراتٌجٌة المكان، دراسة فً دمالٌه المكان فً السرد العربً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،   1

 .156، ص2618
، 1نً، القصة القصٌرة فً العالم العربً، ظواهر بنائٌة ودلالٌة، مطبعة أنف وبرات فاس، المغرب، طاحمٌد الحمد  2

 .72، ص261
 .181ع والمؤانسة، مرجع سابق، صالبنٌة السردٌة فً كتاب الامتا ،مٌساء سلٌمان الإبراهٌم  3
 .181ص المرجع نفسه،   4
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زمف القصة فالمكاف يؤدي لمقصة القصيرة لا يقؿ أىمية عف  إذف المكاف أو الفضاء المكاني
صة ووظيفة معنوية وظيفة أدبية تتمثؿ في رسـ وتصوير المكاف الذي وقعت فيو أحداث الق

 ـ الشخصية وىوية الكاتب.تمثؿ في فيت
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 ثالثا: الخصائص الفنية لمقصة القصيرة:

"ساىمت آلاؼ القصص القصيرة التي ابدعيا كبار الكتاب عمى مدى قرف ونصؼ منذ 
( في تحديد الخصائص الأساسية لمقصة القصيرة ، وىي التي أفضت 1852-1869) جوجؿ

إلييا خبرة الكتاب ودلت عمييا أثارىـ القصصية واستشفيا النقاد الباحثوف، وحاولوا خلاؿ 
اف افتقاد أي قصة  بحيث نقودىـ ودراساتيـ التأكيد عمييا، وىذه الخصائص مف الأىمية

وف اعتبارىا قصة، وينظر إلييا بالتالي عمى أنيا شيء لأحد مف ىذه الخصائص يحوؿ د
آخر والخصائص كما سنوضح غير العناصر التي ىي الأجزاء التي تتكوف منيا القصة، 

العناصر لا بد أف تشترؾ  ذهومف شخصيات وأحداث وبناء ولغة ...الخ، عمى أف جميع ى
في رسـ لامح القصة في تشكيؿ الخصائص المميزة لمقصة، وعجز أي عنصر عف الإسياـ 

وسنتطرؽ إلى أبرز الخصائص الفنية لمقصة  1الفنية سوؼ يقمؿ بالقطع مف نجحيا وأثرىا".
 القصيرة الوحدة والتكثيؼ والدراما.

الوحدة وىي أساس وجوىري مف أسس بناء القصيرة فنيا "وألح عمييا إدجار آلاف بو،  3-1
حتى الآف وربما في المستقبؿ  الخصيصةبحذؽ تشيكوؼ وموباساف، ولاتزاؿ ىذه  والتزميا

أيضا مبدأ جوىريا مف مبادئ الصياغة الفنية لمقصة القصيرة ، لا يمتزـ بيا الكاتب مع 
ره أي عندما يتوقؼ رة في خاطالسطور الأولى مف قصتو فقط، بؿ إنيا تبدأ منذ بزوغ الفك

ئيا ولا يبدأ ملامح القصة وبنا منيجا لمتفكير فيتمثؿ قالبا و  أنيا أماـ لقطة إنسانية معينة، إذ
بدء الكتابة النصية أو إثنائيا، ومبدأ الوحدة يعني فيما يعني الواحدية، أي  عند إلييا الالتفات

فالقصة القصيرة تشتمؿ مف فكرة واحدة  مف بدايتيا  2أف كؿ شيء فيما يكاد يكوف واحدا...".
تشتمؿ عف فكرة واحدة وتتضمف  "فيي لا تسمح بعناصر مختمفة تدخؿ نسيجياإلى نيايتيا و 

 نياية منطقية واحدة اف ىدؼ واحد ونخمص إلى ا واحدا وشخصية واحدة رئيسة، ولياحدث

                                                             
 (.56-55فؤاد  قندٌل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص ص )  1
 56صالمرجع نفسه،    2
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فيما أف الفكرة واحدة والحدث واحد والشخصية رئيسية واحدة فيدفنا يكوف  1طباعا واحدا".
المبدأ الذي يميز قصة  نيايتيا المنطقية وىذا ىو واحدا تعالج بطريقة واحدة حتى تصؿ إلى

 قصيرة عف غيرىا.

احد وألا يزج بأي فكرة مغايرة و  صوب ىدؼ و الإبداعيةاف الكاتب يوجو نيران "وىذا يعني
 2أو بدوف وعي". ولا يسمح بذلؾ سواء بوعي ية أعجبتوعبارة شعر  لفكرتو أو

 تو.حرص عمى وحدة قصيواحد يرغب بإيصالو لمقارئ و  فينحصر جيده وتفكيره في ىدؼ

 التكثيف: 3-4

ؼ الشديد مطموب لتحقيؽ اعمى قدر يدؼ واحد والوسيمة واحدة "فالتكثيبما اف الفكرة واحدة وال
ء مف الدواء التي صنفيا العمما "وعممية التكثيؼ تشبو بالضبط 3مف نجاح القصة القصيرة.

 ا يمكف منو مف قوة ضاربة لتسقط عمىا فييا كؿ معدة مواد طبيعية وصناعية وصبو 
فمغة القصة مكثفة ولكف  4لقتمو". تضربو ضربة قوية تمييد أوالميكروب فتدفعو خارج الجسـ 

معناىا وسموكيا قوي ومباشر يصب في جوىر الموضوع دوف إطالة أو مجيود وثروة لغوية 
كبيرة، وكما شبييا يوسؼ إدريس بالرصاصة بقولو "القصة القصيرة رصاصة وبحجر لا 

يست كذلؾ الكرة الرصاصة كممة دقيقة موفقة يطمقيا صاحبيا يصيب ىدفو كالرصاصة ول
تصبح قطعة مف جسده ليا شاعر  دبندقية التي يفيض عمييا بقوة حتى تكا بثقة وتكمف مف

فلا بد أف تكوف مركزة جدا  5ات نفسو ... فتنطمؽ الرصاصة التي تصيب اليدؼ".وخمج
دقة عالية وتجنب استخداـ الكممات ومكثفة دائما وقوية وذلؾ باستخداـ الكممات بحرفية و 

عف  يضاحلإوالتغيرات الزائفة التي لا تضيؼ معنى لمقصة واستخداـ الحوار بشكؿ فعاؿ 
                                                             

 .56فؤاد  قندٌل، فن كتابة القصة، مرجع سابق،، ص  1
 .56، صالمرجع نفسه  2
غال وجمالٌات الحضور، إشراف الأستاذ تشقصة القصٌرة الجزائرٌة، آلٌات الالنصً فً الروف، التداخل اخسماح بن   3

 .27، ص2617-2616إسماعٌل زردمً، جامعة الحاج  لخضر باتنة، 
 58فؤاد فندٌل، فن كتابة القصة، مرجع سابق، ص  4
 .58صمرجع سابق، ، فؤاد قندٌل،فن كتابة القصة  5
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شخصيات وأحداث والمشاعر مثميا مثؿ الرصاصة التي تصوب بثقة نحو اليدؼ، لكي 
 تحدث أثر واحد بؿ حتى تفضؿ مف قصة أو رواية طويمة العناصر ولأنو يساعد في إيصاؿ

يجازالرسالة بشك القارئ والتوثيؽ الذي يتحقؽ لمبدأ  وتكوف أكثر تأثيرا عمى ؿ فعاؿ وا 
ملأت درجة قد تفضؿ بيا رواية طويمة  العناصر إلى التكثيؼ قد يرفع قصة جيدة

 بالشخصيات والأحداث والصراع.

 الدراما: 3-3

"يقصد بالدراما في القصة القصيرة خمؽ الإحساس بالحيوية والديناميكية والحرارة، حتى ولـ 
يكوف ىناؾ صراع خارجي، ولـ تكف ىناؾ غير شخصية واحدة، يجب اف تثير القصة في 

أوؿ كممة شيوتو للاستطلاع ومعرفة ما يجري، واف يترقب ويتميؼ لمطالعة القارئ منذ 
فالدرامية تضفي الحياة  1السطور التالية عمى أمؿ اكتشاؼ جديد ىذا العالـ القصصي".

والحركة عمى القصة وتزيد الإثارة والدىشة وتسيطر عمى حواس ووجداف القارئ فيي خط 
 ره عمى مواصمة القراءة.اتصاؿ بيف القارئ والقصة القصيرة تجب

"اف أساليب التشويؽ التي يستخدميا الكاتب ىي التي تحقؽ المتعة الفنية لمقارئ وتشعر 
القاص بالرضا النسبي عف عممو والتشويؽ لا يقصد بو التسمية والإثارة المفتعمة، لكنو 
 الأسموب الفني الذي يصير كؿ عناصر القصة في نسؽ جمالي مبير كالبداية الساخنة
والشخصية الحية والمونولوج، الصراع الداخمي، المفاجأة المقبولة والمنطقية ... وضع موقؼ 

ير عف أعماؽ الشخصية وىي في مزؽ وء جديد يدعو لمدىشة والعجب، التعبعادي في ض
 2... المفارقات الإنسانية الطريفة والحس الفكو".

و لمسطور الأولى أكمؿ قراءتيا حتى إف القارئ إذا وجد ما يجذبو ويستدرجو منذ بداية قراءت
 اىتماـالنياية خاصة إذا كانت تتوفر عمى عنصر التشويؽ والتشويؽ أسموب فني يثير 

                                                             
 .59القصة، مرجع سابق، صندٌل، فن كتابة فؤاد  ق   1
 .59المرجع نفسه، ص  2
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ومتعة في أحداث القصة، أما إذا لـ يعثر عمى بغيتو فإنو يشعر  ويشده ويبعث روحاالمتمقي 
 بالممؿ مف السطور الأولى ولا يتابع مجرياتيا.
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  توطئة:

وكوف  والابتكار في المجالات الفنية يعد المتخيؿ الوسيمة الأساسية التي يعتمد عمييا الإبداع
عنصرا أساسيا مف عناصر العمؿ الأدبي  غدومف ألواف الفف فقد ارتكز عميو لي االأدب لون

نما يمتزج مع  ومكوناتو ويتوافؽ مع رغبات وطموحات الإنساف فيو ليس نقيضا لمواقع وا 
ويصور الواقع بطريقة جديدة ومختمفة، فالمتخيؿ يتجسد في الأجناس الأدبية الحقيقة، 

 كالرواية والقصة .

وؿ المشاىد الواقعية إلى مشاىد متخيمة عف طريؽ السرد حوىذه الأخيرة اعتمدت عميو لت
التاريخ  ـاصة منيا التاريخية فالمتخيؿ يخدوالحوار والشخصيات ومواضيع القصص خ

 طبيعتو الجامدة المميئة بالوصؼ إلى صورة فنية وجمالية. وينتجو وينقمو مف

 أولا: التعريف بالمتخيل.

 الخيال في المغة:-1

ورد في لساف العرب "خيؿ، خاؿ الشيء، يخاؿ خيلا وخيمة وخالا وخيلًا وخيلانا ومخالةُ 
 71 ظن و وفي المثؿ7 مف يسمع يخؿ أي يظف". وخيولةومخيمة 

 تكف موجودة في ذىنو أو يسترجع صور سابقة.فيو يتصور ويخترع صورة لـ 

وتخيؿ الشيء  2ؿ عمى أحد، أي لا يشكؿ، شيء مخيؿ أي مشكؿٌ".يلا يخ "ويقاؿ ىذا الأمر
كما تقوؿ تصورتو  و فتخيؿ ليتلو7 تشبو وتخيؿ لو أنو كذا أي تشبو وتخايؿ، يقاؿ7 تخيم

 3فتصور وتبنيتو فتبيف".

 وتجسد صور الأشياء الغائبة فيتخيؿ لؾ أنيا حاضرة.الشيء تمثؿ صورتو وحضوره  فتخيؿ

                                                             
 .1336رجع سابق، صمنظور، لسان العرب، مابن   1
 .1336المرجع نفسه، ص   2
 .1332المرجع نفسه، ص   3
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 وورد في معجـ مقاييس المغة "خيؿ الخاء والباء واللاـ أصؿ واحد يدؿ عمى حركة في تموف
ما يتخيمو الإنساف في منامو، لأنو يتشبو ويتموف،  واصموفمف ذلؾ الخياؿ، وىو الشخص 

 1ة".فعرو مالذنب فلا يقربو والخيؿ  فزع منوويقاؿ خيمت لمناقة اذا وضعت لولدىا خيالا ي

 2بد أف يكوف عند ذلؾ تغير لوف".ويقاؿ "تخيمت السماء إذا تييأت المطر، ولا

ف كاف الإنساف فاقدا لوعيو أو نائما ، وكؿ التعريفات السابقة تصب  والخياؿ يحدث حتى وا 
سواء في  الخياؿ عبارة عف ظف وتوىـ وصورة متخيمة لدى الإنساف ففي قالب واحد وىو أ

 المناـ أو في اليقظة أو استرجاع صورة مخزنة سابقة في ذىنو.

 إصلاحا:-2

اختمؼ مفيوـ الخياؿ عند الدارسيف والباحثيف باختلاؼ آرائيـ ، فورد تعريؼ الخياؿ "بأنو 
 3ممكة مف ممكات العقؿ، بيا تمثؿ أشياء غائبة كأنيا مائمة حقا شعورنا ومشاعرنا".

ه عف باقي الكائنات الحية، يستطيع مف خلالو تصور أشياء غائبة فيو خاصية إنسانية تميز 
حساسو .  بالاعتماد عمى شعوره وا 

و"الفنطاسيا" في  لشعرف ىما المحاكاة في كتابو فف اولقد "عبر أرسطو عف الخياؿ بمفيومي
 اؿيبيف الخنفس الكتاب اذا اعتبر الخياؿ قوة وطاقة ضرورية في القوؿ الشعري وربط أيضا 

 ا ىومكؿ  ىما يقفز بالإنساف مف كؿ ما ىو واقعي مدرؾ إلاديو ج  وىـ عمى اعتبار افوال
 4متخيؿ ويتجاوز الواقع".

وأرسطو ىنا ربط الخياؿ بالشعر فالشاعر يحرر شعره وفقا لخيالو وبيف الوىـ والخياؿ أي 
 يتجاوز الواقع.

                                                             
 .235ابن فارس بن زكرٌاء، مقاٌٌس اللغة، ج الثانً، ص  1
 .236المرجع نفسه، ص  2
 .166، ص1979، 1لملاٌٌن، بٌروت، لبنان، طجبور عبد النور، المعجم الأدبً، دار العلم ل  3
  .18، ص2614، 1محمد الدٌهاجً، الخٌال والشعرٌة المتخٌل  )بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة(، ط  4
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د مف عدة يي ىو القدرة التي بواسطتيا تستطيع صورة معينة أو إحساس واحد أف "والخياؿ
 1صور أو أحاسيس فيحقؽ الوحدة فيما بينيا بطريقة أشبو بالصير".

 فالخياؿ يجمع بيف الصورة والإحساس لتعبير عف فكرة وموضوع واحد دوف تشتت.

متناوؿ الحس ولا تنحصر عف والخياؿ ىو "القدرة عمى تكويف صورة ذىنية لأشياء غابت 
و بؿ عينمكاف ب القدرة في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسية ترتبط بزماف أو ذهى ةفعالي

 وورد أيضا "باف الخياؿ ىو الممكة التي يستطيع بيا الأدباء 2تمتد فعاليتيا إلى ما ىو ابعد".
سات سابقة لا حصر كما يؤلفونيا مف اليواء إنما يؤلفونيا مف إحسا ىـ لاأف يؤلؼ صورىـ و 

تختزليا عقوليـ وتظؿ كاممة في مخيمتيـ حتى يحيف الوقت فيؤلؼ منيا الصورة التي 
يريدونيا صورة تصبح ليـ لأنيا مف عمميـ وخمقيـ،  والخياؿ عند الأدباء يقوـ عمى شيء 

 3دعوة المحسوسات والمدركات ثـ بنائيا مف جديد".

كامنة في ابعة مف إحساسات ومدركات سابقة نأف الخياؿ ممكة تخمؽ صورة جديدة أي 
 كرىا واستعماليا مف جديد.ذمخيمتيـ وىذا عف طريؽ ت

 تعريف المتخيل:-3

ىو مف الكممة  imaginaireأشار بعض الباحثيف إلى أف أصؿ اشتقاؽ كممة المتخيؿ  
التي تعني خيالي أو مغموط وتستعمؿ في المغة بثلاث دلالات في  imaginariusاللاتينية 

ة وتعني ما لإيجاد إلى المخيمة الذي ليس لو حقيقة واقعية صف أقؿ تقدير، الأولى وتأتي
اسـ وتعني الشيء الذي  والثانية تأتي باسـ مفعوؿ لدلالات عمى ما تـ تخيمو والثالثة وتأتي

 4خياؿ".جو المخيمة كما تعني ميداف النتت

                                                             
 .266، ص1ط القاهرة، مصر،محمد زكً العشماوي، دراسات فً النقد الأدبً المعاصر، دار الشروق   1
 .13، ص1992، 3جابر عصفور، الصورة الفنٌة )التراث النقدي والبلاغً عند العرب( المركز الثقافً العربً، ط  2
 .17، ص2664، 9شوقً ضٌف، فً النقد الأدبً، در المعارف، القاهرة، مصر، ط  3
الخامس الهجري،  وسام حسٌن جاسم العبٌدي، صورة المجنون فً المتخٌل العربً منذ العصر الجاهلً حتى القرن  4

 .17، ص2616، دار الروافد الثقافٌة، 1ط
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نما تجده في ذىف الإنساف المتخيؿ، فالمتخيؿ يستعمؿ  فيو الشيء الغير موجود في الواقع وا 
في المغة بثلاث دلالات7 صفة  أو اسـ مفعوؿ أو اسـ والمتخيؿ مفيوـ مرادؼ لمخياؿ 

 والتخيؿ في حيف أف المتخيؿ دؽ منيما لأنو إنتاج شخصي وذىني.

عتقدات والتوجيات والتصرفات وتمقي الأساطير والحكايات "يكوف المتخيؿ شاملا لأفكار والم
والقصص والأحلاـ وكؿ الإنتاجات الرمزية التي تخط ضوابط العقؿ وينتج المتخيؿ عبر 

تنميط الصورة وجعميا بتراكـ ىذه المنظمات مع الأخذ بالحسباف المدى الزمني الذي يقوـ 
 1تنطبؽ وما تمميو المخيمة".

نتاج ما تحممو المخيمة مف أفكار وصور التي تجسد في الواقع مف فالمتخيؿ ىو حوصمة و 
خلاؿ الإنتاجات الإبداعية كالأساطير والحكايات والقصص وما تحممو مف أشياء تتعدى 
الواقع واللامعقوؿ وتتـ ىذه العممية في اطار زمني معيف وىذا ما يميز المتخيؿ عف الخياؿ 

 والتخييؿ.

 يخي:ثانيا: تعريف المتخيل التار 

"التخيؿ التاريخي ىو المادة التاريخية المتشكمة بواسطة السرد وقد انقطعت عف وظيفتيا 
التوثيقية والوصفية وأصبحت تؤدي وظيفة جمالية ورمزية فالتخيؿ التاريخي لا يحيؿ عمى 

ي نتاج فبوصفيا ركائز مفسرة وىو ليا إنما يستوحييا وج ير حقائؽ الماضي ولا يقررىا ولا 
المتفاعمة بيف السرد المعزز بالخياؿ والتاريخ المدعـ بالوقائع لكنو تركيب ثالث العلاقة 

 2مختمؼ عنيا".

يحائية نما حولا ي فالمتخيؿ التاريخي نسيج سردي يحمؿ رمزية وا  يؿ عف حقائؽ الماضي وا 
يستوحييا بوصفيا ركائز مفسرة لأحداثو وىو نتيجة العلاقة المتفاعمة بيف السرد والتاريخ 

عمييا تقنيات السرد الجمالية لينتج  طبؽالواقعية المميئة بالوصؼ لي اريخ ينقؿ مف أحداثوفالت
 تركيب جديد ومختمؼ عنيما.

                                                             
وسام حسٌن جاسم العبٌدي، صورة المجنون فً المتخٌل العربً منذ العصر الجاهلً حتى القرن الخامس الهجري،   1

 .17مرجع سابق، ص
التارٌخً )السرد والإمبراطورٌة والتجربة الاستعمارٌة( المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،  عبد الله إبراهٌم، التخٌل  2

 .65، ص2611، 1بٌروت، لبنان، ط
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متع حينما يجري تمثيميا بالتخيلات التاريخية لأف أسيؿ و أحياة البشر تدرؾ عمى نحو  "أف
امتياز مفضلا إييا فيـ الذات ىو عممية تأويؿ وتأويؿ الذات بدوره يجد في السرد واسطة 

عمى بقية الإشارات والعلامات والرموز والسرد يقتبس مف التاريخ بقدر ما يقتبس مف 
 1القصص الخيالية ، جاعلا مف تاريخ الحياة قصة خيالية أو قصة تاريخية".

مزية وتشويؽ تشعرنا بالممؿ، أما إذا ر فسرد الأحداث التاريخية كما ىي دوف تغير تكوف بلا 
الب فني سردي تخيمي تشغؿ عقولنا بالتفكير والتأويؿ والتخيؿ فتكوف ملامسة كانت في ق

 لأرواحنا ومؤثرة أكثر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .67عبد الله إبراهٌم، التخٌل التارٌخً، مرجع سابق، ص  1
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 توطئة

تشكؿ العممية الإبداعية بشكؿ عاـ والقصة القصيرة كجنس أدبي خاص متنفسا حقيقيا 
نقلا واسعا وعميقا إلى المتمقيف وخاصة  -واقعا وتخيلا –في نقؿ تفاصيؿ التجارب التاريخية 

وقائع تاريخية ونضالا سياسيا طويلا ضد الاستعمار انتيى بتفجير الجزائر التي عاشت 
 فت بصبغة ثورية بيالثورة والانتصار، فقد كاف طبيعيا أف تجمع القصة القصيرة التي صبغ

التاريخي والتخيمي في كتابتيا لمثورة مجدىا وتبقى خالدة في نفوس شعبيا "فالقاص يسمو 
يات لغة وأسموب تجعؿ مف المرجعية التاريخية قصة ض خباياه إلى جمالعبيذا التاريخ وبب

فالتاريخ الثوري كاف دافعا وعاملا مف عوامؿ تطوير  1مشوقة بعيدة عف مجرد التسجيؿ".
ب مف تاالفني التي صورىا الك القصة لدى الأدباء الجزائرييف كونيا مميئة بأدوات التعبير

طولية خاصة بار الشخصيات الب عمى اختيتااعتمد الكمعارؾ وبطولات وتضحيات، وقد 
المشيورة منيا، فالكاتب أحمد الطيب معاش بدأ مجموعتو القصصية بقصة الشييد والبطؿ 
"بف بولعيد" الذي كاف عنصرا أساسيا في أحداث القصة، حيث يمج الكاتب إلى أعماؽ 
الشخصية ويقدميا لنا مف جميع الأبعاد، وتصوير معاركيـ ومواقؼ استشيادىـ ومواقؼ 

نتصاراتيـ عف طريؽ المتخيؿ التاريخي لاستحضار التاريخ وقائعو لاستنطاؽ الماضي، ا
فالكاتب أحمد الطيب معاش مف الكتاب الذيف ساىموا في إحياء التاريخ الثوري وتمجيد 

في تطوير الفف نضاؿ وكفاح شعب بأكممو في سبيؿ الحرية، ومف جية أخرى ساىـ 
 أربعةنطفاء" وانتقينا وعتو القصصية "شموع لا تريد الإلاختيار مجم ما دفعناالقصصي وىذا 
ؿ الأزرؽ رشيد بوشماؿ )سجيف الكدية( عائشة بنت المخفي، بشييد الج)قصص كنموذج 

 وىي نماذج حقيقية تاريخية. (ة ىذا العملاؽعكالش

 تعريف الكاتب أحمد الطيب معاش:أولا/ 

، ىو شاعر قومي وعضو بجمعية 9002وتوفي سنة  6693احمد الطيب معاش ولد سنة 
العمماء المسمميف الجزائرييف، ولد في قرية سريانة بولاية باتنة في جنوبي شرؽ العاصمة 
الجزائرية وتوفي في الجزائر )العاصمة(، تمقى تعميمو المبكر في الكتاب، ثـ تابع تعميمو في 

مدينة قسنطينة جامع الزيتونة بتونس، ثـ انتسب لكمية الحقوؽ بدمشؽ  كؿ مف مدينة باتنة،
                                                             

 .132سماح بن خروف، التداخل النصً فً القصة القصٌرة الجزائرٌة، مرجع سابق، ص  1
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، تونس، ة المؤقتة، عاش في كؿ مف الجزائرعندما كاف بيا ممثلا لمثورة الجزائرية والحكوم
 ليبيا، سوريا وسويسرا.

زائر عمى راس وفد رياضي ثقافي في جوكاف ممثلا لثورة ال 6622ـ لجيش التحرير سنة ضان
كتب جبية التحرير في سوريا حتى م، وممثلا ل6625لأقطار العربية وذلؾ سنة عدد مف ا
 الاستقلاؿ .

مدة سبع سنوات، انتقؿ بعدا إلى منفاه الاختياري في  6631سفيرا لبلاده في ليبيا سنة  يرتخا
 .6660أوربا حتى عودتو إلى بمده  سنة 

بف بمة ومف بعده الرئيس  شارؾ في عدة مؤتمرات عربية وفمسطينية برفقة الرئيس احمد
 ىواري بومديف.

 كاف عضوا بجمعية العمماء المسمميف الجزائرييف وعضوا باتحاد الكتاب الجزائرييف.

 الإنتاج الشعري:-1

 .6652مع الشيداء دار الشباب باتنة  -
 .6653التراويح الأغاني الخياـ، المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  -
 .9002لأوؿ( دار اليدى عيف مميمة دواويف الزمف الحزيف )الجزء ا -

ولو قصائد نشرت في بعض الصحؼ الجزائرية منو7 لبصائر، المنار، الشعب، الأحرار، 
 البلاد، الشروؽ الثقافي، الشروؽ اليومي.

 الدواوين المخطوطة:-2

 دواويف الزمف الحزيف )ستة أجزاء(. -
 خماسيات السنوات العجاؼ. -
 عمجية. -
 يوميات حرب التحرير. -
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 الأعمال الأخرى:-3

 )قصص(. 6651كممات متقاطعة لمتسمية المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  -
 قصص. 6660شموع لا تريد الانطفاء المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  -
 .6660صور مف الواقع العربي والإسلامي في عيد النكبة الشياب باتنة  -
 91أحاديث وخواطر. 6651صباح الخير المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر  -

يعتبر أحمد الطيب شاعر قومي غزير الإنتاج، تشكمت ساحات تجربتو الشعرية بيف القصائد 
الوطنية والقومية، وقصائد الوصؼ وبعض المناسبات، وسرت في بعضيا روح إنسانية شفيفة 

الأسموب ودقة العبارة وحسف انتقاء المفردة ودقة وناقدة تيكمية، اتسمت قصائده بقوة 
التصوير، وقد تضمنت بعض قصائده إشارات لأمكنة ذات وجود واقعي شكمت نسيجا واقعيا 

 في لغة القصائد كما في قصيدتو شيداء صبرا وشتيلا.

 الجوائز والتكريمات :

الوطني الجزائري، الشاعر حصد الكثير مف الأوسمة والجوائز منيا وساـ جيش التحرير 
، ومنحو الزعيـ جماؿ عبد الناصر وساـ 6613جائزة الممؾ محمد اللامس في الشعر سنة 

ووساـ الاستحقاؽ مف ممؾ الأردف وشيادة التكريـ الثقافية مف الجزائر 6639الاستحقاؽ 
، وجائزة نوفمبر الشعرية مف ولاية باتنة 6631، وجائزة محمد  بوضياؼ في الشعر 6654
وجائزة وزارة الثقافة  9006وجائزة وزارة المجاىديف في ذكرى الثورة التحريرية  6666

 9001.2بالجزائر 

 

 

 

 

                                                             
1  https://varin.www.wikipedia.org/  ً21:66الساعة  16/65/2623ف. 
2  https://varin.www.wikipedia.org/  ً21:66الساعة  16/65/2623ف. 
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 ممخص قصة شهيد الجبل الأزرق:-1

حدث القاص أحمد الطيب معاش في ىذه القصة عف الشييد بف بولعيد وعرض مسيرتو تي
بالإعداـ وسجف في سجف الثورية خارج وداخؿ السجف فبعد قتمو لمجندي الفرنسي حكـ عميو 

نفذ خطة لمفرار ىو ومف معو مف مجاىديف ونضالييف وشاركوا جميعا في حفر  الذيالكدية 
النفؽ لمخروج مف السجف نجح بف بولعيد في الفرار عدا سجيف واحد اسمو إبراىيـ الذي فرح 

لو عدة بيروب أصدقائو، واصؿ بف بولعيد ميامو العسكرية في الجبؿ الأزرؽ وحاولوا اغتيا
مرات ولكنيـ فشموا، وقاموا بإرساؿ جياز لا سمكي لمجبؿ الذي كاف فخا لمقضاء عمى بف 
بولعيد ومجموعتو وما إف لمسوه حتى انفجر واستشيد أسد الأوراس الذي كتبت لو الشيادة 
عمى الجبؿ الأزرؽ ، مات بف بولعيد ولكنو لازاؿ حيا في ذاكرة الشعب الجزائري جيلا بعد 

 جيؿ.
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 :الشخصية والمكان والحدث التاريخي في شهيد ) الجبل الأزرق(-1-1

تمحورت القصة منذ بدايتيا عمى البعد التاريخي حيث بدأت باستحضار المكاف التاريخي 
الشاىد عمى لحظة تاريخية بطولية شعرية وىو "الجبؿ الأزرؽ" الذي وقعت فيو أحداث 

)ابف بولعيد( كشخصية رئيسية في القصة وىي شخصية القصة الرئيسية واستحضر الشييد 
و أو بذكر مولده أو سنو أو مف ىذا القبيؿ لأنو فير دى الشعب الجزائري فمـ يقـ بتعمعروفة ل

 موجود في الذاكرة الثورية والوطنية والتاريخية لمشعب الجزائري .

ىو الذي لا يعرؼ  حقيقية معروفة لقوؿ الكاتب "مف تاريخية فشخصية )ابف بولعيد( شخصية
فيو رمز تاريخي  1)ابف بولعيد( في المنطقة بؿ في الوطف كمو بؿ وحتى في الخارج؟".

نضالي حكـ عميو بالإعداـ بتونس التي اتخذىا ممرا وىو في طريقو إلى ليبيا في ميمتو 
السرية الفدائية وحكـ الإعداـ ضد ىذا المناضؿ سجمو  التاريخ لبطؿ يواصؿ ميامو الثورية 
ويعمـ أف مصيره ىو المقصمة ورغـ ذلؾ واصؿ طريقو الشاؽ وما يتعرض إليو مف مخاطر 

رقية في )بف غرداف( فوجئ طاردات "وعندما وصؿ مصطفى إلى نقطة الحدود الشوم
يخرج مسدس بيد والسلاسؿ باليد الأخرى ليضعيا  بالصبائحي( ... فإذا ائحيبص)بعسكري 

مـ مصطفى وقتؿ العسكري وواصؿ مسيرتو إلى الحدود الميبية ستسلـ ي 2في يد مصطفى"،
 طويمة.نيا مف الحر والعطش والمسافات الامع

فشخصية ابف بولعيد القوية المناضمة تعبر عف عزيمتو وقوة الشعب الجزائري في مواصمة 
 الكفاح في سبيؿ الوصوؿ إلى الحرية.

وبعد مطاردة طويمة لمجيش الفرنسي استطاع أخيرا أف يقبض عميو، وحكـ عميو بالإعداـ 
د بف بولعيد، سجمت كمحظة تاريخية انتصارية لمجيش الفرنسي بقبضو عمى المجاى

 3"الانتصار الكبير يوضع اليد عمى واحد مف أىـ واخطر قادة الثورة التي لا تزاؿ في الميد".

                                                             
، 1984أحمد الطٌب معاش، شموع لا ترٌد الانطفاء، قصص وذكرٌات عن الثورة، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر،   1

 .11ص
 (.12-11، ص ص )المصدر نفسه  2
 .12، صالمصدر نفسه  3
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وفي أسوار السجف المظمـ القاتؿ بدأ يخطط ىو ومف معو ممف تشتعؿ في قموبيـ وروحيـ 
الحرية ومواصمة الكفاح اليروب مف السجف رغـ استحالة ذلؾ ولكنيـ اصروا عمى الفرار 

ف كمفيـ حياتيـ"، فقد صمـ الأسرى عمى تنفيذ خطتيـ و حت المضي قدما نحو تذليؿ ى وا 
 1في انتظارنا في أية لحظة".المستحيؿ، قائميف ما داـ الموت  تفنيدالصعب و 

المسجونيف عمى الفرار دليؿ عمى وحدة الشعور وعمى وحدة الشعب الجزائري  صرارإإف 
 وحب الوطف والحرية.

مف السجف وبدأوا بالتنقيب مع صبر طويؿ وجيد  رأمميـ وسلاحيـ لمفرا وكانت ممعقة الأكؿ
عسير إلى أف سطع نور الشمس وىبت نسائـ الحرية وعاد مصطفى إلى الأوراس مسقط 

 رأسو.

 2"استبشر قادة الثورة بنجاة عضو بارز مف أعضاء قيادتيـ الجماعية الرشيدة".

مف الحكومة الفرنسية  نتقاـوار ابف بولعيد مف السجف في حد ذاتو انتصار يخروج الأس
الظالمة التي ظنت أف المقصمة ستخيؼ وتقطع أمؿ ىذا الشعب في الحرية والاستقلاؿ 

 وسيبقى تاريخ ىذا الخروج باقيا في ذاكرة الاستعمار وفي ذاكرة أبناء ىذا الوطف.

 الأزرؽ ليكتمؿ تدوينو لبطولات مصطفى وزملائو. عادت روح الثورة وروح الجياد إلى الجبؿ

تدور أحداث قصة شييد الحبؿ الأزرؽ حوؿ شخصية تاريخية جزائرية معروفة وىو الشييد 
ابف بولعيد الذي عرؼ بشجاعتو وحبو لمحرية لوطنو وىو الذي بنى أحداث القصة مف خلاؿ 

جندي "صبائحي" وىذه الحكـ عميو بالإعداـ مف طرؼ المحكمة الفرنسية بسبب قتمو ل
الأحداث جرت في تونس التي كانت ممرا لبف بولعيد في طريقو إلى ليبيا في ميمة سرية 
ومسألة قتمو اعتبرىا الاستعمار جريمة وعملا إرىابيا وىي في الحقيقة دفاعا عف النفس وعف 

اؼ الوطف حتى يكمف بف بولعيد ميمتو الوطنية "وأفاضوا في إطلاؽ أبشع النعوت والأوص
والراوي  3عمى مصطفى أقميا الإجراـ لكونو "قتؿ جندي بريئا كاف يقوـ بواجبو أثناء عمؿ"،
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ىنا يتعاطؼ مع الشييد ويرى في ذلؾ دفاعا عف النفس عمى عكس الحكومة الفرنسية التي 
ة في حؽ الجزائرييف المضطيديف وىذا يدؿ غما جرائمو البالا يغتفر ونسي تعتبره جرما إنسانيا

 1".الالتزاـظير عمى تم

 لتزاـ الكاتب وشعوره بأبنائي وطنو ودفاع عنو.اوىنا يظير 

ىذا  صاؿ رسالة توضح حقيقةي إيومراد الكاتب فمف خلاؿ ىذه القصة فيمنا غاية 
بو والمجرميف وتأييده لموقؼ بف تيـ بالإرىاب ونع شيداء الجزائرييف الاستعمار الذي شوه

حماية لتاريخ وبطولات  وىو وىروبو مف السجف أيضا لقتمو لمجندي كدفاع عف نفس العيد
 الثوار الجزائرييف.

منعزلا  دافر فيذه القصة يمكف إدراجيا ضمف الأدب الممتزـ "الذي يقؼ إلى جانب الإنساف لا 
نما ممثلا للإنسانية كميا في تاريخيا الطويؿ في كؿ زماف ومكاف ليجسـ صراعو الرىيب  وا 

 2ضد الاستغلاؿ والعبودية".

لقد شيد "الجبؿ الأزرؽ" عمى استشياد بف بولعيد وزملائو فيو كاف تمركز المجاىديف واكثر 
ليـ لاتساعو وعموه وكثرة الأشجار التي تغطي آثاره فالجبؿ الأزرؽ ىو رمز  وأمافحماية 

لمنضاؿ والحرية في وجو المستعمر الظالـ ومكاف يحمؿ تاريخ الثورة ، فالكاتب وظؼ أماكف 
تاريخيا كالسجف أيضا الذي يعتبر شاىدا أيضا عمى بشاعة المستعمر في تعذيب  تحمؿ بعدا

ىانتيـ وقواني التعسفية الظالمة في حقيـ التي سجميا التاريخ والتي لازالت  فالمجاىديف وا 
موجودة إلى يومنا ىذا فالسجف ىو المكاف المغمؽ بنسبة إلى بف بولعيد ورفقاه سمب حريتيـ 
وطموحيـ وعطؿ ميامو النضالية والسياسية ولكف رغـ ىذا لـ يفقد بف بولعيد إصراره وأممو 

ئو مف الفرار مف السجف لينتقؿ إلى مكاف مفتوح في إكماؿ ميمتو فستطاع أف يقنع زملا
 خارج السجف ليستطيع أف يكمؿ عممياتو العسكرية.

 

                                                             
الحضور(، مرجع سابق،  صة القصٌرة الجزائرٌة )آلٌات الاشتغال، وجمالٌاتسماح بن خروف، التداخل النصً فً الق   1
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 ل سجين )الكدية(:ماممخص قصة رشيد بوش2-1

تعد ىذه القصة تكممة لقصة شييد الجبؿ الأزرؽ فالشييد رشيد كاف رفقة الشييد بف بولعيد 
، ورشيد مناضؿ ومجاىد مثقؼ شارؾ في قاما بو في سجف الكدية  الذيفي الدور البطولي 

أعماؿ ثورية وقبض عميو في احدى تنقلاتو السرية في قسنطينة، وسجف مع بف بولعيد 
ورفقائو وطمب منو المشاركة في حفر النفؽ لمفرار مف السجف فاستجاب بدوف تفكير فكاف 

ممية الحفر يحفر بممعقة ورفقائو يرقصوف ويغنوف حتى لا ينتبو الحراس ليـ ، استمرت ع
عشرة أياـ لرشيد وزملائو وجاء اليوـ الموعود يوـ الفرار وكاف يوما صيفيا ىادئا فخرجوا واحد 
بعد الآخر وقاموا بوضع الكراسي فوؽ بعضيا كالسمـ وحبلا صنعوه مف الملاحؼ والأغطية 

غـ طيور الحرية إلا سجينا واحدا اسمو إبراىيـ الذي كسر السمـ وىو يتسمقو فسقط ور  وفر
ة وكؿ سمؾ طرقو مالحا محاولة رفقائو إنقاذه لكنيـ فشموا فأمرىـ بالذىاب فانتشرا في أحراش

وبدأت العساكر بملاحقتيـ ولكنيـ فشموا ، وكانت صفعة قوية لممستعمر ودليؿ عمى شجاعة 
 وحب الوطف ومواصمة الكفاح لمشعب الجزائري.
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 حدث التاريخي في قصة رشيد بوشمال:استدعاء الشخصية التاريخية وال-2-2 

الكاتب في ىذه القصة شخصية رشيد بوشماؿ والذي بدأ بوصفو نفسيا وجسديا  استحضر
لأنو شخصية غير معروفة لدى الجزائرييف عكس الشييد بف بولعيد رغـ أنو كاف زميمو 

وخجوؿ قؼ ووسيـ مث "رشيد ىـ اسـوشاىدا عمى أحداث السجف وشارؾ في عممية الفرار 
تساـ ونقاشو ىو السكوت بالا وة مصفر الوجو قميلا وكاف كلامو ىوقد كاف نحيؼ البني

ولـ يركز الكاتب عمى مولده ونشأتو بؿ ركز عمى نضالو وشخصيتو الوطنية وسرعاف  1..."،
ما تغيرت شخصية رشيد الخجولة واليادئة إلى شخصية ثائرة وقوية وحماسية مف أجؿ الثورة 

للاعتقاؿ وىو في احدى ميماتو وسجف في سجف الكدية دوف تحقيؽ أو  وتعرض بوشماؿ
 محاكمة والتقى مع القائد مصطفى بف بولعيد .

فسو وجو لوجو أماـ الزعيـ الوطني المشيور نالكدية بمدينة قسنطينة وجد رشيد "وفي سجف 
 2مصطفى بف بولعيد ورفقائو فعرفو مصطفى ...".

القصة استدعاء شخصية ابف بولعيد ضمف الحدث التاريخي  وآلية التكرار واضحة لما أعادت
الجزئي )سجف الكدية، والفرار منو( وأمر بف بولعيد رشيد بالمشاركة معيـ في الحفر لمخروج 

ف "بدأ رشيد بالحفر بممعقة الأكؿ وبأظافره في النفؽ الذي وجده قد توغؿ وامتد جمف الس
ء الوطف الواحد واستجابة كؿ واحد منيـ لممساىمة وىنا دليؿ عمى تلاحـ أبنا 3تحت الزنزانة".

والمشاركة في الجياد والنضاؿ داخؿ السجف أو خارجيـ، استطاع الكاتب أف يصور لنا ىذه 
ىؤلاء السجناء خروجيـ  عالأحداث والمشاعر والأحاسيس بمغة مؤثرة وموحية جعمتنا نعيش م

 مف السجف.

ط بؿ ركز عمى الأسموب المغوي والكممات المعبرة لـ يركز الكاتب عمى الأحداث التاريخية فق
ة تاريخية لمعدو "ولـ تستطع عرار وعجز العدو عف ملاحقاتيـ كصفولحظات البطولة مف ف

تمؾ القوات المطاردة أو حتى الكلاب البوليسية أف تعثر ليـ عمى اثر ... لأف الأرض 

                                                             
 .15أحمد الطٌب معاش، شموع لا ترٌد الانطفاء، مصدر سابق، ص  1
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فمغة ىنا عبرت عف التاريخ  1ولأف صدور الأىالي قد ضمتيـ وأخفتيـ ورحمتيـ". وبتمعتيـ
 بإيحاء وجمالية.

لـ تركز القصة عمى رشيد بقدر ما ركزت عمى الأحداث داخؿ السجف مف الحفر والفرار 
واستحضار شخصية إبراىيـ فيي تعد حكمة لما حذؼ في القصة الأولى فمـ تذكر بطولات 

عممو  الشييد رشيد بؿ تحدث ووصفو بصفة عامة عف وظيفتو وجياده بؿ ركز عمى
واستجابتو لمحفر داخؿ السجف وحذؼ ىذه الأحداث مف القصة الأولى وتفصيميا في القصة 

 الثانية لحجـ القصة والتشويؽ والتمييد لمقصة الثانية.

  :الزمن والمغة في قصة رشيد بوشمال-2-3

وظؼ الكاتب زمف السرد الافتراضي فيـ لـ يعش الأحداث بؿ اعتمد  في قصة رشيد بوشماؿ
 عمى خيالو وقدميا في قالب لغوي جعمنا نعيش أحداث القصة دوف رؤيتيا في الحقيقة.

ىو يوـ ليس كباقي الأياـ ىو يوـ سجؿ تاريخو  2وفي قولو "وجاء يوـ الخروج مف الكدية"،
ية مؤثرة ة، فقد قدمو الكاتب بطريقة فنية جمالبخط عريض ىو يوـ انتصار ويوـ تحقيؽ الحري

 السجناء في لحظة فرارىـ . جعمتنا نتخيؿ فرحة وخوؼ

ث اوعند دخوؿ رشيد السجف والتقائو بف بولعيد نجد الكاتب استعمؿ السرد البطيء للأحد
عيـ الوطني المشيور ز "وفي سجف الكدية بمدينة قسنطينة وجد رشيد نفسو وجيا لوجو أماـ ال

ثـ يرجع إلى الوراء   3بف بولعيد ورفقائو فعرفو مصطفى ... فيو مف مسقط رأسو"، ىفمصط
 لذكر حدث سابؽ وغائب عف ذىف رشيد.

، 4يف يوما قبؿ مجيئو"ر لقولو "أف يساىـ بعضلاتو في حفر النفؽ الذي بدأوا في حفره منذ عش
ثـ يرجع للأماـ وىذا ما يسمى باسترجاع الأحداث "ولـ يضع الوقت فمسكو مف يده وقاده إلى 
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ؿ عمى إصرار وشغؼ د، وعبارة لـ يضع وقتو تحمؿ دلالة وأبعاد خفية ت1ركف في الزنزانة"
 بف بولعيد في الفرار مف السجف في أقرب وقت لمواصمة الجياد وتعطشيـ لمثورة.

بيف مصطفى ورشيد في لقائيـ في السجف يتوقؼ الزمف قميلا ثـ يستمر وفي المشيد الحواري 
لسرد الأحداث "وقاؿ لو مداعبا إنيا حفرة عمى مقاس جسمؾ النحيؿ يا رشيد ... فأجابو 
رشيد7 إني سأفعؿ ما تأمروف ... وىـ بإلقاء جسمو في الحفرة بمواصمة ما بدأوه مف حفر 

، ويرجع الكاتب مرة أخرى 2تأتي نوبة الحفر"بؿ انتظر حتى  ىمصطفوتنقيب، فقاؿ لو 
 لمحوار مف أجؿ كسر تسمسؿ الزمف.

وكذلؾ ذكره لكممة انتظر تحمؿ دلالات واسعة فانتظارىـ لموقت المناسب لمحفر متعمؽ 
بمصيرىـ إما البقاء والموت تحت المقصمة أو الخروج مف السجف فالانتظار ىنا زاد مف 

 حماس وتشويؽ رشيد لمحفر.

تصويره لمموقؼ البطولي لمسجيف إبراىيـ الذي لـ يستطع الفرار مع زملائو عبر عنو  وكذلؾ
بمغة خاصة مؤثرة جعمتنا نحزف مف جية لبقائو وحده في قبضة المستعمر ونفتخر مف جية 
أخرى بشجاعتو وفرحو بفرار أصدقائو المناضميف في قولو "وروح المرح التي لـ تفارؽ إبراىيـ 

ؽ مغامرة وأخطرىا، حيث كانت روحو محمولة لا عمى كؼ عفريت ولكف حتى وىو يقوـ بأد
عمى حبؿ مف الملاحؼ الرثة وعمى سمـ ميترئ  فكاف المشيد كأنو منصة إعداـ تعموىا 

، شبو الكاتب مشيد إبراىيـ 3حباؿ المشنقة ومع ذلؾ ظؿ يضحؾ ويرقص حتى لاقى مصيره"
الإعداـ وىو تشبيو  ةسمـ ميترئ بمنصو  وىو مكسور يفصمو عف الحرية جدار مف الإسمنت

 حقيقي فمصير إبراىيـ المقصمة.

يحاء واصفة تضحيات  قعيتيااو وىنا انفتحت المغة عمى التاريخ في  وعبرت عف الواقع بفنية وا 
ومواقؼ الأبطاؿ والقصية القصيرة ىنا أيضا جعمت مف الحدث التاريخي وما يحممو مف 

رنا وتزيد مف روحنا الوطنية واستنكارا وكرىا شخصيات حقيقية لوحة فنية تحرؾ مشاع
 لممستعمر.
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 ممخص قصة عائشة بنت المخفي:-3-1

عائشة فتاة جزائرية كبرت في عائمة محافظة وفقيرة في كوخ صغير لـ تتعمـ القراءة والكتابة 
إلا ما حفظتو عف إخوتيا، وعندما بمغت سف الخامسة عشر بدأت الثورة وتغيرت حياة عائشة 

فتاة بسيطة تقوـ بأعماؿ المنزؿ إلى مجاىدة وحارسة لمجبؿ صامدة وقوية كالرجؿ وكانت مف 
مثاؿ في الشجاعة والذكاء والقوة فتعممت التمريض وحمؿ السلاح واستمر الحاؿ عمى ذلؾ 
إلى أف كانت معركة )تالمات( الشييرة التي جند ليا العدو وكؿ إمكانيتو العسكرية وىجموا 

رد ومثمج وسارع الأىالي إلى إنقاذ مواشييـ وأرزاقيـ والفرار واشتعمت نيراف عمييـ في يوـ با
الحرب والدمار فسقطت عائشة شييدة بعد محاولتيا الصمود ودفاعيا عف نفسيا بكؿ ما 

المرأة الجزائرية المناضمة والقوية التي ساىمت ىي كذلؾ  وتيت مف قوة بقيت عائشة رمزأ
 الثورة. كالرجؿ في إنجاح
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  :الشخصية والحدث التاريخي في قصة عائشة بنت المخفى-3-1

ذه القصة استدعى الكاتب شخصية مختمفة عف بقية الشخصيات وىي شخصية المرأة ىفي 
المكافحة عائشة الممقبة بنت المخفي وبدأ بوصفيا بأنيا إمرأة أمية كانت تتعمـ وتقمد أخواتيا 
الذكور فحفظت بعض السور عف طريؽ أخواتيا "استطاعت أف تحفظ بعض السور الصغيرة 

الكممات القصيرة بما في ذلؾ اسميا اسـ أبييا وأميا كما استطاعت أف تكسب بعض 
 1".وأخواتيا

وعندما بمغت السف الخامس عشر بدأت الثورة فتحولت عائشة الصبية مف ىدوء وأعماؿ 
الحافية الكوخ إلى بطمة الجبؿ كرجؿ متسمح "ومف ىنا أصبحت عائشة الصبية الشابة 

في قوة الشخصية  يانوكأؿ المنفتحة البراعـ إحدى شجرات الجب نياآكامة، قة العالقدميف الفار 
 2رجؿ".الك

وكؿ يوـ كانت عائشة تزداد قوة وذكاء ونضوجا حتى أنيا تعممت مينة التمريض عف بعض 
ية بوقتيا ضحز المرأة الجزائرية الثائرة المالممرضات وأصبحت واحدة منيـ وعائشة ىي رم
الثورة وتحقيؽ الاستقلاؿ فالمرأة الجزائرية وأنوثتيا وواجبيا وحقوقيا كالمرأة في سبيؿ إنجاح 

 شاركت في صنع تاريخ ثوري مجيد.

وكانت الشيادة أيضا مف نصيب النساء فعائشة وصمت كفاحيا حتى سقطت شييدة عمى 
جبؿ شيد ىو الآخر بأشجاره وصخوره نيراف الحرب ودماء الشيداء التي سالت ىناؾ ، 

قبض عمييا ومحاولتيا لمدفاع عف نفسيا في ووصؼ الكاتب لحظة استشياد عائشة بعد ال
آخر لحظات حياتيا بأسموب لغوي مؤثر ولغة موحية ومرىفة عبرت عف الواقع الذي عاشت 
الشخصية بصدؽ وفنية "قد صارت عائشة الشييد ... التي سقطت تحت رصاص العدو أو 

عممة حتى أسنانيا ة مستؤ والتي قد دافعت كالمب حرابو بعد أف تمكنوا مف إلقاء القبض عمييا
 3وأظافرىا".
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زائرية في الثورة ولولا التاريخ لنسيا جإف ىذا الحدث التاريخي الغاية منو إبراز دور المرأة ال
 ىذا الجبؿ تضحيات المرأة التي كانت بمثابة رجؿ.

ـ تتعمـ عائشة شيئا مف بشكؿ مفصؿ في قولو "ل في ىذه القصة بدأ الكاتب يسرد الأحداث
ندما يعودوف مف عالكتابة والقراءة وعموـ الديف والدنيا إلا ما كانت تقمد بو أخواتيا الذكور 

بينيـ عائشة وتتشرؼ منيـ بعض ما يقولوف أو  سلفنتدالجامع وفي أيدييـ الألواح 
 1يكتبوف..."

 :الزمن والمكان التاريخي في قصة عائشة بنت المخفى-3-2

نلاحظ عودة الكاتب إلى الماضي ووصؼ عائشة وىي صغيرة ووصفيا لما كبرت ووصفيا 
عند التحاقيا بصفوؼ المجاىديف والثوار "وكبرت عائشة وىي بيف الكوخ والربى المحيطة بو 

 2الماء". البئر أو المنبع كجمب أو إلىحيث كانت توافؽ والدتيا للاحتطاب 

حديثو عف عمر عائشة بأف الثورة دخمت سنتيا الأولى ذكر الكاتب زمف اندلاع الثورة في 
، وىذا زمف 3"وعندما تبمغ عائشة سف الخامس عشر تكوف الثورة قد دخمت سنتيا الأولى"

عمى معرفتو دوف ساعدت  حقيقي سجمو التاريخ جسده الكاتب في القصة بإشارات تاريخية 
 ذكر السنوات بتحديد.

وىي المكاف الذي اندلعت فيو المعركة التي  جرت أحداث القصة في قرية )تالمات(
استشيدت فييا عائشة "إلى أف كانت معركة تالمات الشييرة التي جند ليا العدو وكؿ 

 .4إمكانيتو ورمى فييا بطيرانو ومشاتو ومدفعيتو"

نجاح الثورة رغـ بساطتيـ وفقر إلا أنيـ حمموا روح  وأىؿ ىذه القرية شاركوا في كفاح وا 
تمر الحاؿ عمى ذلؾ نصب وتعب ضاؿ في سبيؿ تحرير ىذا الوطف "واسالتعاوف والن
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ات وتضحيات بالخراؼ والنعاج والعنزات والدجاج، وبقدر السف المخبأة تحت الأرض فوضيا
 1والتي لا تخرج إلا اذا حضر المجاىدوف".

واستحضر الكاتب الجبؿ كرمز تاريخي لمحرية والنضاؿ والقوة والصمود في وجو المستعمر 
"ازداد الجبؿ شمما وازدادت الجبمية قوة الشخصية ولماذا لا يكوناف كذلؾ. أليس الجبؿ ىو 
عماد الثورة وىو مأواىا مربط خيميا ورجميا ... أليس الجبمي والجبمية ىما العيف التي تبصر 

، فالجبؿ حمؿ التاريخ وشعمت الثورة 2اليد التي تضرب بيا" بيا والأذف التي تسمع بيا و
 ومأمف لممجاىديف وأرض طاىرة بدماء الشيداء .ومخبأ 
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  :ممخص قصة الشكعة هذا العملاق-4-1

اسـ بطميا بساـ الشكعة رئيس بمدية نابمس الفمسطينية المجاىد  ؿىي قصة فمسطينية تحم
المناضؿ الذي تعرض لجريمة اعتداء صييونية فقد خلاليا ساقيو وحالو حاؿ آلاؼ 

مف الحادث وواصؿ مسيرتو  ىاقيو إلا أنو ضؿ صامدا وقويا ونجالفمسطينييف ورغـ بتر س
الوطنية المحفوفة بالمخاطر وكاف بساـ رمزا لمحرية والشجاعة والقوة ومحؿ إعجاب المموؾ 
والرؤساء وتـ تعويضو بساقيف قصيرتيف وودعي مف مختمؼ أنحاء العالـ ليكرـ ويكوف مثلا 

 لمقوة والوفاء ولكنو رفض وعاد لأمو فمسطيف فوطنو أغمى مف كؿ شيء.
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  :الشخصية والحدث التاريخي في قصة الشكعة هذا العملاق-4-2

وظؼ الكاتب شخصية الشكعة كشخصية تاريخية فمسطينية مناضمة بدأ القصة بطاقة تعريؼ 
 لشكعة .

 "الاسـ 7 بساـ الشكعة.

 العمؿ7 فدائي أو إرىابي.

 اسـ الأب7 النضاؿ.

 اسـ الأـ7 فمسطيف.

 1العلامات المميزة7 عملاؽ".

ه البطاقة كبقية البطاقات لقد كانت اكثر صدقا وواقعية حيث ربط اسـ أمو بوطنو ىذولـ تكف 
فمسطيف واسـ أبيو بالنضاؿ ، فبساـ غني عف التعريؼ وىذه البطاقة ىي الثانية لشخصيتو 

 لمف لا يعرؼ.

بقي في فمسطيف وفي قريتو رغـ الظروؼ الصعبة الآلاـ وىذا دليؿ عمى مدى حبو لوطنو 
قد رجميو في انفجار قنبمة صييونية وىذا لـ يمنعو مف مواصمة ميامو النضالية فقد كاف وف

 عملاقا في شجاعتو وقوتو وليس في جسده.

فبتر ساقيو كاف دافعا ليكمؿ مسيرتو ويوجو ضربتو قاسية لممستعمر "يتمرد عف الردى، وينقؿ 
ر  يمشي عمى مائة ساؽ ابمائة لساف وشع ـعف المحفة مف دوف ساقيف فيصبح رمزا يتكم

رغـ آلـ الذي يعانيو في جسده بقي بساـ  2ة المستعمر بمائة الأقداـ والركلات"،خر ويضرب مؤ 
مثاؿ لكؿ الفمسطينييف وكؿ العرب واف الجياد يكوف في آخر لحظة تنفسيا ، فاستدعاء ىذا 

ثر داخؿ القصة ويتأ غصميتيمو في قالب تخيمي يجعؿ القارئ دقتالتاريخي و  الابف
 بالشخصية.
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دعي للاستضافة في الأردف وعرض عميو تعويضو ف اشتيرت قصة بساـ في البمداف المجاورة
ساقيف بدؿ ساقيو الشاىدة عمى حب فمسطيف التي تركيا ىناؾ وتمقى الدعوات أيضا عف 
مختمؼ العالـ لتجعؿ منو رمزا ومثالا لمحرية ولكنو رفض وعاد إلى أمو وأبيو أي إلى 

 ضاؿ.فمسطيف والن

يف بالرجؿ العملاؽ فيسرع لاستضافتو بقايا الرجؿ وليسقي ارض الأردف س"يعجب الممؾ ح
بقطرات مف دمو ويرؽ قمب بريطانيا المتحجر فتأويو مستشفياتو فتركب لو ساقيف قصيرتيف 

 1تعويضا عف الساقيف العملاقتيف المزروعتيف في فمسطيف".

الكاتب واطلاعو عمى التاريخ الثوري وظيؼ الكاتب لقصة بساـ تعبر عف قومية تف ا
 الوطف العربي والعالـ باسره. يخصيات الكفاحية التي ذاع صيتيا فلمشعوب العربية وتأثره بش

ختـ الكاتب قصتو بنداء لمعرب "أييا العرب حيثما كنتـ ... أييا الفمسطينيوف أينما زرعتـ 
 2الشكعة".وانتشرتـ وشردتـ ... فميكف في كؿ واحد منكـ بساـ 

ونداء لمفمسطينييف أينما تشردوا وأينما شردوا أف يقتدوا بساـ الذي ظؿ متماسكا بوطنو رغـ  
طر الصييوني الذي ييدد خالآلاـ والإعاقة وىي رسالة تحذيرية أيضا ذات بعد سياسي بال

اع  فمسطيف والعرب ككؿ وضرورة التمسؾ باليوية والثقافة العربية والبقاء في أوطانيـ والدف
عنيا والقضية الفمسطينية مف اقدـ القضايا التاريخية والإنسانية التي لا تزاؿ مغروسة في 

 قموب الشعوب العربية الممتزمة منيا.

حممت القصص القصيرة السابقة أحداث تاريخية حقيقية رغـ اعتمادىا عمى الأسموب التخيمي 
عادة إنتاجو وىذا ب عمى الأحداث والحقائؽ ع لاطعد الإوىذا ليتيح لمقارئ قراءة التاريخ وا 

 فة.و التاريخية والتعرؼ اكثر عمى ىذه الشخصيات المعروفة والغير معر 
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ة شموع لا تريد صصيتخيؿ التاريخي في المجموعة القنستنتج مما قدمناه في موضوع الم
لأحمد الطيب معاش الذي تحدث عف وقائع تاريخية ثورية وربطيا بالمتخيؿ  نطفاءالإ

التاريخي لإثباتيا وأعطى لمقصة القصية روحا جديدة وكذلؾ أىمية المتخيؿ التاريخي في 
ثبات الحقائؽ التاريخية  تصوير الواقع والظروؼ التي عاشيا الشعب الجزائري في الثورة وا 

 لى عدة نتائج أىميا7وزرع مبدأ التضحية والنضاؿ إ

تراث التاريخي ركزت القصة القصيرة الجزائرية عمى موضوع الثورة واعتمدت عمى ال -
وىذا بعرضيا الكثير مف الأحداث التي عرفتيا الجزائر والوطف  لمتعبير عف الماضي

الفرنسي ىي الفترة الأكثر ورودا عمى البنية  الاحتلاؿالعربي الإسلامي وكانت فترة 
وىذا لما خمفتو مف مجازر نفسية وخسائر مادية و  لقصيرة الجزائريةالقصصية ا

حياء التاريخ مف  لمكشؼ عف الأحداث المفبركة منيا والمتستر منيا لإعادة بعث وا 
جديد حتى يكوف لمجزائر تاريخ ثوري حافؿ بالإبداع الأدبي داخؿ بنيتو الفكرية والفنية 

 وىذا بدوره يحافظ عمى اليوية والتراث الأدبي. 
الركيزة الأساسية ة حيث يعتبر ر أىمية المتخيؿ التاريخي في تطوير القصة القصي -

 لمعممية الإبداعية.
فيو يقوـ عمى تصوير  لخياؿواتاريخي محور التواصؿ بيف الواقع المتخيؿ ال عتبري -

 الواقع التاريخي بشخصياتو وأحداثو تصويرا فنيا تخيميا.  
 عنصر الشخصية مف أىـ عناصر القصة والتي تقوـ عمييا الأحداث وتنظـ الأفعاؿ. -
كونات الأساسية لمقصة القصيرة الذي حمؿ دلالات تاريخية يعتبر المكاف مف الم -

 شاىدة عمى أحداث الثورة.
ويعتبر الزمف ركنا أساسيا لبناء القصة فيو يحدد بدايتيا ونيايتيا لتحافظ عمى وحدتيا  -

 وموضوعيا.
تميزت المغة في القصة القصيرة الجزائرية بالإيحائية والتكثيؼ وكاف ىدفيا التأثير  -

 الفني.
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قدمت المجموعة القصصية أحداث وتاريخ الثورة الجزائرية بيدؼ ترسيخ مبدأ النضاؿ والكفاح 
براز دور المرأة الجزائرية التي  مف اجؿ الوطف لمجيؿ الجديد الذي لـ يعش أحداث الثورة وا 

والأطفاؿ كذلؾ لمدعوة إلى الوحدة والتضامف  شاركت ىي كذلؾ في ثورة التحرير وناضمت
 لوطف والمساىمة في تطوره وازدىاره في قالب فني أدبي.بيف أبناء ا
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 فهرس المحتويات:

 الصفحة العناوين
  شكر وعرفان

  إهداء
 ب - أ مقدمة

 وخصائصها الفنيةلقصيرة ا القصةمدخل نظري: 
 01 مفيوـ القصة القصيرة.

 04 نشأة القصة القصيرة الجزائرية.
 09 المكونات السردية لمقصة القصيرة.
 22 الخصائص الفنية لمقصة القصيرة.

 المتخيل التاريخي في القصة القصيرة الجزائريةالفصل الأول: 
 26 توطئة

 26 .التعريؼ بالمتخيؿ )لغة، اصطلاحا(
 29 التعريؼ بالمتخيؿ التاريخي .
 وفنيات تشكيله داخل المجموعةالمتخيل التاريخي الفصل الثاني: 

 31 توطئة
 31 التعريؼ بالكاتب.

 34 جبؿ الأزرؽ.صة شييد القممخص 
 35 الشخصية والمكاف والحدث التاريخي في شييد ) الجبؿ الأزرؽ(

 38 ؿ سجيف )الكدية(ماممخص قصة رشيد بوش
 39 استدعاء الشخصية التاريخية والحدث التاريخي في قصة رشيد بوشماؿ

 40 الزمف والمغة في قصة رشيد بوشماؿ
 42 ممخص قصة عائشة بنت المخفي

 43 الشخصية والحدث التاريخي في قصة عائشة بنت المخفى
 44 الزمف والمكاف التاريخي في قصة عائشة بنت المخفى



 

 
 

 46 العملاؽممخص قصة الشكعة ىذا 
 47 الشخصية والحدث التاريخي في قصة الشكعة ىذا العملاؽ

 49 خاتمة
 51 قائمة المصادر والمراجع

  فهرس المحتويات
  ممخص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 ممخص:

التي حازت عمى اىتماـ الأدباء  تعد القصة القصيرة الجزائرية مف أىـ الفنوف الأدبية
ذيف ف بأعماليـ المتميزة و قد قمنا بختيار أحد الكتاب الالف ذاثرو ىأفييا وطوروىا و ابدعوا و 

مالو وىي المجموعة حد أعقمنا بدراسة أأحمد الطيب معاش و المجاؿ وىو ذا برزوا في ى
ع عمى جماليات حاولنا مف خلاؿ ىذا العمؿ الأدبي التطمقصصية شموع لا تريد الإنطفاء و ال

توظيفو لمحدث والمكاف التاريخي خي مف خلاؿ دراستنا لممتخيؿ التاريىذا الفف الأدبي و 
كتابة التاريخ  وكذلؾ المغة المكثفة الثورية محاولا إعادةاستدعائو الشخصيات التاريخية و 
نتاجوو   .داؼ ىذا العمؿىذا مف أىـ أىو  ا 

 

Abstract :  

The Algerian short story is considered one of the most important 

literary arts that attracted the attention of writers, created and 

developed it, and influenced the satire of art with their distinguished 

works. Rewriting history and its production. This is one of the most 

important goals of this work of fiction. Candles do not cause 

extinguishing. Through this literary work, we tried to look at the 

aesthetics of this literary art and our studies of the historical imaginary 

by employing it for the historical event and place and summoning the 

characters. 

 

 

 



 

 
 



 

 
 

 


