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 لنيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العربي  :مذكرة مكملة 
 دراسات نقديةتخصص : 

 
 :  إشىراف         :                                                          إعداد الطالبتين

  سامية صاىد                                                     الدكتورة سليمة عيفاوي 
    بن مبروكمريم                                                       

 الصفة المؤسسة الرتبة الإسم واللقب
 رئسا جامعة برج بوعريرج أستاذ محاضر  حفيظة بن قانة
 مشرفا ومقررا جامعة برج بوعريرج أستاذ محاضر سليمة عيفاوي 
 مناقشا جامعة برج بوعريرج أستاذ محاضر خليصة بلفوضيل 

           

 م2023-م2022:  السنة الجامعية                     

 

ل الموضوع في رواية "ليالي السهاد" لــــ"نجيب جمالية تشك  
 الكيلاني"

 )مقاربة موضوعاتية(
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 عرف انشكر و 
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 شكر وعرفان
 "يقاؿ من لا يشكر الناس لا يشكره الله"

م سليمة التي كانت موجهة فاك يعبخالص الشكر للبساتذة ابؼشرفو  بؽذا ابؼقاؿ كفي ىذا ابؼقاـ أتقدـ
 حتًاـ.كل كل التقدير كالا.فلها منا  علمي بنصائحها كتصويباتها ابؼهمةبػطوات ىذا البحث الكداعمة 
  لا ننسى شكر كل من حق لو اسم أستاذ ككاف أىلب لو في قسم اللغة كالأدب العربي. كما
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 الحمد لله حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو، ما كنت لأفعل لولا الله مكنني.
عظيمة  ال ةسيدالىدي ىذا العمل المتواضع إلى:  بق لب مليء بمشاعر الحب والعرف ان أ

 أمي.… حسبي منيا الدعاء
الصعاب وتحدى المحن ليدفعني نحو    إلى رجل عظيم يكفيني رضاه... أبي الذي تكبد

 المعالي.
 اخوتي: عائشة، مرشد، شمس الدين، إلى أخي المشاكس يحيى.…إلى أقرب الناس إلي

 إلى أستاذتي المحترمة الدكتورة سليمة العيف اوي حفظيا الله التي كانت سندا لنا.
 إلى من تركوا فينا البذور الطيبة طبتم وطاب محياكم.

 التراب وما زالت حكميم حية فينا الدعاء ليما.إلى من دفنوا تحت  
 جدي "بوجمعة حساني" وجدي "عيسى صاىد"

  

 
 
 
 
 

 ساميةسامية                                                   

 إهداء



 
 
 
 

 
 ق ل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسولو والمؤمنون".ق ال تعالى"

ولا  …لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النيار إلا بطاعتك ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك  اليي
 ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك.… تطيب الآخرة إلا بعفوك

 الله جل جلالو

إلى الى نبي الرحمة ونور العالمين سيدنا محمد  …ونصح الأمة…من بلغ الرسالة وأدى الأمانة 
 صلى الله عليو وسلم.

ن ربتني ف أحسنت تربيتي وعلمتني ف أحسنت تعليمي، أمي الحنونة التي سيرت الليالي  إلى م
 وشاركتني آمالي وآلامي، كانت رمز العطاء والتضحية.

إلى فيض الحب والعطاء الذي لا ينصب أبي الكريم الذي تكبد الصعاب وتحدى المحن يدفعني  
 نحو المعالي.

ينتابني أي شعور، إلى دفتر أسراري أختي رانيا    إلى الروح المتممة لروحي، إلى مرجعي حين
 كتفي الثالث الذي لا يميل وعين الأخرى التي تبكي معي.

الى أستاذتي المحترمة الدكتورة عف اوي سليمو حفظيا الله التي كانت سندي ومشجعتي وأذكت  
 حثي.في نفسي روح المثابرة بمعاملتيا الطيبة ونصائحيا المنيرة والحكيمة طوال مشواري ب

دعائي ليما جدي "يوسف" وجدي  …اإلى من دفنوا تحت التراب وما زادت حكميم حية فين
 لود".ي"م

 إلى كل البنات اللواتي ق اسمناني أيام الجامعة بحلوىا ومرىا.
 
 

                                                           
 

 مريممريم

 إهداء



 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

   

 

مقدمة



 مقدمة:
 

 
 أ 

شهدت مصر فتًة من الضغوطات السياسية كالاجتماعية، فكانت بذلك بؿط اىتماـ الأدباء كخاصة   
الاجتماعية عافً التحولات دب الأزمة كلعل "بقيب الكيلبني" الركائيتُ الذين كتبوا حوبؽا ضمن ما يسمى أ

كالتاربىية كالسياسية في تلك الفتًة في ركاية "ليافِ السهاد" إذ تعرض في ىذا العمل إفُ  ظواىر ك بسظهرات تلك 
الفتًة حيث يرصد لنا حياة ابؼواطن العربي بعد ابؼعتقل الذم عانى من الاضطهاد السياسي في بلبده )مصر( 

 ـ كآماؿ كآلاـ كانتكاسات للفرد كالمجتمع ابؼصرم.كالفتن التي يتعرض بؽا حيث بروم الركاية أحلب
فشكلت موضوعات الركاية ظاىرة تستحق منا البحث كالدراسة فارتأينا لو ابؼقارية ابؼوضوعاتية آلية   

 لاستنطاؽ كاسظهار التيمات الفرعية التي أدت إفُ تشكل التيمة الأساسية.
 مرسومات جمماليو تشكل ابؼوضوع في ركاية ليافِ تنا ابؼكمل لنيل شهادة ابؼاستًكعليو كاف عنواف مذكر 

 لنجيب الكيلبني. دسها
 :كانطلق البحث من إشكالية مفادىا

 "؟ماىو الموضوع الذي عالجتو رواية "ليالي السهاد 
 ؟موضوع ىذه الرواية نجيب الكيلاني" وكيف شكل 

مقدمة كفصلتُ )أكبؽا نظرم كللئجابة على بؿتول الاشكالية ابؼطركحة ارتأينا ضبط خطة بحث مقسم إفُ 
 ؛كخابسة كالثاني تطبيقي(

، تم التطرؽ فيو للركاية العربية من حيث التعريف كالنشأة الإطار ابؼفاىيمي للدراسة :معنونا الفصل الأكؿجاء  
 كالإبذاىات أكلا، كتم التعريف بالنقد ابؼوضوعاتي كأىم آلياتو الاجرائيىة ثانيا.

اد" موضوعاتية من خلبؿ استظهار أىم التيمات فِ السهيال"ركاية  نصاربة يو مقفحاكلنا ف الفصل الثانيأما 
  الفرعية التي شكلت ابؼوضوعة الأساسية في النص.

 لنخلص إفُ خابسة ىي حوصلة النتائج ابؼتوصل إليها في ىذه الدراسة.
 أم دراسة من توظيف مراجع نذكر منها:  كبفا ىو معركؼ ككارد فإنو لا تكاد بزلو

كتاب النقد ابؼوضوعاتي " لسعيد علوش" ك" مناىج النقد الأدبي" ككذلك" إشكالية ابؼصطلح النقدم 
ليوسف كغليسي" كما لا نغفل عن كتاب "ابؼنهج ابؼوضوعي النظرية كالتطبيق" لعبد الكرنً حسن.كلعل أبرز 

 فهمنا لآلياتو كمقولاتو. صعوية كاجهتنا في ىذا الفهم عدـ ابؼعرفة ابؼسبقة بابؼنهج ابؼوضوعاتي كصعوبة
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 لفصل الأول: الإطار المفاىيمي لدراسة 

 المبحث الأول: الرواية العربية

 مفهوم الرواية: .1
تتخػػػػػذ الركايػػػػػة لنفسػػػػػها ألػػػػػف كجػػػػػو كتتشػػػػػكل أمػػػػػاـ القػػػػػارئ بػػػػػألف شػػػػػكل بفػػػػػا يعسػػػػػر تعريفهػػػػػا "   

ذلػػػػػػػك كو ػػػػػػػا تشػػػػػػػتًؾ مػػػػػػػع الأجنػػػػػػػاس الأدبيػػػػػػػة الأخػػػػػػػرل خصوصػػػػػػػا القصػػػػػػػة تعريفػػػػػػػا جامعػػػػػػػا مانعػػػػػػػا كمػػػػػػػرد 
كالأسػػػػػطورة كذلػػػػػك علػػػػػى أسػػػػػاس أف الركايػػػػػة ابعديػػػػػدة كابؼعاصػػػػػرة  بوجػػػػػو عػػػػػاـ لا تلقػػػػػى أم صػػػػػعوبة في أف 

 1تغتٍ نصها السردم بابؼأثورات الشعبية كابؼظاىر الأسطورية كابؼلحمية بصيعا".
بغػػػػػديث كالشػػػػػعر يركيػػػػػو ركايػػػػػة كتػػػػػركاه كركايػػػػػة إذا كثػػػػػر جػػػػػاء في لسػػػػػاف العػػػػػرب مػػػػػادة "ركل" ركل ا: أ. لغـــــة

 ركايتو كابؽاء للمبالغة في صفتو بالركاية.
 كيقاؿ ركل فلبف فلبنا شعرا إذا ركاه لو حتى حفظو للركاية عنو.

ــــــال الجــــــوىري : ركيػػػػػػت ابغػػػػػػديث كالشػػػػػػعر ركايػػػػػػة راك كركيتػػػػػػو الشػػػػػػعر تركيػػػػػػو أم بضلتػػػػػػو علػػػػػػى ق
 2تقل أركيها إلا أف تأمره بركايتها أم استظهارىا. ركاية كنقوؿ أشتد القصيدة بهذا، كلا

معجػػػػػػػػم ابؼصػػػػػػػػطلحات الأدبيػػػػػػػػة فيعرفهػػػػػػػػا بأ ػػػػػػػػا سػػػػػػػػرد قصصػػػػػػػػي نظػػػػػػػػرم يصػػػػػػػػور  ، أمػػػػػػػػاب. اصــــــــطلاحا
 3شخصيات فردية من خلبؿ سلسلة الأحداث كالأفعاؿ كابؼشاىد.

بهػػػػػب أف ككػػػػػأف الركايػػػػػة في عصػػػػػرنا ابغاضػػػػػر ىػػػػػي النثػػػػػر الرقػػػػػي بدعنػػػػػاه العػػػػػافِ فلغػػػػػة الركايػػػػػة ابؼنثػػػػػورة 
تكػػػػػوف اللغػػػػػة السػػػػػائرة بػػػػػتُ النػػػػػاس، لغػػػػػة التوصػػػػػيل الػػػػػتي إف فَ تكػػػػػن لغػػػػػة النػػػػػاس بصيعػػػػػا، فػػػػػلب أقػػػػػل مػػػػػن أف 
تكػػػػػوف لغػػػػػة الطبقػػػػػة ابؼسػػػػػتنتَة مػػػػػنهم فكأ ػػػػػا لغػػػػػة نصػػػػػفها شػػػػػعرم بصيػػػػػل كنصػػػػػفها الآخػػػػػر شػػػػػع  بسػػػػػيط  

 4كأ ا اللغة الأكثر شيوعا.
 5إ ا جنس أدبي بؿدد يشمل أقساما متعددة.

 

                                                           
 .16، ص 1998: عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ديسمبر  1
 .312، ص 2002، القاىرة، 4، المجلد 1: ابن منظور، لساف العرب المحيط، دار ابغديث، ط 2
 .08: مفقود صافٌ، نشأة الركاية العربية في ابعزائر التأسيس كالتأصيل، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، ص  3
 .25: عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية في تقنيات السرد، مرجع سابق، ص  4
 .33، ص 2، ط2009ة، ردمك، : مفقود صافٌ، ابؼرأة في الركاية ابعزائري 5
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 1ة ذاتية تتيح للمؤلف أف يلتمس من خلببؽا معابعة الكوف بطريقتو ابػاصة.الركاية ملحم
كقػػػػػد اعتػػػػػبر لوكػػػػػا تػػػػػو" الركايػػػػػة ملحمػػػػػة برجوازيػػػػػة فالركايػػػػػة سلسػػػػػلة ابؼلحمػػػػػة، كإذا كػػػػػاف موضػػػػػوع 
ابؼلحمػػػػة ىػػػػػو المجتمػػػػػع فػػػػإف موضػػػػػوع الركايػػػػػة ىػػػػو الفػػػػػرد الباحػػػػػث عػػػػن معرفػػػػػة نفسػػػػػو كإثبػػػػات ذاتػػػػػو كقدراتػػػػػو 

 2كعستَة. من خلبؿ مغامرة صعبة
ـــــــيكيعرفهػػػػػػػا  ـــــــد اب الركيب " أمػػػػػػػا الركايػػػػػػػة فإ ػػػػػػػا تعػػػػػػػافً قطاعػػػػػػػا مػػػػػػػن المجتمػػػػػػػع رحابػػػػػػػة كاسػػػػػػػعة  عب

 3لشخصيات بزتلف ابذاىاتها كمشاربها كتتفرغ بذاربها كتتصارع أىوائها كمواقفها".
رؾ مػػػػػػػع ن" حيػػػػػػػث يقػػػػػػػوؿ ىػػػػػػػي جػػػػػػػنس أدبي يشػػػػػػػســـــــمير ســـــــعيد حجـــــــازيكمػػػػػػػا "أكرده كػػػػػػػذلك 
أحػػػػداث معينػػػػػة بسثػػػػػل الواقػػػػع كتعكػػػػػس مواقػػػػػف انسػػػػانيو بـتلفػػػػػة، كتصػػػػػور مػػػػػا الأسػػػػطورة كابغكايػػػػػة في سػػػػػرد 

في العػػػػػػافَ بلغػػػػػػة شػػػػػػاعرية. كتتخػػػػػػذ مػػػػػػن اللغػػػػػػة النظريػػػػػػة تعبػػػػػػتَا لتصػػػػػػور الشخصػػػػػػيات ك الزمػػػػػػاف ك ابؼكػػػػػػاف، 
 4كابغدث يكشف عن رؤية العافَ.

كعلػػػػػػى الػػػػػػرغم مػػػػػػن تعػػػػػػدد تعريفاتهػػػػػػا إلا أنػػػػػػو يعسػػػػػػر كضػػػػػػع تعريػػػػػػف شػػػػػػامل كدقيػػػػػػق لفػػػػػػن الركايػػػػػػة 
 ا أ ا تتداخل مع أجناس أدبية أخرل.خصوص

 نشأة الرواية العرية وتطورىا .2
إذا كػػػػػػاف بعػػػػػػي الدارسػػػػػػتُ يػػػػػػريط الركايػػػػػػة بعناصػػػػػػر القػػػػػػص الأخػػػػػػرل فيعػػػػػػدىا شػػػػػػكلب بفػػػػػػاثلب للقصػػػػػػة  

كابغكايػػػػة فػػػػإف ذلػػػػك يسػػػػتبعد القػػػػوؿ بػػػػأف الركايػػػػة بؽػػػػا جػػػػذكر كأصػػػػوؿ في الأدب العػػػػربي الػػػػذم عػػػػرؼ ىػػػػذا 
 5شوثا في كتب ابعاحظ كابن القفع كما كتبو بديع الزماف ابؽمذاني.الفن بفثلب في بعي ما جاء مب

 5ابؽمذاني.
لكن بعي الدارستُ عن خلبؼ زملبئو يركف أف الركاية فن حديث مستورد، كمن ىؤلاء" إبظاعيل  

الذم يفسر الأدب القصصي في القرف العشرين منقطعا عن الأدب العربي في بنيتو التاربىية، كيراه  أدىم"
 .شيئا جديدا كجده الاتصاؿ بالعرب

                                                           
 .13: عبد ابؼلك مرتاض،  في نظرية الركاية، مرجع سابق، ص  1
 .36: مفقود صافٌ، ابؼرأة في الركاية ابعزائرية، مرجع سابق، ص 2
 .193: عبد الله الركي ، تطور النثر ابعزائرم ابغديث، ابعزائر، كزارة الثقافة، المجلد الرابع، ص  3
 .297، ص 2005، القاىر، 1زم، النقد العربي كأكىاـ، ركاد ابغداثة، مؤسسة طيبة للنشر كالتوزيع ،ط : بظتَ سعيد حجا 4
5

أعماؿ ملتقى الركاية العربية ابغديثة بابؼغرب، دار  خلبؼ بطرس:) نشأة الركاية العربية بتُ النقد كالإديولوجية( اللركاية العربية كاقع كآفاؽ، :  
 .17، ص1981 1بتَكت طابن رشد للطباغة كالنشر، 
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كما يرل بطرس خلبؽ الرأم نفسو فيقوؿ:" لا بىتلف اثناف في أف الركاية العربية نشأت في العصر  
كإفُ مثل ىذه الآراء يذىب اديبنا ابعزائرم الطاىر ²شديدا" ابغديث فنا مقتبسا من العرب أك متأثرا بو تأثرا

كالطارئ الذم يبدك أقل قطيعة للوراية عن التًاث العربي، يقوؿ في معرض سؤاؿ على اللغة العربية كإبما فن 
 1جديد في الأدب العربي، اكتشفو العرب كتبنوه مثلما اكتشفوا بدء  ضتهم ابؼنطق فتنبوه كالفلسفة فتبنوىا.

يعد مطلع الفن القصصي في  2يرل ىؤلاء أف كتاب الطهطاكم" تلخيص الابريز في تلخيص باريز" 
الأدب العربي ابغديث، كما يذكركف بعد ذلك ابؼويلحي كجرجي زيداف كيتطرقوف إفُ ابؼتًبصتُ كابؼقتبستُ ثم 

لبؽ ريفية "بقلم بوطوف الرحاؿ عند ركاية "زينب" لمحمد حسن ىيكل التي أبظاىا صاحبها "مناظرة كأخ
مصرم فلبح، كقد عدت ىذه الركاية فتحا في الأدب ابؼصرم، بل عدت أكؿ ركاية كاقعية في الأدب العربي 

 3ابغديث.

كيبدم  الباحث ))بطرس خلبؽ ((اعتًاضو على اعتبار ىذه الركاية فتحا في الأدب العربي، كيصتَ 
حتى على تسميتها ركاية، ثم يعدىا في مواضع أخرل  إفُ ابؼوقف ابؼتناقي لصاحبها، فهو فَ بهرؤ في البداية

  :فتحا جديدا في الأدب ابؼصرم كيرل بطرس خلبؽ أف ىذه الركاية ركمانسية كأ ا تتميز بديزتتُ بنا

 .الفردية، فهي تتغتٌ بالفرد كعواطفو بفثلب في شخصيات الركاية  -1
أك ابؼصرية فقد ابزذت الركاية من الريف ابؼصرم مسرحا لأحداث ىذه القصة التي أىداىا  الوطنية -2

 ."إفُ مصر قائلب: إليك يا مصر أىدم ىذه الركاية كبؼصر نفسي ككجودم
يرل بطرس خلبؽ أف الأجنحة ابؼتكررة بعبراف خليل جبراف تتحقق فيها ىاتاف ابؼيزتاف كقد نشرت  

 .كمع ذلك فَ تعد الركاية الأكفُ قبل زنيب بأكثر من سنتتُ

كبشأف الريادة في بؾاؿ الركاية تشتَ إبياف القاضي إفُ بؿاكلة الرائدة التي قاـ بها سليم البستاني 
الذم نشر بؿاكلتو الركائية على صفحات بؾلة "ابعناف" البتَكتية كأبظاىا " ابؽياـ في جناف الشاـ" عاـ 

 .ـ1870

                                                           
حزيراف يونيو 268ع 23ركائيتُ عن الركاية العربية ابغديثة كبرديات بؾلة ابؼعرفة السورية السنة 9أبو ابؽيف، عبد الله؛ استقاء   1

 .82ص1984
 (.1873-1801الطهطاكم: رفاعة رافع الطهطاكم)  2
 .35ص خلبؽ بطرس: )نشأة الركاية العربية ببن النقد كالأيديولوجيا(  3
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لى ابػصوص بهعلوف من مصر سباقة في ميلبد الركاية، أما بقية كنرل أف الباحثتُ ابؼصريتُ ع
الأقطار، فإ ا عرفت نشأة الركاية بعد ذلك كفَ تعرفها في زمن كاحد كذلك لأف لكل بلد ظركفو، فقد 

ـ لعلي العجاكم" جولة في حانات البحر الأبيي ابؼتوسط" كفي ابؼغرب  1935ظهرت مثلب في تونس سنو 
 1ـ بفثلب في ركاية "في الطفولة" لعبد المجيد بن جلوم.1957اـ كاف ظهور الركاية ع

 خصائص الرواية: .3
 2:الركاية العربية فيما يلي  بظاتبخصائص ك  بهمل ))صافٌ مفقودة((

 الركاية العربية ذات طابع شعبوم، في بماذج من ابغكايات الشعبية، لارتباطها بفن ابؼقامة. ●
يسػػػػػػػػتند إفُ بؾموعػػػػػػػػة مػػػػػػػػن ابؼرجعيػػػػػػػػات الػػػػػػػػتي تعتمػػػػػػػػد علػػػػػػػػى الركايػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة ذات أسػػػػػػػػلوب قصصػػػػػػػػي  ●

 ابؼظاىر، كالتقنيات اللغوية، لتحقيق غايات كمقاصد برت مظلة ابذاه فكرم معتُ.
الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة تواكػػػػػػب ابؼتغػػػػػػتَات ابغديثػػػػػػة في بـتلػػػػػػف المجػػػػػػالات الفكريػػػػػػة كالاقتصػػػػػػادية كالاجتماعيػػػػػػة  ●

 كالسياسية.
ى مقاكمػػػػػة المحتػػػػػل، كالاىتمػػػػػاـ بالذاتيػػػػػة ابؼناسػػػػػبة كالإىتمػػػػػاـ الإىتمػػػػػاـ بػػػػػالنواحي الأخلبقيػػػػػة كابغػػػػػث علػػػػػ ●

 بالقضايا الاجتماعية.
 الركاية العربية بنت ابغياة ابؼدنية، كالإىتماـ بدظاىر ابغياة ابغديثة كابؼدنية ابعديدة. ●
الإنتمػػػػػاء إفُ الإبذػػػػػاه القػػػػػومي، كالػػػػػتًاث العػػػػػربي، كقػػػػػد غلػػػػػب عليهػػػػػا أ ػػػػػا تسػػػػػتمد رموزىػػػػػا مػػػػػن الػػػػػتًاث  ●

 بأسلوب تاربىي.العربي 
الأحػػػػػػػداث مسػػػػػػػتلهمة مػػػػػػػن التقليػػػػػػػد العػػػػػػػربي، مػػػػػػػن قصػػػػػػػص كحكايػػػػػػػات كتقػػػػػػػدبيها في حلػػػػػػػة جديػػػػػػػدة،  ●

 لتمنح فن القصص العربية طابعا كخصوصية.
تصػػػػوير كاقػػػػع الأريػػػػاؼ كالقػػػػرل، كالأحيػػػػاء الشػػػػعبية، لتصػػػػوير كاقػػػػع فئػػػػة مػػػػن فئػػػػات المجتمػػػػع ابؼسػػػػحوقة،  ●

 كالكادحة التي تعيو على ىامو المجتمع.
 
 

                                                           
 .27-26صمرجع سايق، مفقود الصافٌ، ابؼرأة في الركاية ابعزائرية،   1
 .7: منصور قيسومة، ابذاىات الركاية العربية ابغديثة، تونس، الدار التونسية للكتاب، ص  2
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الإىتمػػػػػػاـ بالعنصػػػػػػر ابعمػػػػػػافِ في الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة بسػػػػػػبب غيػػػػػػاب الأمػػػػػػل في برقيػػػػػػق الدبيقراطيػػػػػػة قلػػػػػػت  ●
 1كبرقيق النصر في ظل الا زامات العسكرية ابؼتلبحقة كالتقلبات السياسية.

 اتجاىات الرواية العربية: .4
كا في  لقػػػػػػد بلغػػػػػػت الركايػػػػػػة الركمانيػػػػػػة العربيػػػػػػة أكجهػػػػػػا في الأربعينيػػػػػػات لكػػػػػػن الػػػػػػركائيتُ العػػػػػػرب بسػػػػػػاد

كتابػػػػة الركايػػػػة الركمانيػػػػة إفُ ابػمسػػػػينات كىػػػػي الفػػػػتًة الػػػػتي بػػػػدأت فيهػػػػا تلػػػػك الركايػػػػة بريػػػػد عػػػػن الركمانيػػػػة؛ 
كعػػػػػػن  بكائياتهػػػػػػا كأحلبمهػػػػػػا الباىتػػػػػػة كخيالاتهػػػػػػا المجنحػػػػػػة لتسػػػػػػتلهم الواقػػػػػػع، بؿاكلػػػػػػة لفػػػػػػت النظػػػػػػر إفُ مػػػػػػا 

تػػػػركـ تلػػػػك الركايػػػػة  يتخػػػػبط فيػػػػو الإنسػػػػاف العػػػػربي مػػػػن فقػػػػر كجهػػػػل كبزلػػػػف كاسػػػػتعمار كمػػػػن خػػػػلبؿ ذلػػػػك
 2فيو ابؼقاصد كابؽواجس السياسية بابؽواجس الاجتماعية ك الذاتية. جبناء كعي بستز 

فُ آخػػػػػػر، بػػػػػػاختلبؼ إكايػػػػػػة العربيػػػػػػة بىتلػػػػػف مػػػػػػن بلػػػػػػد عػػػػػػربي غػػػػػتَ أف ذلػػػػػػك التحػػػػػػوؿ في ابذػػػػػػاه الر 
المحطػػػػػػػات الكػػػػػػػبرل الػػػػػػػتي قطعتهػػػػػػػا الركايػػػػػػػة في تلػػػػػػػك البلػػػػػػػداف، إذ فَ تكػػػػػػػن تلػػػػػػػك اللحظػػػػػػػات متوازيػػػػػػػة في 

 النشأة كالتبلور كالتطور.
فػػػػػػػػنحن نلبحػػػػػػػػظ مػػػػػػػػثلب أف الركايػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة ابغديثػػػػػػػػة في فلسػػػػػػػػطتُ كشػػػػػػػػرقي الأردف قػػػػػػػػد ظهػػػػػػػػرت 
متػػػػػػػأخرة عػػػػػػػن الركايػػػػػػػة في سػػػػػػػوريا كلبنػػػػػػػاف، نظػػػػػػػرا إفُ أسػػػػػػػباب متعػػػػػػػددة أبنهػػػػػػػا تلػػػػػػػك الإضػػػػػػػطرابات الػػػػػػػتي 

الركائيػػػػػػػة الػػػػػػػتي  عاشػػػػػػتها منػػػػػػػذ كقوعهػػػػػػػا برػػػػػػػت الانتػػػػػػداب البريطػػػػػػػاني كفَ يعػػػػػػػتٌ الدارسػػػػػػػوف كالنقػػػػػػاد بػػػػػػػابعهود
ظهػػػػػرت فيهمػػػػػا إلا في فػػػػػتًة متػػػػػأخرة، كمػػػػػن ابؼعػػػػػركؼ أف سػػػػػلطات الانتػػػػػداب جعلػػػػػت التعلػػػػػيم حكػػػػػرا علػػػػػى 

 3بلبة من أبناء الأسر ابؼوالية لسادتها.
علػػػػػػػى أف ذلػػػػػػػك التبػػػػػػػاين في بؿطػػػػػػػات الركايػػػػػػػة في بـتلػػػػػػػف البلػػػػػػػداف العربيػػػػػػػة فَ يعمػػػػػػػق ابؽػػػػػػػوة بػػػػػػػتُ 

ضػػػػػػامينها كمشػػػػػػاعلها الفنيػػػػػػة كاحػػػػػػدة، فقػػػػػػط شػػػػػػهدت ركايػػػػػػات تلػػػػػػك البلػػػػػػداف، يكػػػػػػاد تكػػػػػػوف أفكارىػػػػػػا كم
قػػػػػاص ك كىػػػػػي ركايػػػػة " الرفيػػػػػق" للشػػػػاعر  1939بػػػػلبد الشػػػػػاـ ظهػػػػور أكؿ ركايػػػػػة ذات ملبمػػػػح كاقعيػػػػػة سػػػػنة 

( الػػػػػػػػذم أصػػػػػػػػدر ركايػػػػػػػػة ثانيػػػػػػػػة " طػػػػػػػػوانيس 1989 -1911الركائػػػػػػػػي اللبنػػػػػػػػاني توفيػػػػػػػػق يوسػػػػػػػػف عػػػػػػػػواد ) 
 بتَكت".

                                                           
، 16(، لمحة عن ظهور الركاية العربية كتطورىا، دراسات الأدب ابؼعاصر، العدد 10-8-1991: بؿمد مرادم، أزاد مونسي، قادر قادرم)  1

 (.113-110ص )
 .81: منصور قيسومة، ابذاىات الركاية العربية ابغديثة، مرجع سابق، ص  2
، 1983(، عماف، دار الفكر اللبناني للنشر كالتوزيع، 1967-1939 بلبد الشاـ، ): ابراىيم حسن القيومي، الواقعية في الركاية ابغديثة في 3
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بسثػػػػػػػػل ابؼنعػػػػػػػػرج ابؽػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػتُ  1967كقػػػػػػػػد تػػػػػػػػذىب بعػػػػػػػػي الدراسػػػػػػػػات إفُ أف نكسػػػػػػػػة حزيػػػػػػػػراف 
الفػػػػػػتًات الأكفُ للركايػػػػػػة العربيػػػػػػة الػػػػػػتي تنعػػػػػػت في بعػػػػػػي الدراسػػػػػػات بالتقليديػػػػػػة كبػػػػػػتُ فػػػػػػتًات التجديػػػػػػد في 
تلػػػػػك الركايػػػػػة، كتػػػػػذىب دراسػػػػػات أخػػػػػرل إفُ أف الابذاىػػػػػات المحػػػػػددة لتجػػػػػارب الكتابػػػػػة في الركايػػػػػة العربيػػػػػة 

الكػػػػػػػبرل الػػػػػػتي شػػػػػػػهدتها البلػػػػػػػداف العربيػػػػػػػة،  إبمػػػػػػا تػػػػػػػرتبط أكلا كأساسػػػػػػػا بػػػػػػالتغتَات كالتحػػػػػػػولات الاجتماعيػػػػػػػة
كىػػػػػي تعتػػػػػبر أف فػػػػػتًات التبلػػػػػور الأكفُ بدػػػػػا في ذلػػػػػك ابؼرحلػػػػػة الركمانيػػػػػة تبقػػػػػى المحػػػػػددة كابؼمهػػػػػدة لكػػػػػل مػػػػػا 

 1سيطرأ على الركاية العربية من تغتَات بداية من الستينات.
ها كأطركحتاىػػػػػػا فلػػػػػئن كانػػػػػت الركايػػػػػػة الركمانيػػػػػة العربيػػػػػػة تسػػػػػتند في مرجعياتهػػػػػا كأفكارىػػػػػػا كمضػػػػػامين

إفُ الأفكػػػػػػار كالمحػػػػػػاكر الركمانيػػػػػػة الكػػػػػػبرل ابؼعركفػػػػػػة كابؼنتشػػػػػػرة في التيػػػػػػار الركمػػػػػػاني في بـتلػػػػػػف بلػػػػػػداف العػػػػػػافَ 
كلػػػػػئن كانػػػػػت تهػػػػػرب مػػػػػن الواقػػػػػع العػػػػػربي ابؼػػػػػتًدم، ابؼرسػػػػػوـ بالاسػػػػػتعمار كالتخلػػػػػف إفُ ابػيػػػػػاؿ كابؼغػػػػػامرات 

الإسػػػػػلبمي المجيػػػػػد لكػػػػػي تعػػػػػوض بػػػػػذلك  العاطفيػػػػػة كإفُ التهويػػػػػل في العشػػػػػق كابغػػػػػب كإفُ ماضػػػػػي التػػػػػاري 
عمػػػػى طغػػػػى علػػػػى العػػػػافَ العػػػػربي مػػػػن ذؿ كمهانػػػػة كاسػػػػتعمار فػػػػإف كتػػػػاب ابؼنػػػػزع الػػػػواقعي في الركايػػػػة العربيػػػػة 
سػػػػػػئموا التعليػػػػػػق في ابػيػػػػػػاؿ كالػػػػػػوىم كمػػػػػػا سػػػػػػئموا التعليػػػػػػق في ابػيػػػػػػاؿ كالػػػػػػوىم كمػػػػػػا سػػػػػػئموا الػػػػػػتملص مػػػػػػن 

زع مػػػػػػا كػػػػػػاف ليشػػػػػػكل ثػػػػػػورة حقيقيػػػػػػة علػػػػػػى كاقعهػػػػػػم كمػػػػػػن البكػػػػػػاء علػػػػػػى عػػػػػػوافَ خياليػػػػػػة، لكػػػػػػن ذلػػػػػػك ابؼنػػػػػػ
الركمانيػػػػػػػة كالركمػػػػػػػانيتُ بػػػػػػػدليل أف الركايػػػػػػػة الركمانيػػػػػػػة ستواصػػػػػػػل ظهورىػػػػػػػا كانتشػػػػػػػارىا كلكػػػػػػػن بػػػػػػػدأ في بزلػػػػػػػي 

 2السبيل أماـ ذلك ابؼنزع الواقعي.
بذػػػػػاه الػػػػػواقعي في الركايػػػػػة العربيػػػػػة يكمػػػػػن بذػػػػػاه الركمػػػػػاني كالإغػػػػػتَ أف الاخػػػػػتلبؼ ابعػػػػػوىرم بػػػػػتُ الإ

ركايػػػػػػة الركمانيػػػػػػة مػػػػػػن الواقػػػػػػع السياسػػػػػػي بػػػػػػل في مسػػػػػػؤكلية ابؼثقػػػػػػف السياسػػػػػػية باعتبػػػػػػاره في ىػػػػػػركب كتػػػػػػاب ال
الضػػػػمتَ الػػػػواعي ابؼطالػػػػب ببنػػػػاء الػػػػوعي كبتغيػػػػتَ الأكضػػػػاع بينمػػػػا التػػػػبس الابذػػػػاه الػػػػواقعي في الركايػػػػة العربيػػػػة 

قضػػػػػػػية الاسػػػػػػػتعمار كالتخلػػػػػػػف كقضػػػػػػػية " الاصػػػػػػػلبح ضػػػػػػػايا السياسػػػػػػػية ابؼطركحػػػػػػػة كبػػػػػػػالأخص بدختلػػػػػػػف الق
 كمػػػػا اىتمػػػػت تلػػػػك الركايػػػػة اىتمامػػػػا خاصػػػػا بالقضػػػػايا الاجتماعيػػػػة بػػػػل أغلقػػػػت في تلػػػػك القضػػػػايا كالتغػػػػتَ

كفي دقائقهػػػػػا كتفاصػػػػػيلها كقػػػػػد بػػػػػدأ الفضػػػػػاء في تلػػػػػك الركايػػػػػة يتشػػػػػكل تشػػػػػكلب مغػػػػػايرا، إذ بػػػػػدأت ابؼدينػػػػػة 

                                                           
 .82: منصور قيسومة، ابذاىات الركاية العربية ابغديثة، مرجع سابق، ص  1
 : ابؼرجع نفسو. 2
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تعػػػػػػػػوض القريػػػػػػػػة كعلػػػػػػػػى الأكؿ أـ تعػػػػػػػػد ابؼدينػػػػػػػػة في تلػػػػػػػػك الركايػػػػػػػػة مدينػػػػػػػػة الأحػػػػػػػػلبـ كالػػػػػػػػوىم كابغكايػػػػػػػػات 
 1رامية اللبمتناىية.الغ

كخلبصػػػػػػػػػة القػػػػػػػػػوؿ أف الركايػػػػػػػػػة الواقعيػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػة نزعػػػػػػػػػت منػػػػػػػػػذ تبلورىػػػػػػػػػا الأكفُ في ابػمسػػػػػػػػػينيات 
منػػػػػزعتُ كبػػػػػتَين: منػػػػػزع سياسػػػػػيا كمنزعػػػػػا اجتماعيػػػػػا رغػػػػػم أف ابؼنػػػػػزع الركمػػػػػاني بتلػػػػػك الركايػػػػػة فَ ينطفػػػػػ  كػػػػػل 

 مػػػػػن الركمانيػػػػػة تػػػػػوىج الانطفػػػػػاء، كرغػػػػػم أف الركايػػػػػة الواقعيػػػػػة ىػػػػػي نفسػػػػػها كانػػػػػت مػػػػػن حػػػػػتُ لآخػػػػػر تسػػػػػتعتَ
 2عواطفها كشعورىا بالتيو كالضياع الذم بقى ملبزما للشخصية الركائية العربية.

كمػػػػن القضػػػػػايا الكػػػػبرل الػػػػػتي تعابعهػػػػا الركايػػػػػة الواقعيػػػػػة ذات ابؼنػػػػزع الاجتمػػػػػاعي قضػػػػية برػػػػػرر ابؼػػػػػرأة 
اقي في العديػػػػػػد العربيػػػػػػة في بؾتمػػػػػػع عػػػػػػربي متخلػػػػػػف كمتحجػػػػػػر، فػػػػػػابؼهم أف الركايػػػػػػة الواقعيػػػػػػة العربيػػػػػػة سػػػػػػتتن

 3من مضامينها كمباحثها كفلسفتها كمقاصدىا مع الركاية الركمانية رغم ابؼشتًؾ بينهما.
فإننػػػػػػػا بقػػػػػػػد أف الركايػػػػػػػة الواقعيػػػػػػػة منػػػػػػػذ بدايػػػػػػػة مراحلهػػػػػػػا الأكفُ عنػػػػػػػد أعضػػػػػػػاء ابؼدرسػػػػػػػة ابغديثػػػػػػػة) 

كالتًفهيػػػػة مػػػػن تيمػػػػور، لا شػػػػتُ حقػػػػي... افٍ( كانػػػػت بدثابػػػػة رد فعػػػػل علػػػػى الركايػػػػات التقليديػػػػة التعليميػػػػة، 
ناحيػػػػػػة، كمػػػػػػا كانػػػػػػت بدثابػػػػػػة ردة فعػػػػػػل كلػػػػػػو بطريقػػػػػػة غػػػػػػتَ مباشػػػػػػرة علػػػػػػى الركايػػػػػػات الركمانيػػػػػػة الػػػػػػتي كانػػػػػػت 

 4منتشرة حوبؽا.
كمػػػػػا حاكلػػػػػت الركايػػػػػة العربيػػػػػة الواقعيػػػػػة الابتعػػػػػاد عػػػػػن الذاتيػػػػػة أك علػػػػػى الأكؿ بذنػػػػػب الرؤيػػػػػة الذاتيػػػػػة ابؼعرفػػػػػة 

 5في ذاتيتها.
II-  النقد الموضوعاتي، التعريف، النشأة، والآليات 
   اتيالموضوع تعريف النقد  .1
يسػػػػتدعي فهػػػػم مصػػػػطلح ابؼوضػػػػوعاتية فهمػػػػا البنػػػػة الػػػػتي تكػػػػوف فيهػػػػا ألا كىػػػػي "ابؼوضػػػػوع" الػػػػذم   

 يعتبر أساس تسمية ابؼنهج ابؼوضوعاتي بسماه.
 
 

                                                           
 .84: منصور قيومو ابذاىات الركايو العربيو ابغديثو مرجع سابق، ص  1
 .ة، نفس الصفح: ابؼرجع نفسو 2
 .84، ص: منصور قيومو ابذاىات الركايو العربيو ابغديثو مرجع سابق 3
، ص 1952، 1(، دار ابغداثة، بتَكت، ط 1952-1822: عبد السلبـ بؿمد الشاذفِ شخصيو ابؼثقف في الركايو العربيو ابغديثة)  4
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 لغةالموضوع   .أ 
لتنػػػػػاكؿ لفظػػػػػة "ابؼوضػػػػػوع" حظػػػػػا كافػػػػػرا في ابؼعػػػػػاجم العربيػػػػػة، فهػػػػػذا ابػػػػػن منظػػػػػور في "لسػػػػػاف  كػػػػػاف   

ا كموضػػػػػوعا العػػػػػرب" يضػػػػػعو برػػػػػت مػػػػػادة "كضػػػػػع" قػػػػػائلب "الوضػػػػػع": ضػػػػػوء الرفػػػػػع، كضػػػػػعو، يضػػػػػعو، كضػػػػػع
 1يتكلم بو، كابؼرفوع ما أظهر كتكلم بو". كابؼوضوع كما أضمر كفَ

 ع ىو ابؼظهر كابػفي.كبالتافِ الوضع يعتٍ الإظهار، كمنو ابؼوضو 
كابؼشػػػػػار إليػػػػػو   تٌعػػػػػابؼ يعػػػػػرؼ ابؼوضػػػػػوع أنػػػػػو" الشػػػػػيء الػػػػػذم عػػػػػتُ للدلالػػػػػة علػػػػػى البســـــتانيبينمػػػػػا 
 كمنو ابؼوضوع ما أفضى إفُ معتٌ معتُ كبؾسد كبؿدد. 2إشارة حسية ".

 اصطلاحاالموضوع   .ب 
ابؼفهػػػػػػػػوـ الاصػػػػػػػػطلبحي للموضػػػػػػػػوع يقودنػػػػػػػػا إفُ تغيػػػػػػػػتَ كجهػػػػػػػػة معارفنػػػػػػػػا حولػػػػػػػػو إفُ النقػػػػػػػػد الأدبي 

تناكلػػػػػو إذ يشػػػػػتَ لػػػػػو "دكمينيػػػػػك مػػػػػانغونو" في كتابػػػػػو قػػػػػائلب: " ابؼوضػػػػػوع: يسػػػػػتعمل لفظػػػػػا ابؼوضػػػػػوع  ككيػػػػػف
في بؾػػػػػػػالتُ متمػػػػػػػايزين: الإحالػػػػػػػة علػػػػػػػى متواليػػػػػػػة منفصػػػػػػػلة مػػػػػػػن ابعهػػػػػػػل عنػػػػػػػدما ينظػػػػػػػر إليهػػػػػػػا مػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ 

بؽػػػػاذا ابؼوضػػػػوع يعػػػػتٍ نػػػػاتج اصػػػػطفاؼ كتتػػػػافِ  3دينامكيتهػػػػا النصػػػػية، أكلتنسػػػػيق الوحػػػػدة الدلاليػػػػة للػػػػنص".
لػػػػػي بىلػػػػػق حركػػػػػة نصػػػػػيحة ضػػػػػمن مايسػػػػػمى بنيػػػػػة تركيبيػػػػػة برليػػػػػل إفُ بنيػػػػػة دلاليػػػػػة مشػػػػػكلة معػػػػػتٌ جديػػػػػد بص

 كمغاير.
ابؼيػػػػزة ابػفيػػػػة لعػػػػافَ فريػػػػد، ك بهػػػػا تعػػػػرؼ الرؤيػػػػة ابػاصػػػػة بكػػػػل كاتػػػػب،  -عنــــد بروســــ –ىػػػػي و

إحسػػػػػاس مػػػػػا بػػػػػالاعتلبء، مقػػػػػتًف بابغيػػػػػاة الركحيػػػػػة، ابؼكػػػػػاف ابؼرتفػػػػػع الػػػػػذم سػػػػػجن -عنػػػػػد سػػػػػانداؿ –كىػػػػػي 
م ، ك الػػػػػػػبرج في أعػػػػػػػلبه الػػػػػػػذم سػػػػػػػجن فيػػػػػػػو ))فػػػػػػػبريس((... ىػػػػػػػي "مبػػػػػػػدأ مػػػػػػػنظ  ((جوليػػػػػػػاف سػػػػػػػوريل))فيػػػػػػػو 

ك ىػػػػػي عنػػػػد ))ريشػػػػػار((  4ملمػػػػوس، يكػػػػوف شػػػػػيئا ثابتػػػػا مػػػػن شػػػػػأنو أف يقػػػػوـ حولػػػػو ك ينتشػػػػػر عػػػػافَ بعينػػػػو.
فقػػػػػػػد  5"إحػػػػػػػدل كحداتػػػػػػػو الدلاليػػػػػػػة، أم أحػػػػػػػد أصػػػػػػػناؼ التواجػػػػػػػد ابؼعركفػػػػػػػة بفعاليتهػػػػػػػا ابؼتميػػػػػػػزة داخلػػػػػػػو".

                                                           
، ص 2005، 8في مؤسسة الرسالة بتَكت، ط …. د الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز آبادم، القاموس المحيط، برق مكتبة التحقيق: بؾ 1

711. 
 .974، ص 1998: بطرس البستاني، بؿيط المحيط، بتَكت، مكتبة لبناف،  2
 .130، ص 2007، 1الاختلبؼ، طمنشورات، …. : دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطايا، تر بؿمد3

.17 ، صدكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطايا المرجع نفس  4  
.771، ص ، مدخل إلى مناهج النقد الأدبيمجموعة من الكتاب  5  
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ة؛ حػػػػػػافزا؛ غرضػػػػػػا؛ تيمػػػػػػة؛ بػػػػػػؤرة؛ عنوانػػػػػػا؛ زمنػػػػػػا؛ مكانػػػػػػا؛ موضػػػػػػوعا؛ شػػػػػػكلب؛ مضػػػػػػمونا؛ تكػػػػػػوف ابؼوضػػػػػػوع
 مدينة؛ قضية؛ شخصية؛ دلالة ....إفٍ

تظهػػػػػػر ابؼوضػػػػػػوعة للقػػػػػػارئ بتكرارىػػػػػػا عنػػػػػػد الكاتػػػػػػب الواحػػػػػػد في أكثػػػػػػر مػػػػػػن نػػػػػػص، فهػػػػػػي ليسػػػػػػت  
سػػػػابقا( ليسػػػػت ابؼكػػػػاف ابؼرتفػػػػع أك البرج)ابؼػػػػذكورين ىػػػػي  كلمػػػػة، بػػػػل كوكبػػػػة أك شػػػػبكة مػػػػن الػػػػدلالات: 

 .1كحسب، بل ىي إحساس ما بالاعتلبء مقتًنا بابغياة الركحية
:" ابؼوضػػػػػػػوع شػػػػػػػيء مػػػػػػػادم، ينتجػػػػػػػو بؾتمػػػػػػػع كبدتلػػػػػػػك ســـــــعيد علـــــــوشكفي مفهػػػػػػػوـ آخػػػػػػػر يقػػػػػػػوؿ 

كعليػػػػػو فهػػػػػو نتػػػػػاج بؾتمعػػػػػي ذك غػػػػػرض بؿػػػػػدد عنػػػػػد النػػػػػاس ككػػػػػل، كىػػػػػذا  2كظيفػػػػػة عػػػػػد الإنسػػػػػاف عامػػػػػة.
 مفهوـ عاـ، كما يهمنا كوف ابؼوضوع خطاب أك نصيا.

" فػػػػػػإف " نعمػػػػػػاف بػػػػػػوقرة" لػػػػػػو كػػػػػػلبـ آخػػػػػػر إذ يقػػػػػػوؿ "  تيميػػػػػػة ســــــعيد علــــــوشعلػػػػػػى خػػػػػػلبؼ " 
(، أمػػػػػػػػا تيماتيػػػػػػػػك notifموضػػػػػػػػوعية، بستػػػػػػػػاز الفكػػػػػػػػرة أك التيميػػػػػػػػة بتجريػػػػػػػػديتها يعطػػػػػػػػي ابؼوضػػػػػػػػوع المجيػػػػػػػػد)

كىػػػػي ىػػػػذا كػػػػل لفظػػػػة تيميػػػػة موضػػػػوعية، كفكػػػػرة بسثػػػػل ابؼوضػػػػوع إلا  3فمعنػػػػاه النسػػػػيج الفكػػػػرم في الركايػػػػة.
 يمة بؾردة بينما ابؼوضوع فمجسد.أف الفكرة كالق

كحوصػػػػػػػلة بؼػػػػػػػا كرد في مفهػػػػػػػوـ مصػػػػػػػطلح " ابؼوضػػػػػػػوع" فهػػػػػػػو تػػػػػػػارة فكػػػػػػػرة بؾػػػػػػػردة كتػػػػػػػارة أخػػػػػػػرل 
موضػػػػػوع بؾسػػػػػد، كمػػػػػرة ذات كمػػػػػرة أخػػػػػرل عنصػػػػػرا مهيمنػػػػػا، أكقيمػػػػػة مهيمنػػػػػة فهػػػػػو يتغػػػػػتَ يتغػػػػػتَ الدلالػػػػػة، 

 البنية التًكيبية السياؽ، كابؼوقف.
نقػػػػػػد يبحػػػػػػث في حضػػػػػػور "أ ػػػػػػا بقػػػػػػاموس " زبػػػػػػتَ الصػػػػػػغتَ"  فيعرفػػػػػػو  النقــــــد الموضــــــوعاتي أمػػػػػػا 

 4."موضوعات ثابتة في العمل الأدبي
فابؼوضػػػػػػػوع إذا ىػػػػػػػو ابؼػػػػػػػادة الػػػػػػػتي تشػػػػػػػتغل عليهػػػػػػػا ابؼوضػػػػػػػوعاتية في الأثػػػػػػػر الإبػػػػػػػداعي فهػػػػػػػي الػػػػػػػتي  

تصػػػػػػػػف عناصػػػػػػػػر الأثػػػػػػػػر بكو ػػػػػػػػا " ابذػػػػػػػػاه نقػػػػػػػػدم ظهػػػػػػػػر كػػػػػػػػرد فعػػػػػػػػل للتػػػػػػػػأثتَات الوجدانيػػػػػػػػة كالتػػػػػػػػأملبت 
قػػػػػػػرف التاسػػػػػػػع عشػػػػػػػر كبدايػػػػػػػة القػػػػػػػرف العشػػػػػػػرين، كابؼوضػػػػػػػوعاتية في النقػػػػػػػد تعػػػػػػػتٍ كصػػػػػػػف ابؼيتافيزيقيػػػػػػػة في ال

                                                           
 .77، ص 0202/0202سلٌمة عٌفاوي، محاضرات فً المقاربات النقدٌة المعاصرة ، جامعة برج بوعرٌرٌج   1
 .231، ص 1985، 1: سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، دار الكتاب اللبناني، ط 2
، عافَ سابقا، مكتبة الآداب، جامعة باتنة -دراسة معجمية -: نعماف بوقرة، ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص كبرليل ابػطاب  3

 .109، ص 2009، عماف، الأردف، 1الكتاب، ابغديث، ط
4 : pei roher idid p 1957 
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يبػػػػػػدك مػػػػػػن ىػػػػػػذا التعريػػػػػػف أف  1عناصػػػػػػر الأثػػػػػػر بشػػػػػػكل يتفػػػػػػق مػػػػػػع كجػػػػػػوده في العػػػػػػافَ الػػػػػػواقعي كابػيػػػػػػاؿ".
ابؼوضػػػػػوعاتية ىػػػػػي مػػػػػزيج تػػػػػأثتَات كبرفيػػػػػزات كجدانيػػػػػة ككػػػػػذا تػػػػػأملبت غيبيػػػػػة، فهػػػػػي نتػػػػػاج ركاد سػػػػػتَتها في 

التاسػػػػػػع عشػػػػػػر كبدايػػػػػػة القػػػػػػرف العشػػػػػػرين كبشػػػػػػكل مفصػػػػػػل في كصػػػػػػف مكونػػػػػػات الأثػػػػػػر النقديػػػػػػة في القػػػػػػرف 
 كالإبداع في كاقعو كحقيقتو.

كظػػػػػػاىرت ابؼوضػػػػػػوعاتية بكو ػػػػػػا مػػػػػػنهج نقػػػػػػدم " ظهػػػػػػر في ابػمسػػػػػػينات مػػػػػػن القػػػػػػرف العشػػػػػػرين في 
النقػػػػػػد الفرنسػػػػػػػي الػػػػػػػذم تطػػػػػػور في الألسػػػػػػػنة كالبنيويػػػػػػػة كحػػػػػػاكؿ أف بوػػػػػػػافظ علػػػػػػػى اسػػػػػػتقلبلو بذػػػػػػػاه ابؼنػػػػػػػاىج 

كالنقػػػػػد الفرنسػػػػػي ىػػػػػو ابغاضػػػػػنة الأكفُ للنقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعات حيػػػػػث اختلػػػػػف  2يػػػػػة التقليديػػػػػة كابغداثيػػػػػة.النقد
النقػػػػػػاد كابؼنظػػػػػػرين في مفهػػػػػػوـ ابؼوضػػػػػػوعاتية، فَ يتفقػػػػػػوا علػػػػػػى مفهػػػػػػوـ ثابػػػػػػت للموضػػػػػػوعاتية كفَ يعطػػػػػػوا بؽػػػػػػا 

ذا مػػػػا دقهػػػػا كمصػػػػطلح، فتػػػػارة تعريفهػػػػا ارتػػػػبط بابؼوضػػػػوع كتػػػػارة أخػػػػرل بكو ػػػػا نقػػػػدا، منهجػػػػا، ك دراسػػػػة ىػػػػ
 أنبأ من عسر ضبط ابؼصطلح كالإمساؾ بو فهو ذك طابع فسيفسائي.

 ظهور  النقد الموضوعاتي ومرجعياتو: -2
ظهر النقد ابؼوضوعاتي في الوقت الذم ظهر فيو النقد النفسي كالاجتماعي مع كتاب رائده ))جاف 

عنهما في أن و نقد  ، بىتلف1945بيار ريشار(( من خلبؿ كتابو ))الأدب ك الإحساس(( الذم صدر عاـ 
ىي التي ترل أف علبقة الكاتب بالعافَ كبالعافَ كبغتَه ك -حسب النقد ابؼوضوعاتي-داخلي، كالقراءة ابغقة 

علبقتو بنفسو متضمنة كلها في العمل الأدبي، لأنو المحل  الذم بىتًع فيو الكاتب ك يكشف عنها، فلب 
صيل لا مثيل لو. إن و بذربة )) كعي مفرد(( في علبقتو داعي إفُ البحث عنو في الأرشيف، فالعمل الأدبي أ

بالعافَ، لذلك بهب ألا  تستبق أداة الن قد التحليل، بل على العكس من ذلك، بهب أف بهتهد في التوافق 
مع العمل الأدبي الذم يقرأه، كعليو أف يعيو التجربة التي عاشها الكاتب، فيستنفذ جهده لإدراؾ حركية 

 3رج العمل الأدبي من الصمت إفُ الاستنطاؽ.الإبداع التي بز

 4كبيكن أف نتحد ث عن ابؼرجعيات الآتية للنقد ابؼوضوعاتي:

                                                           
، ينظر ابؼزقع الالكتًكني 2014أكتوبر  29، النقد ابؼوضوعاتي، الأسس ك ابؼفاىيم، فضاء أكركؾ، ابؼنطق ابؼوحد، بلومي : بؿمد 1

nokpace wadpress. Com . 
، 1الكتاب العرب، دمشق، سوريا، طابراد  -دراسة منشورات -ك ابعذرية في أدب على عقلة عرسافالبنيات  بؿمد عزاـ، كجوه ابؼاس،  :  2

 .14ص ،1998
3
 ابراد الكتاب العرب -دراسة منشورات -ك ابعذرية في أدب على عقلة عرسافالبنيات  بؿمد عزاـ، كجوه ابؼاس،  المرجع نفس :ينظر:  

 .96ص
.بتصرف. 66-61المرجع نفسه ص  :ينظر  4  
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 البلاغة القديمة: - أ

تعود مرجعية ابؼوضوعاتية في الدراسات الأدبية إفُ البلبغة القدبية عندما أعطت أبنية كبرل  
 لػ))ابؼوضعية(( ك ىي العنصر ابؼدلوفِ ابغاسم في أم  نص.

 الميراث الرومانسي: - ب

يعتبر النقد ابؼوضوعاتي ابن الركمانسية عندما فَ تنظر إفُ العمل الفتٍ كفق بموذج مسبق بهب  
إعادة إنتاجو، بل أرجعتو إفُ الوعي ابؼبدع، فأصبح الفن  عند الركمانسيتُ ليس بناء شكليا، بل تتأت ى 

 في ابغياة.أبنيتو من قدرتو على توليد بذربة ما ك إنتاج معتٌ يؤثر 

 جهود )) مارسييل بروس ((:  - ت

رفي ))بركست(( كل تصو ر حرفي بحت للنشاط ابؼبدع، كما أقر  أف الأسلوب ليس قضية تقنية 
 .1بل رؤية، ك أف  العمل الأدبي يستوجب إدراكا بفي زا للعافَ يندمج بابؼادة التي يتشك ل منها ىذا الإدراؾ

السطحية تارة كبالعمق التحليلي تاره أخرل. ىناؾ أنواع من بفي الوطن  اتسم النقد ابؼوضوعاتي ك 
ابؼقاربات ابؼوضوعاتية في النقد الأدبي العربي: نقد موضوعاتي ذاتي انطباعي كنقد موضوعات موضوعي، 
 2كموضوعاتية مضمونية كموضوعاتية شكلية، كما أف ثم موضوعية تأكيلية مرجعية كموضوعية بنيوية كصفية.

تقػػػػػتًب مػػػػػن النقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتي إمػػػػػا مضػػػػػمونا كإمػػػػػا شػػػػػكلب علػػػػػى الػػػػػرغم مػػػػػن  كمػػػػػن الكتػػػػػب الػػػػػتي
عػػػػػػػدـ كجػػػػػػػود مسػػػػػػػتندات نظريػػػػػػػة كمنهجيػػػػػػػة توضػػػػػػػح طبيعػػػػػػػة ابؼقاربػػػػػػػة كالنقػػػػػػػد ابؼػػػػػػػنهج ابؼطبػػػػػػػق كمػػػػػػػن ىػػػػػػػذه 

 الدراسات التي أكردىا الدكتور كحيد ابغميداني في كتابو " شعر ابؼوضوع" نرد اللبئحة التالية:
 ـ 1968صرية، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر طبعة فؤاد حوارة: في الركاية ابؼ ●
بؿمػػػػػػد مصػػػػػػايف:  الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة ابعزائريػػػػػػة ابغديثػػػػػػة بػػػػػػتُ الواقعيػػػػػػة كالالتػػػػػػزاـ، الػػػػػػدار العربيػػػػػػة للكتػػػػػػاب  ●

 ـ 1983كالشركة الوطنية للنشر كالتوزيع بابعزائر، طبعة 
يهػػػػػػػدؼ النقػػػػػػػد ابؼوضػػػػػػػوعاتي علػػػػػػػى تعبػػػػػػػتَ "بصيػػػػػػػل بضػػػػػػػداكم" إفُ اسػػػػػػػتقراء السػػػػػػػمات الأساسػػػػػػػية 
الواعيػػػػػػػػػػة كاللبكاعيػػػػػػػػػػة للنصػػػػػػػػػػوص الإبداعيػػػػػػػػػػة ابؼتميػػػػػػػػػػزة كبرديػػػػػػػػػػد بؿاكرىػػػػػػػػػػا الدلاليػػػػػػػػػػة ابؼتكػػػػػػػػػػررة كابؼتػػػػػػػػػػػواترة 
كاسػػػػػػػتخلبص بنياتهػػػػػػػا العنوانيػػػػػػػة ابؼداريػػػػػػػة تفكيكػػػػػػػا كتشػػػػػػػربوا كبرلػػػػػػػيلب عػػػػػػػبر عمليػػػػػػػات التجميػػػػػػػع ابؼعجمػػػػػػػي 

                                                           
 .77سلٌمة عٌفاوي مرجع سابق، ص   1
 .نفسه.سلٌمة عٌفاوي مرجع  : ابؼرجع نفسو 2
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ء الػػػػػػػػداخلي لكػػػػػػػػل القػػػػػػػػيم كالسػػػػػػػػمات ابؼعنويػػػػػػػػة ابؼهيمنػػػػػػػػة الػػػػػػػػتي تػػػػػػػػتحكم في البػػػػػػػػتٌ ابؼوضػػػػػػػػوعية كالإحصػػػػػػػػا
 1للنصوص الإبداعية.

كتنسػػػػػػػػب أبػػػػػػػػرز المجهػػػػػػػػودات العربيػػػػػػػػة في النقػػػػػػػػد ابؼوضػػػػػػػػوعاتي إفُ )عبػػػػػػػػد الكػػػػػػػػرنً حسػػػػػػػػن( كذلػػػػػػػػك 
حسػػػػػب شػػػػػهادات العديػػػػػد مػػػػػن الدارسػػػػػتُ مػػػػػن بيػػػػػنهم ) يوسػػػػػف كغليسػػػػػي( الػػػػػذم قػػػػػاؿ لعػػػػػل أكؿ بؿاكلػػػػػة 

دع مػػػػػػن انتمائهػػػػػػا إفُ أجمػػػػػػديات القػػػػػػراءة ابؼوضػػػػػػوعاتية كيقػػػػػػر بؽػػػػػػا عامػػػػػػة نقػػػػػػاد النقػػػػػػد بػػػػػػذلك أف عربيػػػػػػة تصػػػػػػ
 -تكػػػػػػوف بؿاكلػػػػػػة الناقػػػػػػد السػػػػػػورم الكبػػػػػػتَ الػػػػػػدكتور عبػػػػػػد الكػػػػػػرنً حسػػػػػػن. ابؼوسػػػػػػومة بابؼوضػػػػػػوعية البنيويػػػػػػة 

 2كىي في أصل أطركحة دكتوراه. 1983دراسة في شعر السياب( الصادرة سنة 
ابؼوضوعاتي غربي، النشأة لقي الإىتماـ الكبتَ من الدارستُ العرب  كبفا سبق تبتُ أف النقد

     3  تًصد التيمات مهما اختلفت حقوبؽاكأسهموا بصيعا في برديد ميدانو كأقركا بأنو ي

 رواد النقد الموضوعاتي: .3
 عند الغرب:أولا:
 غلب ركاده فرنسيتُ.أفرنسيو ك  ةأ النقد ابؼوضوعاتي أساسا في بيئنش
 ( 1962/1882شلار: ) اغاستون بG.BQCHELQRD: 

فيلسػػػػػوؼ فرنسػػػػػي رغػػػػػم أنػػػػػو لػػػػػيس بناقػػػػػد إلا  يعتػػػػػبر الأب الركحػػػػػي للنقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتي: إذ يقػػػػػوؿ 
" سػػػػػعيد علػػػػػوش"  فيػػػػػو:  فَ يكػػػػػن بشػػػػػار ليصػػػػػنف ضػػػػػمن النقػػػػػاد كالأدبػػػػػاء اىتمامػػػػػو الفلسػػػػػفية كالنفسػػػػػية 

لشػػػػػػػاعرية الشػػػػػػػعراء جعلػػػػػػػو أقػػػػػػػرب إفُ أف بحوثػػػػػػػو عػػػػػػػن عناصػػػػػػػر ) الأرض، ابؼػػػػػػػاء، النػػػػػػػار، ابؽػػػػػػػواء( كتتبعػػػػػػػو 
كرغػػػػػػػم كػػػػػػػوف باشػػػػػػػلبر فيلسػػػػػػػوؼ ظاىريػػػػػػػا إلا النقػػػػػػػد ابؼوضػػػػػػػوعاتي أفػػػػػػػاد مػػػػػػػن دراسػػػػػػػتو للخيػػػػػػػاؿ  4لػػػػػػػلؤدب.

كالصػػػػػػػػورة اذ يسػػػػػػػػتعتُ النقػػػػػػػػد ابؼوضػػػػػػػػوعاتي الباشػػػػػػػػلبرم بالتحليػػػػػػػػل النفسػػػػػػػػي لكنػػػػػػػػو لا يتجػػػػػػػػو إفُ منطقػػػػػػػػو  
اص لػػػػدل كاتػػػػب مػػػػا.  اللبكعػػػػي بػػػػل يتجػػػػو إفُ أعمػػػػق نقطػػػػة مػػػػن منػػػػاطق الػػػػوعي، أم مصػػػػدر الإبػػػػداع ابػػػػػ

كعلػػػػى ىػػػػذا 5كمػػػػا يهػػػػتم بالصػػػػور الشػػػػعرية الػػػػتي يعتبرىػػػػا مصػػػػدر الكينونػػػػة كالنتػػػػاج ابػػػػػالص بػيػػػػاؿ مطلػػػػق. 

                                                           
 .2015-05-16-3175: بصيل بضداكم، ابؼقاربة النقدية ابؼوضوعاتية، صحيفة مثقف، العدد  1
 .11: يوسف كغليسي، التحليل ابؼوضوعاتي للخطاب الشعرم، ص  2
 : الدكتورة منتَة شرقي، جامعة العربي التبسي، تبسة، ابعزائر. 3
 .17مرجع سابق، ص سعيد علوش، النقد ابؼوضوعاتي،  4
 . 152بقاة بشتَ، ابؼوضوعاتية في النقد الأدبي بتُ البعد النقدم كالتطبيق النقد العربي.، جامعة كىراف، ابعزائر، ص  5
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فػػػػػػإف باشػػػػػػلبر كظػػػػػػف التحليػػػػػػل النفسػػػػػػي في برليلبتػػػػػػو ابؼوضػػػػػػوعاتية متجهػػػػػػا عكػػػػػػس الإجػػػػػػراء النفسػػػػػػي إفُ  
 أعمق منطقة في كعي ابؼبدع.

 (1991/1902جورج بوليو)Gearge Poulet: 
يعتػػػػػبر ىػػػػػذا الناقػػػػػد زعػػػػػيم مدرسػػػػػة جنيػػػػػف للنقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتي، إذ عكػػػػػف علػػػػػى دراسػػػػػة مفهػػػػػومي 
الزمػػػػػاف كابؼكػػػػػاف في الأعمػػػػػاؿ الأدبيػػػػػة، كيؤكػػػػػد "عبػػػػػد الكػػػػػرنً" حسػػػػػن بػػػػػذلك بقولػػػػػو: "في قراءتػػػػػو للؤعمػػػػػاؿ 

 Le tempsالابداعيػػػة يعكػػػف علػػػى مػػػا برصػػػلو ىػػػذه الأعمػػػاؿ مػػػن كعػػػي بدفهػػػومي الزمػػػاف كابؼكػػػاف 
et l'espace  ىػػػذا يعػػػتٍ أنػػػو كػػػاف يتجػػػو بكػػػو ابؼنقػػػود كبؼعرفػػػة كعيػػػو بهػػػذين ابؼفهػػػومتُ، كمػػػن ىنػػػا تػػػأتي ك
بػػػػػػتُ الناقػػػػػػد كابؼنقػػػػػػود ىػػػػػػذه الفكػػػػػػرة الػػػػػػتي بضلهػػػػػػا "بوليػػػػػػو" تبناىػػػػػػا  L'identificationفكػػػػػػرة التوحػػػػػػد 

بدعػػػػػتٌ أف  1"ريشػػػػار" مػػػػن أجػػػػل الوصػػػػػوؿ إفُ ابؼقػػػػولات الزمانيػػػػة كابؼكانيػػػػة الػػػػػتي برػػػػدد خصوصػػػػية الابػػػػداع.
ر الزمػػػػػػاف كابؼكػػػػػاف بنػػػػػػا مػػػػػػا بييػػػػػزاف العمػػػػػػل الإبػػػػػػداعي حسػػػػػب "بوليػػػػػػو" كدراسػػػػػػتها تعػػػػػزز مػػػػػػا يسػػػػػػمى عنصػػػػػ

 بالتوحد بتُ الناقد ك ابؼادة النقدية )العمل الإبداعي(.
 عند العرب: .ثانيا

غالبػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػا يطػػػػػػػػػرح التلقػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػربي لأم مػػػػػػػػػنهج لتضػػػػػػػػػارب في الآراء التًبصػػػػػػػػػة، كمػػػػػػػػػن ثم خلػػػػػػػػػق 
 إشكالية تلقي ابؼصطلح.

في النقػػػػػػػد العػػػػػػػربي كػػػػػػػاف في البيئػػػػػػػة ابعامعيػػػػػػػة، كبالتحديػػػػػػػد  لنقػػػػػػػد ابؼوضػػػػػػػوعاتيلظهػػػػػػػور  ؿلعػػػػػػػل أك 
" ذلػػػػػػػك في كتابػػػػػػػو "النقػػػػػػػد ســـــــعيد علـــــــوشالرسػػػػػػػائل ابعامعيػػػػػػػة "في إطػػػػػػػار البحػػػػػػػث الأكػػػػػػػادبيي، إذ يػػػػػػػرد "

ابؼوضػػػػػػوعاتي" قػػػػػػائلب: كانػػػػػػت الرسػػػػػػالة الأكفُ لكيػػػػػػتٍ سػػػػػػافَ أخػػػػػػت الركائػػػػػػي السػػػػػػورم جػػػػػػورج سػػػػػػافَ كبرػػػػػػت 
أنػػػػػدرم ميكايػػػػػل كغربيػػػػػاس، برػػػػػت عنػػػػػواف ابؼوضػػػػػوعية البنيويػػػػػة في شػػػػػعر السػػػػػياب  ب ريسػػػػػتار -اشػػػػػراؼ ج

كمػػػػا لا نغفػػػػل عػػػػن الرسػػػػالة الثالثػػػػة "لعبػػػػد الفتػػػػاح كليطػػػػو" فيهػػػػا تقػػػػوؿ "ليلػػػػى تعػػػػرم" رسػػػػالة   2(.1983)
 3ماجستتَ: لعبد الفتاح كيليطو بعنواف موضوعة القدر في ركايات فرانسوا مور باؾ.

  :ــــد الكــــريم حســــن الكػػػػرنً حسػػػػن" ىػػػػو أكؿ مػػػػن تلقػػػػى القػػػػراءة ابؼوضػػػػوعاتية كحػػػػاكؿ لعػػػػل " عبػػػػد عب
تطبيقهػػػػػػا في أطركحتػػػػػػو في العػػػػػػافَ العػػػػػػربي إذ يقػػػػػػر لػػػػػػو يوسػػػػػػف كغليسػػػػػػي بػػػػػػذلك قػػػػػػائلب: لعػػػػػػل أكؿ بؿاكلػػػػػػة 

                                                           
 .15-14: عبد الكرنً حسن، ابؼنهج ابؼوضوعي نظرية كتطبيق، ص 1
 .37: سعيد علوش، النقد ابؼوضوعاتي، مرجع سابق، ص  2
 .256اربة ابؼوضوعاتي كحوار ابؼناىج النقدية، ص : ليلى بررم، ابؼق 3



دراسةلالفصل الأول:                                                      الإطار المفاهيمي ل  
 

 
16 

عربيػػػػة تصػػػػدع بانتمائهػػػػا إفُ أجمػػػػديات القػػػػراءة ابؼوضػػػػوعاتية كيقػػػػر بؽػػػػا عامػػػػة نقػػػػاد النقػػػػد بػػػػذلك أف تكػػػػوف 
الػػػػػدكتور عبػػػػػد الكػػػػػرنً حسػػػػػن ابؼوسػػػػػومة ب)ابؼوضػػػػػوعية البنيويػػػػػة دراسػػػػػة في  بؿاكلػػػػػة الناقػػػػػد السػػػػػورم الكبػػػػػتَ
كىػػػػػي في الأصػػػػػل أطركحػػػػػة دكتػػػػػوراه ناقشػػػػػها في جامعػػػػػة السػػػػػوريتُ  1983الشػػػػػعر البيػػػػػاف( الصػػػػػادرة سػػػػػنة 

إذا أطركحػػػػػػة الػػػػػػدكتوراه الػػػػػػتي ناقشػػػػػػها حسػػػػػػن  1بإشػػػػػػراؼ ابؼستشػػػػػػرؽ الفرنسػػػػػػي الكبػػػػػػتَ أندريػػػػػػو ميكػػػػػػاؿ".
 لتوجو النقدم أم النقد ابؼوضوعاتي".ىي أكؿ بؿاكلة لو في ىذا ا

ليسػػػػػػي ىػػػػػػذا غابؼوضػػػػػػوعاتي بابؼوضػػػػػػوعي، إذ يػػػػػػورؾ ك إذ بسيػػػػػػز " عبػػػػػػد الكػػػػػػرنً حسػػػػػػن" بتسػػػػػػميتو للنقػػػػػػد 
 التنتُ 

 2(:1في جدكؿ)
Thème thématique مرجع التًبصة 

عبػػػػػد الكػػػػػرنً حسػػػػػن: ابؼوضػػػػػوعية  ابؼوضوعية ابؼوضوع
 البنيوية

عبػػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػػرنً حسػػػػػػػػػػن: ابؼػػػػػػػػػػنهج  ابؼنهج ابؼوضوعي ابؼوضوع
، 13. ص2ابؼوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي، ط

45 ،46. 
 كمن ابعدكؿ أعلبه أف عبد الكرنً حسن قد:

 .Thêmeقابل مصطلح ابؼوضوع بدصطلح  ●
كمػػػػػػػػػا قابػػػػػػػػػل أيضػػػػػػػػػا مصػػػػػػػػػطلح ك" ابؼػػػػػػػػػنهج ابؼوضػػػػػػػػػوعي" بػػػػػػػػػدؿ" ابؼوضػػػػػػػػػوعاتية" كابؼػػػػػػػػػنهج ابؼوضػػػػػػػػػوعاتي  ●

 .Thêmatiqueبدصطلح 
فػػػػػػػػػإف "عبػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػرنً حسػػػػػػػػػن" يفضػػػػػػػػػل اسػػػػػػػػػتخداـ مصػػػػػػػػػطلح  وغليســـــــــيكحسػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػا أكرده 

موضػػػػػػوعية بػػػػػػدؿ موضػػػػػػوعاتية، كيعلػػػػػػل ذلػػػػػػك يوسػػػػػػع مػػػػػػدلوؿ ابؼوضػػػػػػوعية كاشػػػػػػتمابؽا علػػػػػػى ابؼعنيػػػػػػتُ، الأكؿ 
، كأف " ابؼوضػػػػػػوعي" بومػػػػػػل ….ابؼنػػػػػػاقي للذاتيػػػػػػة، كالثػػػػػػاني الػػػػػػداؿ علػػػػػػى موضػػػػػػوع تفكػػػػػػتَ كتأكيػػػػػػل كنظػػػػػػر

   لمػػػػػة مػػػػػن التبػػػػػاس أم عقبػػػػػة، كبالتػػػػػافِ اسػػػػػتخداـتكثيفػػػػػا كاقتصػػػػػادا في اللغػػػػػة بغػػػػػي النظػػػػػر عمػػػػػا تثػػػػػتَه الك
 يظهر من ىذا القوؿ أف "حسن" فضل مصطلح 3،(Thêm( )موضوع/dget) موضوع/

                                                           
 .11ـ،  ابؼنهج فعل الكلبـ، دار الربوانة للكتاب، د.ط،  ابعزائر، ص 85: يوسف كغليسي، التحليل ابؼوضوعاتي للخطاب الشعرم،  1

 .153: ابؼرجع نفسو، ص 2
 .85ص مرجع سايق،: منتَة شرقي، النقد ابؼوضوعاتي،  3
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 موضوعية لا اعتبارات لوردىا كالتافِ:
 اشتمال الموضوعية دلاليا على معنيين ىما: .1
 متناقضة للذاتية. ●
تأمػػػػػػػػل، أك نظػػػػػػػػر(، أم تنػػػػػػػػاكؿ دلالتػػػػػػػػو علػػػػػػػػى ابؼوضػػػػػػػػوع بػػػػػػػػاختلبؼ تعػػػػػػػػدد معانيػػػػػػػػو سػػػػػػػػواء )تفكػػػػػػػػتَ،  ●

 ابؼوضوعية للموضوع بشمولية بغي النظر عن طرؽ بسظهره.
 لفظة موضوعي تحمل وتعطي خاصيتين ىامتين ىما: .2
 تكثيف ابؼعتٌ في اللغة. ●
 الاقتصاد في اللغة ●

كعلػػػػػى غػػػػػرار أطركحتػػػػػو الػػػػػتي تنػػػػػاكؿ فيهػػػػػا ابؼػػػػػنهج ابؼوضػػػػػوعي فػػػػػاف لػػػػػو كػػػػػذلك كتابػػػػػا ىامػػػػػا كضػػػػػع 
ا أضػػػػػػاؼ عليػػػػػػو ليصػػػػػػبح انضػػػػػػج كأوػػػػػػل كالػػػػػػذم عنونػػػػػػو" ابؼػػػػػػنهج ابؼوضػػػػػػوعي فيػػػػػػو خلبصػػػػػػو أطركحتػػػػػػو كمػػػػػػ

كمفاىيمػػػػو الأساسػػػػية كتربصػػػػة دراسػػػػة تطبيقيػػػػة لػػػػو  نظريػػػػو كتطبيػػػػق" كفيػػػػو تنػػػػاكؿ مصػػػػادر النقػػػػد ابؼوضػػػػوعاتي
إذ جػػػػػاء كتابػػػػػو علػػػػػى ثػػػػػلبث فصػػػػػوؿ ناىيػػػػػك عػػػػػن مقدمػػػػػو أكرد فيهػػػػػا مصػػػػػادر النقػػػػػد   1ثم خػػػػػتم بنقػػػػػد لػػػػػو.

بينمػػػػػا  2".إدمـــــون موســـــلي" كأخػػػػػتَا "جـــــون بـــــول ســـــارتر" ك"باشـــــلارابؼوضػػػػػوعي كالػػػػػتي مثلهػػػػػا كػػػػػل مػػػػػن "
الفصػػػػػل الأكؿ فقػػػػػد درس فيػػػػػو ابؼفػػػػػاىيم النقديػػػػػو ابؼؤسسػػػػػو للمػػػػػنهج ابؼوضػػػػػوعي يتلػػػػػوه الفصػػػػػل الثػػػػػاني قػػػػػدـ 

ــــوارسػػػػة نقديػػػػة لريشػػػػار عػػػػن الشػػػػاعر فرنسػػػػي "" تربصػػػػة لدراحســــنفيػػػػو " ــــول إل " ككفصػػػػل الثالػػػػث كأخػػػػتَ ب
مثػػػػػػل نقػػػػػػدا "للمػػػػػػنهج ابؼوضػػػػػػوعي" أكرد فيػػػػػػو العلبقػػػػػػة بينػػػػػػو كبػػػػػػتُ التحليػػػػػػل النفسػػػػػػي، ابؼوضػػػػػػوعيو البنيويػػػػػػو 

 ابؼنهج البنيوم.
 3كقد كضع عبد الكرنً حسن خطوات منهجو النقدم كما يلي:

  احصائيا كذلك عن طريق ابغدس الشخصي.تنكيس الأعماؿ الشعرية الكاملة 
 بعػػػػد العمليػػػػة الاحصػػػػائية يتحػػػػدد ابؼوضػػػػوع الرئيسػػػػيLe thême primcipale ة في مرحلػػػػ

 شعرية معينة.

                                                           
 .86مرجع سابق، ص  ،: منتَة شرقي، النقد ابؼوضوعاتي 1
(. من بينها ) 34-29.ص )ىوسرؿ( 28-23(، صارـ ص ) 22-19: عبد الكرنً حسن ابؼنهج ابؼوضوعي نظريو كتطبيق بشلبر ص) 2

 (.53،45،37كغتَىا( عبد الكرنً خسن، مرجع سابق، ص)  ابغسة..، ابؼعفيابؼوضوع، 
 .330، ص2020/01/31، جامعة غرداية، ابعزائر، 1، ع15وضوعاتي، ابعماعية كالشكل، ابػطاب، مج : فاطمة ىرمة، النقد ابؼ 3
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  اكتشػػػػػػػاؼ ابؼوضػػػػػػػوع الرئيسػػػػػػػي كذلػػػػػػػك بعػػػػػػػد برليػػػػػػػل ابؼفػػػػػػػردات التابعػػػػػػػو لػػػػػػػو بكػػػػػػػل ظهوراتهػػػػػػػا اذ يعتمػػػػػػػد
بغػػػػػػػدس الشخصػػػػػػػي بوػػػػػػػدد حسػػػػػػػن علػػػػػػػى تكنيػػػػػػػز الأعمػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػعرية عػػػػػػػن طريػػػػػػػق الاحصػػػػػػػاء باسػػػػػػػتخداـ ا

ابؼوضػػػػوع الرئيسػػػػي كالػػػػذم يكشػػػػف عنػػػػو عػػػػن طريػػػػق جػػػػرد كعػػػػد مفػػػػردات كألفػػػػاظ بدختلػػػػف برليلبتهػػػػا كالػػػػتي 
 تعود اليو كبردده.

  :في ضػػػػػمن كتابػػػػػو "النقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتي" لػػػػػو  تنػػػػػاكؿ سػػػػػعيد علػػػػػوش النقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتيســـــعيد علـــــوش
 1عناصر أساسية خلبفا عن استهلبؿ كتقدنً.

 .06ابؼوضوعاتي، ص كضعية للنقد  ●
 .15النقد ابؼوضوعاتي بتُ الأصوؿ كالامتداد، ص  ●
 .37إرىاصات النقد ابؼوضوعاتي عند العرب، ص  ●
 .55النقد ابؼوضوعاتي كالقضية ابغديثة: الصوت كالعتُ كالوجو، ص  ●
 .110صلبحة النقد ابؼوضوعاتي، ص  ●

اسػػػػػػتعمل سػػػػػػعيد  ":منيــــــرة شــــــرقيإذ راىػػػػػػن علػػػػػػى مصػػػػػػطلح ابؼوضػػػػػػوعاتية كفي ىػػػػػػذا تقػػػػػػوؿ" د. 
ــــــد الموضــــــوعاتيعلػػػػػػوش مصػػػػػػطلح " ابؼوضػػػػػػوعاتية" في كتابػػػػػػو " "، لكنػػػػػػو اسػػػػػػتخدـ مصػػػػػػطلحا آخػػػػػػر النق

إذا عػػػػػػرؼ التيميػػػػػػة ىػػػػػػي بؾػػػػػػاؿ  2ىػػػػػػو التيميػػػػػػة في معجمػػػػػػو النقػػػػػػد كدؿ  بؽمػػػػػػا علػػػػػػى ابؼيػػػػػػداف النقػػػػػػدم ذاتػػػػػػو،
ل مقابػػػػػل للموضػػػػػوعاتية بكو ػػػػػا بمػػػػػط متأصػػػػػل في النقػػػػػد، كيعمػػػػػل علػػػػػى تقسػػػػػيم العمػػػػػل إفُ كحػػػػػدات كػػػػػبر 

 3كالتي اعتبرت متأخرة بفكرة الصورة، عند ) باشلبر(.
نػػػػػوع نقػػػػػد لػػػػػو جػػػػػذكر ىامػػػػػة، منهجػػػػػو تقسػػػػػيم العمػػػػػل  إذف فسػػػػػعيد علػػػػػوش يعتػػػػػبر النقػػػػػد ابؼوضػػػػػوعاتي

 إفُ كحدات كبرل عن طريق ملبحقة الصور الشعرية كمفهوـ باشلبرم.
  :ـــــــل حمـــــــداوي ـــــــة الموضـــــــوعاتيةمػػػػػػػن خػػػػػػػلبؿ كتابػػػػػػػو" جمي ـــــــة النقدي ابؼوضػػػػػػػوعاتية " يعػػػػػػػرؼ المقارب

قػػػػائلب: في ابؼقاربػػػػة ابؼوضػػػػػوعاتية ىػػػػي الػػػػػتي تبعػػػػث في أغػػػػػوار الػػػػنص لإسػػػػػتنكاه بػػػػؤرة الرسػػػػػالة، مػػػػع التنقيػػػػػب 
عػػػػػػن ابعػػػػػػذكر الدلاليػػػػػػة ابؼولػػػػػػدة للنصػػػػػػب، قصػػػػػػد الوصػػػػػػوؿ إفُ الفكػػػػػػرة ابؼهيمنػػػػػػة في الػػػػػػنص، كبرديػػػػػػد بنيػػػػػػة 

 4ـ النثر،أرر فكريا سواء كاف ذلك في الشعر الشوارد لتحديد العنصر ابؼك
                                                           

 .172: سعيد علوش، النقد ابؼوضوعاتي، مرجع سابق، ص  1
 .83: منتَة شرقي، النقد ابؼوضوعاتي، مرجع سابق، ص  2
 .56: سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، مرجع سابق ص  3
 11: بصيل بضداكم، ابؼقاربة النقدية ابؼوضوعاتية، مرجع سابق ، ص  4



دراسةلالفصل الأول:                                                      الإطار المفاهيمي ل  
 

 
19 

يبػػػػػدك أف ابؼقاربػػػػػة ابؼوضػػػػػوعية تسػػػػػتنطق الػػػػػنص مػػػػػن خػػػػػلبؿ التػػػػػدقيق في بـتلػػػػػف أجزائػػػػػو عػػػػػن الأصػػػػػوؿ 
 1في ابؼعاني كذلك من أجل استخراج الفكرة كابؼوضوع ابؼهيمن عن طريق تكرار العناصر.

 وآلياتو النقد الموضوعاتي مقولات  -4
 2ابؼوضوعاتي، تتمثل أىم ىذه ابؼقولات فما يلي:ىناؾ مقولات ىي بدثابة مفاىيم مركزية يقوـ عليها النقد 

 العمل الأدبي تجسيد لوعي الكاتب :  - أ

يرفي النقد ابؼوضوعاتي التصو ر التقليدم الذم يقوؿ أف الكاتب ىو الذم يسيطر على مشركعو 
إنو سيطرة مطلقة، كما يرفي الإجراء التحليلي النفسي الذم يرجع العمل الأدبي إفُ دفينة نفسية سابقة...

إذ لا يتشك ل كعي ابؼبدع إلا بغظة الإبداع ك  3يسند حقيقة العمل الأدبي إفُ كعي دينامي قيد التشك ل.
 الكتابة.

 الموقف و الموقع من العالم:  - ب

تهتم ابؼوضوعاتية بعلبقة ابؼبدع بعابؼو الذم بويطو، فيقوؿ))جورج بوليو((:"قل فِ كيف تقيم  
الصلبت مع العافَ ابػارجي، سأقوؿ لك من أنت."، بناء على ىذا ابؼفهوـ أقر ))ركسو(( أف الأمر يتعلق 

ف يظهر للآخرين كما بالوصوؿ إفُ الآخرين دكف مغادرة الذات، ك ذلك بالاكتفاء بأف يكوف ىو ذاتو ك بأ
 ىو عليو.

فتنتظم القراءة ابؼوضوعية للؤعماؿ الأدبية حسب أصناؼ الإدراؾ ابغسي للزماف كابؼكاف، إذ يرل 
))بوليو(( أف  سؤالنا من أكوف؟ يرتبط طبعا بسؤاؿ متى أكوف، ك ىذا السؤاؿ يتوافق مع سؤاؿ مشابو: أين 

اء مزم نأنا؟)...( منذ تلك اللحظة ينبسط فضاء جديد: فض
  يرتكز على علبقة الأنا ابؼبدعة بالعافَ. 4

 5: فيما يلي مستويات اجراء المقاربة الموضوعاتية: عددىا جميل حمداوي
 قراءة النص قراءة شاعرية عميقة كمنفتحة. ●
 الانتقاؿ من القراءة الصغرل إفُ القراءة الكبرل. ●
 برديد مكونات النص ابؼناصية ●

                                                           
 .13 ، صالنقدية ابؼوضوعاتية، مرجع سابق بصيل بضداكم، ابؼقاربة:  1

 . 77ٌنظر: سلٌمة عٌفاوي، مرجع ساٌق، ص    2

.711المرجع نفسه، ص   3  
. 711، 717ص ، مرجع نفسهٌنظر:   4  

 .21: بصيل بضداكم، ابؼقاربة النقدية ابؼوضوعاتية، ص  5
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 كابؼوضوعية. التأرجح بتُ القراءة الذاتية ●
 البحث عن التيمات الرئيسية كالبيانات الدلالية ابغورية. ●
 جرد التيمات كإحصائها. ●
 تصنيف ابغقوؿ الدلالية كابؼعجمية ابؼتوفرة بعد إحصائها. ●
 الانتقاؿ من التأكيل ابػارجي إفُ الداخل النصي كالعكس صحيح. ●
 نة للحقل الدلافِ.دراسة ابؼوضوع من أجل الوصوؿ إفُ البنية ابؼوضوعية ابؼهيم ●
معجميػػػػػا كخارجيػػػػػا.كعلػػػػػى ىػػػػػذا فمقاربػػػػػة الػػػػػنص الأدبي موضػػػػػوعاتيا يسػػػػػتوجب قػػػػػراءة داخليػػػػػا، دلاليػػػػػا،  ●
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 الفصل الثاني: مقاربة موضوعاتية لرواية "ليالي السهاد" لنجيب الكيلاني.
I-:تقديم النص 
لركائي كابؼسرحي كالطبيب ابؼصرم بقيب الكيلبني حيث اشتملت برمل الركاية عنواف" ليافِ السهاد"   

على الكثتَ من الأحداث التاربىية كالرسائل القرآنية كابؼقاطع الشعرية كبعي ابؼواقف الاجتماعية كغتَىا، كقمنا 
  بتقسيمها إفُ ثلبثة مقاطع:

 الافتتاحية :الوضعيةالأول المقطع
تػػدكر أحػػداث ابعػػزء الأكؿ مػػن الركايػػة علػػى عبػػد القػػادر الػػذم قضػػى عامػػا في السػػجن بسػػبب اختلبفػػو في   

" كعن معاناة زكجتو بدرية كىو داخل السجن إفُ حتُ خركجو كعن ظلم  ديانتو ظلما في قولو"أنا مظلوـ أنا مظلوـ
تػػو الصػػغتَة ىػػدل كفَ حػػتُ خركجػػو كفرحػػة زكجتػػو كابنمػػديره لػػو كخاصػػة عنػػدما علػػم أنػػو معتقػػل لشػػبهة سياسػػية إفُ 

أف بهػد عمػلب في كقػت قصػتَ، فالعمػل ابغكػومي بوتػاج إفُ إجػراءات كمسػتندات ككقػت كأيضػا إفُ ر يسػيكػن في ال
موافقة جهات الأمن كابؼؤسسات ابػاصة لا تعطػي الفرصػة إلا بؼػن تعرفػو كتضػمنو فبقػي شػهرا يطػرؽ الأبػواب لكػن 

أفَ تكػػػن أرض الله …."كجتػػػو بدريػػػة تػػػرل معاناتػػػو كبزفػػػف عنػػػو بويػػػات مػػػن القػػػرآف في قوبؽػػػادكف جػػػدكل ككانػػػت ز 
كاسعة فتهاجركا فيها" النساء فزرعت في زكجها املب جديدة كبابا كاسعا للسفر كالعيو بعيدا عن الوطن دكف نظرة 

سػتقرار كالأمػن لػن يتحقػق سػول المجتمع ابؼليئة بالشك كابػوؼ. كتفتح قلبو ك غمرتو فرحة عامرة لأنو أدرؾ باف الا
 خارج البلد.

ثم شرع يبحث عن عنواف صديقو الذم يقيم في الامارات من أجل فرصة العمل ىناؾ ثم بلغو صديقو أنو   
في انتظػاره ىنػػاؾ، فكانػت فرحتػػو عػامرة كبزيػػل نفسػو بؿلقػػا في ابعػػو متحػررا مػػن النقابػة الػػتي بزنػق أنفاسػػو، فحسػػب 

أرؽ،كيعمل دكف كلل كبيشي دكف رقيب كيتنفس بارتياح، كيتخلص من ابػوؼ من الغػد ىناؾ سيناـ دكف  وظنو أن
عػد العػدة لاسػتخراج ين تػذاكر السػفر، كأخػذ بشػتو بدػاذا حصػل كشػرع في تػدبتَ كفكر في ابنتو "ىدل"،ثم أخبر زكج

 .كمتنوعة كثتَةجوازات السفر كاستخراج أكراؽ  
أنػػو مػػن يء أمامػػو كتبخػػرت أحلبمػػو لإعلبمػػو اسػػود كػػل شػػثم ذىػػب إفُ المجمػػع كىنػػاؾ دارت بػػو الأرض ك   

النفسػػػػي  بالإرىػػػػاؽكعػػػػاد إفُ مسػػػػكنو مليئػػػػا  ةمػػػػن السػػػػفر. فا ػػػػار كػػػػل شػػػػيء في دقيقػػػػالقػػػػوائم السػػػػود ابؼمنػػػػوعتُ 
كالبدني،كتلقى خبرا من زكجتو أنو مستدعى للمباحث العامػة للتحقيػق كىنػاؾ التقػى بأحػد ابؼسػؤكلتُ الكبػار الػذم 

نو من القائمة أ خبرهأسبب الذم جعلو يفكر في السفر ثم لذم كتب تقرير الإفراج عنو كسألو عن الأخبره أنو ىو ا
مالػو في ابػػلبص بػدت تنهػار كأخػبر بدريػو بدػا حصػل كىػي كعادتهػا أعطتػو آأحلبمػو ابعميلػة ككػل  السوداء كتدمرت
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ت لػػو كالله . كقالػػ32 الآيػة-39. صكعنػده أـ الكتػػاب" الرعػػد كيثبػػت بيحػػو الله مػا يشػػاء آيػة مػػن القػرآف في قولػػو"
سػػبوعا يبحػػث عػػن ابغقيقػػة، ككلمػػا أكغػػل في البحػػث في السػػؤاؿ ازداد بؤسػػا كجهػػلب إفُ أف ألتفػػرج. قضػػى عبػػد الله 

 تأكد بأنو بفنوع من السفر لأسباب سياسية كقد سبق اعتقالو ضمن بصاعة الاخواف ابؼسلمتُ.
السػت بسبوسػة صػاحبة مقهػى قريػب مػن مسػكنو كىػي جارتػو مرت أيػاـ كفَ يتغػتَ حالػو إفُ غايػة التقائػو ب  

ككاف معركؼ عنها أ ا امرأة مكافحة برملػت العػبء بعػد كفػاة زكجهػا منػذ أكثػر مػن بطسػة عشػر عامػا. كأخػذت 
تسػػألو عػػن حالػػو ككػػم كانػػت دىشػػتها عنػػدما علمػػت أنػػو بػػلب عمػػل، كفَ يهػػدأ بؽػػا حػػتُ حػػتى كجػػدت لػػو عمػػل عنػػد 

.ابغاج علي بؿمود صاحب شرك  ة مقاكلة، ككضعو في قسم ابؼشاريع كالتصميمات مع مرتب بؿتـً
 : التأزمالمقطع الثاني

بػػػاقي الأدكات ابؽندسػػػية، ككػػػاف زملبئػػػو في ك انػػػتظم عبػػػد القػػػادر في عملػػػو، كعػػػاد إفُ الأقػػػلبـ ك ابؼسػػػاطتَ   
مسػركر لعملػو، كقػرر ابؼكتب يعجبوف لصمتو الطويل، لكن فَ يكن يلتفت افُ تعليقاتهم، ككػاف ابغػاج علػي بؿمػود 

رفع مرتبو، كأصبح بهد من يأتي إليو سرا يطلب منو ربظا لكن فَ يرد أف بىوف ثقة ابغػاج بػو، كزكجتػو بدريػة تفرغػت 
لقػػادر طالبػػا منػػو أف يقابػػل إفُ عبػػد ا اسػػتمارةب يبؼنزبؽػػا كلابنتهػػا بعػػد برسػػن كضػػعهم ابؼػػادم، إفُ أف جػػاء ابغػػاج علػػ

فُ إادر أف يفهػػم الأمػػر فتوجػػو مباشػػره و مبلغػػا مػػن ابؼػػاؿ، كفَ يػػرد عبػػد القػػك شػػرط أف يكػػوف لوحػػده كسػػلمبػػ عػػدفِ
ر. ثم أخػػذ يػػدقق في الأكراؽ فػػع علػػى ابؼسػػتندات كأعػػاد تسػػليمها إفُ عبػػد القػػادو كسػػلمو النسػػخو مػػع ابؼبلػػ  ف كالبػػ

  ا رشوة بعدما أف شرح لو السائق العم جابر الأمر.أفعرؼ 
لو في عمليػة الرشػوة كالراشػي، كابؼرتشػي في النػار، فػأخبر ابغػاج بأنػو علػم ا ار عبػد القػادر لأف ابغػاج اسػتغ  

بػالأمر كناقشػػو في ذلػك كأعلمػػو ابغػاج أنػػو لػن يكلفػػو بػأمر كهػػذا مػرة أخػػرل، كشػكره عبػػد القػادر عػػن حسػتٍ تقبلػػو 
 من الوطن.السفر افي أمر بؼوقفو، كأخذ يفكر من جديد 

ا في حدكد امكاناتو العظيمة كلن تكلفو جهدا أك مشػقة كفيهػا ثم كلفو ابغاج علي بدهمة حيث أخبره بأ   
تكلفة تشجيعية كبتَة كأخذ بودثو عن تصميم فيلب على أحدث طراز بريط بهػا حديقػة، كبعػي ابؼنشػوت الصػغتَة 

الفيلب، فهي فنانة مرموقة، كذات علبقػات اجتماعيػة مهمػة ابظهػا صػافي،  ةالأخرل، كأفاض في ابغديث عن صاحب
كفػة عػن نطػاؽ كاسػع، كأخػبره أف صػافي طلبتػو ىػو بالػذات للتصػميم كالإشػراؼ أيضػا، كاجتمعػوا معهػا في كىػي معر 

منزبؽا، كشرحت لعبد القادر عن التصميم الذم تريده فلبحظػت أ ػا متوافقػة معػو، كانتهػى بحمػد الله مػن التصػميم 
يػة أعظػم بفػا كػاف يتوقػع، ككافأتػو صػافي ابؼطلوب بعد العديد من التعديلبت كابؼلبحظات، كجاءت النتيجة في النها

لعملو في منزبؽا كفَ يكن ابغػاج علػي معػو، فأخػذت بردثػو عػن فلسػفتها في ابغيػاة كتقربػت منػو كقبلتػو، فأخػذ بهػرم 
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خارجا من باب ابغديقو كفَ يكن يعرؼ ماذا يفعل كقرر أف لا يػذىب اليهػا مػرة أخػرل، ككػل مػا اسػتطاع فعلػو ىػو 
ا في الإنتهػاء مػن مشػركعها، كلاحػظ ابغػاج علػي ذلػك كأخػبره أنػو بهػذا التصػرؼ سػيدمر مقاطعة صػافي، ككػاف جػاد

 نفسو.
علػى البػاب، ككػاف ابعػرس الػدقات عنبفػة  كأفاؽ عبد القػادر في الثالثػة  صػباح اليػوـ التػافِ مػذعورا، كانػت  

ظػافرىم في الفػراش كابؼقاعػد في قلبو، فتح البػاب، تػدفقوا منػو كػالوحوش ابعائعػة أخػذكا ينشػبوف أ دنًيرف كيرعب الق
فُ سػجن، كظػل ثػلبث أيػاـ مسػجونا إالسػوداء مػرة أخػرل  كالأيػاـكينشركف شتائم كالأكاذيب ثم جركه إفُ ابػػارج  

بها ابغاج علي كظن أف صػافي كراء ىػذا الأمػر، إفُ غايػة اكتشػافو أغرقو  دكف معرفة السبب، فتذكر التهديدات التي
 نو يتكلم بالسوء عن القادة كعاد عبد القادر إفُ العزلة كالوحدة.أخبرىم أتحقيق أف سعد الله عامل البوفيو في ال

؛ …كفي صػػباح أحػػػد الأيػػػاـ دؽ البػػػاب دقػػػات خفيفػػػو كابتسػػػم الرجػػل الػػػذم فػػػتح كقػػػاؿ: مػػػبركؾ يػػػا بيػػػك  
الأمػػل عػػاد مػػن جديػػد، حػػتى ككانػػت بشػػرل حقيقيػػة، كػػاف يسػػتَ عبػػد القػػادر خلػػف الرجػػل في طريقػػو إفُ ابؼكتػػب ك 

يقػػػوؿ لػػػو" بؼػػػاذا فَ بزبرنػػػا بأنػػػك خطيػػػب صػػػافي الفنانػػػة كالبػػػك  كصػػػل إفُ ابؼكتػػػب كإذا بػػػو يتفػػػاج  بوجػػػود صػػػافي
الكبتَة"، فنظر صوبها، كانت بذلس متالفة كإفُ جوارىا ابغاج علي، كغػادر ابؼبػتٌ مػع صػافي كابغػاج علػي، كأخبرتػو 

 صبح مسجلب ربظيا في ابؼخابرات كسنتزكج الليلة.صافي أف يتذكر بأنو خطيبها كأف ىذا أ
 كأدرؾ عبد القادر أنو خرج من السجن ابؼادم كاصطدـ بسجن معنوم أكثر صلببة كمعاناة من السجن ابؼادم.

 الثالث: الانفراج النهائي المقطع
كانػػت في  مػػرت الأيػػاـ كعبػػد القػػادر كػػاف لا يػػزاؿ بوػػس بالضػػعف كالػػوىن كفَ يسػػتوعب ابؼوقػػف بعػػد، كصػػا  

كمػػا أ ػػا كفػػت عػػن اسػػتقباؿ أصػػدقائها مػػن الرجػػاؿ في البيػػت، كتفرغػػت بسامػػا   خفيػػة تػػذىب بعيػػدا لتشػػرب ابػمػػر
مػن  قػد طػردهالله؟ كعلػم فيمػا بعػد أف ابغػاج  سػعد لشهر العسل، كركل بؽا عبد القادر ما حدث من عامل البوفيػو
ابغقػائق، كفكػر ببدريػو لػو علمػت  د أف اتضػحت لػوابػدمة كأعطاه حقوقو القانونية فشعر عبد القػادر بالارتيػاح بعػ

 الله بالفرج. يأتيكثتَا ثم تتماسك كتصبر كعادتو حتى   تتأفَا جرل سوؼ بد
لسػرير فتنػاكؿ الورقػة ككانػت بخػط ة مقابلػة لفوؽ طاكلو صػغتَ  ةدر على كرقكفي ذات الصباح أفاؽ عبد القا  

يػة أبقبػت مولػودا ذكػرا كبظتػو أبضػد، كحينمػا تعػود مػن سػفرىا صافي أخبرتو فيها أ ا سافرت لوحدىا كأف زكجتو بدر 
ستًسػل إليػػو برقيػة عاجلػػة مػػن بػاريس، ابذػػو عبػد القػػادر مباشػػرة إفُ ابغػي القػػدنً كحينمػا شػػعر أنػػو خػرج مػػن ابغػػبس 

مػػن مقهػػى ابؼعلمػػة بسبوسػػة كسػػلمت عليػػو بحػػرارة ثم صػػعد إفُ منزلػػو  ر حقيقػػي كفي طريقػػو إفُ منزلػػو مػػر  كىػػو شػػعو 
إفُ  يتجػػوكعػػادت أيامػػو كالسػػابق ككانػػت  عارمػػةبعػػد فػػراؽ كبظػػع بكػػاء الصػػغتَ فكانػػت فرحتػػو  كابنتػػوببدريػػة  كالتقػػى
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عملػػو في الشػػركة كازداد راتبػػو كمرتبتػػو حػػتى أنػػو غػػتَ منزلػػو لكػػن زكجتػػو بدريػػة كانػػت معارضػػة بؼػػا بوصػػل لأ ػػا مػػرت 
صػافي برقيػة بػأف يلحػق بهػا إفُ بػاريس، كذىػب إفُ باكتئاب بعد الولادة، كمرت أسابيع على حالو حتى أرسلت لو 
يشػػعر بهػػا  ةتػػافِ بظػػح لػػو بالسػػفر ككانػػت أكؿ مػػر ابؼطػػار لكػػن بؿاكلتػػو فَ تفػػي بػػالغرض كعػػاد إفُ منزلػػو كفي اليػػوـ ال

كأىػػم  لضػػركرمافي بػػاريس كػػل شػػيء مطلػػق الصػػراح كلا يقيػػدىم إلا النظػػاـ  ألمػػاف كابغريػػة كىػػو في الطػػائرة، كر بالأ
بصػافي كقضػى معهػا أيامػا بصيلػة كعمػل عبػد القػادر  كالتقػى ةبفضفاضػالذم يبتسم كلا يعامل أحػدا  شيء الشرطي

في باريس بؼدة شهر حيث أدرؾ أف صػاحب العلػم كابؼوىبػة بيكػن أف يرتقػي سػلم النجػاح بسػرعة مذىلػة ىنػاؾ.إفُ 
 لإسػػرائيليةاابؼصػػرية كابغشػػود  صػػافي أنػػو بهػػب عليهمػػا ابؼغػػادرة لأف ابغػػرب تػػدؽ الأبػػواب مػػا بػػتُ القػػوات أخبرتػػوأف 

للتجنيػػد مػػن أجػػل  هكظػػل يػػومتُ كفي اليػػوـ الثالػػث طلبػػو كعػػاد عبػػد القػػادر كصػػافي للقػػاىرة كذىػػب إفُ زكجتػػو بدريػػة 
اره ككانػػت ابؽزبيػػة شػػديدة ابؼػػرارة. كعػػاد عبػػد القػػادر إفُ ديػػاره كقلػػت الليػػافِ الػػتي كػػاف سػػت ابغػػرب ابػابغػػرب، كانتهػػ

 . فَ يكن بؽا حدكد.ثقتها بالنصر ا، ككاف يشعر أ ا تعاني من خيبو الأمل لأف يقضيها مع صافي في منزبؽ
كبعػػد مػػركر أشػػهر بػػدأ عبػػد القػػادر يعػػد العػػدة لإسػػتخراج جػػواز السػػفر لػػو كلعائلتػػو كأكصػػى زكجتػػو بدريػػة   

ى بذديد ف ابغكومة فتحت أبواب السفر للممنوعتُ، كفي خلبؿ فتًة كجيزة حصل علأبالكتماف الشديد كأخبرىا ب
 كابؼرح. كالنزىةعقد العمل السابق في دبي ككاف حريصا على اعطاء صافي أكثر من حقوقها في التًفيو 

كفي اليوـ التافِ طلب عطلة طارئػة بؼػدة ثلبثػة أيػاـ كأراد الله أف بيضػي كػل شػيء علػى مػا يػراـ، كفَ يطمػئن   
كىو يتنهد بارتيػاح" لقػد بقونػا". ثم تفػاج  بػأف بدريػة   إلا عندما حلقت بو الطائرة في الأرجاء الزاىية ابعميلة كقاؿ
شرؽ كجهها برغم أمع العم جابر سائق ابغاج علي، ف كانت تعلم بزكاجو بصافي كطمئنها أنو ترؾ بؽا كرقو الطلبؽ

 الدموع.
سػػػتقبلو كانػػػت دبي ىادئػػػو كادعػػػة، تقبػػػع علػػػى ابػلػػػيج في نظافػػػة كتواضػػػع، كتفػػػتح قلػػػب عبػػػد القػػػادر بؽػػػا كا  

مسكنو كبعد يومتُ كاف على رأس عملو، كبعػث إليػو رسػالة مػن ابغػاج عليػو يلػح فيػو علػى فايز كأخذه إفُ  صديقو
 الرد بسرعة ككتب فيها أف صافي كادت بذن عندما جاءىا ىذا ابػبر.

 السػهاد ت الركايػو بسػؤاؿ ىػل ذىبػت ليػافِكانتهػ  دكف سػهاد م قريػر العػتُلكن لأكؿ مرة منػذ سػنتُ فَ يػن  
 .!؟فهل ياترل سينعم عبد القادر أختَا بابغرية رجعوفُ غتَ إ
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II- وعلاقتها بالمتن الروائي: تيمية العنوان 
  1كتعتٍ: العنوان )ليالي السهاد(تيمية 

: كالقصػػر ذم الشػػرفات مػػن سػػنداد سػػهد ،الليػػث ، السػػهد كالسػػهاد الأســود  جعفــرجػػاء في لسػػاف العػػرب يقػػوؿ 
عرفت كما ىذا السهاد ابؼؤرؽ ابعوىرم: السػهاد الأرؽ، كالسػهد، يضػم السػتُ كابؽػاء:  الأعشىنقيي الرقاد ، قاؿ 

.  2القليل من النوـ
كالسهد بالكسر، يسهد سهدا كسهدا كسهادا: فَ ينم كرجل سهد،قليل النوـ قاؿ أبو كبتَ ابؽذفِ: فأنت 

ه ابؽم كرد كجعوا كما رأيت من بو حوش الفؤاد مبطنا سهدا إذا ما ناـ ليل ابؽوجل كعتُ شهد كذلك كقد شاىد
فلبف سهلو أم أمرا أعظمو عليو من ختَ كبركة أك خبر أك كلبـ مقنع، كفلبف ذك سهدة أم يقظة، كىو أسهد 

 م حسن.أفي باب الاتباع شيء فهذا ما ىذا رأيا منك، ك 
ما سهودا كالسهود: الطويل الشديد، بظر، يقاؿ غلبـ شهود اذا كاف غصنا حدثا كأنشده: كليتو كاف غلب
 إذ عست أغصانو بذديدا كسهادتو أنا فهو مسعد كفلبف يسهد أم لا يتًكوا أف يناـ كمنو يقوؿ النابغة:

 يسهد من نوع العشاء سليمها بغلي النساء في يده فعاقع
يقاؿ للمرأة إذا كلدت كلدىا بزحرة كاحدة: فقد أمصعت بو كأخفذت بو كأسهدت بو   ابن الأعرابي
 بو كسهدد: اسم حبل لا ينصرؼ كأ م يذىبوف بو إفُ الصخرة اك البقعة. كأمهدت بو كحطأت

كما تقولو عورت عينو   كساكدت فلبنا فسدتو أم غلبتو بالسواد من سواد اللوف كالسدكد بصيعا كسود الرجل
 نا.أكسودت 

 :علاقة العنوان ليالي السهاد بالمتن الروائي 
ركايػة ليػػافِ السػهاد مػػن أعمػػاؿ الكاتػب بقيػػب الكػػيلبني يػركم فيهػػا قصػة مػػواطن مصػػرم ابظػو عبػػد القػػادر   

ياسػػػي، فلبقػػػى مشػػػاكل كصػػػعوبات في كطنػػػو مصػػػر بسػػػبب اتهامػػػو جمػػػرـ س كالاضػػػطهادتعػػػرض إفُ الضػػػغط كالقهػػػر 
لفسػاد ابغكػومي الػذم ة ليػذكر اللعػيو مػع ىػذه التهمػة طػواؿ حياتػو ككجػد الركائػي بقيػب الكػيلبني الفرصػ كاضطر
فقلػػق في مصػػر، اذ لا بيػػس بػػأم صػػلة للحريػػة كالدبيقراطيػػة كأصػػبح ابغكػػم بيػػد مػػن بيلػػك القػػوة كابؼػػاؿ كابعػػاه  وعاشػػ

البطل ىو ردة فعل طبيعية للضغوط التي عاناه في حياتو كالذم جعلو يقضي معظم الليػافِ دكف نػوـ كىػو يفكػر بدػا 
كالصػراع بػتُ السػلطة كالشػعب، كقػد يػرتبط القلػق في كثػتَ  ابعػورلػم ك سيحدث لػو مسػتقبلب، في بؾتمػع يسػوده الظ

 من الأحياف بابغياة كأسباب العيو كالاضطرابات العقلية. 
                                                           

 .002، ص3: ابن منظور، لسان العرب، ج 1
 2لسان العرب، مادة سهد، الباحث العربً  2



     مقاربة موضوعاتية لرواية "ليالي السهاد" لنجيب الكيلاني                                  :الفصل الثاني

 
27 

الكاتب أبدع في كصف القهر كابغزف كالأفَ كالعذاب كابغرماف ابؼتولد عػن القلػق الشػديد مػن كػل كبقد أف   
 صر الذاكرة عن ابؼصتَ المجهوؿ.ما ىو موجود فهناؾ العديد من الأسئلة التي برا

 كبيكن جرد علبقة عنواف "ليافِ السهاد" بابؼضموف كما يلي:
 اـ بابعرـ السياسي كابؼشاكل كالصعوبات بعد ابػركج من السجن.تها 
 .الاضطرار للعيو مع التهمة طواؿ ابغياة 
 .خيانة حب حياتو كزكاجو بالسر 
 .ابؼعاناة اليومية بسبب ابؼيوؿ الدينية 

III- :مراحل تشكل التيمة الأساسية 
عافً بقيب الكيلبني قضايا المجتمع ابؼصرم في حقبة زمنية بؿددة كفي بيئة مكانية بؿددة، كتطرؽ في عملػو   

كرأل أف ينقلهػػا لنػػا علػػى  ةورة بؿػػددصػػ، كنقلػػت للقػػارئ  كأنشػػئهامػػن ابؼواضػػيع الػػتي خػػدمت ركايتػػو  ىػػذا إفُ عػػدد
نقد ابؼوضوعاتي في العمق ىو إبراز ابؼوضوعات كالتًكيز عليها، كجاء ىػذا العمػل مػن طريقتو كبؽذا فإف ما يقوـ بو ال

فػػػتًة زمنيػػػة فَ يصػػػلنا منهػػػا سػػػول ورة المجتمػػػع ابؼصػػػرم في صػػػوعات في الركايػػػة، كبؿاكلػػػة تقريػػػب أجػػػل تقصػػػي ابؼوضػػػ
رضػػػػو/الأخلبؽ فابؼوضػػػػوعات الػػػػتي سػػػػابنت في بنػػػػاء الػػػػنص ىػػػػي: السػػػػفر كابؽجرة/السػػػػلطو كابؼعا ،خبػػػػار كالصػػػػورالأ

 كالمجتمع/ابػيانة كالوفاء/السجن كابغرية.
 :/ الهجرةالسفر التيمة الأولى / -1
احتلػػت مسػػألة السػػفر كابؽجػػرة مػػن الأكطػػاف مكانػػة كبػػتَة في الأدب العػػربي كالعػػابؼي، كفي ذلػػك نشػػأ مػػا    

حػاؿ في الأدب العػربي يعرؼ باسم "أدب الرحلبت" الذم يعد من كسائل توثيق التاري  كامتدت فكرة ابؽجرة كالتً 
منذ القدنً حتى "أدب الرحلة"، كإذا كاف السفر كابؽجرة علبمة قوة كىيمنة في العصػر الإسػلبمي الأكؿ فإنػو أصػبح 

كبصاعيػة كىركبػا مػن ابغػركب  قصػرية علبمة ضعف كأزمة انسانية كتاربىية في العصر ابغػديث، حيػث صػارت ابؽجػرة
 كالتشتت كالاستعمار كالظلم.

" مػػن ابغرمػػاف كابػػػوؼ كابغػػتَة خاصػػة بعػػدما تعػػرض للسػػجن بؼػػدة عػػػاـ عبــد القــادر" الركايػػةبطػػل  عػػاف   
كخركجو منو، فكاف تركيزه الشديد على السفر كشاركتو زكجتو بدرية الفكرة كزرعت في ذىنػو موضػوع ابؽجػرة طمعػا 

 في التغيتَ كالتحسن كالابتعاد عن الشك كابغتَة كابػوؼ.
بالتميز فقط لأنو لا البطل  وء على قضية مهمة في ركايتو كىي ابؽجرة، فقط أحس سلط  الكاتب الضثم   

بيلك ابغق في العمل كلا في السفر كالعيو بحرية كىذا بسبب تهمة السياسة كميولاتو الدينية في قولو" إف كل شػيء 
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كفَ أعػػد أرل أمػػلب في  نعم بالاسػػتقرار كالأمػػاف في جػػو كهػػذا،نػػعلػػى الشػػك كابغػػتَة كابػػػوؼ، كلػػن يبعػػث  مػػن حولنػػا
 1.التغيتَ كالتحسن سول السفر

قػول منػو فقػد منػع مػن السػفر لأنػو مػن أتَا للسػفر لكػن قيػود الػبلبد كانػت كاف حلم عبد القادر دافعػا كبػ  
القائمػػة السػػوداء، كاسػػتمرت معانػػاة البطػػل حػػتى في منزلػػو كعملػػو لأنػػو بعػػد دخولػػو إفُ السػػجن رفػػي مػػديره السػػابق 

غم عملو ابؼمتاز، فتعرض عبػد القػادر إفُ الفقػر كالبطالػة لعػدة أشػهر ككانػت زكجتػو بدريػة ىػي الػتي إعادتو للعمل ر 
تعمل بينما ىو يعتتٍ بالصغتَة ىدل، فازداد يوما بعد يوـ تعلقو بدسألة السفر رغم استحالة ذلك بسػبب مشػاكلو 

للبطل للتخلص مػن جحػيم الواقػع ابؼػتعفن مع الأمن فتحطم نفسيا كبؽذا مثل السفر كابؽجرة من البلد نافذة الأمل 
في مصر الذم قاـ بفرضو بعي ابؼسؤكلتُ كالمجتمع كنظرتو التعسفية للسجتُ، كىذا ما جعل البطل ينظر إفُ مصػر 
على أ ا كحو يأكل الأفراد، كمرت أياـ صعبة على عبد القادر ككاف بوارب فيها من أجل العيو بسػلبـ كبهػدكء 

عرفها منذ كقت طويػل، تو قدميو إفُ مقهى ابغي بسلكو امرأة يدعو ا بابؼعلمة بسبوسة كاف يكفي يوـ من الأياـ أخذ
جرم معو كأخبرتو أف صغتَتو لا تتحمل ىػذا كاسػتطاعت مػن خػلبؿ زبائنهػا أف برصػل لػو علػى عمػل فقص بؽا ما 

 بؿتـً في شركة بيلكها شخص يدعى ابغاج علي بؿمود علي.
شغل تفكتَه كلاحظت زكجتو بدرية الأمر، فأخبرتػو أف تل كفكرة السفر ظلت عبد القادر في العمشرع  ثم  

 .2يركز على مستقبلو كيركز في عملو في قوبؽا" بهب أف تكوف لأحلبمنا حدكد" لتنسى موضوع السفر
م عبػػػد القػػػادر بشػػػيء مػػػن ابؽػػػدكء كالاسػػػتقرار لأنػػػو عػػػاد بؾػػػددا إفُ الأقػػػلبـ كابؼسػػػاطر كبػػػاقي الأدكات نع ػػػ  

ة ككانػػت أعػتُ زملبئػػو دائمػػا عليػو لأنػػو كػػاف ذك اصػرار كعزبيػػة كبؿػػب لعملػو فأعجػػب ابغػػاج علػي بؿمػػود بػػو ابؽندسػي
ككلفػػو بدهمػػة كبػػتَة لثقتػػو فيػػو، ألآ كىػػي مشػػركع بنػػاء فػػيلب عصػػرية بلمسػػات شػػرقية في قولػػو" مهمتػػك ىػػذه ابؼػػرة في 

 .3حدكد  إمكاناتك العظيمة كلن تكلفك جهدا كمشقة"
كانػة عاليػة تػدعى" صػافي" كالػتي أعجبػت بعبػد القػادر لب فنانػة مرموقػة كمشػهورة كذك ميكانت صاحبة الف  

أف تتزكجػو  تاسػتطاع اكتفكتَه فتقربت منو رغم علمها بأنو متزكج لكنهػا أصػرت عليػو كبعػد بؿػاكلات عديػدة منهػ
تُ كالقائمػة السػوداء ك بالسر كاستسلم البطل للؤمر الواقع كتعود علػى الأمػر حػتى أنػو ركل بؽػا مشػاكلو مػع ابؼسػؤكل

باتصاؿ منها حلت ابؼشكلة، كاستطاع عبد القادر لأكؿ مرة أف يسافر مع صافي إفُ بػاريس، فمثػل لػو البلػد ابغريػة 
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الانسػػانية ابغقيقيػػة ابؼشػػعة بابؽويػػة كاحػػتًاـ حقػػوؽ الإنسػػاف، فالوضػػع السػػائد في مصػػر جعػػل البطػػل يثػػور علػػى كطنػػو 
 ن حقوقو.كابؼسؤكلتُ الذين منعوا السجتُ م

ثم عػػادت إفُ البطػػل الثقػػة الكػػبرل في نفسػػو، لأنػػو أصػػبح حػػرا لا يقيػػده إلا النظػػاـ الضػػركرم في بػػاريس،   
 كقضى مع صافي أياما بصيلة، كأخذ يسجل كل ما تراه عينو أك يقرأ في مذكرات خاصة.

 فالسبل كانت مفتوحة بساما لكل من يريد أف ينطلق في آفاؽ العمل كالكسب كالإبادة. 
رجػػػع عبػػػد القػػػادر إفُ كطنػػػو مػػػع صػػػافي بسػػػبب ابؼشػػػاكل السياسػػػية كابغػػػرب القائمػػػة آنػػػذاؾ، كبعػػػد شػػػهر   

كانقطعت اتصالاتو مع صافي، كعاد بؾددا افُ أسػرتو كفكػر في السػفر مػن جديػد مػع زكجتػو إفُ دبي كأكصػى بدريػة 
مػػن الله تعػػافُ اسػػتطاع أف ينهػػي بصيػػع  بػػالتكتم الشػػديد إفُ غايػػة ابؼغػػادرة كأخػػذ اجػػازة طارئػػة لثلبثػػة أيػػاـ، كبتوفيػػق

أعمالػػو كأكراقػػو للسػػفر ثم تػػرؾ عنػػد سػػائق ابغػػاج علػػى كرقػػة الطػػلبؽ لصػػافي كفَ يرتػػاح إلا بعػػد أف كصػػل إفُ دبي في 
اسػػتقبالو صػػديقو فػػايز فأخػػذه إفُ مسػػكنو ابعديػػد كبعػػد يػػومتُ كػػاف علػػى رأس عملػػو، في قولػػو" تفػػتح قلػػ  لتلػػك 

كىػا أنػػا ذا أفػػتح … أ ػا تفػػتح ذراعيهػػا لتضػمتٍ إفُ قلبهػػا المحػػب، إني أشػعر بتفػػاؤؿ كبػػتَ ابؼدينػة الصػػغتَة خيػػل إفِ 
 1صفحة جديدة بيضاء في سجل حياتي".

كالأكامػر الػتي ضػيقت عليػو، كىػذا يػدؿ علػى أف الإنسػاف حينمػا بوػرـ مػن أبسػط  للنػواىي فَ يرض  البطػل  
فيسػػػعى إفُ التغيػػػتَ كلػػػو علػػػى حسػػػاب أىلػػػو كبلػػػده  حقوقػػػو تنفجػػػر بػػػراكتُ الغضػػػب بداخلػػػو كتتطػػػاير بضػػػم ابغقػػػد،

 كبؾتمعو ككل، لقد صنع عبد القادر عابؼو بنفسو كلكنو دفع الثمن غاليا جدا.
 ةالمعارضة/سلطالالتيمة الثانية  -2
يصػعب تعريػػف السػػلطة بسػبب تعػػدد صػػفاتها فقػػد كانػت السػػلطة ظػػاىرة منػػذ أقػدـ العصػػور حػػتى الوقػػت    

ىػػي ك السػػلطة بدعناىػػا الواسػػع ىػػي شػػكل مػػن أشػػكاؿ القػػوة، فـ ابؼفكػػرين كالفلبسػػفة، ابغاضػػر موضػػوع عنايػػة كاىتمػػا
ابؼعارضػة فهػي بؿاكػاة الشػخص للواقػع أم ػا  ف يؤثر على سلوؾ شػخص آخػر، أكسيلة يستطيع من خلببؽا شخص 

 الذم يعيو فيو قصد التغيتَ للؤحسن كالأفضل.
ا ىامػػا أدخلهػػم في دكامػػة افقدتػػو توازنػػو الطبيعػػي لعبػػت السػػلطة كابؼعارضػػة في حيػػاة الشخصػػية البطػػل دكر ك   

القوانتُ كالشركط ابؼفركضة عليو، كالتي كانت حاجزا أماـ طموحاتو كرغباتو، فهو بومػل في طياتػو خيبػة  ركاـ داخل
الأمػػػل ككثػػػتَا مػػػن ابعػػػركح كصػػػور باىتػػػة مػػػن ذكرياتػػػو ابؼريػػػرة حينمػػػا دخػػػل السػػػجن بالإضػػػافة إفُ ابؼسػػػؤكلتُ كبعػػػي 

 ين حضركا ابغلم في السفر بالنسبة لو.الضباط الذ
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 خركجػػػوالبطػػػل عبػػد القػػػادر قبػػػل كبعػػػد  ظهػػػرت السػػػلطة في بدايػػػة ركايػػػة علػػى شػػػكل حكومػػػة تطػػػاردكلقػػد   
السجن، فبعد خركجو من السجن تعرض إفُ حائط غتَ قابل للكسر أساسو نظػرة المجتمػع للسػجتُ فلػم يكػن مػن 
السهل اف بهد عمػلب، كبقػي شػهرا يطػرؽ الأبػواب كيعػرض كفاءتػو كبوػاكؿ أف بىفػي مسػألة الشػبهة السياسػية لكػن 

قػػت في التفكػػتَ كأخػػذ يعػػد العػػدة دكف جػػدكل، إفُ أف غرسػػت في دماغػػو زكجتػػو بدريػػة فكػػرة السػػفر كفَ يضػػيع الو 
للسػػفر كخػػرج الأكراؽ اللبزمػػة بعػػواز السػػفر كذىػػب مباشػػرة لاسػػتلبمو، كتفاجػػأ ىنػػاؾ بأنػػو مػػن القائمػػة السػػوداء ) 

 ابؼمنوعتُ من السفر(.
 الػػذين حبسػػوه في كطنػػو في ؤلتُز، فكػػاف نكػػرة بسػػبب ابؼسػػيػػفي حياتػػو مػػن التمييعػػاني  ككػػاف بطػػل الركايػػة   

 1 ابؼعتقل، كسجناء في بيوتنا كسجناء في كطننا الكبتَ كتبللت عينام بالدموع".قولو" سجناء في
السلطة كانت بيد ابؼسؤكلتُ لا بيد الرئيس، كىػم الآمػرين النػاىتُ في البلػد كالمجتمػع بأسػره، كبطػل الركايػة ق  

 ى الطاعة في يد سيده الطاغية.عص تقعبد القادر كاف ابؼطيع الذم 
ىنا إفُ العقلية التي كانت سائدة في مصر كداخل المجتمع ابؼصرم بل كالعربي بصفة عامة ك بويلنا الكاتب   

اه أم شػيء فػرض فعػل بذػ أنا ذاؾ، كالتي كانت تػرل أف السػجتُ لػيس لػو ابغػق في التػذمر كلا بوػق لػو أف يبػدم رد  
س مػن أجػل قضػية "القائمػة عى البطل إفُ كسػر ىػذا القيػد اذ أرسػل عبػد القػادر التماسػا للػرئيعليو، كمن خلبلو س

السوداء" فوجد نفسو في ابؼعتقل أماـ ابؼفتو الذم ثار غضبا في كجهو كأخبره أنو ىو الذم يقرر كالسلطة بيػدىم، 
كفي ىػػذا السػػياؽ يسػػتًجع البطػػل كرقػػة سػػلموه بؽػػا أثنػػاء التحقيػػق مضػػمو ا"... ابؼػػذكور بفنػػوع مػػن السػػفر لأسػػباب 

 2لإخواف ابؼسلمتُ".سياسية كسبق اعتقالو ضمن بصاعة ا
خلفت ىذه الكلمات أثرا عنيفا في نفسية البطل لأنو رأل تصغتَا من شأنو كبسييزا كونو لا بيلك كاسطة، ف  

 كأحس نفسو بؿركما من بصيع حقوقو، فأصر على حصولو على حق السفر.
ى بػأم اىتمػاـ مػن كعاش بطل الركايػة بػتُ بؾتمػع بوتقػر البسػطاء كيعػاني مػن أبسػط أمػور ابغيػاة، فلػم بوظػ  

السػلطة فحػاكؿ أف بوطػم قيػد السػلطة كيػزرع بداخلػو بعػي الأمػل كحصػل علػى عمػل في شػركة ابغػاج علػي بؿمػود 
 كلكن ظل موضوع العنصرية كالسفر يشغل تفكتَه.

البطػػل في كثػػتَ مػػن الأحيػػاف كبوػػاكؿ أف بوطػػم قيػػد السػػلطة لأف لػػو حقػػوؽ كثػػتَة منهػػا ابغػػق في  كينػػتقي  
مثلػػو مثػػل أم شػػخص آخػػر، لػػو ابغػػق في الاختيػػار كلػػو ابغػػق في الػػرفي كالقبػػوؿ كفي ىػػذا السػػياؽ العػػيو كالنجػػاح 

يستًجع البطل قوؿ زكجتو بدرية عندما شكى بؽا ما جرل قائلب" كابغقيقة أف كلماتها البسيطة ابؼؤمنة جعلتػتٍ أردد 
                                                           

1
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يعل   م وأن   تم لا    وعس   ى أن تكرى   وا ش   يرا وى   و خي   ر لك   م وعس   ى أن تحب   وا ش   يرا وى   و ش   ر لك   م والله" 
كأضػػيف إفُ أفَ البطػػل أبؼػػا آخػػر كىػػو فراقػػو عػػن زكجتػػو كابنتػػو ىػػدل لأنػػو تػػزكج بالسػػر مػػن  3121" البقػػرة تعلم  ون

 فنانة مشهورة تدعى صافي كاف يعمل على مشركعها.
بػػدع الكاتػػب في كصػػف الوحػػدة الػػتي يعػػاني منهػػا بطػػل الركايػػة كىػػو كصػػف مشػػبع بػػالقهر كابغػػزف كالأفَ أك   

الػتي براصػر الػذاكرة  ةالأسػئلفهنػاؾ الكثػتَ مػن كابغرماف ابؼتولد عن القلق الشديد من كل ما ىػو موجػود،  كالعذاب
عن ابؼصتَ المجهوؿ فيػزداد حسػرة كاكتئابػا لأنػو بؿػركـ مػن السػفر كمػن عائلتػو بسػبب النظػاـ الػذم يقيػده، فأحسػت 

كطمأنتػو  أخػتَا أنػو لػن يتعػرض لأم نػوع  "صافي"بو كبأف ىناؾ مػا يشػغل تفكػتَه فرحػو تسػألو كأخبرىػا بكػل شػيء
مػن الإزعػػاج مػػن السػػلطة مػػرة أخػرل كسػػافر لأكؿ مػػرة معهػػا إفُ بػػاريس كظػػل الشػهر كفَ يػػزده أيػػاـ البعػػد عػػن عائلتػػو 

لوحػػده يشػػارع في ذىنػػو السػػفر مػػرة أخػػرل كالاسػػتقرار مػػع  كاختلبئػػوكزكجتػػو إلا كجػػع ككرىػػا لصػػافي فبحلػػوؿ الليػػل 
أسرتو بعيدا عن صافي فثار على الواقع الذم عاشو من قبل كعيشو الآف كشرع في استخراج الوثائق للسفر إفُ دبي 

كجاىػػد في سػػبيل الابتعػػاد عػػن السػػلطة كإعػػادة  صػػمد كعػػارضك كالفشػػل كابؽػػركب مػػن بلػػده لأنػػو فَ يعػػتًؼ بابؽزبيػػة 
كطموحاتػو  كضػعا يناسػو كإنسػاف لػو كيانػو ر لذاتو ككسر أغلبؿ الذؿ كالقهر الػتي فرضػو عليػو المجتمػع كاختػارالاعتبا

 كمستقبل مشرؽ ينتظره في دبي.
 :الأخلاق والمجتمع -التيمة الثالثة  -3
خػلبؽ ىػي تلػك" ابؼبػادئ كالقواعػػد ابؼنظمػة للسػلوؾ الإنسػاني علػى بكػػو برقيػق مػن كجػوده في ىػػذا ف الأإ   
افَ، فقط بصع الإسلبـ بتُ مكارـ الأخلبؽ كالإبياف في ابغديث الشريف،بؼا سئل الرسػوؿ صػلى الله عليػو كسػلم الع

 2"الطتَانٌعن أم ابؼؤمنتُ أفضل إبيانا؟ قاؿ صلى الله عليو كسلم أحسنهم أخلبقا ركاه 
 
في الػػنفس راسػػخة،  أمػػا عنػػد علمػػاء الإجتمػػاع فقػػد جػػاء في تعػػريفهم للؤخػػلبؽ علػػى أ ػػا" عبػػارة عػػن ىيئػػة  

تصدر الأفعاؿ عنها الأفعاؿ ابعميلػة المحمػودة عقػلب كشػرعا بظيػت تلػك ابؽيئػة خلقػا حسػنا إف كانػت الصػادر عنهػا 
 3الأفعاؿ القبيحة بظيت ابؽيئة التي ىي ابؼصدر خلقا سيئا"
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 .42بقيب الكيلبني، ركاية ليافِ السهاد، مصدر سابق، ص : 
 .2002: مقالات إسلبمية، مفهوـ الأخلبؽ في الإسلبـ، سنة  2
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السياسػػية، سػػلط الكاتػػب الضػػوء علػػى قضػػايا كثػػتَة بزػػص المجتمػػع منهػػا ) الفقػػر، ابؽجػػرة،  البطالػػة للشػػبو   
، لأنػػو تعػػرض بعػػد خركجػػو مػػن الكػػذب، الظلػػم، الرشػػوة( كبيثػػل البطػػل في الركايػػة البطالػػة كالفقػػر في الفصػػوؿ الأكفُ

، لأ ػا بعػد ةت زكجتػو بدريػة امػرأة صػابغة كبـلصػفُ باب شديد الصلببة أساسو البطالة كبغسن حظو كانػإالسجن 
كانػػت تػػدفع منهػػا إبهػػار الشػػقة الػػتي تعػػيو فيهػػا كالبػػاقي دخولػػو السػػجن شػػرعت في العمػػل في مكتػػب لآلػػة الكاتبػػة  

 للطعاـ كالشراب كالكهرباء كغتَىم كحينما خرج عبد القادر من السجن كجدىا قد ازدادت بكافة.
ابغالات كالتحولات التي عاشها البطل كىي بسس المجتمػع العػربي كبػالأخص  ليالي السهادكجسدت ركاية   

عليو ابؽجرة كالظلػم كالرشػوة، بحيػث أف البطػل فَ تهيمن السجتُ كمواقفو النفسية كحريتو العقدية كالفكرية، في عافَ 
 بهد ذاتو في كطنو كفَ يستطيع أف يكسر القيود التي قيد بها.

كتعرض لنا الركاية أىم ابغالات النفسية كالتحولات الاجتماعية التي عاشها البطل من قلق كخػوؼ كحػتَة   
من ابؼستقبل المجهوؿ الذم يبدك لػو مظلمػا فتعػرض في الأكؿ إفُ مشػكلة الشػبهة السياسػية الػتي أدت بػو إفُ قائمػة 

 كالأكاذيػػبكات كثػػتَ الغيبػػة كالنميمػػة كالنفػػاؽ في العمػػل إفُ الرشػػوة لأف في الشػػر  تعرضػػيوابؼمنػػوعتُ مػػن السػػفر ثم 
فيػػأتي لػػو موظػػف كبوػػذره مػػن فػػلبف كفػػلبف ثم يػػأتي آخػػر كيرمػػي كاحػػدا مػػن ابؼرمػػوقتُ في الشػػركة بػػالاختلبس كالسػػرقة 

 .1"الاختصاصاتكالرشوة في قولو" كاف بىيل إفِ بعي الأحياف أنتٍ أعيو في كسط عصابة متعددة 
كىػػذه ثلبثػػة آلاؼ  الاسػػتماراتعلػػي بؿمػػود، كاختلػػى بػػو قػػائلب" خػػذ ىػػذه  كفي أحػػد الأيػػاـ جػػاءه ابغػػاج  

معك العنواف ىا ىو.. عندما تقابل "عػدفِ بػك" ابؼػدير أحػرص أف … جنيو، تأكد من عددىا كضعها في الكيس
 2…"سلمو ابؼبل ، كأحضر الأكراؽ بعد أف يوقع عليها إ ا مأمورية سهلة… يكوف كحده

ة كابذػو إفُ ابؼكػاف الػذم طلػب منػو كحػتُ كصػولو أخػذ الرجػل الكػيس ككضػعو في عبد القػادر السػيار  ركب  
الدرج دكف أف يراه أحػدا ثم كقػع علػى الأكراؽ كسػلمها مػن جديػد. امسػك عبػد القػادر الأكراؽ كأخػذ يػدقق النظػر 

اني، ففهػم أف ككجد أ ا تصريح باستلبـ كمية كبتَة من ابغديػد ابؼسػلح بالسػعر الربظػي بػالرغم  مػن أف التصػريح بؾػ
ابؼبلػػ  الػػذم سػػلمو لعػػدفِ بػػك مػػا ىػػو إلا رشػػوة، كػػي بوصػػل ابغػػاج علػػي علػػى كميػػة مػػن ابغديػػد ابؼسػػلح في قولػػو " 
اقشعر بػدني حػوؿ مػا ابظػع كػدت أصػاب با يػار عصػ  لسػبب خطػتَ كاضػح كىػو أف ابغػاج قػد اسػتغل في عمليػة 

 3الرشوة الراشي كابؼرتشي في النار كما تعلمت".
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القادر بابغاج علػي الػذم كػاف يظنػو رجػل طيػب كيواظػب علػى صػلبتو كبوػج بيػت الله كبىػرج  عبدتفاج    
 الزكاة كيعطف على الفقراء كابؼساكتُ كلا يغو في عملو فكيف يسقط في مستنقع على الرشوة!.

ة ابؼػرة كعاد إفُ منزلو كأخذ يركم لزكجتو بدرية ما حصل كعادتو في قولو" فَ تكن تصػدؽ مػا تسػمع، لكنهػا ابغقيقػ
 1فأنا الذم بضلت الرشوة كأنا الذم قدمتها لعدفِ بك".

ف أيقػػن أاللػػوف مػػره اخػػرل كبعػػد حػػوار طويػػل  ف يقػػوؿ للحػػاج بأنػػو لػػن يقبػػل تكليفػػا مػػن ىػػذاأخبرتػػو أثم   
ابؼشكلو ليست بهذه الدرجػة مػن التعقيػد كأف حلهػا ميسػور، كمػا عليػو إلا أف يصػارح ابغػاج بابغقيقػة كاحػتـً ابغػاج 

رأم عبد القادر، فشكره عبد القػادر علػى حسػن تقبلػو بؼوقفػو كعطفػو عليػو كمنػذ ذلػك ابغػتُ فَ يتعػرض عبػد علي 
 القادر إفُ أية صعوبات.

 الوفاء والخيانة -التيمة الرابعة -4
ىنػػاؾ الكثػػتَ مػػن الأدبػػاء بىتصػػر معػػتٌ ابػيانػػة علػػى ابغػػب كىػػذا خػػاط  لأف ابػيانػػة أنػػواع مػػثلب: خيانػػة ك   

 افٍ.….لثقة، خيانة الأمانة، خيانة العهودالوطن، خيانة ا
ابػيانو ىي تلك الصفة المحرمػة في بصيػع الأديػاف كالأعػراؼ كالتقاليػد فهػي ليسػت بالعمػل ابؽػتُ أبػدا فمػن ك   

يبيػػع كطنػػو يسػػمى خائنػػا، كذلػػك لأنػػو بخيانتػػو يػػدمر بؾتمعػػات بأكملهػػا بػػل أنػػو يػػدمر البشػػرية عامػػة، كقػػت حػػاكؿ 
 توصلوا إفُ ابػيانة في معناىا ابغقيقي.الكثتَ من الأدباء أف ي

دبي كالفلسػفي حػوؿ ما من شػك أف الأدب العػربي بأشػكالو حػاكؿ في التعامػل مػع ابؼفهػوـ الإنسػاني كالأف  
إف تعمقنػػا فيهػػا سػػيطوؿ الأمػػر، ففػػي ذلػػك فرصػػة تاربىيػػة كاضػػحة كحقيقيػػة فيمػػا حػػدث كبوػػدث في ك معػػتٌ ابػيانػػة 

الأسػباب حيػث ىنػا في ركايتنػا كػاف الػراكم بقيػب الكػيلبني مبػدع كجػرمء في مصر من خيانات متعددة الأشكاؿ ك 
طريقة تصويره للآفات السرطانية للخيانات ابؼتعددة الػتي حػدثت في الركايػة فمػا حػدث ىنػا كػاف لإنعكػاس التػاري  

 ابؼظلم سواء من الناحية السياسية كالاجتماعية.
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 أجمل ما قيل عن الوفاء
: ثلبثة أشياء تسقط قيمة ابؼػرأة، حػب ابؼػاؿ كالأنانيػة كحػب السػيطرة، كثلبثػة ترفعهػا: التضػحية قال ابراىيم الفقي
 كالوفاء كالفضيلة.

: " إذا أردت أف تعػػرؼ كفػػاء الرجػػل ككفػػاء عهػػده، فػػانظر إفُ حنينػػو إفُ أكطانػػو كتشػػوقو إفُ وعــن الأصــمعي قــال
 أخوانو كبكائو على ما مضى من زمانو".

ة طريػػق ابؼواسػػاة، كبؿافظػػة عهػػود ابػلفػػاء، كقيػػل ىػػو الصػػبر علػػى مػػا يبذلػػو الإنسػػاف مػػن الوفػػاء ملبزمػػفقػػد   
 نفسو، كيرىن بو لسانو، كابػركج ما يضمنو، كإف كاف بؾدفا بو، الوفاء كىو صدؽ النية مع النفس كالغتَ.

لبزـ الوفػػاء بالعهػػد ىػػو صػػدؽ الوعػػد فهػػو مػػن علبمػػات الصػػادقتُ كمػػن صػػفات الأنبيػػاء كىػػو خلػػق مػػ لػػذا  
 1لأىل ابعنة كالله سبحانو كتعافُ أمرنا بالوفاء بالعهد، في قولو تعافُ " كأكفوا بعهد الله إذا عاىدتم".

افٍ، …اجتنابو ككرىو كل ما لا يرضي الله من عيانة العهد كالأمانة كالرشوةفي بسثل كفاء البطل في الركاية ك   
الصػفة مػن بدايػة الركايػة حينمػا حصػل البطػل علػى كظيفػة كىذا دليل على قيمة الوفاء التي فيػو حيػث ظهػرت ىػذه 

بعد معاناتو مع البطالة كالفقر الشديد حيث توظف في شركة بيلكها ابغػاج علػي بؿمػود ككػاف عبػد القػادر مهنػدس 
بارع كبؿب كفي جدا لعملو كذك عزبية كاصرار لدرجػة أنػو فَ يكػن يكتفػي بالعمػل في ابؼكسػب فقػط بػل كػاف يأخػذ 

 للمنزؿ كىذا كلو من أجل أف يوفي بعهده لرئيسو فشاع عنو في الشركة كخارجهػا بأنػو موىػوب جػدا عملو معو حتى
في عملػػو لأف ابؽندسػػة حسػػب رأيػػو علػػم بوتػػاج إفُ خيػػاؿ فنػػاف في قولػػو " في أحيػػاف كثػػتَة أتصػػور أف ابؽندسػػة ىػػي 

 2صانعة حضارة الإنساف".
اف البطػل يػرفي بسامػا لأنػو يعتبرىػا خيانػة للرجػل الػذم ثم أصبح بهد من يأتي إليو سرا يطلب منو ربظا فكػ  

فتح لػو بػاب الػرزؽ كأ ػا ليسػت مػن صػفة أىػل الوفػاء في قولػو " إذ لا يصػح أف أعمػل مػن كراء ظهػر الرجػل الػذم 
 3فتح فِ باب الرزؽ".

ابغػػاج علػػي بؿمػػود )رئيسػػو في العمػػل( ذلػػك فػػازداد ثقتػػو فيػػو كأعجػػب بوفائػػو الشػػديد. حيػػث كػػاف  كعػػرؼ  
 يعتمد عليو أكثر من زملبئو في الشغل لثقتو فيو.
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كعنػػػدما يكلفػػػو ابغػػػػاج علػػػي بؿمػػػود بحضػػػػور بعػػػي الاجتماعػػػػات ابؼهمػػػة ابؼتعلقػػػة بالعمػػػػل داخػػػل الشػػػػركة   
عػػود الػػتي يعطيهػػا اخلبصػػا كصػػدقا كىػػذا عوضػػو الله خػػتَا في قولػػو" كخارجهػػا كػػاف بوػػاكؿ جاىػػدا أف يفػػي جمميػػع الو 
  1لقضاء الصلبة في أكقاتها".  كأىدكا أرفع يدم شاكرا لله على أنعمو كحامدا لو فضلو

كفي مثل تلك الشركات كانت الغيبة كالنميمة بتُ ابؼوظفتُ إلا أف البطل كاف بواكؿ جاىدا أف لا يقػع في كسػطهم 
 لا يفوت عهد الله كالأمانة التي ككل بها. كبتُ أعمابؽم لكي

ككانت زكجة عبد القادر بدريو انسانو اتصفت بالوفاء لزكجها كبؿبو لو، كصابغو حتى بعد دخولو السػجن   
ف احػدا مػن الضػباط حػاكؿ التقػرب منهػا لكنهػا فَ ترضػى ذلػك لوفائهػا أركجو، كركث لو ما حدث في غيابو ك ثم خ

فِ زكجتي بأف تطلب الطلبؽ متٍ أثناء اعتقػافِ، كافهمهػا انػتٍ قػد لا إاؿ ابؼباحث كاعز قولو " كأحد رج لزكجها في
أخرج أبدا كأف أظل مهددا طواؿ حياتي، ككعدىا بوظيفو بؿتًمو إذا ىػي فعلػت ذلػك، بػل حػاكؿ النػذؿ  مغازلتهػا، 

أقػول مػن ابؼكػر  كىػي عػزلاء كانػت… لكنهػا… لعلو يستطيع أف يصل إفُ شيء فيهػدـ كبريائهػا، كيلػوث سػرقها
 2كالدىاء. كالإغراء".

كمػػن جهػػة أخػػرل حصػػل عبػػد القػػادر علػػى مشػػركع بنػػاء فػػيلب عصػػرية فيهػػا بؼسػػات شػػرقيو أم ابعمػػع بػػتُ   
الأصالة كالتحديث، صاحبتها فنانو مشهوره ابظها خطافي، اجتمعػت صػافي بابغػاج علػي بؿمػود عبػد القػادر كاخػذ 

  3أصدقاءبت بو في قوبؽا" انت فناف فعلب، كيبدك اننا سنكوف ملبحظاتها، كاعج كيأخذيشرح بؽا الفكره 
كتضاعف مرتبتػو ككػاف ينمػو شػهرا بعػد شػهر كتكػررت زيػاره عبػد القػادر بؽػا بخصػوص العمػل كانتهػى بحمػد الله مػن 

 التصميم ابؼطلوب بعد العديد من التعديلبت كابؼلبحظات.
معػػو ىػػذه ابؼػػرة، جلػػس معهػػا يشػػرب الشػػام في ابغديقػػو  علػػي مػػع بصػػافي مػػن جديػػد كفَ يكػػن ابغػػاجكاجت  

 برأسػهافي نطاؽ معتُ ثم القت  بابغريةتؤمن  كأ ابرت الاشجار ابػضراء ثم اخذت بردثو عن فلسفتها في ابغياة، 
ابػضػراء ابعميلػو  كالأشػجارفي استًخاء فوؽ مسند الكرسي، ككانت تتطلع افُ السماء الزرقاء الصافيو كافُ الزىػور 

ثم اقتًبػت  4؟".وبؽػا" أليسػت لػك بذػارب قبػل الػزكاجكىػي تسػاؿ اثنػاء لعػب الشػطرنج في ق بعرأتهػاكانت دىشتو ثم  
فػاف  5منػو كقبلتػو، في قولػو" دارت بػتُ الارض كىػي تػثلج علػى كرسػي كتػذكؽ عنقػي بػدراعيها كتقبػل بكػو شػفتي". 
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حػلبـ أمػن  القػد صػنعت فِ " صػافي" جػو  تفضل كاقفا كىو يقوؿ ىذا لا يليق صافي في قولػو" فػلب اتكلػم بصػراحة،
كجػػوابكي بزفػػق بدشػػاعر  إرادتيتغلغػػل  غريبػػةني بؿػػاط بػػلب ريػػح كالبخػػور كالسػػحر، قػػول أ فُإفَ اذقػػو مػػن قبػػل خيػػل 
لعبػد القػادر كقػد    بدريػو بػالتغيتَ ابؼفػاجزكجتو كفي ابؼنزؿ حست  1لكن ابغلم فَ يدـ".… مهتاجة لا عهد فِ بها

ف لػزكجتي بدريػو قػدره أفي قولػو"  ايشػهاالػتي يع ةت ابغالػاف كينسى اكقات الصلبة، ففهمكاف يشرد في بعي الاحي
 2... .أعايشهافائقو على قراءه افكارم كفهم ابغالو النفسيو التي 

كفُ في طريػػق الغوايػػة، ابػطػػوات الأ أقػػد حػػدث، كانػػو بػػدف شػػيئا مػػا ػأككانػػت تسػػتدرجو لكػػي يعػػتًؼ بؽػػا بػػ  
 كالصػخرةف حػبهم  أ، ثم راح يطمئنهػا بػكالأسػلوببدريػو مػن ذلػك فسػيتحوؿ موقػف كتتغػتَ الصػوره  تتأكػدكعندما 
 ذراعػيشباح من بػتُ ف تنزعو الأأكطفل بىاؼ   كأكثركثر أفتشبثت بو  ايزحزحهف أم شيطاف ألا يستطيع  العاتية

مػر لأا اقتضػى اكإذ…لسػت بؽػا كليسػت لػك… مثلهػا ةفػاجر  ف تسػتحوذ عليػكأرضػى أؿ:" لػن تقػو  كأخػذتبيو أ
أخػػذ عبػػد القػػادر يطمػػئن بابؽػػا كيهػػدئ مػػن  3…".ف تسػػتبيح سػػعادتي، كتلقػػي بي في التعاسػػةأقتلهػػا قبػػل أفسػػوؼ 

أك الويسػكي، ثم كىػي تبػدك عاريػة كاسػية مثػتَة للغرائػز، ثم كىػي تػدرج  ةتَ ركعها، كتذكر صافي كىي بسلب كػؤكس البػ
 ر كإصرارىا على برقيق نزكاتها.على ركبتيو في استهتار كتريد سوقو افُ بـدع العا

كذات يوـ أفاؽ بالثالثة صباحا مذعورا على دقات الباب ابؼزعجة كتفاجأ بالأمن يدخل منزلو كيأخػذكه إفُ ابؼخفػر 
 دكف أف يعلم ماذا فعل كظل في السجن أسبوعا.

أفػػػرج عنػػػو  كيفكػػػر في النتػػػائج المحتملػػػة، كفي صػػػباح أحػػػد الأيػػػاـ جاءتػػػو بشػػػرل مػػػن أحػػػد ابغػػػراس بأنػػػو قػػػد  
فأشػرقت ركحػو بالفرحػة كذىػب إفُ ابؼكتػب كتفاجػأ بصػافي بذلػػس إفُ جانػب ابغػاج علػي بؿمػود كالمحقػق بىػبره عػػن 
السبب الذم جعلو بىفي بأنو خطيب صافي، فلم يستطيع أف يفعل شيئا سول ابػضوع لأكامرىا، كخرجت صػافي 

ه الليلة كبشهادة من ابغاج علي بؿمود في قولػو " مع عبد القادر كأخبرتو أنو أصبح خطيبها كأف الزكاج سيكوف ىذ
مػػرت الليلػػة كػػابغلم جػػاء ابغػػاج علػػي بابؼػػأذكف ككقػػع كشػػاىد كمعػػو العػػم جػػابر السػػائق كأكلػػت كشػػربت دكف كعػػي 

  .4…"كلبست بدلة جديدة أحضرىا فِ بهذه ابؼناسبة 
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لقدبيػػة ككانػػت صػػافي تهمػػس كعػػاش عبػػد القػػادر ليلػػة أبصػػل الليػػافِ الػػتي يتحػػدثوف عنهػػا بكتػػب الأسػػاطتَ ا  
بأذنو بنزات دافئة كل شيء بيضي حسب الشرعيد كقالت لو ىا قد أصبحت لك، فنظر عبد القادر إليها بإمعػاف  

 كانت بصيلة كفاتنة كقاؿ بؽا لقد تزكجنا فلنفرح إذا.
 : السجن والحريةالتيمة الخامسة   -5
لكاتػػب فاقػػدا بغريتػػو كفي مكػػاف ضػػد أدب السػػجوف ىػػو نػػوع أدبي يصػػف الأدب ابؼكتػػوب عنػػدما يكػػوف ل  

إرادتػػو، كيػػرل الأدبػػاء كالنقػػاد أف ىػػذا النػػوع مػػن الأدب يكتػػب في أجػػواء مػػن الأفَ كفي ظػػل ابؼعانػػاة كالصػػبر، أم أف 
الأفَ مصدر للعطاء كالإبػداع حيػث أف تلػك ابؼعانػاة تعطػي بصاليػة حسػية في العمػل الإبػداعي لأف الأديػب يبحػث 

الأدب إفُ درجػة أف بعػي النقػاد يعتػبركف الأدب كابغريػة بػ قيمػة الأساسػية الأكثػر ارتباطػاعن حريتو، فابغرية ىي ال
متًادفتُ من منطلق أف رسػالة أم كاتػب بهػب أف تكػوف توطيػد لأركػاف ابغريػة مػن ناحيػة أف العمػل الإبػداعي فعػل 

مفهػوـ ابغريػة بىتلػف مػن بيئػة  حر، كبفارسة ابغرية تقودنا شئنا أـ أبينا إفُ سلوؾ إبػداعي مػن ناحيػة أخػرل، إلا أف
 ابغرية ىي التحرر من القيود التي تكبل طاقات الإنسػاففإفُ أخرل حسب اختلبؼ الديانات كالتقاليد كالقوانتُ. 

ك قيػػودا معنويػػة فهػػي تشػػمل الػػتخلص مػػن الضػػغوطات ابؼفركضػػة علػػى شػػخص أكإنتاجػػو سػػواء كانػػت قيػػودا ماديػػة 
 لتنفيذ غرض ما.

ئية في بصيع فصوؿ الركاية، فبطل الركاية عبد القادر قد سجن بؼدة عاـ بسػبب ميولاتػو كلا حظنا ىذه الثنا  
الدينية كالسياسية أيضػا رغػم أنػو بػرمء، فضػاقت بػو السػبل في كطنػو لأنػو منػذ دخولػو السػجن فَ يػنعم بالاسػتقلبؿ 

 1يسقط الظلم".…  مظلوـ يا ناس … مطلقا في قولو " أنا مظلوـ 
 أنػو معتقػل لشػبهة السياسػية، أصػدرعلم مدير الشركة ثم  نفسو، ة فَ يسمح لو بتبرئدخولو السجن  كعند  

كلا أريد أف يكػوف فِ أدنى علبقػة … على الفور قراره بالفصل في قولو " لا مكاف في شركتي من يتحدل ابغكومة 
 2…".بسلطات الأمن

العمػل ابغكػومي بوتػاج إفُ كعند خركج عبد القػادر مػن السػجن ظػل بوػارب مػن أجػل أف بهػد عمػلب لأف   
إجػراءات كمسػتندات ككقػت كموافقػػة جهػات الأمػن، كبقػػي شػهرا يػدؽ الأبػػواب كبوػاكؿ أف يعػرض كفاءتػػو دكف أف 
يلفػػت النظػػػر إفُ أنػػػو مشػػبوه، لكػػػن ظػػػل في سػػػجن ىػػذه اللعنػػػة كفَ يػػػتخلص منهػػػا فػػأحس نفسػػػو مكتػػػوؼ الأيػػػدم 
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فكػػػاف مقصػػػودىا ابؽجػػػرة مػػػع زكجهػػػا للػػػتخلص مػػػن  1.فقالػػػت زكجتػػػو " أفَ تكػػػن أرض الله كاسػػػعة فلنهػػػاجر فيهػػػا"
الضػػغوطات الكبػػتَة الػػتي كانػػت علػػى عػػاتق عبػػد القػػادر، حػػتى ىػػو اقتنػػع بػػالفكرة كفَ يضػػيع الوقػػت كأرسػػل خطابػػا 

 لصديقو في الإمارات طالبا النجدة من أجل العمل، كشرع في استخراج الأكراؽ اللبزمة كجوازات السفر.
أقاربو كانوا بىافوف من زيػارة فادر كىو مازاؿ يقاكـ ضعفو كغضبو داخل عبد الق كظلت أمور كثتَة تهتز في  

زكجتػػو، كفَ يفكػػر أحػػد في تقػػدنً العػػوف بؽػػا، كأحػػد رجػػاؿ ابؼباحػػث أراد التقػػرب منهػػا كحػػاكؿ مغازلتهػػا كأفهمهػػا أف 
طػػاؿ انتظػػاره بؽػػا  عبػػد القػػادر سػػيظل مهػػدد طػػواؿ حياتػػو، كلكػػن بدريػػة كانػػت أقػػول مػػن ابؼكػػر كصػػلت الرسػػالة الػػتي 

كػػاف يقرأىػػا كقلبػػو يػػرقص مػػن السػػعادة كبزيػػل نفسػػو حػػرا مسػػتقلب طليقػػا كبؿلقػػا في ابعػػو كالطػػائرة تشػػق بػػو الآفػػاؽ 
 2…".صوب ابعنوب الشرقي في قولو " بؾرد التفكتَ في ذلك ملؤني بالنشوة العارمة، إنتٍ أبررر، أكلد من جديد

ب لػػو عسػػر ابؽضػػم كالإمسػػاؾ لكػػن ىنػػاؾ في الأرض البعيػػدة الرقابػػة كانػػت بزنػػق أنفاسػػو كتسػػب كانػػتبؽػػذا    
سيناـ دكف أرؽ كبيشي دكف رقيبا كبكل أربوية كيتخلص من عسػر ابؽضػم كالصػراع كابػػوؼ مػن الغػد كأخػبر زكجتػو 
بدرية بقدكـ الفرج فهتفت " لك ابغمد يػا رب". كفَ يكػن أمامػو أم عػائق كاسػتطاع تػدبتَ بشػن التػذاكر ببيػع أثػاث 

 ذىب بعد ذلك إفُ المجمع كطلب منو ابؼسؤكؿ أف بهلس كينتظر، فجلس عبػد القػادر علػى أريكػة خشػبية ابؼنزؿ ثم
عتيقة ككاف جمانبو رجػل أبظػر اللػوف يضػع نظػارات وسػية سػوداء فسػألو الرجػل إذا كػاف مػن القػوائم فنظػر إليػو عبػد 

ئمػػا سػػوؼ أتػػرؾ لكػػم البلػػد م كرائػػي داالقػػادر في شػػك كرجػػح أنػػو بـػػبر مػػن ابؼباحػػث العامػػة في قولػػو " يػػا إبؽػػي إ ػػ
 ى كقاؿ " أنا مثلك أنتظر جواز السفر منذ شهر". أس. فابتسم الرجل في 3…"رحل دكف رجعةأبأسرىا ك 

يشرح لو أف من بهلس على ىذه الأريكة إلا أمثابؽم مػن ابؼغضػوب علػيهم كأف ابؼشػبهوف السياسػيوف   حكرا   
ائمػػػة بفنػػػوعتُ مػػػن السػػػفر، فضػػػاقت بػػػو الأرض مػػػن جديػػػد كقػػػاؿ " كلهػػػم في القائمػػػة السػػػوداء كأصػػػحاب ىػػػذه الق

كا ػػػػار كػػػل شػػػيء في بغظػػػة كثم أفهػػػػم  4…".سػػػجناء في ابؼعتقػػػل، كسػػػجناء في بيوتنػػػػا، كسػػػجناء في كطننػػػا الكبػػػتَ
الضػػػابط بػػػأدب أف أكراقػػػو في ابؼباحػػػث العامػػػة للتحػػػرم كأ ػػػا فَ تػػػرد حػػػتى الآف كمضػػػى كالتائػػػو في زحػػػاـ ابػلػػػق في 

و يفكػػر بدػػا جػػرل، فعبػػد القػػادر بقػػي طػػواؿ حياتػػو يػػرفي العنػػف كبوػػتكم إفُ العقػػل كالرزانػػة لكػػن أعػػتُ الشػػوارع كىػػ
عملبء ابؼباحث كابؼخابرات أفسدكا كل شيء ككصل إفُ منزلو ففاجأتو زكجتو بدرية باستدعاء مػن ابؼباحػث العامػة 
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كىػػل …"" كمنػذ مػػتى يفكػركف في مصػلحتيفأجابهػػا عبػد القػادر "  1بقوبؽػا " لا تنػزعج ابؼخػبر يقػػوؿ إنػو بؼصػلحتو" 
فأخبرتػػو أف يػػذىب كإلا سػػاقوه إفُ ابؼعتقػػل مػػن جديػػد. ذىػػب عبػػد القػػادر إفُ ابؼخفػػر  2علينػػا سػػول طاعػػة الأكامػػر.

ككػاف يعرفػو جيػدا كالتقػػى بأحػد ابؼسػؤكلتُ الكبػػار فػأخبره ابؼسػؤكؿ في ثقػة أنػػو ىػو الػذم كتػػب تقريػر الإفػراج عنػػو ثم 
ذم جعلو يفكر في السفر، كلو قاؿ عبد القادر ابغقيقة التي تدكر في رأسػو لكػاف سػيبدك بردث معو عن السبب ال

عليو أنػو بؾنػوف أك أبضػق في قولػو " أبيكنػتٍ أف أصػرح في كجهػي قػائلب ىاربػا مػن ظلمكػم كمطػاردتكم؟؟ لكػي أبقػو 
يػػتكلم باللغػػػة ثم بنػػس في أدب " مػػن أجػػل لقمػػة العػػيو ككػػاف يعػػرؼ أف لسػػانو  3جملػػدم كأعيشػػك كإنسػػاف؟؟".

كقلبػػو يػػتكلم بلغػػة أخػػرل، ككػػم كانػػت دىشػػتو عبػػد القػػادر الكبػػتَ حينمػػا علػػم أف ابؼباحػػث تراقبػػو مػػن خركجػػو مػػن 
 السجن كىذا يعلمهم بأف فايز عثماف الذم حصل لو على عمل من الامارات صديقو.

يزيفوف   كالانتماء ك يكذبوف كيدمركف كل شيء بصيل باسم الوطنية مكفَ يستطع بسالك نفسو كانزعج لأ   
ثم قػاؿ ابؼفػتو كىػو يتفحصػو  4مػاذا أفعػل".… ابؼواقف في قولو" إ م لا يريدكف للعصافتَ أف برلق كتغػرد في حريػة

ثم خػرج عبػد القػادر  5كأنت ابظك في القائمة أم القائمة السػوداء".… للمرة العشرين أك أكثر" القرار ليس قرارم
")الرعػد يمحو الله ما يشاء وعن ده الكت اببىبر زكجتو بدرية بدا حصل فقالػت" من مكتبو كابذهو إفُ منزلو كراح 

 كل شيء كىو الكرنً الرحيم.  هذكرتو باف ىناؾ خالق كبتَ بيد 6(.39
كمػػػرت علػػػى عبػػػد القػػػادر أسػػػابيع يبحػػػث عػػػن ابغقيقػػػة لكػػػن فَ يصػػػل افُ حػػػل، فقػػػرر أف يكتػػػب التماسػػػا   

 7و".للرئيس في قولو " كبؽذا قررت أف أكتب إلي
استدعى مرة أخرل للمباحػث العامػة كبػادره ابؼفػتو ىػذه ابؼػرة بقولػو ) الػرئيس كىكػذا دفعػة كاحػدة؟؟ مػن   

تظػػن نفسػػك؟؟ كمػػا دخػػل الػػرئيس في الأمػػر( فػػأدرؾ عبػػد القػػادر أنػػو يشػػتَ إفُ الشػػكول الػػتي قػػدمها فتمالػػك نفسػػو 
 بسػبابتوابؼفتو بورقة أمامو كىو يشتَ  أماـ غضبو كىجومو، كقاؿ لو أنو بؾرد التماس لرئيسنا كابؼسؤكؿ عنا، فقذؼ

" كقع بابظك كاضحا ىنا" فسجل ابظو كبؼح في العقػد أف صػاحب الاسػم بفنػوع مػن السػفر لأسػباب سياسػية كقػد 
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احبا كشػػرح شػػتى الصػػباح كعػػاد إفُ منزلػػو مرىقػػا سػػبق اعتقالػػو ضػػمن بصاعػػة الإخػػواف ابؼسػػلمتُ كظػػل بالسػػجن حػػ
 أف تعلق.لزكجتو الأمر بتفاصيلو كفَ تستطع 

كباشر عبػد القػادر باسػتخراج النسػ  اللبزمػة للسػفر ثم حصػل علػى ابؼبلػ  ابؼطلػوب كأحػس لأكؿ مػرة بأنػو   
سعيد كلكن سعادتو فَ تدـ لأنو كجد نفسو بقائمػة ابؼمنػوعتُ للسػفر، كظػل عبػد القػادر يبحػث عػن ابغريػة في كػل 

اج علػػي بؿمػػود، كلكػػن موضػػوع السػػفر ظػػل مكػػاف كفَ بهػػدىا، ثم اسػػتطاع أف بوصػػل علػػى عمػػل بؿػػتـً بشػػركة ابغػػ
يشػػغل تفكػػتَه دائمػػا لأنػػو ابغػػل الوحيػػد للحريػػة الكاملػػة، كفي عملػػو تعػػرؼ علػػى فنانػػة مشػػهورة تػػدعى "صػػافي" كراح 
يركم بؽا قصتو مع ابغكومة كالسلطة فاستطاعت أف برػل مشػاكلو باتصػاؿ كاحػد كأصػبح عبػد القػادر نصػف حػر، 

فر ىػػو ابغريػػة. فاقتًحػػت عليػػو صػػافي السػػفر معهػػا إفُ بػػاريس كأحػػس بالسػػعادة كفي نظػػره ابغريػػة ىػػي السػػفر كالسػػ
العػػامرة كركػػب لأكؿ مػػرة الطػػائرة كشػػعر بحريتػػو كىػػو بولػػق بعيػػدا عػػن أرض الػػوطن، كىنػػاؾ في بػػاريس رأل كػػل شػػيء 

شػػى، حػػرا طليقػػا كالشػػعب لا يقيػػده أم نظػػاـ، فاكتشػػف ابؼكػػاف كأعجػػب بػػو في قولػػو" إف قيػػود ابػػػوؼ كالقهػػر تتلب
 1كتعود إفُ ثقتو الكبرل في نفسي لقد أصبحت حرا".

بعد شهر عاد إفُ أرض كطنو كفكر بػأف يأخػذ زكجتػو بدريػة كأكلاده ىػدل كأبضػد كبوػاكؿ السػفر بؾػددا ثم   
ه .. لأكؿ مػرة منػذ سػنتُ أنػاـ قريػر العػتُ دكف أمو بالسػفر كنػاؿ حريتػو في قولػو " كالاستقرار ىناؾ  ائيا كبرقق حل

 من حياتو كتفتح قلبو ابؼدينة الصغتَة كشعر بتفاؤؿ كبتَ.كسن ما مضى  2…".السهاد
IV-  الحرية تيمية تشكل : 
تعد قضية ابغرية مػن أىػم القضػايا الػتي شػغلت البػاحثتُ كالدارسػتُ علػى مػر الزمػاف، حيػث تشػكل ابغريػة   

جوىر الإنسانية بصفة عامة، كىي ضػركرية المجتمػع مػن أجػل الإحسػاس بػالوجود كالػذات كالآخػر،كلا تتحقػق قيمػة 
يػػاره أسػػلوب حياتػػو كبفارسػػاتو اليوميػػة الإنسػػاف إلا مػػن خػػلبؿ امتلبكػػو لذاتػػو كحريتػػو كقدرتػػو علػػى تقريػػر مصػػتَه كاخت

دكف قيػػد أك شػػرط، كدكف خػػوؼ كسػػيطرة مػػن قبػػل أحػػد، فحريػػة الإنسػػاف تعػػتٍ أف بيتلػػك ركحػػو كجسػػده ككػػل مػػا 
يتعلق بو مثل اختيار بمػط حياتػو كابزػاذ قراراتػو كبرديػد مصػتَه كىدفػو مػن ابغيػاة كينػدرج ىػذا ابؼوضػوع في الركايػة في 

نعرجػػا حابظػػا للبطػػل عبػػد القػػادر كيؤكػػد البطػػل في ركايػػة " ليػػافِ السػػهاد" اسػػتمراره في بصيػػع الفصػػوؿ كالػػتي مثلػػت م
البحػػث عػػن ابغريػػة كالتحػػرر مػػن الضػػغوطات الػػتي بسػػارس عليػػو. كبرولػػت القضػػية بالنسػػبة إليػػو  إفُ موضػػوع برػػدم 

 كومو أيضا، ارتكز حولو، حيث يئس كىو بواكؿ العيو بسلبـ دكف نظرة المجتمع التعسفية لو كدكف ظلم ابغ
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، التغػػػتَالأمػػػاف، السػػػفر، ابػػػػوؼ مػػػن ابؼسػػػتقبل،  الاسػػػتقرارنرصػػػد ضػػػمن ابؼوضػػػوع الرئيسػػػي للعائلػػػة اللغويػػػة التاليػػػة) 
 حسن( كجاءت ىذه الألفاظ لتعبر عن حالات كمقومات بـتلفة للبطل الرئيسي.تال
البحث ك  عقلو كتفكتَهحاسيسو كسيطرت على كأاعره ل في ابغرية قد أخرست كامل مشككانت رغبة البط  

لا يؤمن بقدرتو كاستقلبليتو شكل دافعا قويا للسػفر خػارج البلػد لأف  استبدادمعن ابغرية كالانعتاؽ في ظل بؾتمع 
البطػل عبػد  فسػعى بعيدا عن انتقادات الآخػر  كالإرادةابغرية بدفهومها البسيط برمل معتٌ القدرة على ابزاذ القرار 

الػػويلبت في السػجن داخلػو كخارجػو فالكػػل  مػن  عػافك كعػدـ السػماح لػو بالسػػفر لأنػو  القػادر لتحقيقهػا منػذ اتهامػػو
 كاف يتحكم في مصتَه " السلطة، ابؼسؤكؿ، المجتمع، ابغركب، صافي، ابغاج علي(.

مصػر مقػبرة لأحلبمػو أف مػن كػل مػا يعيػق حلمػو كأملػو كرأل  كقد ترسخت في ذىن البطل فكػرة الػتخلص  
و بدثابة اللجوء إفُ ابغياة خوفا من التقييد كالسجن كالظلم إذ يقوؿ " تفػتح قلػ  لتلػك كطموحاتو فابؽركب عنها ى

كىػا أنػا ذا أفػتح … الصغتَة، خيل إفِ أ ا تفػتح ذراعيهػا لتضػمتٍ إفُ قلبهػا المحػب،  إني أشػعر بتفػاؤؿ كبػتَ ابؼدينة
  1…".صفحة جديدة بيضاء في سجل حياتي

 ىنا بالوطن الذم كجد فيو الاحتًاـ كالتقدير كالنوـ دكف تفكتَ عن ابؼستقبل. كيقصد
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خاتمة



 خاتمة: 

 

 خلصنا في ابعانب التطبيقي إفُ بؾموعة النتائج التالية:
  بيثل عنواف الركاية "ليافِ السعادة" تيمية بارزة كعامة في فهم مضموف النص الركائي اذ بويل العنواف على عمق

  تي قضاىا البطل.ابؼأساة كابؼعاناة كليافِ الإستيعاب ال
 موضوعاتية.سيمو  يطرح العنواف في الركاية تيمية مقاربة 
  السياسي في فتًة الاضطهادات في مصر. الاجتماعيبسثل ركاية ليافِ سهاد بذسيدا للواقع 
 ابغرية ابؼدار ابؼوضوع الرئيسي كابؼهيمن في الركاية حيث ظهر معنويا أكثر من لفظيا أم استنتجناه من  بسثل

 خلبؿ برليلو لنفسية البطل.
  كابؼعارضةيتفرع ضمن ابؼوضوع الرئيسي ابغرية ابؼواضيع الفرعية حسب كركدىا كالتافِ السفر كابؽجرة) السلطو /

 ء/ السجن كابغرية.الأخلبؽ كالمجتمع/ ابػيانة كالوفا
  كغاص الركائي في شخصية البطل كأباف عن الأسباب ابغقيقية تعرضو للسجن كما تطرؽ بؼوضوع السلطة

كبذاكزاتها خاصة في موضوع حرمانو من السفر كتطرؽ إفُ ابػوؼ الذم كاف يعيشو البطل ككاف ابؼوضوع الأكضاع 
 كالطبقية كابػيانة التي عاشها البطل كزكجتو. الاجتماعية حظا كنصيبا في الركاية مشتَا إفُ البطالة

  احتوت بعي موضوعات الركاية على عائلة لغوية معينة أدت في ستَ أحداث الركاية على سبيل ابؼثاؿ تنطوم
 برت تيمية، السفر، ابؼطار، التفتيو، ابؽجرة.

 ابغرية )الاستقرار، الأماف(.
  ًابطة فيما بينها سابنت في ابقاح ابؼتن الركائي كفق علبقة بتُ تتًبع ركاية ليافِ السهاد على بؾموع بسيميات مت

 العناصر ابغرية حرية نفسية حرية، سياسية، حرية دينية حرية قيمة.
 اعتبار ركاية ليافِ سهاد ركاية اجتماعية سياسية بامتياز.

 ت بدكرىا في كل بقيب الكلبني موضوع ىذه الركاية من خلبؿ برليلو العميق لتيمات الأساسية التي سابن
 تشكل ابؼوضوع الرئيسي للركاية.
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 الكيلاني:نجيب 
 قبل الاشارة افُ أدب بقيب الكيلبني من لابد من ذكر ستَتو الذاتية.

بدحافظة العزيبة بدجمهورية مصر العربية ككاف زفتي  أديب إسلبمي مصرم كلد في قرية شرشابة التابعة بؼركز
لأبيو، كعلى غرار ـ، ككاف أكؿ مولود يولد 1931ق، في اليوـ الأكؿ من شهر يونيو 1350مولده في شهر بؿرـ 

عادة أىل الريف في ىذا الوقت التحق بقيب الكيلبني بكتاب القرية كعمره أربع سنوات، كظل بو حتى السابعة 
من عمره حيث حفظ معظم أجزاء القرآف كبعد أف أ ى دراستو الثانوية التحق بكلية الطب القصر العيتٍ بزرج 

 ـ.1960فيها سنة 
ـ كعمل بها كطبيب ثم كمدير للثقافة الصحية ثم  1968بية ابؼتحدة عاـ سافر إفُ دكلة الإمارات العر 

رجع افُ موطنو ) طنطا(، ليخوض معركة شرسة مع مرض السرطاف البنكرياس، ) الذم فَ يستمر معو أكثر من 
 ـ. 1995ق مارس  1415ستة أشهر، لقي بعدىا ربو بعد عيد الفطر ابؼبارؾ بيوـ كاحد في شواؿ 

ـ دشنو بركاية الطريق الطويل، التي نالت جائزة كزارة التًبية 1956لو بالسجن سنة أكؿ عمل نثرم 
 ـ.1959التدريس على طلبب ابؼرحلة الثانوية في الصنف الثاني الثانوم عاـ  تـ ثم قرر 1957كالتعليم سنة 

 بدصر في العاـ نفسو.التي نالت جائزة المجلس الأعلى لرعاية الفنوف كالآداب  1960ركايو اليوـ ابؼوجوده عاـ -
  ـ. 1961ركاية في الظلبـ نالت نفس ابعائزة في العاـ الثاني 
 .ركاية قاتل بضزة 
 .ركاية نور الله 
 .ليل كقضباف 
 .رجاؿ كذئاب 
 .حكاية جاد الله 
 .مواكب الأحرار 
 .عصر يظهر بالقدس 
 يافِ تركستاف.ل 
 .عمالقة الشماؿ 
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ني أف يقدـ صورة للؤدب الإسلبمي ابؼنشود، كأثبت أنو كثيق أمتَه ابعيل استطاع الأديب الراحل بقيب الكيلب-
الصلة بواقع ابغياة، كيقف شابـا في مواجهة الآداب الأخرل، كيرد علميا على الإبداعات التافهة، عبر حياة جادة  

 كانت حافلة بالعطاءات الأدبية كما قاؿ العلبمة "أبو ابغسن الندكم".
بالركاية خارج حدكد بلده كطاؼ بها كمعها بلدانا أخرل كثتَة،  معركؼ عنو الأدب الوحيد الذم خرج

متفاعلب مع بيئاتها ابؼختلفة، فكاف مع ثوار نيجتَيا في"عمالقة الشماؿ" كفى أثيوبيا في "الظل الأسود" كدمشق في 
كرتا" "الدـ لفقتَ صهيوني" "على أسوار دمشق" كفي فلسطتُ "عصر يظهر في القدس" كإندكنيسيا في "عذراء جا 

كتركستاف "في ليافِ تركيستاف" كالتي تنبأ فيها بسقوط الشيوعية منذ أكثر من ثلبثتُ عاما، كالأديب عامة إف فَ 
 بيلك تلك القدرة على الاستشراؼ ك الرؤية الفنية فلب ختَ في كثتَ من أعمالو.

خدـ الرمز كالقناع استطاع الكيلبني ربضو الله أف يوظف كثتَا من آليات الفن القصصي في شعره فاست
 كابغوار كالسرد كالتعبتَ ابؼتلبحق.
) تذكر ابؼاضي كالرجوع للوراء( كابؼفارقة كالقطاع ابؼتقطعة من خلبؿ flashbackكالارتداد بالإنكليزية: 

كىو طالب  1950أكؿ دكاكين" بكو العلب" عاـ د جابر قميحة  الأشكاؿ كابؼضامتُ التعبتَية ابؼتفردة كما يرل
الثانوية كآخرىا لؤلؤة ابػليج كىو الديواف الذم فَ يكتمل مركرا بػ "كيف ألقاؾ" كىو الديواف الذم فَ  بابؼرحلة

 يكتمل مركرا  ك"عصر الشهداء" ك "أغنيات الغرباء" ك "مدينة الكبائر" ك "مهاجر" ك "أغنيات الليل الطويل"
 و العلب ككافُ النشر بعد ذلك.نشر أكؿ بؾموعة شعرية كىو في السنة الرابعة الثانوية برت عنوان
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 ملخص:
يسعى ىذا البحث الكشف عن الأكضاع الإجتماعية كالسياسية التي سادت في مصر كالذم فَ يكن 

كالتمييز القهر بـتلفا عما كاف عليو في العصر العربي كفي مناطق أخرل من العافَ حيث مر ىذا الوضع بدراحل من 
خضوع البطل لقيود صاغتها لو السلطة ابؼتحكمة في مصتَه، كشكلت قضية ابغرية سؤالا العنصرم بفا أدل إفُ 

 كجيها ضمن أسئلة الباحثتُ خاصة بالنسبة للمواطن البسيط الذم يعاني من إقصاء كتهميو في بصيع ابؼيادين.
صوؿ على حرية كقد تناكلت ركاية ليافِ السهاد لنجيب الكيلبني موضوع ابؼواطن البسيط كصراع من أجل ابغ

 كاثبات كجوده.
 المواطن البسيط، الحرية، التمييز العنصري. الكلمات المفتاحية:

summary: 

 This research seeks to reveal the social and political conditions that 

prevailed in Egypt, which was not different from what it was in the Arab era and 

in other regions of the world, where this situation passed through stages of 

oppression and racial discrimination, which led to the subjection of the hero to 

restrictions formulated for him by the authority controlling his fate, and formed 

The issue of freedom is a valid question among the researchers' questions, 

especially for the simple citizen who suffers from exclusion and marginalization 

in all fields. 

 Najib Al-Kilani's novel Nights of Sleeplessness dealt with the subject of 

the simple citizen and his struggle to obtain freedom and prove his existence. 

key words: The simple citizen, freedom, racial discrimination. 

  
 


