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ّـ الصّلبة والسّلبـ عمى الّنبي المصطفى، وعمى آلو وصحبو  الحمد لله وكفى، ث
 .الشّرفاء، ومف سار عمى نيجيـ واقتفى، وبعد.

يعتبر الأدب الجزائري واحدا مف الآداب التي لاقت رواجا وقَبولا بيف الدّارسيف 
الذيف أرادوا  والباحثيف وحتى النّقاد كذلؾ، ويرجع الفضؿ في ذلؾ إلى الأدباء الجزائريّيف

بداعاتيـ إخوانيـ المغاربة والمشارقة وحتى الأدباء العالميّيف كذلؾ،  أف يواكبوا بكتاباتيـ وا 
 وتأتَّى ليـ ذلؾ مف خلبؿ عنصر التّجريب الذي ظؿّ ملبزما ليـ في كؿّ كممة يكتبونيا.

وكاف  فكتبوا في المجالات المختمفة، منيا الاجتماعية والسّياسية وحتّى الاقتصادية،
السّبيؿ في ذلؾ ىو اختيار الففّ المناسب لممجاؿ الذي يريدوف الكتابة فيو، فجعموا مف 
القصّة القصيرة جدّا وسيمة لمتيكّـ، أما العواطؼ والأحاسيس فاختاروا ليا الشّعر الذي 
يتواءـ وطبيعة ىذه المواضيع، أمّا الرّواية فجعموا منيا نقلب لمواقع وتصوير ما يدور 

 فيو مف وقائع وأحداث؛ وىذا بفعؿ حجميا الذي يسمح بيذا النّقؿ والتّصوير.ويجري 

وبيذا يعتبر ففّ الرّواية في الأدب الجزائري، أدب لو فرادتو الفنّية كما لمفنوف 
الأخرى فرادتيا الأدبية، وقد خاضت المرأة الجزائرية معترؾ ىذا الففّ كتابة وتعبيرا، 

عف عالميا الأنثوي الذي أراده الرّجؿ أف يكوف عالما فكتبت عف قضاياىا المتشابكة و 
ميمّشا، فقاومت ىي الأخرى إبداعيا لتجعؿ مف أدبيا مركزا، وأضافت لو طابع التّجريب، 
فزاوجت بيف المّغات والمّيجات، ونوّعت في الموضوعات، وأدخمت عنصر الخياؿ ومزجت 

ف نفسو، كما اختارت لرواياتيا بينو وبيف الواقع لتعطي صورة ]واقعية/ خيالية[ في الآ
عناويف مكثفّة دلاليا تحيؿ عمى مضموف النصّ وتكشؼ عف أنساقو الثقّافية، وتحاوؿ 
الوصوؿ إلى البحث في المسكوت عنو، إضافة إلى أنّيا جعمت مف الرّواية قالبا واسعا 

واستطاعت يتلبقح فنّيا مع أجناس أدبية وغير أدبية لتطعّـ ىذا الففّ بما يتواءـ معو، 
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كذلؾ أف ترجع إلى عالـ التّراث وتنيؿ منو القدر الكافي الذي رأتو يتماشى وطبيعة 
 الموضوعات التي عالجتيا.

وىذا الانفتاح الذي شيدتو الرّواية النّسائية الجزائرية مكّنيا مف أف تدخؿ السّاحة 
اليؽ، وىذا بيدؼ المزاوجة النّقدية وتتَُّخذ كعيّنة أدبية مف أجؿ الدّراسة والتّحميؿ وفؾّ المغ

بيف مقصدية المؤلّؼ ونتائج القارئ والنّاقد المحمّؿ، ومف بيف ىذه الدّراسات النّقدية 
والسّردية نجد الأدبية والجمالية التي تتّخذ مف الخطاب أو النّص الأدبي وسيمة مف أجؿ 

 ي يميّزه.البحث عف تمؾ القواعد والقوانيف التي تضبطو، واكتشاؼ مواطف الجماؿ الذ

وقد كانت ىناؾ أسباب عممية موضوعية وأخرى ذاتية جعمتني أتّخذ مف الرّواية 
 النّسائية الجزائرية الحديثة والمعاصرة موضوعا ليذه الأطروحة،  والتي عنونتيا كالآتي:

 أظهاٍ المكا١َٚ الإبداع١ٝ في ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ اتدسا٥ر١ٜ اتذدٜج١ ٚالمعاؼر٠ ـ نماذز تشتار٠ ـ

فأمّا عف الأسباب العممية، فقد كانت الحاجة التي فرضتيا طبيعة الموضوع ممحّة 
لمعرفة اشتغاؿ الأدبية في السّرود النّسائية الجزائرية، والبحث عف مدى إسياـ المبدعة 
الجزائرية في الدّفع بيذا النّوع مف الكتابات قُدما، والمضيّ فيو نحو الكتابة عف القضايا 

ى كالمركز واليامش، والقمع السّمطوي الذّكوري، وليذا كاف السّبب وجييا النّسوية الكبر 
ومنصبّا نحو دراسة ىذا الففّ الإبداعي الأصيؿ وتدعيمو بآليات اشتغاؿ الأدبية واكتشاؼ 
مدى حضور الجماليات فيو، وأمّا عف الأسباب الذاتية فقد تمثّمت في رغبتي لدراسة ما 

ي ىذا المجاؿ الأدبي، فأردت أف أعرّؼَ بالمقاومة الجمالية كتبتو الرّوائية الجزائرية ف
لمقارئ المستقبمي، وأبيّف لو بأفّ الأديبات الجزائريات يتوزّعف في ربوع الوطف كمّو، فمف 
ّـ بالجديد ويخرجو إلى عالـ الإبداع ليرى النور الأدبي، وكانت  صلبحيات الباحث أف ييت
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جزات من مفما قدّمتو لجزائرية محؿّ الدّراسة مف خلبؿ رغبتي ممحّة في أف تكوف الرّوائية ا
 وائية.ر 

وتكمف أىمية الموضوع في أنّو يأخذ بيد القارئ إلى أفّ الأدب النّسائي الجزائري 
الحديث والمعاصر، بالرّغـ مف أنّو لـ يصؿ إلى العالمية إلا أفّ شروطيا تتوفّر فيو، وأفّ 

بطابع التّجريب الذي عُرِؼ مؤخّرا، فكاف العرب ىـ السّرود النّسائية الجزائرية تتّسـ 
ف لـ يكونوا قد توسّعوا فيو تنظيرا  السبّاقوف إلى ىذا المصطمح مف النّاحية التّطبيقية وا 
وتأصيلب، كما أنّو يركّز عمى نقطة مفادىا أف ىذا الأدب الذي كاف مف ابتكار المرأة لـ 

كتابتو، وكؿّ مرّة كاف يحظى بنوع مف  في رفمحؿّ عند الجزائريّات بؿ استمر يمت ويض
الإضافات الجديدةػ، إلى أف وصؿ إلى العصر الحديث مع مجموعة مف الرّوائيات اللّبئي 
كاف ليفّ فضؿ السّبؽ في الوقت الرّاىف بأف أضفف الكثير ليذا الففّ فجعمفّ منو نصّا 

 سرديا يمتاز بالجماؿ الفنّي.

ىذا الموضوع، والأىمّية التي اكتسبيا فيما بعد وىذه الأسباب التي أدّت إلى ولادة 
والأىداؼ التي يصبو إلييا، جعمتني أطرح إشكالية عامّة ليذا الموضوع مفادىا: ىؿ 

 ؟إبداعيا شريكيا الرّجؿ استطاعت المبدعة الجزائرية أف تقاوـ

 وىذه الإشكالية أدّت بي إلى أف أطرح بعض الفرضيات المتعمّقة بالبحث، وىي: 

استطاع الأدب الجزائري أف يواكب عصر النّيضة بما احتوى مف أشكاؿ ػ ىؿ 
شكاليات؟  وا 

ػ ىؿ الرّوائية الجزائرية قادرة فعلب عمى أف تخوض غمار التجريب في ففّ الرّواية كما 
 خاضيا الرّجؿ؟
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ػ ىؿ الرّواية النّسائية الجزائرية الحديثة عالجت القضايا المختمفة كما عالجتيا الرّواية 
 ذّكورية؟ال

ػ أليس بإمكاف النّاقد العربي أف يستشؼّ مواطف الجماؿ في الرّواية النّسائية التي يتناوليا 
 بالدّراسة والتّحميؿ؟

ػ إذا كاف البعض يعتبروف بأفّ الرّواية مف إبداع الرّجؿ، فمف أيّ رحٍـ وُلدت الرّواية 
 النّسائية؟

قد فرضت خطّة ممنيجة لتكوف  ، فإفّ طبيعة الموضوعالتساؤلاتانطلبقا مف ىذه 
السّبيؿ الذي يمكّنني ويمكّف القارئ كذلؾ مف معرفة الطريؽ الذي يسير وفقو الموضوع 

 مف البداية إلى النّياية، فارتأيت بأف أقسّـ البحث إلى مدخؿ وثلبثة فصوؿ.

سمّطت فيو الضّوء عمى مفيوـ الأدب الجزائري والأشكاؿ التي يتضمّنيا،  المدخل:
 ويواكب مف خلبليا عصر النّيضة. 

إفّ المتأمّؿ في ىذا الفصؿ يجده عبارة عف تمييد تعرّضت فيو إلى  الفصل الأوّل:
عرض ما تمكّنت مف جمعو حوؿ الأدب النّسائي مف آراء وأقواؿ لبعض النّقاد والدّارسيف، 

انطلبقا مف  ائيتنّظيري والتأّصيمي للؤدب النّسف ثمّة فإفّ ىذا الفصؿ يمثّؿ الجانب الوم
شكالية المصطمح، وصولا إلى تقديـ الرّواية النّسائية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية  المفيوـ وا 

 الذي أضحى حاجّة تابعة للؤدب الذي تكتبو المرأة. ويبية، وانتياءً عند النّقد النّسوالعر 

وقد خصّصتو لمجانب التّطبيقي؛ فقمت فيو بدراسة العتبات النّصية  الفصل الثاّني:

لمرّوايات، واقتصرت في ىذا الجزء عمى عتبة العنواف باعتباره مكثفّا وموحيا، ودالّا يحيؿ 
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عمى مدلولات متعدّدة، كما تطرّقت إلى التّلبقح الأجناسي بيف الرّوايات والفنوف الأخرى 
 يا المبدعة الجزائرية عبر الفواعؿ والأفعاؿ في زمكانية سردية معيّنة.التي اعتمدت

ة فيو إلى التّراث الجزائري الأصيؿ، ذلؾ التّراث دوىذا الفصؿ تمّت العو  الفصل الثاّلث:
الذي نيمت منو الرّوائية الجزائرية ما يخدميا ويعبّر عف قضاياىا الكبرى كالأغاني 

 ي داخؿ المجتمع الجزائري.ائر عف الرّاىف النّسة، أو ما يعبّ والأمثاؿ الشّعبي

إفّ طبيعة الموضوع فرضت عميّ بأف أنوّع في المناىج ليكوف لكؿّ جانب منيجو 
الخاص، والتنّاسؽ بيف ىذه المناىج يشكّؿ وحدة وكلّب متكاملب داخؿ الرّوايات، أو ما 

ظري للؤدب تأّصيؿ النّ يُعرَؼ بالمنيج التّكاممي، فقد اعتمدت المنيج التاّريخي في ال
ي وحتى بعض العناصر الواردة في الجانب التّطبيقي كالعتبات ائالجزائري والأدب النّس

ي وعرض الجماليات ائتتبّع آليات اشتغاؿ السرد النّسو  النصّية والتّداخؿ الأجناسي والتّراث
المنيج السّيميائي التي خمّفتيا ىذه الآليات بعد حضورىا داخؿ الرّوايات النّسائية، وكذلؾ 

الذي كاف سائدا في جزئية عتبة العنواف حينما تطرّقت إلى تحميؿ بعض العناويف التي 
اختارتيا الأديبة لرواياتيا، إضافة إلى آليتي الوصؼ والتّحميؿ مف خلبؿ وصؼ العيّنة 

 الأدبية وتحميميا فيما بعد.

كانت ىناؾ دراسات وبما أنّو لا يمكف أف يخمؽ أيّ عمؿ أدبي مف العدـ، فقد 
ي ومنيا ما تعمّؽ بالرّواية النّسائية ائضوع، منيا ما تعمّؽ بالأدب النّسسابقة ليذا المو 

الجزائرية، فالدّراسات السّابقة التي تناولت مثؿ ىذا الموضوع كثيرة، ومجاؿ البحث فييا 
طويؿ(، توظيؼ  واسع، أذكر منيا: الرّواية النّسائية الجزائرية، بنيتيا وموضوعاتيا، )سعاد

التّراث في الرّواية المغاربية الجديدة، قراءة في نماذج )سميرة منصوري(، المؤثّرات التّراثية 
في الرّواية المغاربية المعاصرة )أسماء بف قري(، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث 
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ف كانت  خادمة )محمد قاسـ صفوري(، وىناؾ أعماؿ كثيرة، ولكف كؿّ ىذه الدّراسات وا 
جوانب أخرى، حيث أفّ أصحابيا لـ يتطرّقوا إلى  أغفمتلمموضوع في جانب إلّا أنّيا 

 جزئية المقاومة الإبداعية وىو العنصر الخادـ لمبحث.

خراجو في شكؿ مشروع بعد أف كاف عبارة عف فكرة وبذرة،  ولإعداد ىذا البحث وا 
بيا البحث مف خلبؿ فقد اعتمدت عمى جممة مف المصادر والمراجع التي استنار 

المعمومات القيّمة والأفكار المنيرة التي تضمّنتيا، ومف ذلؾ أذكر: الصّوت النّسائي في 
الأدب الجزائري لأحمد دوغاف، التّراث والسّرد لحسف عمي مخمؼ ، السّرد النّسائي 

اد، العربي، مقاربة في المفيوـ لزىور كراـ، سيميولوجية الشّخصيات السّردية لسعيد بف كر 
التنّاص التّراثي، الرّواية الجزائرية أنموذجا لسعيد سلبـ، ىذا فيما يخصّ الكتب، أما فيما 
يخص المطبوعات فقد ركّزت عمى: مطبوعة النّقد السّيميائي لعيسى بربار ومطبوعة 

 .السرديات العربية الحديثة والمعاصرة لعبد الله بف صفية وغيرىما

بداية ىذا البحث، حيث تمثّمت أىّـ صعوبة في وقد واجيتني عدّة صعوبات منذ 
الكبرى والتي  ائيةمدّراسة تبحث عف القضايا النّسكوف المدوّنة النّسائية المختارة والمنتقاة ل

لا يمكف لمرّجؿ أف يفيما، ممّا يوحي إلى البحث بعمؽ في ىذه المدوّنة والاستفاضة في 
ّـ تقدي ميا لمقارئ في شكؿ قالب عممي جاىز، وىذا المادّة العممية التي تضمّنتيا حتّى يت

 قتا ثمينا في إعداد ىذا المشروع.ما أخذ منّي جيدا جييدا وو 

أقدّـ كممات شكر للؤستاذة فطيمة الزّىرة عاشور عمى قَبوليا تأطير ىذه  وأخيرا
الرّسالة، وعمى ما قدّمتو مف نصائح وتوجييات عممية أفادت البحث شكلب ومضمونا، 

 .لمّجنة عمى قَبوليا لمناقشة ىذه الرّسالة بالشّكر وكذلؾ أتوجّو 

 2023ـ  05ـ  13عبد ايرسِٝ بٔ فرز/ رأط ايٛادٟ،        
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 مهاد: 

يعدّ الأدب الجزائري أدبا قائما بذاتو، وبخاصة ما تعمّؽ منو بالسّرد، ففي العصر 
الحديث برز كتاّب في السّاحة الأدبية الجزائرية تمكّنوا مف خوض زماـ الإبداع الأدبي 

الأدبية التي عممت عمى )شعرا ونثرا(، وىذا ما جعؿ مف الأدب الجزائري يتميّز بفرادتو 
انتشاره في المكاف، فقد عالج جوانب اجتماعية مثؿ الفقر، وجوانب سياسية، وأخرى 
اقتصادية وثقافية... فتعدّد التيمات داخؿ النّص الأدبي يعدّ جوىرة تعمؿ عمى تعدّد زوايا 

غؿ في النّظر مف طرؼ القارئ أو المتمقي ليذا النّص، كما أفّ الأديب الجزائري قد اشت
 الفنوف جميعيا )الرّواية، الشّعر...( وىذا ما يدؿّ عمى النّضج الفني الجزائري.

وقد كاف الأدب الجزائريّ منفتحا عمى الآداب الأخرى كالشّرقية منيا، حيث أخذ 
الأديب الجزائريّ عف شقيقو المشرقيّ ما يخدمو مف العموـ ويطوّر أدبو، كما أفّ الجزائريّيف 

لأدب القديـ ولـ يتخمّصوا منيا جممة وتفصيلب، حيث أعادوا بعثو في قوالب قاموا بإحياء ا
شعرية ونثرية تشعر القارئ بأفّ ىذا الأدب قديـ حديث في الآف نفسو؛ قديـ مف حيث 
المادّة الخصبة وجديد مف حيث الصّياغة وفؽ القوالب المستحدثة، وبذلؾ لـ يكف عامؿ 

عا مف أف يحصؿ الاندماج بيف الماضي والحاضر رغـ الاستعمار ػ بعجرفتو وطغيانو ػ مان
تغيّرات عامؿ الزّمف والعزلة الثقّافية التي أراد ىذا الاستعمار أف يكرّسيا، وىو ما نيجتو 
أشكاؿ التّعبير الفني في الأدب الجزائري، حيث قدّـ أصحابيا أعمالا أدبية أغنت السّاحة 

التّجريب الذي المختمفة، وأضفت ليا طابع رّباتو الإبداعية الجزائرية بمقوّمات التّراث وتش
 حاجة ضرورية ترافؽ أيّ عمؿ أدبي.      يعدّ 
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  / مفهوم الأدب الجزائري:1

يمكف الدّخوؿ إلى أيّ عمـ مف العموـ أو أدب مف الآداب دوف تحديد أىّـ  لا
المصطمحات والمفاىيـ التي تشكّؿ حيّزه المعرفي؛ فالمصطمحات مفاتيح العموـ، ومف حدّد 

 مصطمحات العمـ أدرؾ جانبا كبيرا منو.

وأوّؿ ما نلبحظو ونحف نطرؽ باب مصطمح )الأدب الجزائري( ىو أنّو مف 
ات المركّبة؛ فيو يتكوّف مف مصطمحيف بارزيف في الفكر الإنساني ىما: المصطمح

 )الأدب( و)الجزائري(، ومف ىنا ستكوف ىذه الجزئية ميادا تحضيريا للؤدب الجزائري.

وبيذا فكممة أدب تعني ذلؾ الكلبـ البميغ الذي يتميّز بالفنّية والجمالية الخطابية، 
ىو المّغة الجمالية التي يخضع ليا، أما الكممة الثاّنية  سواء كاف شعرا أو نثرا، فالميّـ فيو

)الجزائري( فيي مكوّنة مف مصدر )الجزائر( إضافة إلى لاحقة ياء النّسبة؛ أي أفّ ىذا 
الأدب منسوب إلى بمد الجزائر، ويعبّر عف ثقافتيا ومستواىا الإبداعي الذي بدوره يعبّر 

تماعية في كثير مف المحطّات، فالأديب عف اقتصاد الدولة وسياستيا، وحالتيا الاج
الجزائري ىو لساف حاؿ المجتمع الجزائري، يحكي الواقع ويحاكيو ليصؿ إلى عمؽ ىذا 
المجتمع ويجعؿ منو مصدرا موثقّا وموثوقا في الدّراسة لتكوف بمثابة بياف رسمي، وىذا ما 

  نعبّر عنو بما يمي:

 كلبـ فني رفيع المستوى                                        أدب                      

 =  التّعبير الفني والأدبي عف الحالة الثقّافية لمجزائر    +              الأدب الجزائري

 رقعة جغرافية معيّنة                جزائريّ                       
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ىو مجموع الأعماؿ الأدبية والنّصوص التي »ونجد يمينة عجناؾ تعرّفو بقوليا: 
كتبت مف قِبؿ كتاّب جزائريّيف عاشوا في الجزائر أو قضوا حقبة معيّنة مف حياتيـ، سواء 
كانت طويمة أـ قصيرة، فيي كفيمة بأف تشكّؿ المادّة للؤديب في تصويره لممشاىد ولمحياة 

لإنساف الجزائري، والآماؿ التي تنازع النّفس الإنسانية. لكنّو أدب لا ولمعادات التي تحوي ا
يعمد إلى احتواء ذلؾ الإنساف بقدر ما يسعى إلى تحريره وتمييز حركاتو الدّائبة نحو ىذا 
التّحرر. فبيذا مف المعقوؿ والبدييي أف تنطمؽ تمؾ الأعماؿ مف ثقافات ومشاعر ممتصقة 

اسيس الجزائرييف، ومف بيئات جزائرية يستحضرىا الكتاّب بتراب الجزائر وسمائيا وبأح
بصدؽ في التّصوير... المّغة الموظَّفة فيو ىي العربية والفرنسية عموما، يرجع ىذا 

، فيو الأدب المكتوب بالعربية أو 1«التّوظيؼ إلى تواجد المّغتيف في السّاحة الثقّافية
أو عاشوا فييا فترة مف الزّمف، والمعبّر عف الفرنسية مف قِبؿ جزائرييف ماكثيف في الجزائر 

الحركة الثقّافية لمجزائرييف ومشاعرىـ المختمفة، وعاداتيـ وحياتيـ اليومية، ليعبّر عنيا في 
الأخير بطريقة فنّية وجمالية متميّزة، كما أفّ الأديب ىنا ابف البيئة ويعمـ بالتفّاصيؿ كمّيا، 

ف لـ يكف ىو شاىدا فسيأخذ ذلؾ عف ش يود العياف، وىو ما سيتيح لو بصرا وبصيرة وا 
لمتّعبير عف الواقع المعاش، ونستنتج  مف القوؿ السّابؽ الخصائص المتعمّقة بيذا الأدب 

 2ونعرضيا كالتاّلي:

*تميّز الأدب الجزائري بخاصّية الازدواجية المّغوية يقيـ نوعا آخرا مف التّمايز، ويدخمو في 
 معقّدة.جممة مف الخصائص المركّبة ال

                                                           
، محاضرات في فنوف الأدب الجزائري الحديث والمعاصر، دار غيداء لمنّشر بشي ػ يمينة عجناؾ1

 ( 14ػ  13، ص)2019، 1والتّوزيع، الجزائر، ط
   14ػ ينظر المرجع نفسو، ص2



 

 
18 

 إضاءات حول الأدب الجزائري                                                                   مدخل:                                       

اعتبار الحياة الجزائرية عنصرا معتبرا في تعريؼ الأدب الجزائري؛ إذ ىو جزء مف ذاكرة *
الأدباء ميما كانت علبقاتيـ بيا، ورحموا عنيا لمدّة طالت أـ قصرت، فالميـ ىو فعؿ 

 الكتابة الجزائرية.

كبيرا مف  إفّ الموضوعات التي يراىف الكتاّب الجزائريوف عمى الخوض فييا تعدّ جزءا*
الفاعمية الثقّافية الجزائرية وخصوصية البمد التاّريخية المربوطة بآلية استدمارية بقيت في 

 الجزائر لأكثر مف قرف ونصؼ.

*المّغة قد تكوف مجرّد لغة تعمّـ الكاتب، تسعى إلى اكتساح أكبر ما يمكف مف المساحة، 
كنو يرسميا، ويعبّر عنيا بالمّغة ىي الأكثر انتشارا، في ذاكرة الكاتب ذكريات متجذّرة ل

 التي يرى نفسو أكثر استعدادا للئبداع بيا.

وقد كاف الأدب الجزائريّ ػ كما أشرنا آنفا ػ مرتبطا بالثقّافة المشرقية التي نيؿ منيا 
مادّتو الأدبية، وقد ساعده في ىذا النّيؿ عوامؿ عديدة مكّنتو مف استقطاب ىذه الثقّافة 

خدمو ويطوّره ويعمؿ عمى انتشاره في المكاف، كما يعتبر التّراث وتكييفيا وفؽ ما ي
الجزائريّ عاملب أساسيّا في النّيوض بيذا الأدب والمضيّ بو نحو الرّقي مف النّاحيتيف 
الأسموبية والمضمونية، فبقي ىذا التّراث صامدا رغـ محاولات الاستعمار الذي أراد أف 

مؾ المحاولات باءت بالفشؿ كوف ىذا التّراث يطيح بو ويزيمو مف الوجود، لكف كؿ ت
متجذّر منذ القدـ، وبذلؾ فإفّ ىذه العلبقات الوطيدة والصّلبت المباشرة بيف الأدب 
الجزائريّ والثقّافات المختمفة، قد مكّنت الأدباء مف الإقباؿ عمى الانفتاح ورفض الانغلبؽ 

بية داخؿ الرّقعة الجغرافية الواحدة والتقوقع عمى الذّات الجزائرية وما تنتجو مف أعماؿ أد
 والوحيدة.
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وقد كانت ىناؾ أسواؽ قديمة وعريقة لبيع الكتب، بؿ ونسخيا كما اعترؼ كثير مف 
الباحثيف، وساعدت بعض الأماكف العممية التي كانت في الجزائر عمى إقباؿ الجزائريّيف 

اؾ سوؽ القيصرية الذي عمى الثقّافة والعمـ والاىتماـ بيما، ومف بيف ىذه الأماكف ىن
كاف يقوـ بيا الجزائريّوف خصّص لبيع الكتب، كما ساعدت الرّحلبت والبعثات التي 

نفتاحيـ عمى ثقافات الشّعوب الأخرى، ومف بيف ىذه الرّحلبت رحمتيـ إلى الحجّ الذي لا
مف مكّنيـ مف تغذية القرائح المّغوية ونفي التزمّت والانغلبؽ عمى الذّات، كما مكّنيـ 

الحصوؿ عمى المزيد مف المؤلّفات القيّمة ووضعيا في المكتبات الجزائرية رغـ بساطة 
العيش وقمّة التّجييزات المختمفة التي تسمح بيذا كمّو، وكذلؾ كانت ىناؾ بعض التّوجيات 

أثّرت في الثقّافة فبدأت تنيض ىي الأخرى، بعد أف كانت الثقّافة العربية »السّياسية التي 
، كوف الجزائر كانت تحت قبضة المستعمر الذي 1«دية قد وصمت إلى تدىور مريعالتقّمي

أراد طمس اليوّية، ممّا جعؿ الجزائرييف لا يفكّروف إلا في الاستقلبؿ، وبالتاّلي أدّى ذلؾ 
المصمحوف وأعادوا زرع بذور التطوّر  ة الفكرية والثقّافية إلى أف جاءإلى جمود الحرك

 جديد.الفكري والثقّافي مف 

ومع زواؿ تمؾ المعيقات التي عرقمت سير الحركة الثقّافية في الجزائر، زاد الإقباؿ 
عمى العمـ والأدب، وىذا كمّو راجع إلى تمؾ النّوادي الثقّافية والرّحلبت العممية التي قاـ بيا 

 ولأفّ »الجزائريوف المصمحوف أمثاؿ ابف باديس والإبراىيمي )...( واحتكاكيـ بالمشارقة، 
الأقطار العربية فتحت صدرىا لمجزائرييف ليدرسوا في جامعاتيا ومدارسيا فاتّصموا بالثقّافة 

، وفي ىذا توضيح وتأكيد عمى 2«العربية في منابعيا والثقّافة الأجنبية في مترجماتيا
                                                           

ػ عبد الله ركيبي، القصّة الجزائرية القصيرة، دراسات في النّثر، دار الكتاب العربي لمطّباعة والنّشر 1
  12، ص2009والتّوزيع، )دط(، 

  135ػ المرجع نفسو، ص2
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المساندة مف أجؿ الأخذ بكتابات الآخر الأجنبي، ونيؿ كؿّ ما مف شأنو أف يطوّر الثقّافة 
ية، ويأخذ بيا إلى مصاؼ الرّقي والإبداع، وفي ىذا الصّدد نستذكر بأفّ عبد الجزائر 

الحميد بف باديس كاف يرى بأفّ العموـ في الجزائر مقسّمة إلى نوعيف ىما: عموـ المّساف 
العربي وىي عموـ الديّف والمّغة، وعموـ المّساف الأجنبي وىي عموـ الأكواف والعمراف، فيو 

عمى العموـ الغربية والأخذ منيا بعد ترجمتيا وغربمتيا حتى تتوافؽ  يشجّع عمى الانفتاح
والعقمية الجزائرية والمبادئ التي نشأ عمييا الفرد الجزائري، وممّا لا شؾّ أفّ ىذا سيدفع 
بالثقّافة الجزائرية إلى الإقباؿ عمييا وقبوليا مف طرؼ الآخر )العربي والأجنبي(، وبالتاّلي 

 والتزمّت عمى الذّات التي قد تدخؿ عالـ الاغتراب.الخروج مف القوقعة 

 / أشكال التّعبير في الأدب الجزائري:2

يعتبر الأدب الجزائري مف أغنى الآداب مف حيث أشكالو ومضامينو، فيو يتربّع 
عمى أجناس أدبية متنوّعة ومختمفة بنية وموضوعا، وىذا ما أسيـ في رقيّو والتّعريؼ بو، 

ؿ الآخر، وجعمو مصدرا أساسيا في البحث الأدبي؛ كونو يتميّز بخاصّية والنّيؿ منو مف قِب
 التنوّع الفنّي، ومف بيف ىذه الأشكاؿ نذكر:

 / الأدب الشّعبي:1ـ2

يعتبر الأدب الشعبي شكلب مف أشكاؿ النتاج المعرفي، حيث أنّو يتمتّع بالتجارب 
العميقة التي تعبّر عف طموحات الناس وآماليـ وآلاميـ، كذلؾ أنّو خير وسيمة تمقائية 
تعبّر بيا الأمـ عف ذاتيا بكؿّ حرية وطلبقة، الحديث عف ىذا الشّكؿ يعدّ حاجة ممحّة 

الثقّافي  وكيانواليويات الثقّافية والفكرية المرتبطة بالإنساف تفرض عند البحث عف تمؾ 
ركائز الثقّافة  فّ الأدب الشّعبي ركيزة ىامّة مفالذي يربطو بأمّتو، وبذلؾ يتّضح لنا بأ
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الوطنية التي تعبّر عف ىوية الشّعب، وعف آمالو التي تسعى نحو الانعتاؽ دوما، فيو 
واقع الشعوب ونقؿ تراثيا عبر الأجياؿ، وقد لجأ جممة الفنوف التي جاءت لمتعبير عف 

إلييا السابقوف والقدامى لتفسير العجز ػ إف صحّ التّعبير ػ لما لو مف أبعاد عجائبية 
 وغرائبية.

الأدب المجيوؿ المؤلؼ، عامي المّغة، »وىناؾ مف يعرّؼ الأدب الشّعبي عمى أنّو 
ا التّعريؼ يشتمؿ أربعة شروط ىي: المتوارث جيلب بعد جيؿ بالرواية الشفوية، إفّ ىذ

، إفّ 1«جيمنا لمؤلفو، عامية لغتو، مرور عدّة أجياؿ عميو، ووصولو إلينا بالرواية الشفوية
ىذا التعريؼ الذي قدّمو بولرباح قد بيّف لنا خصائص الأدب الشعبي، لكف رغـ إحاطتو 

الأدب الشعبي حينما  بالموضوع وتقديمو تعريفا واضحا ودقيقا، إلا أنّو قد أجحؼ في حؽّ 

، وىنا نلبحظ وكأفّ بولرباح يمغي المؤلّؼ الأوّؿ للؤدب الشعبي، "تزٍٗٛ المؤيف"قاؿ: 

نّما ذاب في وسط  جماعية، لكف مؤلّفو الأوّؿ موجودفصحيح أنّو يتميّز بخاصية ال وا 
الجماعة التي ينتمي إلييا، كما أفّ صفة المجيولية فييا انتقاص مف قيمة الشيء نوعا 

 لكاف أىوف وأخؼ حدّة مف المجيولية. "َؤيف٘ غير َعرٚف"ما، ولو أنّو قاؿ: 

ولمتفريؽ بيف الأدب الشعبي والرسمي أو الفصيح نجد محمد عيلبف يرى أنّو إذا 
كاف الأدب العامي لا يرقى إلى مستوى الأدب الشعبي، والأدب الشعبي ىو الآخر لا 
يرقى إلى مستوى الأدب المدرسي أو المدوّف، بالمعنى الذي كنّا قد ذكرناه ػ للآداب مف 

ع وقضاياه ػ فإفّ الأدب المدرسي ليس معزولا عف الأدبيف اشتراكيا في الاىتماـ بالمجتم
الآخرَيف بؿ إفّ التفاعؿ بينيـ )أي الآداب الثلبثة( مستمر، وعممية التقاطع والتثاقؼ 

                                                           
، 1ب ف(، طػ عثماني بولرباح، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي، )د 1

  18، ص2009
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متواصمة، وكؿٌّ يأخذ بالقدر الذي يراه ملبئما في التعبير عف قضايا مختمفة، ومعنى ذلؾ 
معاني والقيـ الحضارية؛ لخصوصية التدويف يبقى الأدب المدرسي أرقاىما وأكثر حفظا لم

ومقدرتو عمى التعبير عف الفكر، وىو قد نشأ دارجا ثـ تحوّؿ مدرسيا عبر مسارات متعدّدة 
)...(، ومف ىذا فإف كاف الأدب الرسمي فصيح المّغة إلا أنّو قد نشأ نشأة  1ومتباينة

 2:التاليةعامية، وىذا ما يحيمنا إلى عرض المقارنة 

 الأدب الشعبي لرسميالأدب ا

 ثقافة عالمة *

 ثقافة فكر *

 ثقافة رسمية *

 ثقافة مركز *

 لغة قادرة )فصحى( *

 ثقافة شعبية *

 ثقافة تييؤات ومخياؿ *

 ثقافة غير رسمية *

 ثقافة ىامش *

 لغة عاجزة )دارجة( *

ويمكف القوؿ: بأفّ الأدب الشعبي ىو ذلؾ الفف الجمالي والإبداع الفني بطريقة 
شعبية، مكّنتو أشكالو وخصائصو مف الانتقاؿ بالرواية الشفوية مف جيؿ إلى جيؿ آخر 
لواقعيتو وتعبيره عف طموحات الناس وآماليـ وآلاميـ، وأفّ كؿّ تمؾ التحميقات الخيالية ما 

قة شعبية لإكساب ىذا الفف بناءً مميّزا، كما يمكف القوؿ كذلؾ ىي إلا رموز وضعت بطري
                                                           

ػ ينظر: محمد عيلبف، محاضرات في الأدب الشعبي الجزائري، دار العموـ لمنشر والتوزيع، عنابة، 1
  50، ص2013، )دط(، 1الجزائر، ج

، 02البحريف، ع ػ نور اليدى باديس، منزلة الثقافة الشعبية في الأوساط العربية، مجمة الثقافة الشعبية،2
  15، ص2008
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بأفّ الأدب الشعبي جماعي واجتماعي؛ جماعي كونو وُضع مف طرؼ الجماعة وذلؾ 
لعدـ معرفة مؤلفو الأوؿ الذي ذاب في وسط الجماعة التي ينتمي إلييا، واجتماعي كونو 

مرأة وصورتيا داخؿ المجتمع يعبّر عف قضايا اجتماعية كقضية المركز واليامش، ال
الشعبي، ومختمؼ القضايا الاجتماعية الأخرى كالفقر وغيره مف القضايا التي تمحؽ 

 بالمجتمع فتؤثّر فيو تأثيرا بالغا، وتبقى بصمتيا راسخة فيو فترات مف الزمف. 

 / المقامة:2ـ2

الأخرى  يعتبر فف المقامة في الأدب الجزائري أدبٌ لو فرادتو الفنية كما لمفنوف
فرادتيا الأدبية، والأديب الجزائري لـ يُبؽِ ىذا الفف عمى تمؾ الطريقة التي كاف عمييا في 
نّما غيّر في خصوصيتو نوعا  العصر العباسي مع مبتكره الأوّؿ بديع الزماف اليمذاني، وا 
ما، وأضفى لو طابع التّجريب، فزاوج بيف المّغات والمّيجات، ونوّع في الموضوعات، 

ؿ عنصر الخياؿ ومزج بينو وبيف الواقع ليعطيَ صورة ]واقعية/ خيالية[ في الآف وأدخ
نفسو، وقد ظير ىذا الففّ في الجزائر منذ عشرات السنيف مع كؿّ مف: ابف ميموف 
الجزائري، محمد أبو راس الناصري، وابف حمادوش، ىذا بالنسبة للؤدب الجزائري القديـ، 

فف المقامة قد عاد مف جديد بصبغة ]قديمة/ حديثة[ مع أما في العصر الحديث فنجد بأفّ 
المعمّـ البشير بوكثير في مقاماتو التي أعطى ليا عنوانا لو صبغتو الخاصة وفرادتو 

 المسمياتية، ألا وىو )مقامات بشائرية(.

نص أدبي مسجوع مرصّع بالمحسنات البديعية، »وقد عُرؼَ ىذا الففّ عمى أنّو 
، حيث يحكميا طابع السّجع والمحسنات البديعية، ولا يُشترط 1«ف...وغير مقيّد بطوؿ معيّ 

                                                           
، 2006الدروبي، شرح مقامات السيوطي، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، )دط(،  ػ سمير1

 ( 43ػ  42ص)
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في بنائيا الطوؿ ولا القصر، بقدر ما تُشترط فييا قوّة الكاتب وتفوّقو مف حيث بناؤىا في 
 قالب حكائي ما كالمأدبة أو المقالة.

الففّ حيث ويورد ركاف الصفدي تعريفا آخر لممقامة، ويُعتبر تعريفا كافيا ووافيا ليذا 
بأنّيا قصص قصيرة متعدّدة ومتسمسمة، تتناوؿ موضوعا واحدا مثؿ الكدية، تقوـ »يرى 

عمى شخصيتيف أساسيتيف ىما الراوي والبطؿ المكدي، وتقدَّـ بأسموب منمّؽ يعتمد عمى 
، 1«إنجازات فف البلبغة، ولا سيما السجع وفؽ بنية خاصة ثابتة تميّزىا مف باقي القصص

ضح بأفّ المقامة في جؿّ مواضيعيا تقوـ في بنائيا عمى شخصيتيف ىما ومف ىنا يتّ 
الراوي والبطؿ المكدي، وتقوـ عمى الأسموب البلبغي الذي نمحظ فيو الزخرؼ المفظي 

 الذي يطغى عمى المتف الحكائي لممقامة.

وقد أسيـ كتاّب جزائريوف في خوض غمار ىذا الفف، بحيث اطّرد الإبداع في ىذا 
لأدبي مشرقا ومغربا، لكنّنا نعتقد أفّ أحسف مف تبوّأ مكانو فيو بعد الحريري ىو النّوع ا

الكاتب الجزائري المبدع ابف محرز الوىراني في القرف الخامس اليجري/ الثاني عشر 
الميلبدي الذي استطاع أف يعالج جوانب مختمفة عمى أيّامو: سياسية ودينية وثقافية 

فيعة جدّا )...( حيث أنّيا تمتاز في تاريخ النّثر الفنّي في واجتماعية، واقتصادية بمغة ر 
. فأخذت مف ذلؾ المجتمع لبنة أساسية 2الأدب العربي بميزات ترفعيا إلى مقاـ عاؿٍ 

لمتعبير عنو في المجالات المختمفة، وبخاصة ما تعمّؽ بالمجاؿ السياسي؛ كوف ىذا 

                                                           
ػ ركاف الصفدي، الفف القصصي في النثر العربي حتى مطمع القرف الخامس عشر اليجري، منشورات 1

  140، ص2011، 1الييئة العامة السرية لمكتابة، دمشؽ، ط
امة في الأدب العربي الجزائري مف القرف الثاني عشر حتى القرف الثامف ػ ينظر: عمر بف قينة، المق2

  242، ص2000، 12عشر، مجمّة مركز الوثائؽ والدّراسات الإنسانية )دوف ذكر البمد(، ع



 

 
25 

 إضاءات حول الأدب الجزائري                                                                   مدخل:                                       

المتحكّـ في الحالة الأدبية لأيّ عصر المجاؿ ىو الرائد والطاغي في أيّ نظاـ، كما أنّو 
 وأيّ بمد كاف.    

وما كتبو الوىراني يدؿّ عمى ممكتو الفكرية والأدبية في الساحتيف المغربية 
أنّيا أوّؿ لبنة في ىذا النّوع الأدبي، في الأدب »والمشرقية، وليذا يراىا عمر بف قينة عمى 

الففّ بالمشرؽ العربي، اليمذاني والحريري، الجزائري، والرّجؿ إف جاء بعد عَمَميف في ىذا 
فقد تميّز بعممو، في شخوصو وأحداثو وحتى أسموبو، وبمغتو المختمفة المستويات، 
بمفرداتيا نفسيا، مف ىنا كاف إبداع ابف محرز الوىراني جديرا بالتقّدير )...( لأنّو أسيـ 

ا تميّزت بنكيتيا الخاصّة، في إعطاء دفعٍ متميّز للؤسموب في الأدب العربي )...( لكنّي
وتجاوزىا الرتابة وتنويعيا في الشّخصيات، مف دوف البقاء في أسر النّمطية المّفظية 

، فما أسماه ابف محرز بالمنامات كاف متميّزا مف النّاحية الفنية، وبالرّغـ مف 1«والفكرية
د أسيـ إسياما كبيرا أنّو لـ يكف السّباؽ في اكتشاؼ ىذا الفف في الأدب العربي، إلا أنّو ق

 في كتاباتو ىذه، ممّا جعؿ الأدب الجزائري يكتسب فنّا جديدا في الخزانة الأدبية والسّردية.

وأمّا في العصر الحديث، فإنّنا نجد مقامات المعمّـ البشير بوكثير، الذي ينحدر مف 
ية( نسبة منطقة رأس الوادي بولاية برج بوعريريج/ الجزائر، وقد أسماىا )مقامات بشائر 

إلى جدّه الأكبر )مف الناحية الروحية( محمد البشير الإبراىيمي فنراه يصرّح بذلؾ في 
أسميت ىذا المولود "مقامات بشائرية"، تيمّنا باسـ جدّي الأكبر »المقدّمة فيقوؿ: 

وبالبصائر، راجيا مف العميّ القادر، أف يجعؿ طريقيا لمقَبوؿ، في القموب والعقوؿ، كما 
ف كانت خربشاتي عرفت كتا بات جدّي طريقيا لموصوؿ، فحقّقت المنشود والمأموؿ، وا 

                                                           
، 2007ػ ينظر: عمر بف قينة، فف المقامات في الأدب العربي الجزائري، دار المعرفة، الجزائر، )دط(، 1

 ( 58ػ 57ص)
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الميميلبت، لا تقَارَف بالشّذرات اللّبمعات، والصّور النّاصعات، والومضات الموقظات، 
، ومنو 1«والآيات السّاحرات، لمَمؾ البياف، وجيبذ الفصاحة والتبّياف، شيخنا درّة ىذا الزّماف

أخذت اسـ الإبراىيمي فارس البياف، ومعمّـ القرءاف، لكف صاحبيا  فإفّ ىذه المقامات قد
يعترؼ بأفّ ما كتبو ما ىو إلا خربشات لا ترقى إلى مصاؼ الكتابة الإبراىيميّة، والدّليؿ 
كذلؾ ىو أفّ ثاني مقامة كانت حوؿ العلّبمة محمد البشير الإبراىيمي وعنوانيا )المقامة 

شدّني الحنيف إلى »و فييا بإىداء صغير ثّـ شرع يقوؿ: الإبراىيمية(، وقد استيؿّ كلبم
مرابع قبيمة شيخي الأميف، وبعد مسيرة نصؼ ساعة كانت نفسي تتوؽ ممتاعة، لرؤية 
الشّمس الممّاعة، والقريحة المنصاعة، بؿ لمعدف الوضاءة والمَلبحة، وممؾ البلبغة 

تناسب وطبيعة الموضوع ، بالإضافة إلى أنّو أردؼ كؿّ مقامة بأساليب ت2«والفصاحة
 كتاباتو ىذه.والتّوضيح عمى ما يصبو إليو مف والتّمميح والمحتوى والعنواف، وذلؾ بيدؼ 

 / الشّعر:3ـ2

قامت الحياة الجاىمية عمى نظاـ القبيمة أو ما يُعرؼ بػ)النظاـ القبمي( الذي كاف 
يمثّؿ المبدأ الأساسي الذي ييتدي إليو الجاىميوف سياسيا واقتصاديا واجتماعيا، وقد أوجب 
ىذا النظاـ بأف يكوف لو ما يحميو ويذيع صيتو بيف القبائؿ، ولـ يكف ىناؾ إلا الشاعر 

مى الدفاع عف القبيمة، وتمجيد أسيادىا، والاعتزاز بأبطاليا وجنودىا الذي لو مقدرة ع
وشعرائيا )...( وكانت القبائؿ تتمقى التياني والتبريكات إذا نبغ فييا شاعر فحؿ، وىذا ما 

كانت القبيمة مف العرب إذا نبغ فييا شاعر أتت القبائؿ فينّأتيا، »أكده ابف رشيؽ بقولو: 

                                                           
، 2022شير بوكثير، مقامات بشائرية، دار خياؿ لمنّشر والتّرجمة، برج بوعريريج، الجزائر، )دط(، ػ الب1

 06ص
   14ػ المصدر نفسو، ص2
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النساء يمعبف بالمزاىر، كما يصنعوف في الأعراس، ويتباشر وصنعت الأطعمة، واجتمع 
شادة  الرجاؿ والولداف؛ لأنو حماية لأعراضيـ، ودأب عمى أحسابيـ، وتخميد لمآثرىـ، وا 

، لأفّ ىذا 1«بذكرىـ. وكانوا لا يينؤوف إلا بغلبـ يولد، أو شاعر ينبغ فييـ، أو فرس تنتج
جد، وىذا راجع إلى تمؾ الفطرة الروحية  الثلبثي يشكّؿ مصدر قوة عند العرب أبا عف

التي تولي أىمية كبرى لمشاعر الذي يعتبر الناطؽ الرسمي باسـ القبيمة ولساف حاليا 
 وأحواليا.

، »وقد عرّؼ ابف طبطبا العموي الشعر بقولو:  الشعر ػ أسعدؾ الله ػ كلبـ منظوـ
مف النظـ الذي إف عدؿ بائف عف المنثور الذي يستعممو الناس في مخاطباتيـ، بما خصّ 

تْوُ الأسماع، وفسد عف الذوؽ. ونظمو معموـ محدود، فمف صحّ طبعو  عف جيتو مَجَّ
وذوقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشّعر بالعروض التي ىي ميزانو، ومف اضطرب 
عميو الذوؽ، لـ يستغف مف تصحيحو وتقويمو بمعرفة العروض والحذؽ بو حتى تعتبر 

، وابف طبطبا ىنا يفرّؽ بيف الشعر والنثر 2«تفادة، كالطبع الذي لا تكمّؼ معومعرفتو المس
مف عدّة جوانب، وقد كاف تركيزه عمى أمور ثلبثة ىي: الوزف والذوؽ والطبع؛ فالوزف 
يعتبر فارقا شكميا بيف الكلبـ المنثور والمنظوـ، أما الذوؽ فيرجع إلى الشاعر بحدّ ذاتو، 

نّما الأصؿ في  فإذا كاف عالما بقواعد العروض وخانو الذوؽ فيذا لا يسمى شاعرا، وا 
كتابة الشعر السلبسة والموىبة والخبرة الشعرية ثـ يأتي العروض بعد ذلؾ؛ لأفّ الشعر 

 مع اعتماد معيار الطبع في نظـ الشّعر.كلبـ صادؽ يتدفّؽ مف قمب صاحبو موزونا، 

                                                           
ػ ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، دار 1

  30، ص1981، 5، ط2الجميؿ لمنشر، ج
، 1ػ ابف طبطبا العموي، عيار الشعر، تح: عباس عبد الستار، دار الكتب العممية، بيروت ػ لبناف، ط2

   09، ص1982
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الشعر، كما نجد ملبمح  وقد سمؾ ابف خمدوف نيج قدامة ابف جعفر في تعريؼ
الفمسفة الآرسطية في تعريفيا لمشعر، ولكف رغـ ىذا إلا أفّ ابف خمدوف بقي مشدودا إلى 
الثقافة العربية التي نظمت الشعر شفاىة ثـ كتابة، كما بيّف بأفّ البيئة العربية مخصوصة 

اعتبرت  بالشعر ومعروفة بو دوف غيره مف الأجناس الأدبية الأخرى؛ كوف العرب قديما
 الشعر ديوانيا الذي تيتدي إليو متى وأنّى شاءت.

وقد خاض الأدباء الجزائريوف غمار ىذا الفف الرفيع، حيث كاف في بداياتو منظوما 
عمى الطريقة العربية التقميدية )نظاـ الشطريف( ثـ أخذت الحداثة العربية ترسـ معالميا 

التجريب والتجديد في الكتابة عمى الشعر الجزائري وتؤثر في الشاعر لخوض غمار 
الشعرية، والتخمي عمّا ىو تقميدي كلبسيكي، وبيذا أصبحت ىناؾ بوادر لمتجديد في بداية 

 الخمسينيات مع جيؿ جديد مف الشعراء الشباب.

وقد كاف الاتجاه المحافظ ىو المييمف عمى الساحة الشعرية الجزائرية، وكاف 
بالمفردات الدينية، ومف أمثمة ذلؾ نجد مفدي  القاموس الشعري آنذاؾ محمّلب ومشحونا

 1يقوؿ:

 زالهػػػػػػػاػػػػػػػفػزلزلت الأرض زل *** زالػهػػػػػػػاػػىو الإثػػػم زلزؿ زل

 اهػػػػػػفػػأخرجت الأرض أثقال *** موحملت النّاس أثقػػػػالهػػػػػ

 لهػاػا ػػائػلهػػػا سػػاخرا مػػػػػيسػ *** واؿ ابػػن آدـ في حمقػػػػػػق

 ػػاػػك أوحػى لهػػػػػػػػػػػػألا إفّ ربّ  *** ألا إفّ إبلػيس أوحى لكػم

                                                           
 32، ص1961، 1مفدي زكريا، الميب المقدس، منشورات المكتب التجاري، بيروت، طػ 1
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ـ( وأىواؿ يوـ القيامة وما يتبعو مف 1954فالشاعر ىنا يربط بيف زلزاؿ الأصناـ )
دمار لمكوف برمّتو، مستعينا بآيات قرءانية مف سورة الزلزلة وتضمينيا داخؿ قصيدتو 

 العظيـ.لمتأكيد عمى ذلؾ المشيد 

ّـ أخذ الشعراء الجزائريوف ػ كما ذكرنا آنفا ػ في خوض غمار التجريب وبالتحديد  ث
التجربة الشعرية الجديدة في مضامينيا وأشكاليا ألا وىي تجربة )الشعر الحر(، وأوّؿ مف 

وسعد الله »خاضيا ىو أبو القاسـ سعد الله، وفي ىذا الصدد نجد الصالح خرفي يقوؿ: 
عمى تجربة الشعر الحر، والثاني باوية الذي استطاع أف يغذّي ىذه التجربة  أوّؿ المقدميف

بروح جديدة في الشكؿ والمضموف، وخمّار ثالث ثلبثة في تجربة الشعر الحر في 
، ومف ىنا بدأت التجارب تتوالى تدريجيا، ومف بيف النماذج التي تؤكد عمى 1«الخمسينيات

أوّؿ نص شعري لسعد الله، والذي نشر في  كتابة الشعر الحر في الجزائر نستحضر
 جريدة البصائر:

 يا رفيقي 

 لا تلمني مروقي

 إذ أنا اخترت طريقي

  وطريقي كالحياة

 شائك الأىداؼ مجهوؿ السمات

 عاصف الأرياح وحشيّ النضاؿ
                                                           

، 1984ػ الصالح خرفي، الشعر الجزائري الحديث، المؤسّسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، )دط(، 1
 ( 355ػ  354ص)
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   1صاخب الشكوى وعربيد الخياؿ

رغـ تمؾ السنيف  وبيذا فإفّ الحركة الشعرية في الجزائر كانت مستمرّة منذ بداياتيا
المظممة التي مرّت بيا الجزائر مف ويلبت الاستعمار إلى مكائد الإرىاب، ولكف ىذا لـ 
يكف مانعا لمسار ىذا الحركة، وكاف مساعدا عمى الانتقاؿ مف شعر الثورة إلى ثورة 

 .الذي ثار عمى التقّميد والمحاكاة القديمة الشعر

 / المسرح:4ـ 2

القبيمة الجاىمية الذي يحدّد ليـ القانوف العاـ وضوابط إذا كاف الشعر ىو ديواف 
العيش وغيرىا، فإفّ المسرح ىو متنفّس الجميور، حيث يتمتّع بخاصية التّطيير النفسي 
إمّا عف طريؽ الضحؾ )الكوميديا( أو البكاء )التراجيديا(، ومف ىذا المنطمؽ كاف 

عاؿ في تبني المغاربة ليذا الفف لمحملبت المسرحية بقيادة جورج أبيض وغيره الدور الف
الرائد، كما أفّ الجزائرييف قد أبدعوا في فف المسرح كتابة وتمثيلب، وىو ما تمثّمو مجمؿ 
ذا عرّجنا عمى مفيوـ المسرح نجده  الأعماؿ المسرحية التي قدّميا الكتاب الجزائريوف، وا 

، والمتأمّؿ 2«كممةوصؼ شكؿ مف أشكاؿ الكتابة يقوـ عمى عرض المتخيّؿ عبر ال»يعني 
بالنص ما يعرؼ في ىذا التّعريؼ يجده لا يقتصر إلّا عمى فعؿ الكتابة المسرحية أو 

 المسرحي.

                                                           
ػ سماح بف خروؼ،  دروس في مقياس قضايا الأدب الجزائري الحديث والمعاصر، مطبوعة مقدّمة 1

لطمبة السّنة الثاّنية ماستر )دراسات أدبية(، جامعة محمد البشير الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 
 47، ص2018/ 2017

ػ ماري إلياس وحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي )مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض(، 2
  422، ص2006، 2مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، ط
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نّما طبع بطابع التجريب بحيث  ولـ يبؽ المسرح مكتوبا عمى الطريقة القديمة، وا 
النص المكتوب شعرا، وىو قابؿ »أصبح يُكتب شعرا ليأخذ مفيوـ المسرح الشعري وىو 

، 1«ثيؿ لأفّ البناء الدرامي فيو يييمف عمى العناصر الغنائية ويسيّرىا لمصمحة التمثيؿلمتم
فيو الفف الذي يعتمد الشعر ػ بمختمؼ أشكالو ػ مادة في صناعة الحبكة الدرامية، 

صبّ لغتو الطافحة بالأخيمة والصور في قالب حواري يفيستدعي بذلؾ المسرح "الشاعر" ل
الشعري ىو المنجز الذي ينتج في تخوـ جامعة لما ىو شعري مسرحي، وبذلؾ فالمسرح 

، 2وما ىو مسرحي، فتتواشج شعرية الشّعر مع العناصر الأساسية المكوّنة لنصّية المسرح
وىذا المزج الأجناسيّ يعبّر عف قريحة الشّاعر التي تبحث عف المتفرّد والمتميّز دوما. 

 ويتميّز ىذا النّوع بعدّة خصائص نذكر منيا:

*يتحكّـ الإيقاع في التّشكيلبت المّغوية، وفي انتقاء الكممات، وبناء التراكيب الحوارية، لأفّ 
 التفعيمة الشعرية ىي المتحكّـ في كؿّ الحركات التي تؤدييا المّغة.

 *اعتماد التكثيؼ الدلالي في بناء مضاميف المسرح الشعري.

 ية.*بروز القيمة الأخلبقية والنزوع إلى القيمة الدين

*التعبير عف دواخؿ الذات بقوّة تمنحيا سمطة الشعر بتوليفاتو الشعرية ومرونة المسرح 
 بحواراتو الموفرة لممساحات المّغوية التقابمية المشجعة عمى فعؿ البوح.

                                                           
ػ خميؿ الموسى، المسرحية في الأدب العربي الحديث )تأريخ، تنظير، تحميؿ(، منشورات اتحاد الكتّاب 1

  03، ص1997، 1العرب، دمشؽ، سوريا، ط
عبد الله بف صفية، دروس في مقياس السّرديات العربية الحديثة والمعاصرة، مطبوعة مقدّمة لطمبة ػ 2

/ 2017السّنة الثاّلثة ليسانس )دراسات أدبية(، جامعة محمد البشير الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 
    66، ص2018
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 *صعوبة التجسيد عمى خشبة المسرح.

خرى *تأثيث المجرّد والتّعبير عنو بالمحسوس سواء باستخداـ صور شعرية جزئية أو أ
 1.كمّية

والمتمعّف في الأدب الجزائري والأديب الجزائري يجد بأفّ قريحة عز الديف جلبوجي 
قد جادت بعمؿ أدبي مخالؼ تماما لتجاربو السابقة، حيث تجاوز الراىف ليبحث عف 
المتميّز والمتفرّد، فقدّـ عنوانا لمساحة الأدبية كسر بو أفؽ توقع القارئ/ المتمقي، وىو 

في طيّاتو تأويلبت كثيرة، وفي طميعتيا التلبقح بيف فنيف رائديف ىما:  عنواف يحمؿ
)المسرح والرواية(، ومثؿُ ىكذا تلبقح سواء عمى مستوى المضموف أو حتى عمى مستوى 
العنونة لـ يكف بالجديد في الأعماؿ الجلبوجية، فقد مزج بيف المقدّس والمدنّس ليخرج إلينا 

 نس(.برواية عنوانيا )العشؽ المقد

إف تجاوز عز الديف جلبوجي لمتجريب يضعنا أماـ صورة نقدية مشابية لنقد النّقد؛ 
مف قبؿ كنقؿ النصوص  فالتجريب عنده لـ يبؽ عمى تمؾ النمطية التي كاف يُعرؼ عمييا

نّما أنموذجو  القديمة وتضمينيا داخؿ النص الجديد، فيذه التقنية قد قُتمت ممارسةً، وا 
الجديد ىو تلبقح الفنوف الرائدة في المجاؿ الأدبي، والمسردية عنده ]مسرح مُنَكَّوٌ سرديا[، 

ؿ ىذا فيي نوع جديد وميجّف فنّا؛ أي مف جنسيف مختمفيف شكلب وموضوعا، ومف خلب
 النحت المسمياتي يمكف أف نستخمص الترسيمة التالية:

 

 مسرح + سرد

                                                           
 (69ػ  68ػ ينظر المرجع نفسو، ص)1
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ومف خلبؿ ىذا المخطط يمكننا أف نناقش ذلؾ الفيـ السائد/ الخاطئ والذي مفاده 
أفّ المسرح ىو أبو الفنوف، أو الفنوف وليدة المسرح، وذلؾ بدليؿ أفّ ىناؾ بعض الفنوف قد 

وتطوّرا، وقد أخذ عنيا المسرح بعض التقنيات التي كانت سبقت المسرح ظيورا ونشأة 
المسرح ابف الفنوف المدلّؿ، لأنّو نتاج تلبقح »تعتمدىا، وفي ىذا الصدد يقوؿ جلبوجي: 

عدد كبير مف الفنوف التي نشأت قبمو، إنّو ففّ يتخمّؽ مف ىذا التلبحـ الجميؿ والبيي بيف 
قى والرسـ والنحت وغير ذلؾ ممّا قد يتمرّد عمى الكممة المبدعة والرقص والإيقاع، والموسي

، وىذا القوؿ يفنّد ذلؾ الرأي المغموط الذي تناقمتو الأجياؿ منذ عشرات السنيف، 1«الحصر
 وىو إيحاء لمباحثيف عمى البحث في ىذا المجاؿ.

وبالتالي يمكف القوؿ: بأفّ المسرح قد مرّ بعدّة مراحؿ أو محطّات ىي: مرحمة 
لنشأة، ومرحمة التأصيؿ مف خلبؿ إثبات شرعيتو الأدبية وفرادتو الفنية، التأسيس أو ا

ومرحمة التجريب وذلؾ مف خلبؿ تمؾ التغيّرات التي طرأت عميو شكلب وموضوعا 
 فأكسبتيا طابعا فنّيا جديدا.

 / القصة القصيرة: 5ـ 2

ء بما تعدّ القصة القصيرة مف أبرز الأجناس الأدبية الحديثة التي استيوت القرّا
تميّزت بو مف خصائص فنية مقارنة بباقي الأجناس، وىي الخصائص التي جعمت منيا 
فنّا يسمح باستيعاب كؿّ القضايا التي تمسّ الإنساف ومجتمعو، فبالرغـ مف قصر حجميا 
وكثافة لغتيا إلّا أنّيا استطاعت أف توصّؼ الواقع بمختمؼ متناقضاتو. وليذا يجدىا 

ساير انفعالاتو، ويعبّر عف أىوائو، فالقصّة القصيرة بالرّغـ مف القارئ فضاءً رحبا، ي
                                                           

، 1ح المحظة )مسرديات قصيرة جدا(، منشورات دار المنتيى الجزائر، طػ عز الديف جلبوجي، مسر 1
  07، ص2017
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، يجعؿ 1حجميا إلّا أنّيا استطاعت أف تواكب التطوّرات وتعكسيا بشكؿ جماليّ لافت
منيا قالبا سرديا يتميّز بخصائص معيّنة تسيّؿ لو عممية الرّواج والقَبوؿ بيف الباحثيف 

 ستوى الإجراء والتّحميؿ.والدّارسيف وحتّى النّقاد، وذلؾ عمى م

مجموعة »والدّارس في مجاؿ السرديات يجد بأفّ القصّة في مفيوميا العاـ تعني 
مف الأحداث يروييا الكاتب، وىي تتناوؿ حادثة واحدة أو حوادث عدّة تتعمّؽ بشخصيات 
إنسانية مختمفة تتبايف أساليب عيشيا وتصرّفاتيا في الحياة، عمى غرار ما تتبايف حياة 

، 2«لنّاس عمى وجو الأرض، ويكوف نصيبيا في القصّة متفاوتا مف حيث التأثّر والتأّثيرا
فيي متسمسمة الأحداث، ومتراصة البناء الدرامي، تقوـ بيا شخصيات تؤثّر وتتأثّر بغيرىا، 

 كما نممح في التعريؼ إشارة إلى تقسيـ القصّة إلى نوعيف ىما:

 رة(*قصّة ذات حادثة واحدة )القصّة القصي

 *قصّة ذات مجموعة من الأحداث )القصّة المطوّلة/ الرواية(

وما ييمّنا في ىذا الجانب ىو القصّة القصيرة التي يمكف أف نقوؿ عنيا بأنّيا: 
سرد قصصي قصير نسبيا )يصؿ إلى عشرة آلاؼ كممة( ييدؼ إلى تأثير مفرد مييمف »

دبية السردية الأخرى في ، فيي لا تختمؼ عف الأجناس الأ3«ويمتمؾ  عناصر الدراما
نّما تختمؼ عنيا في إيجاز ىذا الحدث وفي الحجـ كذلؾ؛  عرض الأحداث وتسمسميا، وا 
أي أفّ الفرؽ بيف القصّة القصيرة والسرود الأخرى يكمف في المعيار الفني والحجمي، 

                                                           
  81ػ عبد الله بف صفية، دروس في مقياس السرديات العربية الحديثة والمعاصرة، مرجع سابؽ، ص1
  09، ص1996، 1ػ محمد يوسؼ نجـ، فف القصّة، دار صادر، بيروت، ط2
حات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقس، ػ ينظر: إبراىيـ فتحي، معجـ المصطم3

  275، ص19986تونس، )دط(، 
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القصيرة لقصّة التي تتميّز وتنفرد بيا ا نا أف نستخمص بعض السمات الفنيةومف ىنا يمكن
 وىي:

وتمثّؿ قالبا ومنيجا لمتفّكير في ملبمح القصّة وبنائيا، ولا يبدأ الالتفات إلييا إلّا  *الوحدة:
 عند بدء كتابة القصّة أو أثناءىا.

 إفّ التّكثيؼ الشّديد مطموب لتحديد أعمى قدر مف النّجاح لمقصّة القصيرة. *التّكثيف:

ف لـ يكف ىناؾ تتمثّؿ في خمؽ الإحساس بالحي *الدراما: وية والدّيناميكية والحرارة، حتّى وا 
 .1صراع خارجي

أمّا عف القصّة القصيرة الجزائرية فقد اقترف ظيورىا بالثّورة التّحريرية المجيدة، 
والتي كانت ركيزة أساسية ودعامة قوية لتطويرىا شكلب وموضوعا، فالأديب الجزائريّ لـ 

نّما أراد أف يخرج نفسو مف ذلؾ النّمط الكتابي يبؽ عمى ذلؾ الروتيف الإبداعي السّاب ؽ، وا 
المنغمؽ إلى عوالـ أوسع وأرحب، حيث اتّجو الشّعراء إلى الشعر الحر بعدما اقتصروا 

إلى كتابة القصّة القصيرة بعدما أبدعوا في  *عمى القصيدة العمودية، واتّجو السّردانيوف
ف الثّورة التّحريرية ىو ما يمكف أف نطمؽ الرواية، فالولوج إلى عالـ القصّة القصيرة إبّا

كوف القصّة القصيرة مساعدة عمى نقؿ الأحداث  *عميو مسمّى سرد المّمحات الخاطفة
                                                           

ػ سماح بف خروؼ، التداخؿ النصي في القصة القصيرة الجزائرية، آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، 1
 ( 29ػ  28، ص)2019، 1إيكوزيوـ أفولاي لمنشر والتوزيع، سوؽ أىراس، الجزائر، ط

 ىـ أىؿ السّرد؛ أي المتخصّصوف في السرديات والباحثوف في مجاليا.  ون:السردانيػ *
مصطمح يوحي عمى التّعجيؿ الفني الذي كاف سائدا إباف الثورة التحريرية،  سرد المّمحات الخاطفة:ػ *

فيبدو أفّ حياة الكاتب الجزائري المضطربة قميمة الطمأنينة والاستقرار، وقد انعكس ذلؾ عمى مولوده 
الأدبي الجديد )القصّة القصيرة(، لا في المعاني التي طرقيا ولا في الموضوعات التي تناوليا فحسب، 

 ؿ في مستوى صنعتو الفنية، وىذا ما رأيناه مع الشّعراء الصّعاليؾ الذيف تميّزوا بيذا النّوع مف الكتابات.  ب



 

 
36 

 إضاءات حول الأدب الجزائري                                                                   مدخل:                                       

وقد »والكتابة فييا وذلؾ راجع إلى قصر حجميا، وىذا ما يؤكّده إبراىيـ صحراوي بقولو: 
ا متعدّدة، متراوحة فيما بيف اتّخذ التّعبير عف الثّورة في القصّة القصيرة أشكالا شتّى وصور 

التنّاوؿ المثالي المفرط إلى حدّ القداسة، والمبالغة غير المبرّرة أحيانا، وبيف التّسطيح 
، حيث أفّ التّدويف القصصي القصير 1«والتّوثيؽ أو التّسجيؿ الوصفي التقّريري المباشر

ف كانت يكوف بحسب الظّروؼ المييّأة، فإف كانت ظروفا مواتية كاف التّسجي ؿ مفرطا، وا 
 عكس ذلؾ كاف التدّويف وصفيا ومباشرا.

ولـ تبؽ القصّة الجزائرية القصيرة مجرّد ففّ يعتمد عناصر الحكي بمعالجة قضايا 
المجتمع، بؿ أضحت عالما متكاملب رغـ محدودية الحجـ، والسّبب في ذلؾ ىو أنّيا نوع 

مكامنيا، حتّى يجد ضالّتو فييا، فيي يسعى إلى جعؿ القارئ متحمّسا لقراءتيا واستنطاؽ 
مف الأجناس التي تتغذّى بخصوصيات غيرىا مف الفنوف بفضؿ التّداخؿ النّصي الذي 
يسمح لممسرود بأف يتجدّد داخؿ القصّة رغـ ىرمية القصّة، والبنية المركّزة التي اعتمدىا 

لكاتب لا يطيؿ في الجيؿ الأوّؿ مف كتاب القصّة القصيرة في الجزائر )...(، فقد كاف ا
رسـ دقائؽ الأمور بخاصّة ما تعمّؽ بما يحيط بالشّخصيات؛ إذ يصؼ الأجواء في جمؿ 
ّـ يمضي في سرد الأحداث التي تبدأ في التّشابؾ، وىذا يساعد عمى وحدة  قصيرة ث
الموضوع والحدث والخوض في انطلبؽ مراحؿ السّرد وتطوّره داخؿ العمؿ القصصي عبر 

، فقد عممت عمى اجتذاب القرّاء وجعميـ 2ة لمشّخصيات في زمكانية معيّنةالمواقؼ المختمف
متورّطيف معيا في صياغة الأحداث، ومندمجيف بيا في مغامرة تخصيب التأّويلبت 

 المحتممة عمى حد تعبير حميد لحميداني في كتابو القصّة القصيرة في العالـ العربي.
                                                           

ػ إبراىيـ صحراوي، ديواف القصّة، منتخبات مف القصّة القصيرة الجزائرية الحديثة والمعاصرة، دار 1
   14، ص2012، 1التّنوير، الجزائر، ط

 ( 27ػ  26بف خروؼ التّداخؿ النصي في القصّة القصيرة الجزائرية، مرجع سابؽ، ص) ػ سماح2
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 / الرّواية:6ـ2

عمى اختلبؼ أنماطيا وأنواعيا ػ المنبر الذي اعتلبه الكثير شكّمت الرواية العربية ػ 
مف الكتاّب العرب؛ وذلؾ بيدؼ إيصاؿ إبداعاتيـ الفكرية إلى بقاع العالـ كمّيا، وبخاصّة 
تمؾ الأعماؿ التي كُتبت بمغة الآخر الأجنبي، وليذا ظمّت الرّواية المتنفّس الوحيد لأطراؼ 

مرسؿ إليو/قارئ[، فيي تبحث عف ثنائية المغايرة العممية التواصمية ]مرسؿ/ كاتب، 
والاختلبؼ، والتي تستدعي بدورىا تحولات بارزة عمى مستوى جماليات النّص الرّوائي، 

 وذلؾ مف خلبؿ ما يوظّفو الرّوائي.

، فيراىا جولدماف عمى أنّيا  مفاىيما عدّة مف النّاحية الاصطلبحية وعرفت الرّواية
بصيغة متدىورة، وفي مجتمع متدىور أساسا وبخصوص  قصّة بحث عف قيـ أصيمة»

ّـ اندثارىا  البطؿ في الوساطة، وفي اختزاؿ القيـ الأصيمة إلى المستوى الضمني، ث
، لكف يعتبر ىذا التّعريؼ الذي قدّمو جولدماف غامضا نوعا ما؛ إذ يربط 1«باعتبارىا أكيدة

تحكـ المجتمع، كما حدّد دور البطؿ  المعيار الفني لمرّواية بمجموع العلبقات والقيـ التي
بالوساطة والاختزاؿ لإرساء وبعث القيـ الأصيمة، ووضع شرطا مبالغا فيو يتمثّؿ في توافر 
القيـ المنحطّة والمتدىورة كضرورة حتمية لبناء فف روائي متميّز، فيي تعتمد أسموب 

الشّخصيات الورقية التي  الحكي والتّشويؽ، حتّى تؤثّر أحداثيا في القارئ، ليعتبر أفّ تمؾ
يوظّفيا الرّوائي شخصيات حقيقية تجسّد فعؿ البطولة عمى أرض الواقع، ولكنّيا في حقيقة 

 الأمر أحداث وىمية اتّخذت مف التاّريخ والواقع منبعا رئيسا.

                                                           
ػ جولدماف وآخروف، الرّواية والواقع، تر: رشيد بف حدو، دار قرطبة لمطباعة والنّشر، الدار البيضاء،  1
 71، ص1988، 1ط
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ونكتفي بيذا التّعريؼ لمرّواية؛ لأفّ الآراء قد تضاربت وتعدّدت في تقديـ المفيوـ 
فاليوـ يصعب تعريؼ الرّواية وبخاصّة بعد ظيور ما يعرؼ بظاىرة  الجامع المانع،

التّجنيس، وأضحت الرّواية تتّخذ لنفسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء، وتتشكّؿ 
أماـ القارئ تحت ألؼ شكؿ، ممّا يعسُر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، ذلؾ لأنّنا نجد 

لأخرى، بمقدار ما تتميّز عنيا بخصائصيا الحميمية الرّواية تشترؾ مع الأجناس الأدبية ا
 ، وىو الأمر الذي جعميا أكثر تعقيدا مف النّاحية المفيومية.1وأشكاليا الصّميمة

ولقد شاع عند أغمبية العرب وبخاصّة الباحثيف والأكادميّيف منيـ بأفّ أوّؿ رواية 
ـ(، ولكف أثبتت 1914عربية ىي رواية )زينب( لمحمد حسيف ىيكؿ التي صدرت عاـ )

الدّراسات المتأخّرة بأفّ أوّؿ عمؿ روائي عربي ىو )الحماز الذىبي( لمنّوميدي أبوليوس، 
ىوية أبوليوس جزائرية المولد، وأفريقية المنبت، وأمازيغية الأصؿ، ولكنّيا »حيث تعتبر 

غريقية الثقّافة والفكر، وشرقية المعتقد لتّوصيؼ ، ومف خلبؿ ىذا ا2«رومانية الجنسية، وا 
نّما أوّؿ رواية  فإفّ رواية )الحمار الذىبي( ليست أوّؿ رواية جزائرية أو عربية فحسب، وا 
عالمية شيدىا تاريخ الففّ والأدب، وبيذا تعتبر ىذه الرّواية مفتاح السّرد الجزائري عمى 

 حد تعبير آمنة بمعمى.

ّـ توالت الأعماؿ الرّوائية الجزائرية بالمّغة العربية كرواي ة )غادة أـ القرى( لرضا ث
حوحو وغيرىا مف الأعماؿ، لتأتي بعد ذلؾ مرحمة النّكسة والجمود التي عرفيا الأدب 
الجزائري ػ بصفة عامّة ػ بسبب الاستعمار الفرنسي الذي سعى إلى تحطيـ كؿّ ما مف 

                                                           
مجمس الوطني لمثقّافة ػ ينظر: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرّواية، بحث في تقنيات السّرد، ال1

 11، ص1988والفنوف والآداب، الكويت، )دط(، 
ػ آمنة بمعمى، المتخيّؿ في الرّواية الجزائرية، مف المماثمة إلى المختمؼ، دار الأمؿ لمطّباعة والنّشر 2

 37، ص2006والتّوزيع، تيزي وزو، )دط( 
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تعرّضت شخصية الأدب »شأنو أف يبعث روح التثّاقؼ والرّقي العممي، وبيذا فقد 
إلى ىزّات عنيفة كادت تفقدىا كؿّ المقوّمات والملبمح، لأنّيا لـ تستطع أف  الجزائري

تواجو الغزو الثقّافي بنفس العتاد الذي جاء بو الاحتلبؿ في عنفوانو وانتقامو، ولـ تستطع 
زالة  أف تطوّر ذاتيا بالطّريقة التي يفرضيا تخطيط العدوّ وبرامجو في اليدـ والتسمّط وا 

، ومف ىنا تظير الأعماؿ الرّائدة التي كُتبت بمغة الآخر الفرنسي 1«المعالـ القومية
لتوصؿ أفكارىا وأىدافيا، ليقؿّ بذلؾ الإبداع بالمّغة العربية، ليس انتقاصا مف قيمتيا، 
ولكف ظروؼ الواقع المعاش ىي التي تحتّـ ذلؾ، فالمستعمر لـ يقتصر عمى نيب 

مر إلى القضاء عمى المّغة الأـ داخؿ الأراضي وتشريد الأىالي، ولكف تطاوؿ بو الأ
الأراضي الجزائرية، وتدنيس العقيدة التي رِأوا فييا تمسّكا واعتناقا كبيرا مف قِبؿ 

لـ يكف مف »الجزائريّيف، ىذا ما دفع بالكتاّب إلى الكتابة بالمّغة الثاّنية رغما عنيـ؛ إذ 
يـ )العربية والقبائمية( والمّجوء إلى السّيولة عمى ىؤلاء الكتاّب الجزائريّيف التّخمي عف لغت

لغة المستعمر، فتخمي مجتمع مف المجتمعات عف لغتو يقارب حالة الانتحار والموت 
، وىنا نستحضر مثلب شعبيا يقوّي الرّأي وىو: "وَاشْ يْدِيرْ المَيَّتْ فِي يَدْ 2«المعنوي

ممحّة وضرورة تفرضيا ظروؼ  غَسَّالُو"، فالمّجوء إلى الكتابة بالمّغة الثاّنية باتت حاجة
الواقع المقدنس، وفي ظؿّ ذلؾ برزت كوكبة مف المثقّفيف بالمّغة الفرنسية، الذيف اكتسبوا 
وعييـ عبر التّجارب القاسية مع المستعمر الذي أذاؽ مواطنييـ ألوانا مف الاضطياد 

يف بنيؿ الاستقلبؿ والتنّكيؿ، وخاصّة أفّ ىذا المستعمر لـ يؼِ بوعوده التي قطعيا لمجزائريّ 

                                                           
، 2007، 5ر رائد لمكتاب، الجزائر، طػ أبو القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دا1

 22ص
ػ أـ الخير جبور، الرّواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة الفرنسية، دراسة سوسيو نقدية، دار ميـ لمنّشر، 2

 51، ص2013، 1الجزائر، ط
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، وىو الأمر الذي جعميـ يكتبوف بمغتو، لإعلبمو بمدى 1بعد انتياء الحرب العالمية الثاّنية
إصرارىـ عمى أفّ الجزائر جزائرية، وليست ولاية فرنسية وجزءا لا يتجزّأ منيا ولا مف 

 عقيدتيا.

بأفّ الأدب الجزائري مثمو مثؿ الآداب العربية الأخرى، فيو يعبّر عف  يمكن القول:
ف اختمفت جنسية الكاتب أو لغة  الثقّافة الجزائرية بمختمؼ أجناسيا وأنماطيا وأشكاليا، وا 
التّعبير فيو يظؿّ أدبا جزائريا؛ لأفّ الأصؿ في ذلؾ كمّو ىو المضموف والموضوع 

شكؿ يساعد عمى إيصاؿ القضايا الكبرى التي تناوليا إلى المعالج، أمّا المّغة فيي مجرّد 
الطّرؼ الآخر )الأجنبي(، كما أفّ أشكاؿ التّعبير التي يتضمّنيا ىذا الأدب تعتبر أشكالا 
مساعدة عمى انتشاره وتمقّيو بالرّغـ مف الإشكاليات التي تمسّيا كإشكالية المصطمح، ولكف 

 زا ومتفرّدا.  ىذا لا يمنع مف أف تجعؿ منو أدبا متميّ 

                                                           
ػ ينظر: إدريس بوديبة، الرّؤية والبنية في روايات الطّاىر وطّار، منشورات بونة لمبحوث والدّراسات، 1

 17، ص2011، 1عنّابة، الجزائر، ط
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 مهاد:

 ىو الملك وأنا الحريم...

  لأنّي امرأة..؟

 لأنّي من صنف الحريم..؟

 بعلي تزوّج أربعة...

 وماذا يهمّ..؟

 لو ألهبتني غيرتي..

 لو أحرقتني.. دمعتي..

 لو جفّفتني وحدتي..

 ماذا يهمّ..؟

 فهو الملك..

 وأنا الحريم...

***  

 ىواي.. رذيلة..؟

 زناه.. رجولة..؟

 جمالي عورة..

 فجوره ثورة..

  أمّا أنا..

 فإلى الجحيم...

 وعقلي سقيم...

 وفكري سقيم...

 حتّى ولوكاف..

 بهيم..

 يا أمّة نساؤىا..

 1تساؽ نحرا كالبقر..

                                                           
ػ ينظر: لوسي يعقوب، لغة الأدب والشّعر في كتابات المرأة العربية، مكتبة الدّار العربية لمكتاب، مدينة 1

 67، ص2001، 1نصر، مصر، ط



 

 
43 

 الأدب االنّشائي وسؤال الخصوصية                                            :                                       الفصل الأوّل

تعتبر المرأة الرّكيزة الأساسية لكؿّ مجتمع مف المجتمعات عربيّ كاف أـ غربيّ، 
وليا مكانتيا الخاصّة التي لا تتزحزح مف مكانيا ميما كانت الظّروؼ، وقد أسيمت منذ 
قديـ الزّماف في بناء الحضارة والتاّريخ الإنساني، رغـ ما واجيتو مف نظرات فوقية مف 

ي يعتبرىا غير قادرة عمى خوض غمار الحياة عمى اختلبؼ قبؿ الآخر/ الرّجؿ الذ
مجالاتيا، ولكنّيا كانت تثبت لو ػ دوما ػ عكس ذلؾ، وتبرز أحقّيتيا داخؿ المجتمع، حيث 
خاضت مجالات عدّة كمجاؿ العمـ والأدب الذي منحيا الرّيادة في السّاحة الأدبية وحتّى 

 ي(.ائسميا )الأدب النّسوأصبح يسمّى باالنّقدية، ونسب ليا ما تكتبو 

 / المرأة العربية وفعل الإبداع:1

مارست المرأة العربية فعؿ الإبداع منذ العصر الجاىميّ، حيث سجّمت لنا كتب 
الأخبار تمؾ المنجزات العظيمة التي قدّمتيا المرأة لمساحة الأدبية القديمة، فقد برزت 

ا الميداف الحيوي والخصب بعض الشواعر )الشّاعرات( اللبئي بصمف بصمتيف في ىذ
 شكلب وموضوعا كالخنساء وغيرىا.

 / في العصر الجاهمي:1ـ 1

يُجمع الباحثوف عمى أفّ المرأة العربية خلبؿ العصر الجاىمي كانت ذا شأف كبير، 
وقدر رفيع، حيث أنّيا تميّزت عف سائر نساء العالـ وبخاصّة الحضارات التي جعمت مف 

لحضارة العربية التي كانت فييا الّا لممتعة، بخلبؼ إائيا كائنا لا قيمة لو ولا تصمح نس
المرأة رغـ عاطفتيا وليونتيا إلّا أنّيا كانت تعتمي المراكز التي تتطمّب القدرة عمى الذّكاء 

 وتدبير الشّؤوف. 
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ّـ تلبه ويبدو أفّ المرأة العربية الجاىمية نيجت نيج الرّجؿ، فبدأت نتاجيا شعرا  ث
النّثر في مرحمة متأخّرة )...( ولمّا كاف الشّعر أكثر ارتباطا بالموسيقى والغناء فإفّ النّساء 
أليؽ باحتراؼ الغناء مف الرّجاؿ؛ لأنّيفّ في الغالب أندى صوتا، وأحمى ترجيعا، وأرؽّ 

نفس  نغما، ولأنوثتيفّ وجماليفّ أثر في الغناء، ويعتقد عبد مينا أف الشّعر أقرب إلى
المرأة، لما طبعت عميو مف عاطفة جعمت قريحتيا تفيض بشعر غزير ضاع معظمو، 
وكؿّ ىذا بسبب أثرة الرّجؿ وأنانيتو، وحبّو لنفسو، واستئثاره وحده بكؿّ الأمور لكأفّ الزّمف 

، وقد وردت أسماء 1قد حكـ عمى المرأة بالظّمـ في كؿّ شيء حتّى في الشّعر والأدب
ىذا العصر، كزرقاء اليمامة التي حذّرت قوميا مف مكائد الأعداء  شاعرات كثيرات في

 قائمة:

 رُ ػػػػػر يُحتق  ػػػػالأما أرى بػػػػػػػػػمػليس ػف *** م وـ ينفعكػػػػا قػػػخذوا حذاركم ي

 2ار والبشرجػػػالأش عموكيف تجت *** ها بشػرخلف إنّي أرى شجرا من

وبالتّحديد في ففّ الرّثاء، فإنّنا نجد الخنساء أمّا إذا تعمّقنا في أغراض الشّعر 
ىا، حيث رثت أخاىا صخرا بنوع مف )تماضر بنت الشريد( ىي رائدة ىذا الففّ في عصر 

 :قائمةالتفجّع عميو النّدب و 

 روب شمسػػلّ غػػػػػره لػكػوأذكػ *** راع الشّمش صخػو ػػػيذكّرني طل

 قتػلت نفسيهم لػػوانػػػػعلى إخ *** وليػػػػين حػػػػػػػػػػاكرة البػػػػػػفلػػػولا كث

                                                           
(، أطروحة 2007ػ  1980ػ ينظر: محمد قاسـ صفوري، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث )1

 39، ص2008/ 2007ا، فمسطيف، دكتوراه، جامعة حيف
 139، ص1967، 1ػ عبد البديع صقر، شاعرات العرب، المكتب الإسلبمي، قطر، ط2
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 ػأسيػو بالتّ ػػػػػزّي الػػنّفس عنػػػػػأع *** كػػنػلل أخي و ػػػػػػػػػولا يبكػػوف مث

 1ارؽ مهجتي ويشػقّ رمسيػأف *** ػاؾ حتّى ػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػلا واللّو لا أنػفػ

وىكذا فإفّ الباحث في مجاؿ حاؿ المرأة في العصر الجاىمي، فإنّو بدوف شؾّ 
سيظير تمؾ المظاىر التي تدؿّ عمى الاىتماـ والعناية التي كانت تحظى بيا، والتّكريـ 
الذي وضعتو ليا قبيمتيا، ومف تكريـ المرأة في ىذا العصر نجدىا كانت تمقّب بالأـ نسبة 

جندب وأـ حبيب إكراما وتقديرا ليا، كما أنّو سيجد بأفّ المرأة إلى ابنيا كأـ جعفر، وأـ 
في الشّعر الذي تميّز بالجودة الفنية، وحضورىا ىذا لـ يكف مف أجؿ  ظيرتالعربية قد 

التغزّؿ والتّشبيب والحطّ مف كرامتيا، بؿ كانت ىي المنبع الرّئيس الذي يغذّي منو الشّاعر 
لعبارات التي تحمؿ معافٍ عذبة رقيقة، وبذلؾ فقد قريحتو بأبرع الصّور الخيالية وا

استحوذت عمى عقوؿ الشّعراء واستوطنتيا لتجعؿ مف نفسيا قصيدة أزلية وأغنية أبدية 
يستحضرىا الشّاعر دوما، ولذلؾ كاف مف الأجدر بؿ مف الواجب ذكرىا بما يتواءـ 

 وطبيعتيا بأسموب وصفي يراعي الآداب والأخلبؽ.

 لإسلامي:/ في العصر ا2ـ 1

جاء الإسلبـ فأحدث ثورة عمى الموروث الجاىمي اجتماعيا، ثقافيا، سياسيا 
واقتصاديا، وشيدنا في ىذه الفترة تحولا ايجابيا في النّظرة إلى المرأة بعد أف كانت 
معرّضة لموأد منذ الولادة، فدعا الإسلبـ إلى تكريميا أمّا، وأختا، وزوجة، وأعاد ليا ما 

، وىذا التّكريـ الذي نادى بو الإسلبـ إنّما لإصلبح 2الجاىمي مف حقوؽسمبيا المجتمع 
                                                           

 50، ص1968ػ الخنساء، ديواف الخنساء، دار التّراث، بيروت، )دط(، 1
(، مرجع سابؽ، 2007ػ  1980ػ ينظر:  محمد قاسـ صفوري، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث )2
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ومف ىنا فقد حاز واىتماما لـ تكف تحظى بو مف قبؿ،  الأسر والمجتمعات وأولاىا عناية
الإسلبـ السّبؽ في قضية الاىتماـ بالمرأة والنّيوض بمستواىا إلى أعمى المراتب، كما أنّو 

يّف ليا واجباتيا تجاه غيرىا، وىذا كمّيا مف أجؿ الحفاظ عمى ضمف ليا حقوقيا الشّرعية وب
مكانتيا ككائف حيّ لو حقوقو وواجباتو مع بني جمدتو، لا ككائف عديـ الأىمية والمكانة، 
وبذلؾ سفّ الإسلبـ بعض القواعد التي ترفع مف شأف المرأة وتحمييا داخؿ المجتمع 

رعية وعدـ تغميب جنس عمى الآخر، وانطلبقا كالمساواة بينيا وبيف الرّجؿ في الأمور الشّ 
مف ىذه المساواة أضحت المرأة متاجرة ومرشدة ومجاىدة في بعض الأحياف، كما كاف ليا 
دورا فعّالا في كتابة الشّعر كضاحية اليلبلية التي نظمت في الغزؿ العفيؼ، وكاف غزليا 

 موجّيا لابف عمّيا حبيب اليلبلي:   

 اػػػػػػػا بيػػػػػػػػل مػػػا بالله من مثػػػذكمػػػأعي *** وىميَّ على الهػػػػػػػػويَّ اللائػػأيػػا أخ

 أويا لياؤـ وأف تػكاف الأذى، واللّ م *** ػػاػػػػػػا خلعتمػػػػا بالله لمّػػػػػػػػػتكمػػػػػػػػلسػػأ

 اػػػػوانيػاؿ العػػػػػػاستمل الهلاليّ ػػػػػػومث *** اتليػػػػػػػػػػػػػا حػبّ الهػػػلاليِّ قػػػا أمَّتػويػ

 اػػػػػا مػػدانيػاف شيئػػػػو كػو لػػػشُغفت بػ *** لػػػػاف جعد مرجَّ ػػػػػػػػػأشمُّ كػغصن الب

 اػػػػاءً من المزف صافيػػػا ولا مػػػػسلاف *** وػػػػت ريقػػػػػػثكلت أبي إف كنت ذق

 اػػػػػػػػا لػػيرت أف لا أبػػوبػين أبي لاخت *** وػػػػػػػو خيّرت بيػن فراقػػػػػػػػػسمُ لػػػػػوأق

 1اػػػػػػػػانيػػػػا فشلّت بنػػػػػػػػا ىػػلاليػػػغلامػ *** ة جعػىعد بفإف لم أوسّد ساعدي 

                                                           
الشريؼ المرتضى، غرر الفوائد ودرر القلبئد، تح: محمد أبي الفضؿ إبراىيـ، دار الكتاب العربي، ػ 1

 242، ص1967، 2بيروت، ط
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الثاّني مف فنوف الشّعر التي شاعت في ذلؾ العصر )ففّ ففّ الأمّا إذا انتقمنا إلى 
المّو عنيا( قد نظمت شعرا في رثاء ابف فإنّنا نجد صفية بنت عبد المطّمب )رضي الرّثاء( 

 ( فتقوؿ:صلى الله عليه وسلمأخييا محمد )

 ة والعػػػيػّػػػبػػػػػػػػود المديػػػػػػنػػػػػػشهػػ *** و ػػػػوؿ! وحػػقّت لػػػػػػفبكى الرّس

 ػبجػاس لا تحنػّػػػا حجب الذإ *** ػرورةػاء مضػػػػػػػػلتبكيك شمػػػطػػػ

 ػبػػػػػو أشهػػػػػػػػػػػػػػوؼ بعػػقوتػػػػػػػيطػػػػ *** ػػػدةػو وِلػػػػك شيػخ أبػػػػػػػػػػػليبكيػػ

 ػػػا طلب الطلّػػػػبػػػفػػلم يلُػف  مػػ *** واػػػػب إذا أرملػػػػػػػػػويبكيػػػػك رك

هػػػاطح م نْ فػ ق ػػػوتبكي الأبػػػػػػ  ة والأخشػػػػػبػػػو مكّػػػػػػػػػػػػػػػػبكيػػوت *** ػد 

 ػدىػػػػا المثيػػػػػػبػػػػػػبحػػزف ويسعػػػػ *** ػػدهػػػػػػرة من فقػػػػػػبكي وعيػػػػػػػػوت

 1ػكب!ػػك يُستسػػػػقّ لػػدمػػعػوحػ *** ن؟ػػػا لك لا تدمػػػعيػػػػػفعيني مػػ

وىكذا يكوف الإسلبـ قد نظّـ حياة المرأة، وأعطاىا عناية فائقة، ورتّب ليا أمورىا، 
ومنحيا طريقا مستقيما تعبر مف خلبلو لتحقيؽ أىدافيا ومشاريعيا الكبرى شريطة أف لا 
تتنافى والشّريعة الإسلبمية، كما أنّو لـ يقيّدىا ولـ يمغِ وجودىا، وجعؿ منيا كائنا فعّالا 

مع، وبخاصّة حينما تحوّلت الحياة العربية مف حياة بداوة إلى حياة حضارة داخؿ المجت
وتطوّر، وىنا برز ذلؾ المنيج القويـ الذي رسمو الإسلبـ لممرأة مف خلبؿ اتبّاع سننو 
وقواعده في الحياة الجديدة التي شيدتيا، وكانت أىلب ليذا الحمؿ الثقّيؿ الذي يعجز عنو 

                                                           
ػ محمّد بف عبد الله )ابف ىشاـ(، السّيرة النّبوية، تح: محمد محي الدّيف عبد الحميد، دار الفكر لمطّباعة 1

 180، )دت(، ص1والنّشر والتّوزيع، ج
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التي كادت أف تكوف بدعة أحدثيا أىؿ  المجتمعية صّراعاتي خضّـ دائرة الالرّجاؿ ف
 .الإبداع فيما بينيـ

 / في العصر الأموي:3ـ 1

كاف لمفتوحات الإسلبمية أثر بارز في حياة العرب، وبخاصّة في الحياة الفكرية، 
فقد اطّمع العرب عمى الفكر اليوناني، الفارسي واليندي، ولقّحوا ثقافتيـ بو، فاتّسعت 
آفاقيـ، وغنيت حياتيـ العممية )...(، ولـ تكف المرأة العربية بمعزؿ عف كؿّ ىذه 
التطوّرات، فأسيمت في رفد الحركة الثقّافية؛ حيث شيد العصر الأموي منافسة النّساء 

، وىذا ما جعؿ 1لمرّجاؿ في طمب العموـ، ودراسة الفقو والحديث، والشّعر، والأدب والبياف
 مجاؿ الإبداع. المرأة آنذاؾ تكتسح

الذي كاف سائدا في الخلبفة  بني أميّة تغيّر الوضع المضبوط  ومع قدوـ خلبفة
الرّاشدية، وىذا كمّو راجع إلى شيوع مظاىر المّيو والمجوف كالغناء مثلب، وبذلؾ تغيّرت 
طباع النّاس وفسدت نيّاتيـ ممّا أضعؼ الوازع الدّيني لدييـ، فأصبح الشّاعر عػندىـ لا 

ج مف التّشبيب والتغزّؿ عمى مسمع مف الخمفاء، وقد ارتادت المرأة ىذه المجالس طمبا يتحرّ 
مّا كمتغزَّؿ بيا، ولكف في المقابؿ نجد  مّا كمغنّية وا  لأقواؿ الشّعراء فييا، إمّا كراقصة وا 
بعض النّساء قد واصمف في دربيفّ النّظيؼ العفيؼ، ومنيفّ ليمى الأخيمية التي كاف 

، فذات مرّة سئمت حينما كانت ىناؾ مياجاة بينيا وبيف النّابغة الجعدي عف شعرىا نظيفا
 سبب عشؽ توبة بف الحميّر ليا، فأنشدت تقوؿ:

                                                           
(، مرجع سابؽ، 2007ػ  1980محمد قاسـ صفوري، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث )ػ ينظر: 1
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 اطلػػػوْ ػػػب الحػػػقّ بػدٌّ يغلػػػػػدٌّ مُلِػػػػػػػػأ ل ػ *** عرهُ ػػػػػقوـ قػػػػػػغ الػػػػػػد الثّرى لا يبلػػػػػػػػػػبعيػػ

 اؼ نػوازلػػػػػػوْ ػػػػػػػػا تخػػػػػػػػػليمنعهػػم ممّ  *** وػػػػػػػب في داره وظػلػّػػػػػػػػػػلّ ركػػػػػػػػػػػػػػػػإذا ح

 1ػوْ ػوت خصائلػػػػو حتّى تمػػػيخافونػػ *** ادحػلّ فػػػػح ماىم بنصل السّيف مػن ك

 فقاؿ ليا معاوية: ويحؾ، فقالت مف ساعتيا: 

ت جمّ و ج *** داػػػػاف والله سيػّػي، كػمعػػػاذ  إلهػ  لػوْ ا نوافػادا على العِلاَّ

 ػػوْ ػػػػاه النػّػدى وأناملػػػػػػػػػػػتحلّب كفّػ *** ػػةً ل سُبَّػخفاجيػّا يرى البخأغرّ 

 2ػوْ ػػػػػاه، قليلا غوائلػػػػػجميػلا محيّ  *** وػػػػػيفػا بعيد الهػػمّ صلبػا قناتعف

شاعرات كتبف في ىذا الغرض وتفوّقف أمّا عف ففّ الرّثاء في ىذا العصر فقد برزت 
في تمؾ  فيو، وىنا نجد الرّباب زوج الحسيف بف عمي بف أبي طالب ترثيو حيف قُتؿ فتقوؿ

 : المصيبة

ء  ق *** وػػػاف نػػػورا يستضػػػاء بػػإفّ الذي ك رْب ػلا   ػػوفػػير مدفػػػػػػػػل غػػػػػػتيػػػػبِك 

 نػػراف الموازيػػػا وجُنِّبػت  خػسػػػعنّ  *** ة حػػػػالػػػػزاؾ الله صػػػػػسِبط النّبي ج

 نػػػػا بالػرّحم والدّيػػػوكنت ت صحبن *** و وذ بػػػػػا ألقد كنت لي جبلا صعب

 ػن ػػػػأوي إليػو كلّ مسكيػػػيعفي ويػ *** نػػػومػن يم ن لليتامى ومن للسّػػائل

                                                           
، )دت(، 11ػ عمي بف الحسيف الأصفياني، كتاب الأغاني، دار إحياء التّراث العربي، بيروت، لبناف، ج1

 204ص
 ػ المصدر نفسو، الصّفحة نفسيا2
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 1نػين الرّمػل والطيّػحتّى أغيب ب *** ػػم ػصهركػػػػػػػرا بػػتغي صهػػػوالله لا أب

وبرزت المرأة الأموية ذات النّظرة الإيجابية في الحقؿ السّياسي، فكانت طرفا فعّالا 
في تصريؼ شؤوف الخلبفة، كما ىو مشيود لأّـ البنيف وزوجة الوليد بف عبد الممؾ، 

وتخوض في شتّى والتي عُرفت بقوّة الحجّة، وبعد النّظر، فكانت تحضر مجالس الأدباء، 
صنوؼ القوؿ، إضافة إلى العقؿ الأدبي والعممي، كدأب عائشة بنت طمحة التي تضمّعت 
، 2في أخبار العرب وأيّاميـ وأشعارىـ، ولا تقؿّ عنيا مكانة وجاىة السيّدة بنت الحسيف

بداعا، عمى عكس الفئة القميمة التي  وىكذا فإفّ ىذا العصر شيد نساءً يعتدّ بيفّ خمقا وا 
 . والمجوف في ذلؾ الوقت جّيت نحو مجالس المّيوتو 

 / في العصر العبّاسي:4ـ 1

يتميّز العصر العباسي عف العصور التي سبقتو بتطوّر الحياة في المجالات 
المختمفة، السّياسية والاجتماعية والاقتصادية وحتّى الثقّافية والأدبية، ويرجع ىذا التطوّر 

الإسلبمية، ومجيء الفرس والأتراؾ إلى بلبد الإسلبـ، ومف إلى تمؾ الامتدادات لمفتوحات 
ىنا بدأ ما يعرؼ بتبادؿ الثقّافات، وبرزت ثنائية التأّثير والتأّثّر بيف ىذه الشّعوب، وفي 
ظؿّ ىذا التبّادلات الثقّافية أسيمت المرأة في قوؿ الشّعر بأغراضو المختمفة، كما برعت 

يقتصر الأمر عمى الحرّة فقط، فحتّى الجارية منيفّ كاف في النّثر بفنونو المتنوّعة، ولـ 
سياميا الفعّاؿ في ىذا المجاؿ.  ليا نصيبيا وا 

                                                           
، 1984، 05ـ، مؤسّسة الرّسالة، بيروت، لبناف، طػ عمر رضا كحالة، المرأة في عالمي العرب والإسلب1

 242ص
ػ حسيف الحاج حسف، حضارة العرب في العصر الأموي، المؤسّسة الجامعية لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، 2

 109، ص1994بيروت، لبناف، )دط(، 
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فإذا كانت المرأة في العصور السّابقة )الجاىمي، الإسلبمي والأموي( قد ظيرت تمؾ 
المرأة الحرّة وسيطرت عمى مجاؿ الأدب بخلبؼ الجارية التي كانت مف صنؼ الخدـ ولا 

ىذه الدّائرة، ففي العصر العباسي قد حمي الوطيس؛ إذ أصبحت الجارية ترتاد تخرج عف 
مكانة الحرّة وتنافسيا في الغناء، والتّربية، ونظـ الشّعر، وأصبحف زوجات لمموؾ، وأمّيات 
لخمفاء مموؾ، وىذا ما أسيـ في تنوّع الدّيانات والثقّافات وحتّى العادات داخؿ المجتمع 

ى ممزوج الجنس والمعتقد، وىذا كمّو بسبب تسرّب الجواري اللّبئي العباسي، والذي أضح
أصبح ليفّ النّفود في الكثير مف القضايا التي قد تستشكؿ عمى الخمفاء آنذاؾ، وتكوف 

 ليفّ الحيمة والحكمة في إيجاد الحموؿ المناسبة.

التي  ومف الشّاعرات اللّبئي برزف خلبؿ ىذا العصر الذّىبي نجد عميّة بنت الميدي
 : ؿحتّى لا يكشؼ أمرىا، فتقو وصفت بَاسِـ الطّؿ، مشبّية إياه بالغزاؿ، ومخفية اسمو 

 ن الػػدّلاؿػػد الحسػػػػػيػػػالأغ *** زاؿػػػػسلّم على ذكػػر الػغػ

 ػاؿػػػػػػػػػاب الرّجػػػػػا غػلّ ألبػػػػي *** ػل لػػػػوػػػػػػػػػػو وقػػػسػػلّم عليػػػ

 اؿلّ الحجوسكنت في ظ *** اػالحػػخلّيت جسػػمي ص

 1اليػػا ما احتيػػػلم أدرِ فػيه *** ةػػػػػػػػايػػػػػػػػػت مػنّي غػػوبلغػ

وبمغف فيو درجة عالية مف الكتابة كما برزت شاعرات كثيرات كتبف في ففّ الرّثاء 
يصاؿ الفواجع والأحزاف،    قائمة: الوليدرثت أخاىا مف مثؿ بنت طريؼ التي والإبداع وا 

 اؿ منيػػػف  ػػػػػػوؽ الجبػل فػػػػػعلى جب *** ػبػر كأنػّػػػػػػو ػػػػػػاكي رسػػمُ قػػػػػػػػػػلّ نهػػػػػػػػبت

                                                           
 355، ص09ػ عمي بف الحسيف الأصفياني، كتاب الأغانى، ج1
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 ف  ػػػػػػػػػػػداـ ورأي حصيػػػورة مقػػػػػػػوس *** ػا وسػػػؤدداػػلِيػًػػػػػػػػػػدا عُدْمُ ػتضمّن مج

 وؼػػػاف للمػػعروؼ غير عيػػػػػػػفتى ك *** ف أضمرتػل الله الجثى كيألا قات

 ف  ػػػػكأنّك لم تحزف على ابن طريػ *** ػػاػػورقػمػػألا يػا شجر الخابور مالك 

 وؼ  ػػػػا وسيػػػػاؿ  إلّا مػػن قنً ػػػػػػولا الم *** تّقىػن  الػاد إلّا مػػزّ فتى لا يحبُّ ال

 1ن خفيػػف  ػػػق الشّفرتيػػػوكلّ رقيػػ *** دـػػلّ جػرداء صلػػػر إلّا كػػولا الػذّخ

وبيذا لـ يخفت صوت المرأة زمف الخلبفة العبّاسية، فقد استطاعت أف تبقي عمى 
لمعاف بريقيا وسطوع شمسيا، فقد أظيرت قدراتيا وبراعتيا مف خلبؿ غزوىا لأمور الحياة 

كاف رجاؿ المختمفة، حيث أنّيا تمكّنت مف أف تناؿ المكانة الرّاقية والشّأف العظيـ، فقد 
الدّولة يستشيرونيا في القضايا التي تستشكؿ عمييـ، كما أفّ المرأة حينيا ولجت باب 
الشّعر بأغراضو المختمفة، وذلؾ لرقّة أسموبيا، وحساسية عواطفيا، وكاف لممرأة العبّاسية 
شأف عظيـ في مجتمعيا، حيث كانت تمثّؿ القطب الرئيس الذي يعود إليو الخميفة إذا 

 عميو أمور الدّولة آنذاؾ.استشكمت 

 / العصر الأندلسي والممموكي:5ـ 1

أسيمت المرأة الأندلسية إسياما فعّالا في فعؿ الثقّافة وصناعتيا، وبخاصّة في باب 
الشّعر الذي كاف يميؿ إليو أكثر النّاس بفعؿ جرسو الموسيقي، وبيذا فقد تييّأت أسباب 

وكانت المرأة آنذاؾ مستعدّة تماـ الاستعداد الشّعر للؤندلسييف وتوافرت لدييـ دواعيو، 
 لإلقاء الشّعر في البلبط الأندلسي.

                                                           
 93، ص12كتاب الأغاني، ج ػ عمي بف الحسيف الأصفياني،1
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تجربة الإبداع النّسوي في الأندلس تجربة فريدة مف »ويشير فاضؿ والي إلى أفّ 
نوعيا، حيث أسيمت الأنثى إسياما لا يخفى عمى أحد في مجاؿ الأدب شعرا ونثرا، 

يقؿّ عف عطاء الرّجاؿ في بيئة كاد كؿّ مف يعيش  وكاف العطاء الأنثوي عطاءً وفيرا لا
فييا أف يقوؿ الشّعر وأف يتعاطى الأدب )...( وقد فاقت التّجربة النّسوية الإبداعية في 
الأندلس قرينتيا في المشرؽ كمًّا وكيفًا، فشعر شاعرات المشرؽ قميؿ الكّـ إذا قِيس بشعر 

ف التّجربة تجربة تامّة حُرـ منيا شاعرات الأندلس، كما أفّ شاعرات الأندلس مارس
، فالشّاعرة الأندلسية حينما ولجت باب الشّعر أبمت فيو البلبء الحسف، 1«شاعرات المشرؽ

قالتو كما يقولو الرّجاؿ، وأسيمت فيو إسياما وفيرا، وتعاطت معو عطاءً لـ تبمغو شاعرات 
الشّعر ممارسة تامّة؛ إذ أعطتو  المشرؽ لا كمّا ولا كيفا، وبالتاّلي فالمرأة الأندلسية مارست

حقّو ومستحقّو مف فعؿ الإبداع، ويرجع ىذا إلى أمور عدّة منيا: الطّبيعة الأندلسية 
تاحتيا لفرصة حضور مجالس  عطاء الحرّية لممرأة وا  السّاحرة بمناظيرىا وعناصرىا، وا 

 الرّجاؿ ومشاركتيا ليـ، إضافة إلى كثرة المنتديات الأدبية.

ساء الأندلس بيف المتيتّكات والمحتشمات، فقد كاف لبعضيفّ جرأة وقد تباينت ن
عمى التقّاليد والأخلبؽ، ومجاىرة في ارتكاب المعاصي في مجالس المنادمة والقصؼ، 
ومف ىؤلاء النّساء ولّادة بنت المستكفي الخميفة، وكاف مجمسيا بقرطبة يجتذب إليو عشّاؽ 

صاحبة ولّادة وتمميذتيا  بخفّة الرّوح والظّروؼ جماليا وسحرىا، ومنيفّ ميجة القرطبية، 
والمجوف، ولـ تكف كؿّ المّواتي يبرزف في مجوف ولّادة وميجة، فيناؾ المحتشمات كعائشة 
بنت أحمد القرطبية، وكانت أديبة وشاعرة تمدح المموؾ، كما كانت حسنة الخطّ تكتب 

دبيا وشعرىا واحتشاميا المصاحؼ، ومثميا مريـ بنت يعقوب الأنصاري وىي مشيورة بأ

                                                           
 54(، مرجع سابؽ، ص2007ػ  1980ػ محمد قاسـ صفوري، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث )1
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، كما اتّجيت بعض النّساء إلى تيّار الزّىد وعبادة الله، فقد كفّ يضعف 1لدينيا وفضميا
ويرفعف القناديؿ فوؽ أبواب بيوتيفّ إشارة إلى أفّ ىناؾ حافظة لمقرءاف، وقد برزت آنذاؾ 

 وغيرىا.ستّوف حافظة لكتاب الله تعالى، كما برزت راويات لمحديث كغالبة بنت محمد 

ومف الشّاعرات اللّبئي برزف في ىذا العصر نجد حسّانة التّميمية، التي كتبت في 
 مدح الحكـ ابف ىشاـ حيث أنّيا استعطفت الممؾ وشكت إليو فقد أبييا فقالت:

 ا الحسين سق تو الواكف الدّيمُ ػأب *** ةهػاصي موجّ ػػػػإنّي إليػك أبػػػػػػا الع

 وـ آوي إلى نعػػماؾ يا حكمُ ػػفالي *** اكفةػاه عػػػػػػع في نعفقد كنت أرت

 مُ ػػػػػػيد النّهى الأمػػػػػػقالػػػو مػػػوملكتػػ *** ول نت الإماـ الذي انقاذ الأناـأ

 2ػد ُـػػعروني العػو ولا يػػػػػػػػػػػآوي إليػ *** اػػػا كنػت لي كنفػػلا أخشى إذا م

 في غرض الشّوؽ والحنيف فقد برزت الشّاعرة قمر البغدادية التي تقوؿ: أمّا

 ػهاػػػػػػداقػػػػػػػػػػػػها والسّحر في أحػػػوظبائػػ *** هػػػػاػػػػػػػػػػػػراقػػػػػػػػػػداد  وعػػػػػػآه على بغػ

 ػهاػػػػػػػػػواقػػػػػػػػػػػػػعلى أط هاػػػػػػػتػػػػػػلػػػػػػدأ ىػػػتب *** ػػوػػػرات بػػأوجػػػػػػفومجػػالها عند ال

 هاػػػػػػػػذريّ في أحلاقػػوى العػخػلق اله *** ػاػػمػػػػػم كأنّ ػػػػػػػػرات في النّعيػػػػػػمتبخّ 

 3هافي الدّىر تشرؽ من سنا إشراقػػ *** اسنػػػنفسي الفػػداء لها فأيّ مح

                                                           
 54، ص1988، 1أعلبـ وطوائؼ، دار الكتاب العربي، دمشؽ، طـ التنير، الشّاعرات مف النّساء،ػ سمي1
 18، ص2007، 1شر والتّوزيع، عمّاف، طػ صلبح جرّار، قراءات في الشّعر الأندلسي، دار المسيرة لمنّ 2
ػ أحمد بف محمد المقرّي التممساني، نفح الطّيب مف غصف الأندلس الرّطيب، تح: يوسؼ الشيخ 3

 141، ص1998، 1البقاعي، دار الفكر، لبناف، ج



 

 
55 

 الأدب االنّشائي وسؤال الخصوصية                                            :                                       الفصل الأوّل

قياسا لِما كانت عميو في أمّا في العصر الممموكي فقد تساىؿ المماليؾ مع المرأة 
العيد الفاطمي، إلّا أفّ تساىميـ لـ يُعد أيّ حؽّ مف الحقوؽ الميدورة التي أعطاىا القرءاف 
، 1لممرأة، وبقي في إطار التّعامؿ اليومي والحياة اليومية والمشاركة في نشاطات المجتمع

ر، وىنا نجد الشّاعرة وليذا فقد ازداد الشّعر انتشارا، وعرؼ عددا لا بأس بو مف الشّواع
بثينة بنت المعتمد التي امتنعت عف الزّواج حتّى تطمب الموافقة مف أبييا الذي أخذه 

 المرابطوف سجينا فتقوؿ:

 ادػوؾ بػػدت من الأجيػػفهي السّل *** تيػػػػػػالػػػػع لمقػػػػػي واستمػػػػػع كلامػػػػػاسم

 ػػػػػادػػػػػػني عبػّػػػمػػػػلك من بػػػػػت لػػػػبن *** ػني ػػػػػػػػػوأنػّػت ػػػي سبيػػػػػػػػروا أنّ ػػػػػػػػػنػػكػػػلا ت

 ػػادػػػػػؤوّؿ للإفػػسػػػػػذا الزّمػػػػاف يػػػػوك *** صػػػرهػولّى عػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػظيػػػػم قػػػػػػػملك ع

 ػػا طعػػػم الأسى عػن زادػػػػػػػػنػػػػػوأذاق *** ػا ػػػػػػػػػػػػػة شملنػػػػػػػػػػػػػػا أراد اللّو فُرقػػػػػػػػػػػػػػػػػلمّػ

 ن بمػػرادكػػػراؽ ولم يػػػػا الفػػػػػفػػدنػػ *** ػاؽ على أبي في مػلػػػكػػوػػػػػػػاـ النّفػػػػػػػػػػػقػ

 بسػػػدادو ػػػػػػػأت في إعجػػالػػػػػػلم يػػػ *** ػػػػازني امرؤػػػػػػػػة فحػػػػػاربػػػػػػػػػفخػرجػػت ىػػ

 ادػكػػػػػػػػػػػػن الأنػانني إلّا مػػػػمػن صػػػػ *** د فضػػػمني ػػػػػػع العبيػػػػػػاعني بيػػػػػػػػػػػػػػإذ بػػػ

 ادػجػػحسن الخلائػق من بني الأن *** ػػػاىرػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػل طػػػػػػػاح نػػػأرادني لنػػكػػػػف

 اديػػظر في طريػػػق رشػػػنػولأنت ت *** ك في الرّضىػومضى إليك يسػوـ رأي

 ػودادػػػػجى لػػػػػػػػػػاف ممّػػن يػرتػػػػإف كػ *** ػو ػػػػػػػػػػػني بػػػػػػػا أبػػتي تعرّفػػػػػػػػػػاؾ يػػػػػػػػػػفػعسػػ

                                                           
 58(، مرجع سابؽ، ص2007ػ  1980ػ محمد قاسـ صفوري، شعرية السّرد النّسوي العربي الحديث )1
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 1ػػادػػػػػنػا باليمػػػن والإسعػػػػدعػػػو لػػػت *** هػا ػػػػفضلػػػػػوؾ بػػػػة الملػػػػػسى رميكيػػػػوع

وبيذا فإفّ العصر الأندلسي قد انتقؿ مف حياة الرّفاىية والعيش الكريـ التي شيدىا 
في بداياتيا، إلى حياة النّكبات والمآسي التي حمّت بحموؿ المموؾ والطّوائؼ؛ أي بعد ما 

دة إلى دويلبت مستقمّة عف بعضيا البعض.  انقسمت الدّولة الأندلسية الواحدة والموحَّ

يمكف القوؿ: أنّو لا يكاد يخمو عصر مف العصور التي مرّ بيا الأدب وفي الأخير 
العربيّ وبخاصّة الشّعر منو، إلّا وبرزت المرأة/ الشّاعرة التي أجادت في نظـ الشّعر، 
ولمع اسميا في سمائو، وليذا فقد خمّد التاّريخ والتأّريخ اسميا الذي غدا يضاىي أسماء 

قمة مف غرض إلى آخر ػ عمى السّميقة ػ لتبصـ بصمتيا في كبار الشّعراء مف الرّجاؿ، منت
ىذا المجاؿ الأدبيّ الخصب، وبالرّغـ مف تمؾ التّيميشات والنّظرات الفوقية، وحتّى 
المعاناة التي لحقتيا ولا تزاؿ تلبحقيا إلى يومنا ىذا، فإنّيا بقيت صامدة وعمى الدّرب 

 المندّى في قوؿ الشّعر.

 ن المفهوم والمصطمح:/ الأدب النّسائي بي2

تختمؼ الآراء وتتضارب حوؿ أيّ عمـ أو أدب حديث الظّيور في السّاحة الأدبية، 
كما تتعدّد حولو المفاىيـ وتتبايف، والحاؿ نفسو مع الأدب الذي تكتبو المرأة، فيناؾ مف 

صعوبة القبض عمى »يتعسّر عميو تحديد مفيوـ ىذا الأدب أو ىذه الكتابة، حيث ترجع 
ـ محدّد لمكتابة النّسائية إلى غياب تحديد مرجعيتو النّظرية، وىذا لاختلبؼ منطمقات مفيو 

النّقاد في تحديد إطار تشغيؿ ىذا المصطمح، فيؿ يمكف أف نعتبر الإبداع النّسائي كؿّ ما 

                                                           
، 06بف محمد المقري التممساني، نفح الطّيب مف غصف الأندلس الرّطيب، مصدر سابؽ، جػ أحمد 1
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تكتبو المرأة؟ أـ أفّ الأمر غير ذلؾ؟ ومتعمّؽ بخصوصية فنّية أدبية قد يتوفّر عمييا الرّجؿ 
، وىذه التّساؤلات توحي إلى عدـ القبض عمى مفيوـ المصطمح باعتباره 1«مرأةكما ال

 مصطمحا ىلبميا يتعذّر تحديده وفيـ معانيو.

وليذا يرى الأخضر السّائحي بأفّ ىذا الأمر أصبح قضية تتشابؾ فييا الآراء، 
موضوع أساؿ الحبر »وتكثر الأقواؿ حوليا، فيقوؿ بأفّ وجود أدب نسائي مف عدمو 

الكثير وتحوّؿ إلى جعجعة بلب طحيف، ذلؾ أفّ معظـ الدّراسات التي اشتغمت عمى ىذا 
الجانب، غمب عمييا الجانب الإيديولوجي السّياسي، في تناوؿ موضوع المرأة، ومعيا 
اتّسع السّؤاؿ إلى ندوات ومؤتمرات تطالب بضرورة المساواة، والبعد في التفّرقة في التفّكير 

، وليذا وجب الاىتماـ بالمرأة كذات فاعمة داخؿ المجتمع )كتابة، 2«بةوالتّعبير والكتا
تعبيرا، تفكيرا وانتماءً( لا كموضوع يشغؿ الرّأي العاـ ومقارنتيا بشقيقيا الرّجؿ الذي يزعـ 

 أفّ سمطة الكتابة متوقّفة عنده، ولا يستطيعيا غيره.

دب، نعرض بعض ولكف رغـ تمؾ الاضطرابات التي تكتنؼ تحديد مفيوـ ىذا الأ
التّعريفات التي تمسّ ولو بالقميؿ في صمب الموضوع، فنجد أليف شوالتر تعرّفو عمى أنّو 

الذي يكشؼ بوضوح عف اىتمامات المرأة بذاتيا عمى نحو ما فعمت دورتي »الأدب 
ريتشارد سوف في روايتيا الحج، ففييا نجد توجّيا واضحا نحو إبراز الذات الأنثى لدى 

ذا ما تكرّر لدى النّاقدة فيرجينيا وولؼ التي نقمت الكتابة النّسائية نقمة كبيرة المرأة، وى

                                                           
، شركة النّشر والتّوزيع، الدّار البيضاء، 1 ػ ينظر: زىور كراـ، السّرد النّسائي العربي، مقاربة في المفيوـ

 65، ص2005، 1المغرب، ط
بف السّائح، سرد المرأة وفعؿ الكتابة، دراسة سردية في السّرد وآليات البناء، دار التّنوير،  ػ الأخضر2

  11، ص2012، 1الجزائر، ط
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، 1«بصراحتيا الجنسية غير المعيودة، فأصبحت القدوة والمثاؿ لدى العديد مف الكاتبات
فالمرأة تكتب لتعبّر عف ذاتيا الأنثوية التي ىمّشت أماـ مركزية الرّجؿ الذي تمنح لو 

منح لو السّمطة في كؿّ شيء، وليذا أرادت أف تتوسّع عبر ىذا سمطة الكتابة، بؿ ت
المتحجَّر، وتبرز ذاتيا داخؿ المجتمع، وتبيّف للآخر/ الرّجؿ بأنّيا قادرة عمى خوض 

 غمار الحياة كمّيا كما يخوضيا ىو.  

أف يكوف مف مظاىر الحركة وتشير إيميف مور إلى أفّ الأدب النّسوي يمكف 
ة مثلب، ولا يتضمّف الأدب العالمية، وينادي بالمطالبة بحقوؽ المرأة كالمساوا ائيةالنّس
ػ بحسب ىذا الرّأي ػ سوى الأعماؿ التي تتناوؿ ىاجس المرأة، ولكف إذا سمّمنا  ائيالنّس

بيذا الرّأي فإنّنا نقصي بعض الأعماؿ التي كتبتيا نساء ولكف لا تختصّ بدائرة المرأة، أي 
 يا وتيمات أخرى كما فعمت رضوى عاشور في روايتيا )غرناطة(.أنّيا عالجت قضا

تستعيد الكاتبة بيا ذاتيا مف عوالـ الصّمت »كما يُعرؼ عمى أنّو قوّة دفاعية 
والتّيميش، وبواسطتيا تعيد تشكيؿ أناىا بعيدا عف النّمطية، وفي حؿّ قيود الوضع 

، وىذا التّعريؼ 2«رة الذكوريتيفالجمالي والثقّافي والاجتماعي، قيود ذات الأصؿ والنّظ
يشمؿ المجاؿ الإبداعي لممرأة، حيث تظير خصوصية كتابتيا، والتي تتّضح مف خلبليا 

 القضايا الكبرى لمعالـ الأنثوي.  

                                                           
، 2ػ إبراىيـ محمود خميؿ، النّقد الأدبي الجديد مف المحاكاة إلى التّفكيؾ، دار المسيرة، الأردف، ط1

 130، ص2007
بة النّسائية، محكي الأنا، محكي الحياة، منشورات اتّحاد كتّاب ػ مجموعة مف الكتّاب والكاتبات، الكتا2

 03، ص2007، 1المغرب، المغرب، ط
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ولا يزاؿ مصطمح الأدب النّسائي إلى حدّ السّاعة يثير العديد مف الإشكالات كونو 
ميات الكثيرة التي لا تشيع بلب تدقيؽ )...( شديد العمومية، شديد الغموض وىو مف التّس»

ذا كانت عممية التّسمية ترمي أساسا إلى التّعريؼ والتّصنيؼ وربّما إلى التقّويـ، فإفّ  وا 
عمى العكس تبدأ بتغييب الدقّة وتشوّش التّصنيؼ وتستبعد التقّويـ، ىذه التّسمية تتضمّف 

مصطمحات تؤدي بالقارئ أو الباحث ، وكثرة ال1«حكما باليامشية مقابؿ مركزية مفترضة
 في مجاؿ ما إلى عدـ القدرة عمى ضبط المصطمح الأنفع والأصح.

 / الأدب النّسوي:1ـ 2

رغـ ذلؾ إلّا يوعا بيف الباحثيف، و يعتبر ىذا المصطمح مف المصطمحات الأكثر ش
التي  شيوع المصطمح ليس دليلب دائما عمى أفّ مفيومو لو حدوده المعرفية المحدّدة»أفّ 

، حالو كحاؿ المصطمحات 2«تجعؿ منو شفرة صالحة لمتّعامؿ بيف جميور المتعامميف
أدب تكتبو »الأخرى، ويعرؼ ىذا النّوع مف المصطمحات عند يوسؼ وغميسي عمى أنّو 

المرأة أولا، وتتأثّر عادة رؤاه وأساليبو بالفارؽ الجنوسي بينيا وبيف الرّجؿ، وتحكمو رؤية 
كؿّ ما حمؽ النّص في سماوات إنسانية قصيّة، كمّما تضاءؿ ذلؾ الفارؽ، المرأة لمعالـ و 

، 3«وتقمّصت خصوصية الجنوسة، ولـ يبؽ مف نسويتو سوى نسبتو التأليفية إلى المرأة
بمعنى أنّو ذلؾ الأدب الذي تكتبو المرأة ميما كانت موضوعاتو وتيماتو، ولكف تدور كمّيا 

 وضوعة النّسوية.حوؿ التيمة الكبرى أو الأـ وىي م
                                                           

 86، ص1999ػ ينظر: خالدة سعيد، المرأة والتحرّر والإبداع، سمسمة نساء مغربيات، المغرب، )دط(، 1
، 1عمى لمثقّافة، طػ رشا ناصر العمي، ثقافة النّسؽ، قراءة في السّرد النّسوي المعاصر، المجمس الأ2

 09، ص2010
ػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث، دراسة في الشّعر النّسوي الجزائري، جسور لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، 3
 35، ص2013، 1ط
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والكتابة النّسوية ترتبط بتمؾ الكتابات النّابعة مف صميـ الخمفيات الإيديولوجية التي 
تكتبيا المرأة والرّجؿ عمى حدّ سواء، لكف شريطة أف تكوف ىذه الكتابات مف النّوع الذي 

واقؼ يدافع عف المرأة في ظؿّ وجودىا داخؿ التّمركز السّمطوي الذّكوري، والكشؼ عف الم
العادية لممرأة في المياديف المختمفة )السياسية، الاجتماعية، الحقوقية...(، وىذا النّوع مف 
الكتابات يكوف مندرجا ضمف الكتابات السّيرية واليوميات وبعض الرّوايات التي ترتبط 

 بالخمفيات الإيديولوجية لمحركة النّسوية.

النّص الذي يأخذ المرأة »ىو ذلؾ  وتذىب شيريف أبو النّجا إلى أفّ النّص النّسوي
كفاعؿ في اعتباره، وىو النّص القادر عمى تحويؿ الرّؤية المعرفية والأنطولوجية لممرأة 
إلى علبقات نصية، وىو النّص الميموـ بالأنثوي المسكوت عنو، والأنثوي الذي يشكّؿ 

ثقّافة، وأخيرا ىو وجوده خمخمة لمثقّافة المييمنة، وىو الأنثوي الكامف في فجوات ىذه ال
، بحيث يُنظر إلى إبداع المرأة بشيء مف الدّونية 1«الأنثوي الذي يشغؿ اليامش

والاستخفاؼ، نظرة ازدراء وسخرية، نظرة تحقير وتيميش، لأفّ سمطة الكتابة في يد السيّد 
 الرّجؿ، أمّا المرأة في نظرىـ لـ تُخمؽ إلّا لممتعة ليس أكثر.

  ب/ الأدب النّسائي:

منظومة النّصوص التي تواجو »بعض الباحثيف بأفّ الأدب النّسائي يعني  يرى
المجتمع الذّكوري ولغاتو، وتعتمي مف خلبؿ تمؾ المنظومة مساحات اعتلبء رفض الأنوثة 
لتمؾ الذّكورة، وتتشكّؿ مف خلبليا حالة الرّفض لعقدة التفوّؽ "الدّوف" التي تسجَّؿ في 

الأنوثة التي توصَـ بالدّونية دوما، فتمؾ الكتابات ىي تخوـ المجتمع لمرّجؿ في تعاطيو مع 
                                                           

، 2002ػ شيريف أبو النّجا، نسائي أـ نسوي، مكتبة الأسرة العامّة لمكتاب، القاىرة، مصر، )دط(، 1
 11ص
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حالة الرّفض لتمؾ التّماىيات الدّونية مف قِبؿ الذّكورة في حقؿ الأنوثة، وىي ذات مساحات 
واسعة الآف في واقعنا المعاصر، وتكاد تسيطر عمى الواقع الثقّافي ابتداءً والأدبي 

مصطمح عاـ وشامؿ، يتضمّف كؿ كتابات المرأة سواءً  ، وبالتاّلي فالأدب النّسائي1«اتبّاعا
تعمّقت بتيمة الأنوثة وما يتبعيا، أو تعمّقت بتيمات أخرى ليس ليا علبقة بالمرأة، إذ يعتبر 

 مف الأنواع البيولوجية لا الإيديولوجية.

ىو الذي تكتبو المرأة كقاعدة »أمّا محمود فوزي فيذىب إلى أفّ الأدب النّسائي 
نّو بحسب طبيعتيا أقدر عمى الغوص إلى ذلؾ البعد في حياة المرأة، وبذلؾ لا عامّة، لأ

ينفي أفّ قمّة مف الرّجاؿ أوتوا مف الموىبة أف يغوصوا إلى جوىر الحقيقة الأنثوية، أمّا في 
أغمب الأحياف فإفّ الأدباء الرّجاؿ عندما يكتبوف عف المرأة فإنّيـ لا يعبّروف عف المرأة بؿ 

، كوف المرأة ىي الوحيدة التي تستطيع التّعبير عف عالميا 2«ا يفتقدوف فييايصوّروف م
الأنثوي، ذلؾ العالـ الذي يعجّ بالحساسيات المختمفة الرّؤى والأطاريح، وقد يتعذّر ػ في 
ف كانتا مف العالـ  كثير مف الأحياف ػ عمى المرأة أف تغوص في عالـ امرأة أخرى، حتّى وا 

نوثة موضوعا ليس بالسّيؿ امتلبكو، ولا حتّى خوض غمار التّعبير نفسو، لأفّ موضوع الأ
عف أبسط جزئياتو، لأفّ الخطاب النّسائي الصّادر عف امرأة واعية ومدركة تماـ الإدراؾ 
لقضايا راىف الأنثى في الوطف العربي والعالـ برمّتو، لا شؾّ أنّو سيكوف خطابا مشفّرا، 

الشّريؾ الرّجؿ إدراؾ جزئياتو، وبخاصّة ذلؾ ومحمولا بدلالات غامضة يصعب عمى 
الرّجؿ الذي يدلي بسمطتو الذّكورية عمى الأنثى، وفي المقابؿ ىناؾ مف الرّجاؿ مف كانت 

                                                           
، 1سيولوجيا الأدب، الماىية والاتّجاىات، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طػ سعاد جبر سعيد، 1

 215، ص2008
، 1987ػ محمود فوزي، أدب الأظافر الطّويمة، دار النّيضة لمطّباعة والنّشر، القاىرة، مصر، )دط(، 2

  14ص
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ليـ قدرة الكتابة عف النّسوية وقضاياىا الشّائكة، وفي ىذا الشّأف يتحدّث شكري عزيز 
دؿّ عمى الأعماؿ والكتابات الخطاب النّسائيّ ي»الماضي عف الخطاب النّسائي ويقوؿ: 

التي يبدعيا الرّجاؿ والنّساء، وتقؼ مع المرأة وتعالج قضاياىا، وأحواليا، وتاريخيا، وسبؿ 
نّما ىو نوع حيوي مستقؿّ عف 1«تحرّرىا ، فالخطاب النّسائي لا يخضع لمجنوسة، وا 

سواء، واليدؼ مف الإيديولوجيا أو السّمطة الذّكورية، حيث يكتبو الرّجؿ أو المرأة عمى حدّ 
خراجيا مف غياىب اليامش إلى نور المركز  خلبلو تحرير المرأة مف سمطة الذّكورة، وا 
الذي يعيد ليا الاعتبار والقيمة، كما يقضي عمى النّقاط السّوداء التي كانت تحفّيا مف 

عادة بعث الرّوح والحاة مف جديد لدى ىذا الكائف الميمّش.الجيات كمّيا  ، وا 

فالأولى »بيف الكتابة النّسائية والكتابة النّسوية نجد عبد الله إبراىيـ يقوؿ: ولمتفّريؽ 
ّـ بمنأى عف فرضية الرّؤية الأنثوية لمعالـ ولمذّات إلّا بما يتسرّب منيا دوف قصد، وقد  تت
تماثِؿ كتابة الرّجاؿ في الموضوعات والقضايا العامّة، أمّا الثاّنية فتقصد التّعبير عف حاؿ 

ّـ نقد الثقّافة الأبوية السّائدة،  المرأة استنادا إلى تمؾ الرّؤية في معاينتيا لمذّات والعالـ، ث
، فعبد الله إبراىيـ ىنا يرى بأفّ 2«وأخيرا اعتبار جسد المرأة مكوّنا جوىريا في الكتابة

الكتابة النّسائية ىي التي تصدر عف امرأة، ولا تيّـ الموضوعات التي تتناوليا بقدر ما 
ّـ جنس الكاتب )امرأة(، أمّا الكتابة النّسوية فيي التي ترتبط ارتباطا وثيقا بتيمة النّسوية يي

وقضاياىا العامّة، وقد يشترؾ الرّجؿ والمرأة في كتابتيا، والتّعبير عف تحرير المرأة مف 
 السّمطة الأبوية، ولكف المرأة أقرب في التّعبير عف قضاياىا مف الرّجؿ.   

                                                           
سوية العربية، أطروحة دكتوراه، ػ رنا عبد الحميد السمماف الضمور، الرّقيب وآليات التّعبير في الرّواية النّ 1

 36، ص2009جامعة مؤنة، 
 49، ص2010، 34ػ عبد المّو إبراىيـ، سرد الرّجاؿ وسرد النّساء، مجمّة علبمات، المغرب، ع2
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 نثوي:ج/ الأدب الأ 

تشمئزّ بعض النّساء مف سماعيا، لا تدؿّ عمى ما تدؿّ »تعتبر تيمة الأنوثة مفردة 
عميو أذىانيفّ، ولا ترتبط ػ آليا ػ بفتنة الجسد كما نعتقد عادة، بدليؿ أفّ القرءاف الكريـ قد 

ىثَى  سمحاصطنعيا في آية الوأد 
ُ
حَدُهُم ةٱِلأۡ

َ
رَ أ جديد في  ضمف سياؽ متعمّؽ بمولود سجىوَإِذَا بشُِّ

منأى عف الوصؼ الجسدي، بؿ تدؿّ عمى معافٍ أسمى وأعمؽ تبمغ درجة الكماؿ، فكأفّ 
الأنثى إنسانة كاممة )إذا قصدنا المعنى الصّوفي لعبارة الإنساف العامؿ المتداولة بيف أىؿ 
العرفاف(، وورودىا في سياقات قرءانية مختمفة عمى أنّيا طرؼ في ثنائية ضدّية )أنوثة، 

( كثيرا ما يخدـ استعماليا المألوؼ في الدّراسات النّفسية والاجتماعية والثقّافية وفي ذكورة
، فكؿّ واحد ينظر إلى ىذا المصطمح مف زاويتو الخاصّة، ولكف يظؿّ 1«النّقد النّسوي نفسو

استخدامو مقترنا بالسّياؽ الذي يُذكر فيو، فإذا كاف في مجاؿ الموازنة مع مصطمح الذّكورة 
أنوثة، وىو ما دلّت عميو آية الوأد، وكذلؾ في مجاؿ الأدب نقوؿ: أدب أنثوي؛ أي  نقوؿ:

صادر عف أنثى ويعالج القضايا الكبرى التي تعيشيا المرأة وتعايشيا في وسط اجتماعيّ 
 لو نظراتو الخاصّة التي تحمؿ نوعا مف التّحقير للؤنثى، كوف السّمطة في أيدي الرّجاؿ.

بأفّ الأدب الأنثوي ىو ما تنتجو المرأة مف أدب دوف أف تحطّ وبيذا يمكف القوؿ: 
مف كرامة شريكيا الرّجؿ، فالمرأة ليا حرّية التّعبير والتفّكير كما لمرّجؿ، فيحؽّ ليا أف 
تكتب عف ذاتيا وما تعانيو في ظؿّ تمؾ التّحميقات السّاخرة، وتمؾ النّظرات التي ترى بأفّ 

ي الرّجؿ فيما يكتبو، لكف في المقابؿ استطاعت أف المرأة غير قادرة عمى أف تصاد
تتخمّص مف تمؾ الدّونية التي ألحقت بيا دىرا مف الزّمف، وأثبتت أفّ ما تؤلّفو يحكي الواقع 

 ويحاكيو.
                                                           

 44ػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث، دراسة في الشّعر النّسوي الجزائري، مرجع سابؽ، ص1



 

 
64 

 الأدب االنّشائي وسؤال الخصوصية                                            :                                       الفصل الأوّل

يثير لدينا الاضطراب »تعمّقت نازؾ الأعرجي في ىذا المصطمح ورأت بأنّو 
، ومكامف أدواء لا نجرؤ عمى والنّفور لأنّو يمسّ مواجع نعجز عف الإفصاح عنيا

الإعلبف عنيا ونقاط ضعؼ تراكمت فوقيا المقولات والمواقؼ المّفظية، ولأنّو قبؿ ذلؾ 
، 1«يتطمّب منّا تحديد التّساؤؿ تعميؽ المسمّمات والبديييّات السّائدة وىزّ الثّوابت والجوامد

ثى لدييـ يوحي إلى وىي تمؾ الجوامد التي تحجّرت في أذىاف البشر، حيث أفّ لفظ الأن
الضّعؼ والاستسلبـ، ويعتبرونو مصطمحا محمّلب بالمشاعر والأحاسيس التي تدؿّ عمى 
الرقّة والسّمبية، كونو يستدعي الوظيفة الجنسية، وىو ما أدّى بالمرأة إلى عدـ التّحرّر 
وبناء شخصيتيا المتوازنة؛ لأفّ ىذا المصطمح أصبح أداة قمؽ وانزعاج لدييا، ولذلؾ 

النّاقدة نازؾ الأعرجي اختارت مصطمح الأدب النّسوي أو الكتابة النّسوية كبديؿ ضروري ف
لمصطمح الأدب الأنثوي، حتّى تتخمّص مف العامؿ الجنسي وما يتبعو مف دلالات، 
ولكنّيا تدرؾ بينيا وبيف نفسيا بأفّ المصطمح البديؿ لا يتحقّؽ إلّا لفظيا، وأفّ شرط 

 الجنوسة سيلبحقيا دوما.

وفي مقابؿ ذلؾ ترى زىرة جلبصي بأفّ الأدب الأنثوي أشمؿ مف الأدب النّسائي، 
حقؿ المؤنّث لا يقؼ عند حد الأوحد، أي كصفة مميّزة لجنس النّساء، فالمؤنّث »حيث أفّ 

حقؿ شاسع يمتمؾ عدّة سجلّبت، فإلى جانب المؤنّث الحقيقي الذي يحيؿ مباشرة عمى 
ضافة لما يمتمكو مف قابمية الاشتغاؿ في جنس النّساء، ىناؾ المؤنّث ا لمّفظي والمجازي، وا 

، فإنّو يتميّز بالدقّة والشمولية، كما أنّو يعبّر عف إبداعات المرأة 2«مستوى الرّمز والعلبمة
التي تنطمؽ مف واقعيا الاجتماعي/ الأنثوي، لتعود إليو في الأخير وىي محمّمة بدلالات 

                                                           
، 1الكتابة النّسوية العربية، دار الأىالي، دمشؽ، طػ نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى دراسات في 1

 06، ص1997
 13، ص2000، 1ػ زىرة جلبصي، النّص المؤنّث، دار سراس لمنّشر، تونس، ط2
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الاستفزازية والفوقية تجاه المبدعة سواء كانت ساردة أـ  وعلبمات تنادي بتغيير النّظرة
شاعرة، وتسخّر منجزىا الأدبي لخدمة ىذه القضايا التي ترى مف الواجب الدّفاع عنيا 

 بكؿّ ما امتمكت مف زماـ القوّة الإبداعية.

، وىي إشكالية ائيلمصطمح التي يشيدىا الأدب النّسوفي خضّـ فوضى ا
فييا إلّا بالتّدقيؽ والتّحقيؽ فييا، ويمكف أف نطمؽ عمييا  مصطمحية لا يمكف الفصؿ

المشتغميف في حقؿ )نسوي، نسائي، أنثوي( بالنّسبة لمباحثيف و  *مسمّى الثالوث المرعب
ّـ بتمؾ المدوّنات التي ائيالإبداع النّس ، يمكف أف نتجاوز ىذا التعدّد المصطمحي ونيت

لأوّؿ لمرّجؿ في توليؼ الحبكة السّردية ونظـ تصدرىا المرأة المبدعة، بصفتيا الشّريؾ ا
الأسطر الشّعرية، إضافة إلى التّركيز عمى أىّـ القضايا الكبرى التي تعالجيا داخؿ المتف 
 السّردي/ الشّعري؛ كونو ينطمؽ مف الواقع المرير الذي تعيشو الأنثى مف تيميش واحتقار.

الأدب الذي تكتبو  وتبقى ىذه المصطمحات كمّيا تصبّ في قضية واحدة ىي
شكالية المصطمح فيو لـ تظير إلّا  المرأة، فتسمية ىذا الأدب )نسائي، نسوي، أنثوي( وا 
مع دخوؿ المرأة معترؾ الكتابة الأدبية، وبذلؾ أصبحت تثير فضوؿ النّقاد والمبدعيف، 

ف كاف ىذا الرّجؿ قد  كوف أفّ المرأة قد دخمت ساحة سيطر عميا الرّجؿ مدّة مف الزّمف، وا 

                                                           
نعني بو كؿّ مصطمح يتكوّف مف تيمات ثلبث، تحمؿ معنى البؤس والمعاناة، وتوحي  الثاّلوث المرعب:ػ *

ستخداـ ىذا المصطمح بكثرة لدى أصحاب العموـ الاجتماعية إلى عدـ التطوّر داخؿ المجتمع، ويشيع ا
والإنسانية وحتّى السّياسية، وبخاصّة أولئؾ الذيف يشتغموف عمى البحث في جغرافية العالـ وعلبقاتو 
السّياسية )الدّوؿ المتقدّمة والمتخمّفة(، كما أنّو يظير بكثرة في العالـ الثاّلث الذي يعاني مف أمور ثلبثة 

لفقر، الجيؿ والمرض(، وتـ استدعاءه في ىذا السّياؽ بمعنى مختمؼ تماما، ليعبّر عف تمؾ ىي: )ا
الفوضى المصطمحية التي شيدىا الأدب النّسوي، والتي يمكف أف تأخذ بالباحثيف إلى متاىات البحث 

 وعدـ القبض عمى المصطمح الأنسب لتبنيو والأخذ برأي مناصريو.
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كتب في مواضع عدّة عف المرأة وقضاياىا الكبرى إلّا أنّيا أرادت أف تدافع ىي بنفسيا 
عف عالميا الأنثوي وتعيد لو مكانتو الاجتماعية التي منحيا ليا الدّيف الإسلبمي، ولكف 
رغـ ذلؾ كمّو إلّا أفّ الجداؿ حوؿ ىذه الإشكالية لا يزاؿ قائما بيف مؤيّد ومعارض ليذه 

ات بالكمّية، فيناؾ مف ينفي وجود ىذا الأدب عمى مستوى السّاحة الأدبية، الأمر التّسمي
مّا برفضو.  الذي جعؿ الأدباء والنّقاد إمّا بقبوؿ ىذا الأدب وا 

 / الأدب النّسائي وثنائية الرّفض والقَبول: 3

إفّ أيّ عمـ أو أدب يظير في السّاحة الإبداعية فإنّو يتأرجح بيف ثنائية الرّفض 
والقَبوؿ، والحاؿ نفسو مع الأدب النّسائي الذي أثار جدلا بيف الدّارسيف، لتتوزّع بذلؾ 

فريؽ يرفض مقولات الكتابة النّسوية جممة وتفصيلب، ابتداءً مف »الآراء عمى ثلبثة، أوّليا 
المصطمحات وانتياءً بأيّ دراسة نقدية تحاوؿ البرىنة عمى وجود مثؿ ىذه الكتابة 

تابة الرّجؿ عمى اعتبار أفّ الإخفاؽ التّطبيقي في التقّعيد الجمالي ليذه المنفصمة عف ك
الكتابة التي تقرأ اجتماعيا ورؤيويا وحواريا في السّياؽ النّسوي المختمؼ عف السّياؽ 
الذّكوري كأفكار يجعؿ مف الصّعب أف تقرأ بوصفيا فنّا مختمفا لكوف المّغة واحدة غير 

والذّكورية يكمف  ائيةالاختلبؼ بيف الكتابتيف النّس ، حيث أفّ 1«قابمة أف تجنّس في لغتيف
في درجة جمالية الإبداع بيف ما تكتبو المرأة وما يكتبو الرّجؿ، وليست قائمة عمى الجنس 
البيولوجي؛ فكلبىما يخضع لمظّروؼ الإبداعية نفسيا، ولذلؾ فلب داعي إلى تجنيس 

 الكتابة والمّغة.

                                                           
لبقتيا بالآخر في الرّواية العربية الفمسطينية، بحث في نماذج، المؤسّسة ػ حسيف المناصرة، المرأة وع1

 254، ص2002، 1العربية لمدّراسات والنّشر، بيروت، ط
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يمانع في أف يكوف لممرأة كتابة جمالية فنّية خاصّة بيا، كما »لا أمّا الموقؼ الثاّني 
ىو وضعيا الخاص اجتماعيا، بحكـ خصوصيتيا التي تختمؼ عف خصوصية الرّجؿ، 
ولكونيا تستطيع أف تطرح أدبا لا يستطيع الرّجؿ إطلبقا أف يطرحو لأنّو ليس مف صميـ 

يّز بيا الأنثى والتي لا يمكف أف ، وبخاصّة ما تعمّؽ بتمؾ الخصوصيات التي تتم1«تجربتو
تبوح بيا لمعمف الذّكوري، لذلؾ يجد ىو صعوبة في الكتابة عف تمؾ الخصوصيات، 
إضافة إلى أفّ نفسية المرأة مميئة بالزّفرات الأنثوية المقموعة والميمّشة ممّا يجعميا تبدع 

رأي ثالث وسطيّ  في كتابتيا، ولكف بالرّغـ مف تضارب الرّأييف، فلب شؾّ مف أنّو يوجد
بيف الرّفض والقَبوؿ يمتمؾ أصحابو الحجج والبراىيف المقنعة، والتي تنفي بدورىا آراء 

 وحجج الموقؼ المعاكس وتدحضيا بالكمّية. 

  / الموقف الراّفض:1ـ 3

يذىب أصحاب ىذا الاتّجاه إلى أنّو لا يمكف تجنيس الأدب )ذكوري/ أنثوي(، 
الموجود الآخر أو الجنس الثاّني الذي كتب عميو الدّىر » وحجّتيـ في ذلؾ أفّ المرأة ىي

، فيذا ىو حاؿ المرأة المغموب عمى أمرىا، 2«أف يبقى مغمقا بالأساطير والخرافات...
 والتي كبّمت أيدييا ومنعت مف أف تعبّر عف نفسيا كما يفعؿ شريكيا الرّجؿ.

 أساس ليا مف لا»وتعتبر عبارة )أدب نسائي( عند شمس الدّيف موسى بأنّيا 
الصّحة، وىي بعيدة تماما عف الموضوعية والعممية، لأنّو لا يمكف أف يكوف ىناؾ تقسيـ 
ميكانيكي للؤدب بوصفو أدبا لمرّجؿ أو أدبا لممرأة، وطبقا لمتقّسيـ الإيديولوجي بيف الرّجؿ 

ثقّافية والمرأة، لأفّ كمييما إنساف يخضع لمشّروط التي يخضع ليا الآخر، مثؿ الظّروؼ ال
                                                           

 ػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا1
 04، ص1998ػ ينظر: زكريا إبراىيـ، سيكولوجية المرأة، دار مصر لمطّباعة، مصر، )دط(، 2
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والحضارية والاقتصادية والسّياسية، وعندما تعبّر المرأة عف الظّروؼ في عمؿ أدبي فإنّيا 
لا تعمؿ قسرا عمى توظيؼ خصوصياتيا النوعية بوصفيا امرأة، ىي تحاكي الإنساف 

، 1«بداخميا، وما يتّخذ مف موقؼ بحكـ ثقافتو أولا، وموىبتو ثانيا، ورؤيتو الفكرية ثالثا
و يقرّ مف خلبؿ قولو ىذا عمى أنّو لا وجود للؤدب النّسائي، فالأدب حسب رأيو حيث أنّ 

واحد سواء كتبو الرّجؿ أو المرأة، ولا يمكف الإقرار بفكرة التّجنيس الأدبي مف النّاحية 
 البيولوجية في العممية الإبداعية.

الأدب  كما نجد بأفّ المرأة المبدعة نفسيا قد رفضت تبويب كتاباتيا تحت مسمّى
النّسائي، وىو ما يوضّحو اعتراؼ لطيفة الزيّات التي رفضت إدراج كتاباتيا الإبداعية 
ضمف دائرة الأدب النّسائي، وتنفي تقسيـ الأدب إلى أدب أنثوي وآخر ذكوري، فيي تقرّ 
بعدـ تقسيـ الأدب عمى حسب الجنس البيولوجي، وتؤكّد عمى استقلبلية فرادتو بمعناه 

ف المؤلّؼ رجلب أـ امرأة، وربّما يرجع الرّأي الذي تبنّتو إلى خوفيا مف العاـ سواء كا
التّيميش الذي تعانيو المرأة في الوسط الاجتماعي، وقد يكوف الاعتقاد السّائد لدييا ىو أفّ 
ىذا التّيميش سيتوسّع ليسمّط الضّوء عمى منجزىا الأدبي فيغترؼ ىو الآخر مف نير 

 يذىب في ميبّ الرّيح ويرمى في خانة عدـ الاعتراؼ.المعاناة وعدـ القَبوؿ، و 

أنا »وىا ىي أديبة أخرى تصرّح بالموقؼ نفسو، وىي أحلبـ مستغانمي التي تقوؿ: 
لا أومف بيذا التّصنيؼ إطلبقا، وأتبرّأ منو تماما، فالأديب بما يكتب وما يقدّـ لمقارئ، 

، ىؿ أعدّ كاتبة رجالية في حيف يعدّ سواء أكاف رجلب أـ امرأة، فأنا امرأة كتبت بذاكرة رجؿ
حساف عبد القدّوس كاتبيف نسوييف لأنّيما يكتباف بذاكرة امرأة وعف  يوسؼ السّباعي وا 

                                                           
، 1997، 1ي إبداعات المرأة الكاتبة، الييئة العامّة لمكتاب، القاىرة، طػ شمس الديف موسى، تأمّلبت ف1

 11ص
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، بيذا فإفّ حجّة مستغانمي دامغة ومؤكّدة لمموقؼ الرّافض، حيث أنّيا بيّنت أنّو 1«امرأة؟
قضية النّسوية امرأة، والمرأة التي إذا سمّمنا بيذا التقّسيـ سيعدّ الرّجؿ الذي يعالج في أدبو 

تتطرّؽ إلى عالـ الرّجؿ لتبحر كتابةً فيو تعدّ رجلب، وليس مف المنطؽ أف يحصؿ ذلؾ، 
فمكؿّ طرؼ منيما حرية الإبحار في عالـ الآخر والكتابة عف خصوصياتو وقضاياه 

ف اختمفا جنسا ف بداعالكبرى، حتّى وا   إنّيما لا يختمفاف شعورا وا 

الأدب »محمود فوزي مف خلبؿ كتابو )أدب الأظافر الطّويمة( إلى أفّ  بينما يذىب
ليس لو جنس، كما أفّ المشاعر الإنسانية ليست ليا خريطة ولا توجد تفرقة بيف ما يكتبو 
نّما مناط التفّرقة يكمف في الإبداع ويدخؿ في عداد الإبداع الأدبي  الرّجؿ أو المرأة، وا 

لأدب معاييره الفنّية وجودتو الإبداعية وجمالياتو الذّوقية، وليس ، إذ أفّ الأساس في ا2«أولا
  .في الكتابةوتعبيره التقّسيـ عمى أساس الجنس؛ إذ يظؿّ لكؿّ طرؼ )رجؿ/ امرأة( أسموبو 

وفي ىذا الصّدد يرى النّاقد بوجمعة بوشوشة بأفّ التّمييز بيف أدب نسائيّ وأدب 
جؿّ مف كتب في الموضوع، فلب معنى لقولنا رجالي عمى أساس الجنس مرفوض مف قبؿ 

إفّ ىذه الرّواية أو تمؾ نسائية لمجرّد أفّ مؤلّفتيا امرأة، إنّو ليس مف المناسب أف نصنّؼ 
الأدب عمى أساس الذّكورة والأنوثة، إلّا إذا اقتنعنا بوجود خصوصية ما يبرّر إفراد الأدب 

ات التي تميّزه عف باقي الكتابات وتحدّد ، لتحديد تمؾ الخصوصي3النّسائي بالنّظر والدّرس
 فرادتو الأدبية.

                                                           
 23ػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث في الشّعر النّسوي الجزائري، مرجع سابؽ، ص1
 16ػ محمود فوزي، أدب الأظافر الطّويمة، مرجع سابؽ، ص2
اع وملبمح الخصوصية، الممتقى الثاّلث ػ بوجمعة بوشوشة، الرّواية النّسائية المغاربية، أسئمة الإبد3

 93، ص1999، 1لممبدعات العربيات، ميرجاف سوسة الدّولي، تونس، ط
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  / الموقف المؤيّد:2ـ 3

وتقسيـ  سائيرفضوا الأخذ بمصطمح الأدب النّ إذا كاف أصحاب الموقؼ الأوّؿ قد 
الأدب عمى أساس الجنس، فإفّ أصحاب ىذا الرّأي ليـ حججيـ التي تؤكّد تبنّييـ ليذا 

المرأة لا تكتب مف فراغ ولا تكتب عف »الموقؼ والأخذ بو، ومف ذلؾ نجدىـ يقرّوف بأفّ 
ذات مريضة ميموسة بنفسيا، إنّيا تنتقد وتشرح وتحمّؿ دقائؽ الأمور، ولا تخوض في 

تب روايات وقصص وأشعار، لكف ما تنتجو نسخ الوقائع اليومية السّياسة بؿ تك
والشّخصية والسّياسية والأمور المصيرية التي تيّـ الشّخصية العربية امرأة ورجلب في آف 

، فالأدب النّسائي حسب رأييـ يتميّز بخصوصية تختمؼ عف خصوصية الرّجؿ، 1«واحد
ى خاص بو، وحسب مضمونو ولذلؾ وجب تسمية ىذا النّوع مف الكتابات بمسمّ 

 وخصوصيتو تمؾ.

ذا كنّا في الموقؼ الأوّؿ قد تصادفنا مع أديبات يرفضف تقسيـ الأدب عمى أساس  وا 
الجنس، ويمقتف مصطمح الأدب النّسائي، فإنّنا في الموقؼ الثاّني نجد عكس ذلؾ، فيناؾ 

الفاروؽ وحمدة بعض الأديبات يفخرف ويعتزف بأف أصبح ليفّ أدبا قائما بذاتو كفضيمة 
أفّ أدب المرأة ػ واقعا ومصطمحا ػ ينبغي أف يكوف مصدر اعتزاز »خميس التي ترى 

المرأة، والمجتمع والنقّاد، إنّو يصحّح مفيوـ الأدب الإنساني الذي يؤكّد عمى قيمة الإنساف 
وقدرتو عمى تحقيؽ ذاتو، كما أنّو يضيؼ إلى الأدب السّائد نكية مغايرة ولغة وليدة 

، ويبرىف عمى أنّو لمّا كاف 2«ينو ويتكامؿ معو، وىو أيضا خطاب نيوض وتنويرويع
                                                           

ػ محمد معتصـ، بناء الحكاية والشّخصية في الخطاب النّسائي العربي، دار الثقّافة، الدار البيضاء، 1
 24، ص2003، 1ط
لمّغة، الممتقى الدّولي الأوّؿ في المصطمح ػ أحلبـ معمري، إشكالية الأدب النّسوي بيف المصطمح وا2

 211، ص2011النّقدي، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، 
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لممرأة خصوصياتيا وخصائصيا وأحاسيسيا التي تميّزىا عف الرّجؿ، فلب مانع بأف يكوف 
ليا أدبيا الخاص بيا، والذي يعبّر عنيا وعف تمؾ المشاعر والخصوصيات التي تتعمّؽ 

 ادرة عمى التّعبير عف عالميا الأنثوي وما يحيط بو.بيا دوف غيرىا، فيي الوحيدة الق

ولمّا اختمفت المرأة عف الرّجؿ بيولوجيا ونفسيا وحتّى عاطفيا، فلب شؾّ مف أنّيا 
تختمؼ عنو إبداعيا، فيي تجعؿ مف كتابتيا شكلب مختمفا عف الشّكؿ الذي يكتب وفقو 

عف الرّجؿ تعمؿ عمى الدّواـ  فالمرأة باعتبارىا كائنا مختمفا في تكوينو وجسده»الرّجؿ 
، حيث أنّيا تكتب بمغة الجسد والقمب، أمّا الرّجؿ فيكتب 1«لإظيار جسدىا بشكؿ مغاير

بمغة العقؿ ليخاطب الجسد، وىنا مكمف الاختلبؼ بيف الكتابتيف، ولكف يبقى لكؿّ واحد 
ينتمي منيا أسموبو في الكتابة، وطابعة الخاص في التّعبير عف محيطو وعالمو الذي 

 إليو.

ومف ىذا المنطمؽ فإفّ اليدؼ مف دراسة الأدب النّسائي مستقلّب عف الأدب 
الذّكوري ىو تبياف الحجـ الذي يمكف أف يحظى بو ىذا الأدب والحكـ عميو نوعا لا كمّا، 
وكذلؾ إعادة المكانة لمكاتبات المّواتي تّـ خفت أصواتيفّ وتيميشيفّ والتقّميؿ مف أىمّيتيفّ 

نساء ضعيفات لا يستطعف الدّفاع عف أنفسيفّ، ومف ىذا المنطمؽ أرادوا التقّميؿ مف  لأنّيفّ 
شأنيفّ ودحض كتاباتيفّ وما تقدّمنو لمسّاحة الأدبية، ولكف مف خلبؿ ما سبؽ يتبيّف بأفّ 
المرأة استطاعت أف تصادي الرّجؿ فيما يكتبو مف توليؼ لمحبؾ السّردية ونظـ الأبيات 

الإبداع الأدبي والتّجريب الفنّي وتبدع في، وتضيؼ لو ىي الأخرى عالـ الشّعرية، لتدخؿ 
 الكثير مف المنجزات الأدبية.

                                                           
ػ محمد نور الدّيف أفاية، اليوية والاختلبؼ في المرأة، الكتابة واليامش، إفريقيا الشّرؽ، المغرب، )دط(، 1

 41، ص1988
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ويعتبر الرأي الثاّلث بمثابة التّوفيؽ بيف الرّأييف السّابقيف، إذ تأرجح أصحابو بيف 
يتّسـ بخصوصية التّجربة  وييف رفضو؛ بحجّة أفّ الأدب النّسالاعتراؼ بيذا المصطمح وب

لاجتماعية والثقّافية التي عاشتيا المرأة، مع رفض أف تكوف ىذه الخصوصية نابعة مف ا
تلبزـ بيف المرأة والأدب الذي تكتبو، وقد مثّمت ىذا الاتّجاه غادة السمّاف التي ترى أفّ 
تسمية الأدب النّسوي نابعة مف أسموبنا في التفّكير وقيامنا عمى المبدأ القائؿ الرّجاؿ 

ى النّساء، خرج نقّادنا بقاعدة عمى طريؽ المنطؽ الصّوري الذي يقوؿ: الأدب قوّاموف عم
الرّجالي قوّاـ عمى الأدب النّسائي، وكذلؾ تشير خناثة بنونة إلى أفّ خصوصية الأدب 

، والتي بدورىا تعمؿ عمى 1النّسوي تتمثّؿ في التّمركز حوؿ الذّات ورفض السّمطة الذّكورية
تعطيؿ مصالحيا وبخاصّة ما تعمّؽ بالجانب الفنّي،كما تعمؿ عؿ  تكبيؿ المرأة وتسيـ في

شؿّ الحركة الإبداعيىة التي تنتجيا المرأة، حتّى يبقى الرّجؿ في الطّميعة ويقضي عمى كؿّ 
 مف ينافسو في ذلؾ. 

 / الحركة الإبداعية النّسائية في الجزائر:4

الجزائري متأخّرا إذا ما قورف بمثيمو في العالـ العربي، وىذا ما  ائيظير الأدب النّس
يجعمنا نقوؿ: إفّ ىذا الأدب ىو وليد الستيّنيات وبصورة أدؽّ ىو مف مواليد السّبعينيات، 

ـ( لتطؿّ عمينا رواية )مف يوميات مدرسة 1979عدا الرّواية التي ظمّت غائبة حتّى عاـ )
ىناؾ مشروع رواية في أدب الرّاحمة زوليخة السعودي إلّا  حرّة( لزىور ونيسي )...( وكاف

، ممّا جعؿ صوتيا يخفت بالكمّية ولف يكوف ليا أي أثر بعد 2أفّ رحيميا حاؿ دوف ذلؾ
                                                           

يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي، مجمّة الآداب  ػ سميـ سعدلي، وىيبة جراح، البنية السّردية في رواية الأسود1
 288، ص2019، ديسمبر09والمّغات، برج بوعريريج، الجزائر، ع

، 1ػ أحمد دوغاف، الصّوت النّسائي في الأدب الجزائري ، الشّركة الوطنية لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط2
 08، ص1982
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نيضة المرأة الجزائرية في ظؿ ىيمنة الجو المحافظ »ذلؾ، وكاف مف الطبيعي أف تتأخّر 
ة كشخصية فاعمة داخؿ النّصوص ، والذي كاف يستنكر أف تظير المرأ1«المتشدّد...

الأدبية )تيمة بارزة داخؿ نص شعري غزلي مثلب( ناىيؾ عمى أف تكوف بصفتيا مبدعة، 
وبذلؾ فالمرأة عند أصحاب ىذا التوجّو المتشدّد لا يمكنيا أف تدخؿ ميداف الإبداع 

نّما مكانيا بيتيا وفقط، وىكذا يمكف القوؿ: بأفّ المرأة ح سب رأييـ لـ والتّعبير بالقمـ، وا 
فراغ الشّيوة الذّكورية جنسية كانت أـ اجتماعية وسياسية.  تخمؽ إلّا لتحمّؿ أعباء البيت وا 

وبقي الحاؿ ىكذا إلى غاية ميلبد جمعية العمماء المسمميف التي أولت عناية 
كاف لابف باديس دورا رائدا في ترقية »واىتماما كبيرا بالمرأة وقضاياىا الكبرى، حيث 

لجزائرية والاىتماـ بشؤونيا وفتح أقساـ خاصّة لتعميـ البنات في مدرسة التّربية المرأة ا
والتّعميـ بمدينة قسنطينة وفي كؿّ مدارس جمعية العمماء المسمميف الجزائريّيف عمى مستوى 
التّراب الوطني كدار الحديث بتممساف، مدرسة الفلبح بوىراف، مدرسة التّربية والتّعميـ، 

، ومف ىنا تغيّرت تمؾ النّظرة الدّونية التي تنتقص 2«مية بالجزائر العاصمةالمدرسة الإسلب
مف شأف المرأة، وبدأت مف خلبؿ ذلؾ تمارس نشاطاتيا الثقّافية كالتّعميـ والتّمريض إبّاف 
الحقبة السّوداء التي مرّت بيا الجزائر أيّاـ الاستعمار الفرنسي، فمـ تبؽ بعدىا المرأة 

نّما و  اجيت الآخر المستعمر بالقمـ والتحقت بصفوؼ جيش التّحرير الوطني، مستسممة وا 
أوائؿ الأصوات النّسائية البارزة اللّبئي استطعف أف ينطمقف في »وتعدّ زىور ونيسي مف 

السّاحة الأدبية ويفرضف وجودىف، ويعبّرف عف آرائيفّ وأفكارىفّ بكؿّ شجاعة مف خلبؿ 
مجاؿ القصّة والرّواية، والتي تخطّت الحواجز  نضاليا الثّوري وأعماليا الأدبية في

                                                           
 69الجزائري، مرجع سابؽ، صػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث في الشّعر النّسوي 1
ػ يحي بوعزيز، المرأة الجزائرية وحركية الإصلبح النّسوية، دار اليجى لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، عيف 2

 04، ص2001، 1مميمة، الجزائر، ط
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وخرجت إلى الحياة الثقّافية بكؿّ شجاعة لتسيـ في بناء الحركة الأدبية النّسائية في 
بداعا، وتكوف بذلؾ المرأة 1«الجزائر ، لتتوالى بعدىا الأديبات الجزائريات كتابة وتقديما وا 

بير عف صوتيا الأنثوي بكؿّ مف التّعالجزائرية قد تحرّرت مف تمؾ القيود التي منعتيا 
في السّاحة طلبقة، وأضحت ليا مكانة مرموقة تعيد ليا كرامتيا وعزّتيا وشموخيا الإبداعي

 .الأدبية

وقد أولت الأديبة الجزائرية اىتماما كبيرا لتيمة الحبّ التي تلبزـ المرأة مبدعة كانت 
نّسوي لا يكوف خاليا مف أـ شخصية مف شخصيات المنجز الأدبي، إذ أفّ النّص ال

تصوير علبقات الحبّ ومشاىده الدرامية بكؿّ جرأة ودوف حياء مف الرّجؿ الذي يعتبر ىذا 
الشيء عملب فضائحيا ، ولكف علبقات الحبّ ىذه لا تكوف ناجحة دوما، ففي أغمبيا 
ف تنتيي بالفشؿ، وذلؾ راجع إمّا لموت أحد العشقيف أو ىجرتو، أو حتّى حرماف المحبوبي

مف الاستمرار في العلبقة والزّواج بعد ذلؾ، كوف الأىالي يرفضوف مثؿ ىذه العلبقات 
السرّية التي يمكف أف ينجـ عنيا العار الذي سيمحؽ الذؿّ بالعائمة إلى آخر نسميا، 
وبالتاّلي فإفّ المبدعة تكتب عف موضوعة الحب لأنّيا في نظره أساس التحرّر مف قانوف 

 لمتسمّط.المجتمع الذّكوري ا

تفاعؿ المرأة مع »كما أنّيا دخمت معترؾ السّياسة وكتبت عنو، وىذا ما يوحي إلى 
ف كانت في ػ الأغمب ػ غير فاعمة فييا،  الظّاىرة السّياسية لوطنيا وانفعاليا بيا، حتّى وا 

، وتعبّر ىي الأخرى عف الظّروؼ التي 2«ممّا يبقي النّشاط السّياسي حكرا عمى الرّجاؿ

                                                           
ػ يمينة عجناؾ بشي، التّجربة الإبداعية النّسائية في الجزائر، مجمّة إشكالات، معيد الآداب والمّغات، 1

 248، ص2015، ديسمبر08كز الجامعي تمنراست، عالمر 
 ػ المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا.2
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وطنيا، حيث شاركت في عديد الانتفاضات التي كانت في مجمميا تيدؼ إلى يشيدىا 
استنكار ما يفعمو العدو الغاشـ مستعمرا كاف أـ إرىابا في فترة التّسعينيات، ومف خلبؿ ما 

 سبؽ يمكف أف نستنتج عوامؿ تأخر الأدب النّسائي في الجزائر والتي نعرضيا كالتاّلي:

  المرأة مف أف تعبّر عف عالميا الأنثوي والمشاركة في التسمّط الذّكوري الذي يمنع
 الإبداعات المختمفة كشقيقيا الرّجؿ.

  الاستعمار الفرنسي الذي كبّؿ أيدي المرأة وحرميا مف الخروج إلى العالـ الرّحب
والتّعبير عف قضاياىا الكبرى، إضافة إلى الإرىاب الذي كاف متشدّدا وقاسيا عمى 

 صّة المرأة.المجتمع الجزائري وبخا
  النّظرة الدّونية التي تمقّتيا المرأة مف المجتمع المحيط بيا جعمتيا تشؾّ في التقّميؿ مف

 أىمية منجزىا الأدبي، وأفّ مصيره سيكوف إلى عالـ التّيميش وعدـ المبالاة.
 .عدـ وجود مدارس وأقساـ توعوية تيتـ بالشّأف النّسوي، والعمؿ عمى ترقية المرأة 
 نّما خمقت لإفراغ الشّيوة الذّكورية فقط.الاعتقاد ال  سّائد بأفّ المرأة لـ تخمؽ للئبداع وا 

ومع ىذا فإنّنا نجد بأفّ المرأة الجزائرية قد ولجت باب الإبداع الأدبي ولـ تبؽ 
وأدركت أنّيا وسيمتيا في الكشؼ عف »مكتوفة الأيدي، حيث خاضت فعؿ الكتابة 

عمييا سمطتيا كنوع مف إثبات الكينونة، وكرد فعؿ أنطولوجيا وجودىا، وحاولت أف تمارس 
عمى ممارسات القمع التي تتعرّض ليا بفعؿ الأعراؼ والتقّاليد، حيث تقُبؿ عمى الارتجاؿ 

، وىكذا أدركت المرأة الجزائرية بأنّو لا 1«خمؼ المعنى بحثا عف تكريس الطقوس الأنثوية
عيد ليا قيمتيا وتعمي مف شأنيا سبيؿ إلى التّحرّر إلا خوض غمار الكتابة التي ست

لأدبية ردحا مف الزّمف، الإبداعي في وسط المجتمع الذّكوري الذي ىيمف عمى السّاحة ا
                                                           

ػ سميمة مسعودي، أنطولوجيا الوجود الشّعري الأنثوي، مجمّة العموـ الاجتماعية والإنسانية، جامعة 1
 54، ص2017، جواف 36، الجزائر، ع1الحاج لخضر، باتنة
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دوف استثناء، حيث سخّرت كؿّ قواىا المبدعة الجزائرية عالمَي الأدب  خاضت ذلؾ وب
 ىما:الإبداعية مف أجؿ النّجاح في ذلؾ، وىذيف العالميف 

 / عالم الشّعر: 1ـ4

تبنّت المرأة الجزائرية المفيوـ السّائد بأفّ الشّعر ديواف العرب ودستورىـ الذي يسفّ 
ليـ القوانيف، فجعمت مف ىذا الرّأي قاعدة أساسية تنفّس مف خلبليا تمؾ المشاعر 
والضغوطات التي صادفتيا في عالـ التّيميش، ذلؾ العالـ الذي كانت فيو السّمطة لمرّجؿ 

بداعا، ف نّما كذات تعبيرا وا  أرادت ىي أف تدخؿ عالـ الرّجؿ غير مسترجمة ولا متمرّدة وا 
أرادت أف تدلي برأييا في إبداعات مختمفة، وكاف الشّعر بابيا الأوّؿ، لأنّو المنفذ الوحيد 
 الذي سيسيّؿ ليا ميمّة التّعبير عف تمؾ المشاعر العاطفية حينا، والمأساوية أحيانا،

 لتوصؿ صوتيا الأنثوي وتعبّر عنو.والسّوداوية أحاييف أخرى، 

مف الصّعب )إف لـ يكف مستحيلب( أف يعثر الباحث عمى »ولكف مع ىذا فإنّو 
قصيدة نسوية جممة ما كاف ينشر مف كّـٍ شعري كبير في صحافة ما قبؿ الاستقلبؿ، 
لذلؾ مف الصّعب أف نغامر بالقوؿ إفّ ىذه القصيدة ػ أو تمؾ ػ ىي أوّؿ قصيدة في تاريخ 

لشّعر النّسوي الجزائري، لكف مع بدايات الاستقلبؿ )خلبؿ منتصؼ الستيّنات تحديدا( ا
بدأنا نطالع البواكير الأولى التي يحؽّ لنا أف نؤسّس بيا بدايات التأّنيث في القصيدة 
الجزائرية التي بدأت تختفي بأسماء نسوية قميمة تزرع نصوصيا/ قنابميا! في الخارطة 

ّـ تختفي خشية انفجار مفترض!الشّعرية المذكَّرة ، وىذا ما يحيؿ إلى أفّ المرأة 1«، ث
الجزائرية قد ولجت باب الإبداع الشّعري في فترة الاستعمار، والدّليؿ عمى ذلؾ ىو تمؾ 

                                                           
 80لنّسوي الجزائري، مرجع سابؽ، صػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث في الشّعر ا1
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الأشعار التي نُشرت في صحائؼ ما قبؿ الاستقلبؿ، الأمر الذي يضعنا أماـ إشكالية 
ع الستيّنات بدأ يقؿّ تأثير ىذا الإشكاؿ السّبؽ في خوض ىذا الغمار، ولكف مع مطم

 باختفاء أسماء نسوية ولـ تبؽ ىناؾ إلّا شاعرات قميلبت في ىذا المجاؿ.

يرى يوسؼ وغميسي أفّ ىناؾ مف الشّواعر )الشّاعرات( مف لـ تمؽ حظّيا مف 
لصّدد الدّراسة، بالرّغـ مف أنّيفّ كفّ مف أجود الشّاعرات أسموبا، وأرقيفّ عاطفة، وفي ىذا ا

مف جممة الشّاعرات المؤسٍّسات المّواتي لـ أجد ذكرا ليفّ في دراسة ما )لا عند »يقوؿ: 
أحمد دوغاف ولا ناصر معماش( ممّف تحفظ ىذه الدّراسة بحؽّ الإشارة الأولى إلييفّ، بعد 
تنقيب مضف في أرشيؼ الصّحافة الوطنية، يمكنني أف أسمّي الشّاعرة "سكينة العربي" 

قصيدة بعنواف )النّجـ الذي ىوى(، وقد أرادتيا أف تكوف مرثية لمفنّاف الرّاحؿ  التي نشرت
بيتا تتراوح حروؼ رويّو بيف اليمزة والعيف  21"ورّاد بومديف"، في شكؿ عمودي قوامو 

، ربّما يكوف ىذا ىو السّبب 1«والدّاؿ، مع تفشّي الكسور العروضية في كثير مف الأبيات
اف ومعماش إلى عدـ اعتماد مثؿ ىكذا قصائد في دراستيما، الذي أدّى بكؿّ مف دوغ

ويرجعاف سبب ذلؾ إلى أفّ الشّعر العربيّ تحكمو أمور عدّة منيا: جودتو الفنّية، وزنو 
العروضي الذي لا يمكف أف يختؿّ حتّى لا تفقد القصيدة مبناىا وبذلؾ تفقد معناىا، 

 سة نقدية كانت.وتصبح غير قابمة للبنتقاء والتّحميؿ في أيّ درا

يواصؿ وغميسي حديثو في ىذا المجاؿ ليكشؼ لنا أفّ الشّاعرة مبروكة بوساحة 
تعتبر أوّؿ شاعرة يمكف أف نؤرّخ بيا لمعيد الجديد لمخطاب الشّعري مف خلبؿ مجموعة 

في  )براعـ( التي جمعت فييا حواؿ أربعيف قصيدة،  حيث أنّيا كتبت عف الوطف وقالت
 :ىذا الصّدد

                                                           
 81ػ المرجع نفسو، ص1
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 ػابػػػػفي ليالينا الصّعػػػ *** ػػػاتػػػػػػػا ذكريػػػػػن منػّػػػأي

 ػابػػػػالي لا نهػػػلا نػػػبػػػ *** اػػػػلنػػػػا وقػػػسمنػػػيػوـ أق

   يا نوفمبػػػر

 اؿػػػػػػيػػػوـ زلػػزلنػػػا الجب *** ودػػػيػػػا القػػػػوـ حطّمنػػي

 اؿػػػػػن القتػػػػمياديػػػ في *** ػودػػػػػػالأسػػػػػا كػػصمّػمنػػػ

   يا نوفمبػػػر

 ػاـػػػػػػلػقنػػا كالسّهػوانػػػط *** وؼػػػوـ وحّدنا الصّفي

 ػػاـػػػػػػػابتسػػػػػا بػػػوالػػرّزايػػ *** ػػوؼػػػػا الحتػػػػػػػينػػػػوتػػلقّ 

   1يا نوفمبػػػر

بالرّغـ مف تمؾ  لتصبح بذلؾ ىذه الشّاعرة رائدة الشّعر النّسائي في الجزائر،
ّـ نشرىا عمى مستوى الصّحافة الوطنية كما  الأعماؿ التي قدّمتيا شاعرات جزائريات وت
أشرنا سالفا، ليبقى ىذا الدّيواف مييمنا وبارزا عمى مستوى السّاحة الشّعرية النّسائية 

مجيء "أحلبـ مستغانمي" التي ىيمنت عمى السّاحة الشّعرية خلبؿ » الجزائرية حتّى
ـ، 1976ـ، و)الكتابة في لحظة عري( 1972السّبعينيات بديوانيا )عمى مرفأ الأيّاـ( 

ومع أواخر السّبعينيات وبداية الثّمانينيات ظيرت أعماؿ أخرى لمشّاعرات "زينب الأعوج" 
فَ الأطفاؿ( ـ، )1979)يا أنت مف منّا يكره الشّمس(  ـ، وربيعة 1981أرفض أف يُدَجَّ

ـ، 1981ـ، ونادية النواصر )راىبة في ديرىا الحزيف( 1981جمطي )لوجو غير باريسي( 

                                                           
 21، ص1969ػػ مبروكة بوساحة، براعـ، الشّركة الوطنية لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، )دط(، 1
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، وغيرىفّ ممّف قدّمف لمسّاحة 1«ـ، ونورة سعدي1982وليمى راشدي )متاىات الصّمت( 
ستغانمي في قصيدة الأدبية الكثير مف المدوّنات الشّعرية، ومف أمثمة ذلؾ نجد أحلبـ م

 :رّجؿ وما يعنيو ليا، فتقوؿليا تصوّر لنا ال

 كنت سأنجب منك قبيلة

 يا ولدي ووالدي وأبا أولادي

 يا كبدي وكبدي ومكابدتي

 يا سيّدي وسندي وطوفاف شهوتي

 ما كاف لي قبلك من أحد

 يتيمة 

 من لم تنجبها

 عاقر

 كلّ امرأة لم تنجبك  

 عانس

 2من لم تعقد قرانك عليها 

                                                           
 90ػ يوسؼ وغميسي، خطاب التّأنيث في النّص الشّعري، مرجع سابؽ، ص1
 20، ص1992، 1شر والتّوزيع، الجزائر،طػ أحلبـ مستغانمي، عمى مرفأ الأياـ، الشّركة الوطنية لمنّ 2
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ترى مستغانمي مف خلبؿ ىذه الأسطر الشّعرية والتي تصوّر فييا الرّجؿ الظّالـ، 
بأفّ المرأة شقيّة أماـ الرّجؿ، وتعتبرىا يتيمة إذا لـ ينجبيا، وعاقر إذا لـ تنجبو، وعانس إذا 

 لـ يتزوجيا، فيو الحاكـ وىي المحكومة، ىو السجّاف وىي المسجونة تحت قبضتو.

 رّوائي:/ عالم السّرد ال2ـ4

ولجت المرأة العربية المبدعة عالـ السّرد الرّوائي بعدما صالت وجالت في عالـ 
الشّعر، وقدّمت لو الكثير مف العطاءات المتميّزة، وكشفت مف خلبلو العديد مف الخبايا 
ّـ انتقمت إلى ىذا العالـ المضاد )عالـ السّرديات(،  التي كانت تعيشيا وتحياىا دوما، ث

ر كتاباتيا السّردية إلّا مع أوائؿ القرف الواحد والعشريف، وتحرّرت مف تمؾ حيث لـ تتطوّ 
النّمطية التي شيدتيا في القرف العشريف، وقد استعارت بعض الرّوائيات العربيات أسماء 
مستعارة أو اختيار أبطاؿ ذكور بدؿ البطلبت خوفا مف اتّياميفّ بطرح قضايا تتعمّؽ 

وبذلؾ يعمّقف خبرتفّ الاجتماعية دوف خوؼ مف المجتمع، وتضع بالحبّ والزّواج والأسرة، 
حدّا لمنّظرة الفوقية التي ينظر بيا الشّريؾ/ الرّجؿ لمكتابة النّسوية، فأرادت أف تبيّف لو 

 بأنّيا قادرة عمى أف تبدع وتعبّر مثمو تماـ.

أة، وقد تتجاوز وبيذا فإفّ الرّواية النّسوية تتميّز بالاتزاـ عند الدّفاع عف حقوؽ المر 
ىذه المطالبة إلى حد إثبات تميّز المرأة عف الرّجؿ لغة وأسموبا وموضوعا، وىذا مف 
خلبؿ مقاومتيا لشريكيا الرّجؿ لتعبّر عف عالميا الأنثوي الذي قد يعجز كثير مف الرّجاؿ 

 المبدعيف في التّعبير عنو بتمؾ الرّوح النّضالية والحماسية.

الرّواية لا تكوف »يشترط بأف تكوف مؤلّفتيا أنثى، حيث أفّ والرّواية النّسوية لا 
نسوية لمجرّد أفّ كاتبتيا امرأة، بؿ لا بدّ لمرّواية أف تحمؿ صفة النّسوية، أف تكوف معينة 
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لصورة جزئية أو كمّية بطرح قضية المرأة الجنوسي أو الجندري، وليس كتصنيؼ طبيعي 
خؿ النّص الرّوائي، ومف ىنا فإفّ الكثير مف لوجود شخصيات مف الرّجاؿ أو النّساء دا

، كونو لا 1«الإبداع الرّوائي الذي كتبتو المرأة لا يندرج تحت ما يسمّى بالرّواية النّسوية
يتضمّف بيف طيّاتو تمؾ القضايا الكبرى التي تتعمّؽ بتيمة النّسوية، وتعتبر الرّواية التي 

مف الموضوعات التي تتعمّؽ بالمرأة، وبيذا  يكتبيا الرّجؿ نسوية إذا تناوؿ فييا موضوعة
فإفّ الشّرط الذي يجب توافره في ىذا النّوع مف الكتابات الرّوائية ىو القدرة عمى التّعبير 
عف قضية النّسوية داخؿ متف حكائي روائي متميّز ومنفرد، ولا ييّـ الجنس )ذكر/ أنثى( 

نّما يجب أف تتوفّر بعض الشّروط لإثب  ات ذلؾ. الذي يكتب، وا 

 / الرّواية النّسائية المكتوبة بالمّغة الفرنسية:1ـ2ـ4
يعدّ الأدب الجزائريّ المكتوب بالمّغة الفرنسية واحدا مف تمؾ الآداب التي لـ تنشأ 
إلّا لعدّة عوامؿ يتصدّرىا الاستعمار الفرنسي الذي كاف ديدنو الوحيد طمس اليوية 

عمى ما في وسعيا »فإفّ السّياسة الفرنسية قد عممت الإسلبمية العربية لمجزائريّيف، لذلؾ 
عمى حرماف الشّعب الجزائري مف ثقافتو ولغتو، وجعمت تحارب الجزائريّ وتاريخو العريؽ، 
فيعود فرنسيا، فنجحت في نشر لغتيا وأدبيا في الوسط الجزائري )...(، وأخذ أداة تعبّره 

تعاليـ الدّيف المسيحي الذي كاف  ، ومف ىنا أخذت ىذه السّياسة في نشر2«لغة العدو
بديلب لمدّيف الإسلبمي، والمّغة الفرنسية التي صيّروىا لغة رسمية تحؿّ محؿّ المّغة العربية، 
 وىذا كمّو بيدؼ تحطيـ الرّكائز التي تقوـ عمييا الدّولة الجزائرية )الدّيف، المّغة والتاّريخ(.

                                                           
ػ  1985ػ نزيو أبو نضاؿ، تمرّد الأنثى في رواية المرأة العربية وبيبميوغرافيا الرّواية النّسوية العربية )1

 11، ص2004، 1(، المؤسّسة العربية لمدّراسات والنّشر، بيروت، ط2004
الشّركة الوطنية لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، )دط(،  ػ محمد طمار، الرّوابط الثقّافية بيف الجزائر والخارج،2

 274، ص1983
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يرى بأنّو أدب قومي بدليؿ أفّ وقد كاف ىذا الأدب محؿّ جدؿ وخلبؼ، فمنيـ مف 
المّغة لا تعدّ فاصلب في تحديد ىوية الأدب، فيو أدب جزائريّ ما داـ يحكي ويحاكي 
المجتمع الجزائريّ وىو في قبضة المستعمر الفرنسيّ، ولا تيّـ المّغة التي كُتب بيا، وىنا 

ة التي يستعمميا مف يقاتؿ لا يسأؿ نفسو ليعرؼ إف كانت البندقي»نجد كاتب ياسيف يقوؿ: 
فرنسية أو ألمانية أو تشيكية، إنّيا بندقيتو وىي سلبحو وىي لا تخدـ إلّا معركتو )...( إفّ 
الفرنسية ليست سوى أداة لتوصيؿ أفكارنا إلى المثقّفيف في العالـ لنجذب بو المفكّريف 

لمّغة إلّا ، لذلؾ فيو أدب جزائريّ خالص، وليست ا1«الأحرار لنصرة قضية جزائرنا العربية
أداة تعبير لإيصاؿ رسالة خطابية معيّنة لمخاطبة الفرنسيّ الذي لا يفيـ إلّا الفرنسية ولا 

 يتكمّـ إلّا بيا.

ىذا »وىناؾ مف يرى بأفّ ىذا الأدب ىو أدب فرنسيّ وحجّتيـ في ذلؾ ىي أفّ 
الأدب غريب في نفسو ومنفيّ عف موطنو الذي كُتب فيو، فضلب عف أف يمعب دورا 

يرا في إذكاء نار الثّورة التي قيّضت لمشّعب الجزائريّ أف يكسر قيود الاستعمار خط
، وبذلؾ فيـ ينفوف ىذا الأدب مف أف يكوف ضمف اليوية الجزائرية، حيث يروف 2«الثقّيمة

بأفّ المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف تضّـ كؿّ ما كتب بمغتيا ضمف دائرة أدبيا 
 وفكرىا وغير ذلؾ.

لمقابؿ نجد رأيا ثالثا يرى بأفّ ىذا الأدب بلب ىوية؛ بمعنى أنّو لا ينتمي إلى وفي ا
الأدب الجزائري ولا إلى الأدب الفرنسي، وفي ىذا الصّدد نجد أـ الخير جبور ترى بأفّ 

                                                           
، 1991، 1ػ عبد العزيز شرؼ، المقاومة في الأدب الجزائريّ المعاصر، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط1

 157ص
(، الشّركة الوطنية 1945ػ  1925ػ عبد المالؾ مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر )2

 06، ص1983، 1تّوزيع، الجزائر، طلمنّشر وال
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لا تمثّؿ التّصوّرات الفرنسية أو المفاىيـ الجزائرية، فيي أشبو بكائف »مثؿ ىذه الكتابات 
، لذلؾ يمكف عدّه ضمف دائرة 1«لشّكؿ الفرنسيّ والمضموف الجزائريّ مميّز يجمع بيف ا

 التّيميش والتّخمي عنو بحسب رأييـ.

وبالرّغـ مف ذلؾ فقد خاضت المرأة الجزائرية غمار ىذا الأدب لتعبّر بو عف ذاتيا 
ولا شؾّ أفّ استعماؿ المّغة » الطّاغيةالعربية الإسلبمية، وشخصيتيا إزاء السّمطة الذّكورية 

الفرنسية قد منح الكاتبات بيا امتيازات عديدة فيما يتعمّؽ بفرض النّشر والتّوزيع، ولكنّيا 
، 2«عمى الأخصّ طريؽ للبلتفاؼ عمى الرّقابة وانتياؾ المحظور الاجتماعي والثقّافي

تّجريب في متف الذي رأت فيو تكبيلب ليدييا مف أف تخوض كما خاض الرّجؿ في مجاؿ ال
 سرديّ متميّز.

ومف الأعماؿ الرّوائية النّسائية المكتوبة بالمّغة الفرنسية نجد آسيا جبّار قد مارست 
في فترة العشريف والثّلبثيف الكتابة معتقدة أنّيا في وفاؽ مع تطوّر الوسط الثقّافي وكذا »

يا اكتشفت بمرور السّنيف المجتمع والثقّافة التي انطمقت منيا أي الثقّافة العربية، ولكنّ 
وبإدراؾ مختمؼ الرّىانات النّاجمة عف تجربتيا الحياتية، اكتشفت أفّ الكتابة تسعى إلى 

، التي أرادت 3«تحقيؽ نوع مف التّحدي والمقاومة ضدّ القوى الظلبمية والتيّارات التقّيقرية
بأفّ آسيا جبار قد  أف تحطّ مف شأف المرأة وتزيؿ كيانيا، لكف مف خلبؿ ىذه المقولة نجد

 أعادت لممرأة مكانتيا حينما جعمتيا تيمة بارزة في جؿّ أعماليا.

                                                           
 46ػ أـ الخير جبور، الرّواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة الفرنسية، مرجع سابؽ، ص1
ػ سامية إدريس، تمثيؿ الصّراع الرّمزي في الرّواية الجزائرية، دراسة في عمـ اجتماع النّص الأدي، 2

 136، ص2015، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائرط
 86جبور، الرّواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة الفرنسية، دراسة سوسيو ثقافية، مرجع سابؽ، صػ أـ الخير 3
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ممارساتيا لمكتابة الرّوائية، وىي نصّ نسائيّ جاء »وتعدّ رواية )العطش( أولى 
بضمير المتكمّـ، تتحدّث الرّواية عف التنّافس العاطفي والرّغبة الشّديدة في التّحرّر عند 

، الذي يريد الانعتاؽ والتّحرّر مف قبضة المستعمر الفرنسي، ولكف ىذا 1«الشّاب الجزائري
 التّحرّر الذي أرادتو جبار كاف عمى الطّريقة الأوروبية.

ويقدّـ لنا نزيو أبو نضاؿ إحصاءً ببميوغرافيا حوؿ الرّواية النّسائية الجزائرية 
 :    2المكتوبة بالمّغة الفرنسية، وىو كالتاّلي

 التّاريخ الرّواية الكاتبة

 

 

 

 آسيا جبّار

 ـ العطش

 ـ النّافذة والصّبر

 ـ أطفال العالم الجديد

 ـ احمرار الفجر

 ـ الحبّ والغربة

 ـ ظلّ السّلطان

 ـ القبرات السّاذجة

 ـ شقيقة شهرزاد

7591 

7591 

7591 

7591 

7519 

7511 

7511 

7515 

 7517 ـ المحروم من الإرث 

                                                           
 (329ػ  328ػ المرجع نفسو، ص)1
 (326ػ  325ػ  324ػ  323ػ المرجع نفسو، ص)2
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 ربيعة زياني

 ـ جبلي

 في بستاني ـ أخبار

 ـ السّعادة الدستحيلة

 ـ اليد الدشوّهة

7511 

7519 

7519 

7519 

 

 زىيرة حوفاني

 ـ صورة الاختفاء

 ـ قراصنة الصّحراء

 ـ غير الدفهومة

7519 

7519 

7515 

 

 صابرينة خربيش

 ـ العيون الذابلة

 نوال وليلى

7559 

7551 

 

 فاطمة بكاري

 ـ السّلم

 ـ واد للذّاكرة

 الكراهية ـ طفل

7551 

7559 

7551 

 

 فريدة الهاني مراد

 ـ الفتاة الحافية

 ـ عندما تتكلّم الجثةّ

7559 

7551 

 

 لطيفة بن منصور

 ـ أغنية الزئّبق

 ـ صلاة الخوف

7551 

7551 

 

 ليلى رزؽ

 ـ تدجين الإهانة

 ـ التّّحال اللّطيف

7511 

7551 
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 ليلى صابر

 ـ فاطمة

 ـ شهرزاد

 أم ـ تكلّم يا ولدي مع

 ـ دفاتر شهرزاد

 ـ مجنون شهرزاد

 ـ سكن الشّواطىء

 ـ الجنود

7517 

7511 

7511 

7519 

7557 

7551 

7555 

 

 

 ماركيت طاوس عمروش

 ـ الياقة السّوداء

 ـ شارع الطبّالين

 ـ العاشق الخيالي

 ـ أمي

7511 

7591 

7519 

7559 

 

 

 مليكة مقدـ

 ـ الرّجال الذين يمشون

 ـ عهد الجراد

 ـ الدمنوعة

 ـ أحلام وقتلة

7551 

7551 

7551 

7559 

 7511 ـ ليلى فتاة من الجزائر جميلة دباش

 

 نينا بوراوي

 ـ العراّفة الدمنوعة

 ـ القبضة الديتّة

7557 

7551 
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 7551 ـ الدرقص

 7559 ـ زمام القدر ياسمين بن مهدي

 7515 ـ الدغامرة الدتفجّرة يمينة مشاكرة

 (1515إلى سنة  1551النّسوية الجزائرية المكتوبة باللّغة الفرنسية من سنة  جدوؿ يوضّح: )مسار تطوّر الرّواية

وىكذا فقد أسيمت الرّواية النّسائية ذات المّساف الفرنسي في التّعريؼ بما تكتبو 
المبدعة الجزائرية، وما توظّفو داخؿ متنيا الحكائي مف سرد حوؿ ذاتيا الأنثوية، وعالميا 

طة الذّكورية مف جية، ومف جية أخرى فقد كانت بعض الذي حوصر مف قِبؿ السّم
الرّوايات بمثابة السّلبح الذي واجيت بو بعض الرّوائيات المستعمر حينما خاطبتو بمغتو 
ولكف بأسموب جزائريّ محميّ يعبّر عف القضية الجزائرية، وبالتاّلي فإفّ ىذا النّوع مف 

ة بالمّغة العربية ومنحيا إقبالا واسعا كتابة الرّوايات قد فتح آفاقا جديدة لمرّواية المكتوب
 وتمقّيا. 

 / الرّواية النّسائية المكتوبة بالمّغة العربية:2ـ2ـ4

عرفت الرواية الجزائرية ذات المّساف العربي في مطمع الثّمانينات ظيور بعض 
الرّوائيات اللبئي خمفف زىور ونيسي، وقد استطعف أف يكتبف عف مرحمة ما بعد الاستقلبؿ 

وىو ما جسّدتو تضاريس ونتوءات ومتوف الحكي لأغمب »بمنظور سردي متميّز 
ة العربية، مف مثؿ: "ذاكرة الجسد، وفوضى النّصوص النّسائية اللبئي يكتبف بالمّغ

الحواس، وعابر سرير" لأحلبـ مستغانمي، و"تاء الخجؿ، واكتشاؼ شيوة" لفضيمة 
الفاروؽ، و"بيف فكي وطف، وفي الجبة لا أحد" لزىرة ديؾ، و"بحر الصّمت، ووطف مف 

طمة أوشاـ بربرية" لجميمة زنير، و"رجؿ وثلبث نساء" لفا3زجاج" لياسمينة صالح، و
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عقوف، و"سمؾ لا يبالي" لإنعاـ بيوض، وسارة حيدر في روايتيا "الزنادقة وكلبب المجرة" 
، التي أبدت فييا صاحباتيا رأييفّ في واقع ما بعد الاستقلبؿ، 1«وغيرىا مف الأعماؿ

وبخاصّة فترة العشرية السّوداء التي كانت البلبط الأساسي الذي انطمقت منو الرّوائيات 
متحدّيات الظروؼ القاسية التي فرضيا عالـ الإرىاب آنذاؾ، ذلؾ العالـ  الجزائريات،

الدموي والعنفواني، عالـ قاـ بجزر الرقاب وتنكيميا وتشويييا، وىو ما صوّرتو لنا الرّوايات 
 الجزائرية في مشيد درامي حزيف.

مطمع فترة ولمّا كانت الانطلبقة الفعمية لمكتابة الرّوائية النّسوية داخؿ الجزائر في 
اتّجاىا جريئا، يعرض لمفردات ليا طابع ديني »الثّمانينيات فقد أصبحت الرّواية تتّجو 

واجتماعي وأسري، ولاح التّجاوز واضحا لما ىو ثابت مف القيـ، وبات الياجس الجنسي 
شاغلب مساحة عميقة في الذّىف والنّص معا، واعتبرت الكاتبة المبدعة أفّ التمرّد عمى ما 

تقرّ مف المواصفات ذات الطّابع الخمقي لونا مف الحداثة المفارقة لمقيـ، ومف ثّـ ىو مس
فإفّ الإغراؽ في المشيدية الحسّية يصبح ىدفا خالصا، ممّا يقترب بالنّص مف مرحمة 

، ويأخذ بو إلى عالـ 2«الإثارة ذات الطّابع الشّبقي، وىو ما يفقد النّص جمالو الأدبي
القارئ منو؛ كونو أصبح نصّا لأجؿ القراءة وليس لأجؿ المتعة الأدبية الابتذاؿ، ممّا ينفّر 

 والفنيّة التي تحمؿ مقصدية خطابية ىادفة.

وقد قدّـ النّاقد الكبير الداديسي لمتمقي الرّواية النّسائية الجزائرية دراسة يجمع فييا 
رّواية العربية بعض الأعماؿ الروائية، وذلؾ مف خلبؿ كتابو الموسوـ )أزمة الجنس في ال

                                                           
 ،1ػ حفناوي بعمي، جماليات الرواية النسوية الجزائرية، دار اليازوري العممية لمنّشر والتّوزيع، عماف، ط1

 79، ص2015
ػ عبد العاطي كيواف، أدب الجسد بيف الفف والإسفاؼ، دراسة في السّرد النّسائي، مركز الحضارة 2

 13، ص2003، 1العربية، مصر، ط
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بنوف النّسوة(، حيث عرض فيو تطوّر الرّواية الجزائرية الصادرة عف أنامؿ نسائية بيف 
 :1( كالتاّلي2010ػ  1979فترتي )

 العدد الإجمالي لمروايات عام الإصدار عنوان الرواية اسم الروائية العدد

 بمغ عدد الروايات 01 1979 مف يوميات مدرسة حرة زىور ونيسي 01

 الجزائرية المكتوبة  الثمانينات لا يوجد أي نص روائي صدر في الثمانينات

بمغ عدد  1993 لونجة والغوؿ زىور ونيسي
 الروايات

بالمغة العربية 
 الصادرة

خلبؿ   ذاكرة الجسد أحلبـ مستغانمي 02
 فترة

 خلبؿ فترة

ػ  1993) 1996 فوضى الحواس  
1999) 

 (2010ػ  1979)

 06 1997 رجؿ وثلبث نساء فاطمة عقوف 03
 روايات

 رواية 44

   1999 مزاج مراىقة فضيمة الفاروؽ 04

    عزيزة فاطمة عقوف

بمغ عدد  2000 أوشاـ بربرية جميمة زنير 05
 الروايات

 

خلبؿ   بيف فكي وطف زىرة ديؾ 06
 فترة

 

                                                           
ػ فاروؽ سمطاني، الخطاب الرّوائي النّسوي، مقاربة تفكيكية لثلبثية فضيمة الفاروؽ، أطروحة دكتوراه، 1

 30، ص2021/ 2020جامعة المسيمة، 
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الألفينيا  بيت مف جماجـ شيرزاد زاغر 07
 ت

 

ػ  2000) 2001 بيت الصمت ياسمينة صالح 08
2010) 

 

 37  الحريات والقيد سعيدة بوشلبؿ 09
 رواية.

 

    تداعيات امرأة قمبيا غيمة جميمة زنير

    الشمس في عمبة سميرة ىوارة 10

   2002 في الجبة لا أحد زىرة ديؾ

أحزاف امرأة مف برج  ياسمينة صالح
 الميزاف

   

    تاء الخجؿ فضيمة الفاروؽ

   2003 النغـ الشارد ربيعة مراح 11

    عابر سرير أحلبـ مستغانمي

    قدـ الحكمة رشيدة خوازـ 12

   2004 السمؾ لا يبالي إنعاـ بيوض 13

    زنادقة سارة حيدر 14

 1ذاكرة الدـ الأبيض ج خديجة نمري 15
 )الدموع رفيقتي(

2005   

 2ذاكرة الدـ الأبيض ج  
 )سطور لا تمحى(
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 3ذاكرة الدـ الأبيض ج خديجة نمري
 )الذكريات(

2006   

    لعاب المحبرة سارة حيدر

    وطف مف زجاج ياسمينة صالح

    اكتشاؼ شيوة فضيمة الفاروؽ

   2007 جسر لمبوح وآخر لمحنيف زىور ونيسي

    شيقة فرس سارة حيدر

    اعترافات امرأة عائشة بنور 16

    فراش مف قتاد عتيقة سماتي 17

    إلى أف نمتقي إيميميا فريحة 18

    1أجراس الشتاء ج عائشة نمري 19

    2أجراس الشتاء ج  

   2008 مفترؽ الطرؽ عبير شيرزاد 20

    نقش عمى جدائؿ امرأة كريمة معمري 21

    بعد أف صمت الرصاص سميرة قبمي 22

فتيحة أحمد  23
 بوروينة

   2009 اليجالة

    مف العيب يكفي قميؿ زىرة ديؾ

   2010 أشاب القمب ليست سوداء نعيمة معمري 24

    لخضر ياسمينة صالح
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    لف نبيع العمر زىرة مبارؾ 25

    أقاليـ الخوؼ فضيمة الفاروؽ

 (2010إلى سنة  1515جدوؿ يوضّح: )مسار تطوّر الرّواية النّسوية الجزائرية المكتوبة باللّغة العربية من سنة 

المتأمّؿ والمتمعّف في ىذا الجدوؿ يجد بأفّ النّاقد قد وجّو دراستو لمرّواية إفّ 
الجزائرية المكتوبة بالمّغة العربية وأىمؿ تمؾ الرّوايات التي كتبت بمساف فرنسي، ويمكف 
أف نؤوّؿ ذلؾ إلى أفّ الداديسي لـ يرد الخمط بيف الروايات حتى لا يقع المتمقي في معمعة 

بعد ذلؾ؛ كوف أفّ الرّوايات التي كتبت بالمّغة الفرنسية ىي الأخرى قد  وجعجعة التصنيؼ
عالجت الواقع الجزائري في فترة الاستعمار ولـ تكف المّغة إلّا وسيمة لمتّعبير عف ذلؾ، 
وليصؿ فحوى الخطاب إلى المستعمر نفسو، وبذلؾ يختمط عمى القارئ المبتدئ أيّ 

يذا حاوؿ أف يركّز عمى الرّواية ذات الخطاب العربي الروايات أحؽ بالسّبؽ والدراسة، ول
 فقط.

ـ( وىذا 1979كما نلبحظ بأفّ الرّواية العربية داخؿ الجزائر قد تأخر ظيورىا )
راجع إلى أسباب سياسية عرفتيا البلبد أدت إلى منع كؿ ما مف شأنو يوحي ويرتبط 

روفة، لتعرؼ الرواية النّسائية ارتباطا وثيقا بالمّغة والدّيف، وىي أسباب سوسيوثقافية مع
ى ( ممّا أدّى إلى العقـ الأدبي لد1992ػ  1979الجزائرية كذلؾ ركودا ممحوظا بيف )

 .المرأة السّاردة في تمؾ الفترة

أمّا في فترة التّسعينيات وما بعدىا فإنّنا نلبحظ تطوّرا مستمرا عمى مستوى الإنتاج 
المعوّقات والمثبّطات الاجتماعية، التي »الرّوائي النّسائي الجزائري، فبالرّغـ مف تمؾ 

عطّمت انطلبؽ القطار الأدبي الذي يقود الحركة الأدبية النّسائية في الجزائر، إلّا أفّ 
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، فقد تحدّت الروائية الإرىاب 1«دبية لـ تكف خالية تماما مف الأقلبـ النّسائيةالسّاحة الأ
ومخاوفو واستطاعت أف تكتب لتعبّر عف ذاتيا وعف واقعيا ووطنيا الذي أصبح يتجرّع 

 الآلاـ.

 / النّقد النّسوي:5

لمّا كاف النّقد وليد الأدب وملبزما لو، فلب مانع بأف يكوف للؤدب النّسائي نقدا 
ملبزما لو كذلؾ، والذي يصطمح عميو )النّقد النّسوي(، وىذا الأخير يعدّ فرعا مف فروع 
النّقد الثقّافي، وقد ظير منذ ثلبثيف عاما عمى يد النّاقدة الأمريكية إيميف شوالتر في كتابيا 

ـ(، وقد ركّزت فيو عمى تمؾ المسائؿ والقضايا 1979الموسوـ )نحو بلبغة نسوية( عاـ )
صّ النّسوية وما تعمّؽ بالمرأة وكتاباتيا، وممّا لا شؾّ فيو أفّ مصطمح )النّقد التي تخ

قصاء دورىا الفعّاؿ في  النّسوي(ييتـ بدراسة المرأة وتاريخيا، ويمغي فكرة تيميش المرأة وا 
مجاؿ الإبداع الأدبي بجماليتو وبنائيتو المّغوية التي تميّزه عف الخطاب الأدبي الرّجالي، 

المرأة عف نفسيا وعف عالميا النّسوي لا يستطيع الرّجؿ أف يخوض غمار  فما تكتبو
البحث فيو، والكتابة عنو، كوف المرأة ىي ذلؾ الكائف الذي يعيش في عالـ مختمؼ تماما 

 عف عالـ الرّجاؿ مف حيث أمور عدّة لا يمكف لمرّجؿ أف يتعرّؼ عمييا.

ا لكؿّ مواضعات المرأة في المجتمع، أفّ النّقد النّسوي يعدّ رفض»وترى ماري ىولي بػ
حيث إنّو نقد يصدر عف منظور راديكالي للؤدب، ومختمؼ الأدوار الجنسية، كما أنّو 
يمثّؿ خطوة مبدئية لصياغة استاطيقا أدبية نسوية وتطويرىا، استاطيقا تؤسّس لقطيعة 

ب مف منظور الحياة كاممة مع كؿّ معايير القيـ الذّكورية المستبدّة، وذلؾ يجعميا تقيـ الأد
                                                           

ػ يمينة عجناؾ بشي، قضايا المرأة في الخطاب السردي النّسائي في الجزائر، كتابات زىور ونيسي 1
 50، ص2018، 1أنموذجا، دار غيداء لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ط
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، لتجعؿ ليا آليات جديدة تصادي بيا الآخر/ الرّجؿ الذي يعمؿ دوما 1«الأصمية لممرأة
عمى تيميش منجزىا الأدبي، ممّا يؤدّي إلى تيميشيا ىي ككائف بشري، ورفضيا داخؿ 
معترؾ السّاحة الإبداعية، وىذا راجع إلى تمؾ الآليات التقميدية التي صنعيا الرّجؿ 

 كالنّظرة الفوقية مثلب.

وقد شيد النّقد النّسوي فوضى في المصطمح، فيناؾ النّقد النّسوي والنّقد الأنثوي 
النّقد القائـ عمى ضرورة اتّخاذ موقؼ »والنّقد النّسائي، أمّا عف الأوّؿ )النّسوي( فيو 

التّحميؿ  واضح يمتزـ بالصّراع ضدّ الأبوية والتّمييز الجنسي، وىو نقد يدعو إلى تحويؿ
عادة  النّفسي الفرويدي إلى ينبوع تحميؿ نسائي حقيقي لتكريس الاختلبؼ بيف الجنسيف، وا 
تشكيؿ بناء الجنس في المجتمع الأبوي، أمّا النّقد الأنثوي: فيو نقد يركّز عمى مجمؿ 
ف النّساء والإناث ويعدّ مجرّد كوف المرأة الأنثى ناقدة أنثوية، لكنّو لا يضمف بالضّرورة أ

، حيث يختصّ 2«تكوف ىذه الأنثى ناقدة نسوية ممتزمة بالصّراع ضدّ المجتمع الأبوي
الأوّؿ )النّسوي( بموضوع الييمنة الذّكورية والتي تأخذ دور المركز في مقابؿ عالـ الإناث 
ّـ بنقد المرأة حتّى  الذي يأخذ دور الميمّش والمغموب عمى أمره، وأمّا الثاّني )الأنثوي( فييت

ف  لـ يكف نقدىا موجّيا نحو السّمطة الأبوية أو النّظرة الفوقية لممجتمع الذّكوري، وأمّا وا 
 الكتابة بقمـ المرأة وأساليبيا موضوعاتو ىي تاريخ»عف الثاّلث )النّسائي( فيو الذي تعتبر 

والأجناس الأدبية التي تستخدميا وبنياتيا، والآليات النفسية للئبداع النّسائي ومسار العمؿ 
، وما تقدّمو 3«عمى المستوى الفردي أو الاجتماعي، وتطوّر قوانيف التقّاليد الأدبية النّسائية

                                                           
 ػ المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا1
 78ص، 2008، 1ػ حسيف المناصرة، النّسوية في الثقّافة والإبداع، عالـ الكتب، الأردف، ط2
ػ سارة جاميؿ، النّسوية وما بعد النّسوية، تر: أحمد الشّامي، المجمس الأعمى لمثقّافة، القاىرة، مصر، 3
 368، ص2002، 1ط
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في الميداف الذي تخوض فيو، فيو نقد موجّو إلى ما تنتجو المرأة في السّاحة الإبداعية 
باعتبارىا شريكا مصاديا لمرّجؿ المبدع في المجاؿ الفنّي وبخاصّة ما تعمّؽ بالمجاؿ 

 / الرّوائي.السّردي

ولمّا كاف النّقد النّسوي فرعا مف فروع النّقد الثقّافي فلب شؾّ مف أنّو يصبو إلى 
 تحقيؽ جممة مف الأىداؼ نذكر مف بينيا:

 ػ الدّعوة إلى ميزاف العدؿ بيف الرّجؿ والمرأة باعتبارىا شريكا لو في المجالات المختمفة.1

ة ومحاولة خرقيا والتصدي ليا مف قبؿ ػ الكشؼ عف تمؾ الييمنة والسّمطة الذّكوري2
 المقيوريف والمغموب عمى أمرىـ )المرأة(.

ػ ضرورة التأّكيد عمى تمؾ الخصوصيات التي تنفرد بيا المرأة خلبؿ التّعبير عف عالميا 3
 الخاص )منظور ذاتي( أو رؤيتيا لمعالـ المحيط بيا )منظور غيري(.

عطائيا مسارا 4 جديدا لمتّعبير تتجاوز مف خلبلو ما كاف سائدا مف ػ إعادة المكانة لممرأة وا 
 نظرات فوقية وغيرىا.

عادة بعثو مف جديد، ولكف 5 ػ ضرورة العودة إلى ما قيؿ مف قبؿ حوؿ الكتابة النّسائية، وا 
عادة  وفؽ ما يخدـ المرأة وليس وفؽ ما ييدّـ منجزىا وذاتيا؛ أي العودة إلى الخمؼ وا 

 التي قيمت في حؽ المنجز السّردي النّسائي.النّظر في الأحكاـ النّقدية 

الاىتماـ باكتشاؼ تاريخ أدبي لمموروث »وىذه الأىداؼ جعمت النّقد النّسوي يتميّز بػ
الأنثوي، وقد عبّرت عف ىذا الاىتماـ مجموعة فرعية مف الكاتبات التي تقمّد مجموعات 

والتّعزيز، فيقمف بدور إفراز  سابقة تقميدا واعيا، حيث وجدف عند سابقاتيفّ نوعا مف الدّعـ
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الدّعـ وتعزيز توجّيات القارئات المعاصرات مف خلبؿ إفراز المشاركة العاطفية والمشاركة 
، في مجاؿ الكتابة الإبداعية، 1«الوجدانية مف خلبؿ كونيفّ أنموذجا تحتذي بو غيرىفّ 

مواصفات لغة  حتّى يتمكفّ مف إثبات حاليفّ في ىذا الميداف، وكذلؾ العمؿ عمى تحديد
الأنثى مف حيث أسموبيا المنطوؽ والمكتوب في تمؾ الأعماؿ التي تبدعيا المرأة، 
ومحاولة التّخفيؼ مف النّظرة الدّونية والفوقية في منجزىا مف قبؿ شريكيا المبدع )الرّجؿ( 

 الذي يصرّ ػ دوما ػ عمى أفّ ما تقدّمو لا يرقى إلى مستوى الإبداع.

دب النّسوي أو النّسائي أو الأنثوي ىو أدب خاص بعالـ المرأة بأفّ الأ يمكن القول:
ويعبّر في أغمبو عف القضايا النّسوية وما تعانيو في ظؿّ الييمنة الذّكورية وسمطة 
المجتمع، لذلؾ ارتأت بأف تجعؿ لنفسيا ما يعيد ليا كرامتيا في ظؿّ ىذه الصّراعات، 

وي الذي يتضمّف كؿ ما أبدعتو المرأة ػ سردا فسمكت طريقا مزدوجا؛ الأوّؿ ىو الأدب النّس
وشعرا ػ لتثبت لنفسيا المكانة التي أحطّ منيا شريكيا الرّجؿ، والثاّني ىو النّقد النّسوي 
الذي يعيد قراءة كؿّ ما كتبو الجنسيف )الرّجؿ والمرأة( والذي يكشؼ عف تمؾ الييمنة 

ة في جانب الإبداع، لذا يحاوؿ النّقد والسّمطة والسّطوة الذّكورية لمتقّميؿ مف شأف المرأ
ثبات الخصوصيات التّعبيرية التي تنفرد بيا المرأة  النّسوي فرض نظرية العدؿ بينيما وا 

 عف الرّجؿ.

                                                           
ػ ميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ النّاقد الأدبي إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا 1

 331، ص2002، 3المغرب، طمعاصرا، المركز الثقّافي العربي، الدار البيضاء، 
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 مهاد:

تعتبر الرّواية النّسوية مف الفنوف السردية التي عرفتيا الساحة الأدبية العربية، وقد 
 شيدت رواجا وازدىارا في السّنوات الأخيرة لما تتميّز بو في متنيا الحكائي.

تُكتب بطابع أنثوي حينا وسخريٍّ أحيانا ومغاير لمرّواية الذّكورية أحاييف  ولمّا كانت
أخرى، سُيٍّمت ليا عممية الرواج والقَبوؿ مف طرؼ النقاد والأدباء وحتّى المتمقيف الذيف ىـ 

 مف يتذوقوف ىذا الففَّ في كثير مف دراساتيـ.

ومختمفة منيا الأدبية  ولقد عرؼ ىذا الفف ػ الرّواية النّسوية ػ دراسات متنوّعة
ىي فرع مف فروع الشّعرية، أو ىي »والنقدية، ومف بيف ىذه الدراسات نذكر الأدبية التي 

شعرية مقيّدة تختصّ بأشكاؿ السّرد المختمفة، وعمى رأسيا جميعا الرّواية، التي تحتكـ إلى 
جراءات التّحميؿ الخاصّة، التي ىي قوانيف لمنّوع،  مثؿ الأنساؽ مجموعة مف القواعد وا 

ّـ بالأنواع السّردية 1«الزّمانية والتبّئيرية والصّيغية ، ويحيمنا ىذا القوؿ إلى أفّ الأدبية تيت
المختمفة وفي طميعتيا الرّواية التي تعتبر الشّكؿ الأسمى، وذلؾ وفؽ آليات وقواعد 

 متنوّعة وخاصّة.

الرّوائية النّسائية ىذا ما سنحاوؿ التطرّؽ إليو مف خلبؿ البحث في بعض النّماذج 
الجزائرية، انطلبقا مف عتبة العنواف التي تحمؿ مدلولات مكثفّة ترتبط ارتباطا وثيقا بالمتف 
السّردي، ووصولا عند التّداخؿ الأجناسي الذي يكشؼ لنا مدى الجمالية التي تعقدىا 

ّـ توظيفو.  الرّوائيات بيف النّص الرّوائي وبيف ما ت

                                                           
ػ ليندة خراب، شعرية السّرد في الرّواية العربية الجزائرية، )خطّ الاستواء، مقامة ليمية، سرادؽ الحمـ 1

 71، ص2017، 1والفجيعة أنموذجا(، عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ط
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الجزائرية أف تقدّـ لمسّاحة الأدبية نموذجا روائيا متميّزا  سعت الرّوائية العربية/
ومتفرّدا، نموذجا تصادي بو السّمطة الذّكورية التي ىيمنت عمى الكتابة الإبداعية، معتبرة 
نفسيا شيئا استثنائيا يمثّؿ المركز، وما تقدّمو المرأة يمكف الرّمي بو في عالـ التّيميش 

 أف تثبت ذاتيا مف خلبؿ المفارقة التي تميّز نصوصيا والنّسياف، فأبت الرّوائية إلاّ 
الرّوائية مف خلبؿ تمؾ الأدبية التي تشتغؿ عمييا بدءا مف العنواف وما يحممو مف وظيفية 
يحائية، وصولا إلى المتف الحكائي الذي يحكي ويحاكي عوالـ مختمفة عبر  تعيينية وا 

 توظيؼ أجناس أدبية مغايرة.   

 :/ مفهوم الأدبية1

ظيرت الشّكلبنية الرّوسية كرد فعؿ عمى تمؾ المناىج التي كانت تربط النّص 
الأدبي بسياقو، ولا تدرسو إلّا وفؽ محيطو الخارجي، وبخاصّة تمؾ الظّروؼ المتعمّقة 
نتاج نصّو الأدبي، ومع مجيء  بالأديب وبيئتو الاجتماعية التي تساعد عمى تكوينو وا 

الرّوس دعوا إلى استقلبلية النّص الأدبي الذي حوصر مف قبؿ بالمحيط الشّكلبنييف 
الخارجي لو، وبالتاّلي يمكف رسـ خطاطة تمثّؿ لنا حالة النّص الأدبي قبؿ وبعد ظيور 

 الشّكلبنية وىي كالتاّلي:

 

 بعد                  قبؿ                        

 
 

 النصّ الأدبي

 ظهور الشّكلانية

 مقاربات سياقية مقاربات نسقية

تبحث عماّ يجعل من الأدب أدبا 
 )أدبية الأدب(

ّ بالسّياق داخل  تهتم
 النصّوص الأدبية
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كاف ىدؼ ىؤلاء أف يبحثوا في الخصائص التي تجعؿ مف الأدب أدبا بالفعؿ، 
التّركيز (، وقد دفعيـ La Littéraritéولخّصوا ىذه الخصائص في مصطمح سمّوه الأدبية )

عمى الأدبية إلى الدّراسة المحايثة لمنّصوص الإبداعية دوف النّظر إلى علبقاتيا مع ما 
، وغيرىما مف المجالات 1ىو خارجي عنيا، كحياة الأديب والواقع الاجتماعي والاقتصادي

علبقة الأدب بصاحبو مف اختصاص عمماء النّفس، وعلبقة »الأخرى، حيث لاحظوا بأفّ 
، لذلؾ أرادوا أف يجدوا البديؿ الذي 2«مجتمع مف خصائص عمماء الاجتماعالأدب مع ال

 يدرس النّص الأدبي لذاتو ولأجؿ ذاتو، وكانت الأدبية ىي المتنفّس الوحيد لذلؾ.

الأدبية خاصّية نوعية تتحقّؽ مف خلبؿ مجموعة مف »يرى محمد زايد بأفّ 
صو الجمالية التي تجعؿ منو أدبا ، وتحدّد خصائ3«المظاىر الفنّية داخؿ الفضاء النّصي

قائما بذاتو، وتكشؼ عف مواطف الفنّية فيو، وبالتاّلي تتحدّد أدبيتو التي تخمؽ منو سرّ 
التميّز والفرادة الأدبية، والبحث في الأدب وطبيعتو ما ىو إلّا بحث عف الجوىر؛ بمعنى 

والتي لا يمكف  البحث عف الخصائص والسّمات العامة التي تشكّؿ البنيات العميقة،
 الوصوؿ إلييا إلّا بالتّحقيؽ والتّدقيؽ النّقدي، وىناؾ تكمف الأدبية.

                                                           
بي، المركز الثقّافي العربي، بيروت، لبناف، ػ حميد لحميداني، بنية النّص السّردي مف منظور النّقد الأد1
 11، ص2000، 3ط
ػ شكري عزيز ماضي، نظرية الأدب، دار المنتخب العربي لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت، لبناف، 2
 182ص1993، 1ط
، 2011، 1ػ محمد زايد، أدبية النّص الصّوفي، عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، إربد، الأردف، ط3

 383ص



 

 

 أدبية الرّواية النّشائية الجزائرية                                           :                                       الفصل الثّاني

101 

كانت الأدبية تُكتشؼ مف طرؼ القارئ الذي يحاوؿ الوصوؿ إلى ما يقصده  ولمّا
الكاتب مف وراء نصّو )النّاص، النّص، المتمقي( فإنّنا نجد محمد زايد يرى بأفّ الأدبية 

ّـ بالنّص مف خلبؿ زوايا ثلبث ىي:  تيت

 لالتو، ويقيس زاوية علبقة النّص بمتمقّيو، فالمتمقّي ىو الذي يفؾّ شفرة النّص، ويحدّد د
 مدى خرقو أو تطابقو مع أفؽ انتظارات قرّائو.  

  زاوية علبقة النّص بذاتو بحيث يعتبر بنية لغوية مستقمّة ليا آليات اشتغاليا الدّاخمية
 وما يوازييا؛ الصّوتية والصّرفية والتّركيبية والبلبغية.

 1زاوية علبقة النّص بمنشئو. 
 / سيميائية العتبات النّصية:2

 السّيميائية: /1ـ2

ّـ بدراسة ما ىو خارج النّص، وبعد اليزّة العنيفة التي  كانت المناىج النّقدية تيت
ّـ بما ىو داخؿ النّص، ومف بيف ىذه المناىج التي اىتمت بالنّص  شيدتيا أصبحت تيت
دوف المؤثّرات الخارجية نجد السّيميائية قد لاقت رواجا وانتشارا بيف النّقاد والدّارسيف في 

 السّاحتيف الغربية وحتى العربية.

وبيذا تعتبر مشروعا شجاعا قدّـ لمعمـ والأدب إضافات جديدة، ومف بيف تمؾ 
الإضافات أنّيا درست العلبمات غير المّغوية كالصّور والإشيارات وغيرىا، ويرى سوسير 

استو؛ إذ ىو بأفّ السّيميائية عمـ يتجاوز العلبمة المّغوية إلى العلبمة غير المّغوية في در 
 أدبية أو لغوية محضة. أيقونة السّيمياء لا يشترط أف تكوفو عمـ شامؿ لمعلبمات كمّيا، 

                                                           
 103المرجع نفسو، صػ 1
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يرس قد ربط ىذا العمـ بالمنطؽ، حيث يقوؿ: بأمّا في المدرسة الأمريكية نجد 
ليس المنطؽ بمفيومو العاـ إلّا اسما آخر لمسّيميوطيقا، والسّيميوطيقا نظرية شبو »

ّـ بالسّيميائية مف 1«ة شكمية لمعلبماتضرورية أو نظري ، وىنا نلبحظ بأفّ بيرس قد اىت
وجية نظر فمسفية محضة؛ إذ أنّو يستند عمى الفمسفة في دراستو لمدّليؿ بنوعيو: المّغوي 

 وغير المّغوي.

 أعلامها:/ 1ـ1ـ2
 أ/ فرديناند دي سوسير:

إلى العوامؿ التاّريخية دعا سوسير إلى تبني المنيج الوصفي الذي لا تحتكـ قوانينو 
أو الخارجية الأخرى، بؿ إفّ المّغة في إطار ىذا المنيج يجب أف تدرس في ذاتيا ومف 
أجؿ ذاتيا، إنّيا منيج مغمؽ لا يؤمف بما يقع خارجو مف عوامؿ، ولأنّو منذ البداية أراد أف 

لذي ىو يصؿ إلى دقّة عممية كبيرة في بحوثو النظرية فقد كاف أكثر تخصيصا لبحثو ا
المّغة دوف سواىا، وترؾ لمف أتى بعده ميمّة التّكفّؿ بالقضايا الدّلالية، والإشارات غير 
المّغوية الأخرى، لكنّو لـ ينس توضيح مجاؿ بحثو الذي ىو "دراسة المّغة الطّبيعية" ليقوؿ 

في  ، وقد ركّز سوسير عمى العلبمة المّغوية2أنّيا جزء مف عمـ عاـ ىو عمـ السّيميولوجيا
مستودع مف العلبمات، والعلبمة وحدة »العممية التّواصمية، فيو يعتبر أفّ المّغة عبارة عف 

أساسية في عممية التّواصؿ بيف أفراد مجتمع معيّف، وتضّـ جانبيف أساسييف ىما الدّاؿ 

                                                           
ػ  11، ص)2010، 1ػ فيصؿ الأحمر، معجـ السّيميائيات، الداّر العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ط1

12) 
ػ عيسى بربار، محاضرات في مقياس النّقد السّيميائي، مطبوعة مقدّمة لطمبة السّنة الثاّلثة ليسانس 2

 32، ص2018/ 2017يمي، برج بوعريريج، الجزائر، )دراسات نقدية(، جامعة محمد البشير الإبراى
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، والخطاطة التاّلية تبيّف دور العلبمة في العممية التّواصمية مف المنظور 1«والمدلوؿ
 :2يريالسّوس

 العلامة         

 

 

 

 

 )الباث(     )المتلقي(                             )التّواصل(                                    

    i    فكرة =c صورة صوتية = 

 ب/ شار سندرس بيرس: 

أوّؿ مف أسسّ السّيميائية بصفتيا منيجا يمتمؾ أحقّية الظّيور في السّاحة يعتبر 
النّقدية، والمتتبّع لإنتاج بيرس السّيميائي يلبحظ أنّو توسّع في دراسة العلبمة انطلبقا مف 
منشئيا السّيميائي إلى انفتاحيا عمى كؿّ الثقّافات ليتّسع مفيوميا لمكوف كمّو، ولعؿّ ىذا 

 اسمو يرتبط بالسّيمياء التّداولية.ىو الذي جعؿ 

                                                           
، 1987، 1ػ أنور المرتجي، سيميائيات النّص الأدبي، إفريقيا الشّرؽ، الدّار البيضاء، المغرب،  ط1

 10ص
 36ػ عيسى بربار، محاضرات في مقياس النّقد السّيميائي، مرجع سابؽ، ص2

  i    
  c 

  i    
  c 

 فكرة

صورة 
 صوتية
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(، وىي ذلؾ Firstnessأمّا فرضيتو في الانقطاع، فقد تمثّمت في مقولة الأولانية )
نّما تمثّؿ  كينونة »الصّفر والعدـ، حيث تثبت أنّو لا وجود لداخؿ أو خارج أو قانوف، وا 

نا، وىو يشكّؿ ، فيي ذلؾ الإحساس الغامض الذي يستحوذ عمي1«الإمكاف الكيفي الموجب
ّـ المقولة الثاّنيانية ) ( وىي تعييف Secondnessعلبمة نوعية مف المنظور البيرسي، ومف ث

وجود الواقعة الفردية، إذ تعتبر تمؾ الملبمح والمعالـ المشكّمة لمفيوـ الأولانية، وفييا ننتقؿ 
مقولة الوعي الذي »( فيي تمثّؿ Thirdnessمف الإمكاف إلى التّحقّؽ، أمّا الثالثانية )

يتدخّؿ ليربط بيف الشّيء كإمكاف كيفي مجرّد وبيف تحقّقو الفعمي في عالـ الموجودات 
، فيي تمثّؿ 2«والموضوعات، إنّيا الفكر أو القانوف الذي يربط بيف الأولانية والثاّنيانية

ثّلبثية السّابقة توجِد الرّابط أو القناة التي تربط بيف المقولتيف السّابقتيف. واقتراف العلبمة بال
 عناصر التّدلاؿ التي تكوّف المثمّث السّيميائي الآتي:   

 )مؤوّل(                                   

 
 

                    

 
 موضوعـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ماثول ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ                 

                                                           
لأدب مف أجؿ تصوّر شامؿ،الدّار العربية لمعموـ ػ المرابط عبد الواحد، السّيمياء العامّة وسيمياء ا1

 80،  ص2010، 1ناشروف، بيروت، ط
  80ػ المرابط عبد الواحد، السّيميائية العامّة وسيمياء الأدب مف أجؿ تصوّر شامؿ، مرجع سابؽ، ص2
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أف تقوـ العلبمة إلّا بوجود ىذه العناصر الثّلبثة مجتمعة، وىذا ما أسماه لا يمكف 
 :1بيرس )السّيميوزيس(، ويمكف تمخيص الأبعاد الثّلبثة في الجدوؿ التاّلي

 المؤوّؿ الموضوع العلامة 

 علامة عرفية علامة متفرّدة )عقلية( علامة طبيعية نوعية الممثّل باعتباره علامة

 رمز مؤشّر/ شاهد أيقونة بالنّظر إلى الموضوعالعلامة 

 حجّة تصديق تصوّر العلامة بالنّظر إلى المؤوّؿ

  ج/ ألجيراد غريماس:

عرؼ غريماس مرحمة سيميائية مخالفة تماما لمرحمة كؿ مف بيرس وسوسير، فقد 
في »أنّو اجتمع بمجموعة مف النّقاد وأسّسوا ما يعرؼ بالمدرسة الباريسية السّيميائية، حيث 

أجواء ما بعد ثورة طلّبب فرنسا الشّييرة عرفت باريس كيؼ تكوف ممتقى تنصير فيو 
الثقّافات وتتلبقح فيو الأفكار وتتحاور فيو الحضارات وتتبارى فيو الاتّجاىات السّيميائية، 
وتتناظر الفمسفات وتتكامؿ فيو الأسماء "دو سوسير ولوسياف جولدماف وجوليا كريستيفا 

، 2«وغريماس وجوزيؼ كورتيس وميشاؿ أريفي وجوف كمود كوكي وكريستياف ميتزوبارث 
ليصبح حقؿ السّيميائيات حقلب نقديا لو أصولو المعرفية وخمفياتو التي يرتكز عمييا، 

 وبذلؾ تكوف السّيميائية منيجا يعتمد عميو في تحميؿ العلبمات المّغوية وغير المّغوية.

                                                           
 30ػ عيسى بربار، محاضرات في مقياس النّقد السّيميائي، مرجع سابؽ، ص1
موسيماتيا في النّظرية السّيميائية، المجمس الوطني لمثقّافة والفنوف والآداب، ػ يوسؼ أحمد، تأثير الج2

 233، ص2010الكويت، )دط(، 



 

 

 أدبية الرّواية النّشائية الجزائرية                                           :                                       الفصل الثّاني

106 

نيوية لتأسيس ما يعرؼ بالسّيمياء السّردية والتّمعف وقد انطمؽ غريماس مف أرضية ب
في البنيتيف السّطحية والعميقة، ذلؾ باعتبار أفّ تمؾ البنيات ىي دلالات قائمة بذاتيا، 
وأفّ تحديد المعنى داخؿ النّص لا يقوـ إلّا بمقابمتو بضدّه، ومنو صاغ لنا المربّع 

يتضمّف مجموعة العلبقات المضمرة التي السّيميائي، والذي يمكف اعتباره جيازا منطقيا 
تقوـ بتحريؾ النّص عمى المستوى السّطحي والباطني، حيث يقوـ الباحث لأيّ نصّ 
ّـ تحديد معالـ المربّع الذي  سردي باستخراج الفكرة الجوىرية ومقابمتيا بضدّىا وىكذا يت

 يمكف رسمو كالآتي:

 إخفاق                   نجاح                          تضاد       

 تضمّن                        تناقض                        تضمّن                      

 

 لا إخفاق                      تحت التّضاد                       لا نجاح

 لمسّردية ولاشتغاؿ النّص السّردي قائما أساسا عمى»ومف ىنا كاف فيـ غريماس 
وجود مستوى محايث محدّد في بنية دلالية مجرّدة )أو محور دلالي( تنتظـ داخميا سمسمة 

، والتي تسيّؿ عممية 1«مف القيـ المضمونية المتمفصمة في سمسمة مف العلبقات الموجّية
دراسة الشّخوص السّردية، وقد اعتبر أفّ كؿّ دراسة سردية منعزلة مف العلبقة تعدّ 

؛ بمعنى أفّ تمؾ العلبقات التي أشار إلييا ىي التي تحدّد الدّلالات محرومة مف الدّلالة
 الرّامزة المشكّمة لمنّص السّردي. 

                                                           
ػ سعيد بف كراد، سيميولوجية الشّخصيات السّردية، رواية الشّراع والعاصفة لحنّا مينة نموذجا، دار 1

 (72ػ  71، ص)2003، 1مجدلاوي، عماف، ط
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 / العتبات النّصية:2ـ2

النّصية مقوّما خطابيا لممؤلّفات كمّيا )أدبية، تاريخية، دينية،  تعدّ العتبات
اقتصادية...(، وقد أصبحت تدرس مف قبؿ النّقاد لما ليا مف أىمية توصيفية لمضاميف 

ـ( استطاع النّاقد جيرار جنيت مف خلبؿ كتابو )عتبات( 1987ىذه المؤلّفات، ففي عاـ )
نّص مف نفسو كتابا وما يحيطو مف أف يصوغ مصطمح المناص الذي يصوغ منو ال

عتبات لغوية وبصرية يقصد بو ، تجتمع وتتآزر فيما بينيا لتقوية النّص الأساسي وفؾّ 
الغموض عنو مف خلبؿ شرح دلالاتو المّغوية كالعنواف والإىداء، وغير المّغوية كالغلبؼ 

ج دلاليتو، والرّسومات، وىي كمّيا عناصر موجودة داخؿ النّص ومحيطة بو كبنية تنت
والتي يمكف أف تزيؿ الإبياـ لدى القارئ، وتكشؼ عف فحوى النّص بأكممو، كما عرؼ 
المصطمح عدّة ترجمات عربية أخرى كالمصاحب النّصي، النّص المؤطّر، محيط النّص، 
لوازـ النّص، النّص المرادؼ، النّص المحاذي، وليذه العتبات عدّة أنواع نذكر أىمّيا: 

تبة العنواف، عتبة الإىداء، عتبة المقدّمة، عتبة التّصدير والحواشي عتبة الغلبؼ، ع
 )...(، وسيكوف تركيزنا عمى عتبة العنواف لما لو دلالات مكثفّة تتعمّؽ بمضموف النّص.

 / عتبة العنوان:1ـ2ـ2

يعتبر العنواف مف أبرز الموازيات النّصية التي أخذت حظّا وافرا لما لو مف أىمّية 
أشبو ما يكوف ببطاقة تعريؼ اليويّة... لاستكشاؼ ىوية »دّرس النّقدي، إذ أنّو بالغة في ال

، حيث أنّو يرد إيحائيا ومكثفّا ورامزا ومختصرا لمضاميف النّصوص، وبو يعرؼ 1«النّص
المغزى مف المضموف العاـ، بؿ حتّى بمقاصد المرسؿ مف عممو كخطاب معيّف، وىو 

                                                           
اف في الشّعر العربي الحديث، قراءة تأويمية في نماذج منتخبة، المجمّة ػ عثماف بدري، وظيفة العنو 1

 17، ص2003، 81العربية لمعموـ الإنسانية، الكويت، ع
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د تحميميا واستنطاقيا في شكميا الكمّي، لما يتضمّنو أوّؿ عتبة يتصادؼ معيا الباحث عن
ذا تفجّرت تولّدت  مف دلالات مكثفّة ومضغوطة في جممة قصيرة بؿ حتّى في مفردة، وا 
ّـ السّكوت عنو، وفؽ أطر  عنيا دلالات توحي عمى النّص برمّتو واستنطاؽ ما ت

 وميكانيزمات تحميمية استقرائيّة.

أنواع كالنّاقد كمود دوشي الذي يرى أفّ لمعنواف وىناؾ مف قسّـ العناويف إلى 
 :1عناصر ثلبثة ىي

 (.Zadingالعنواف ) أوّلا:

(، وغالبا ما نجده موسوما أو معمّما بأحد العناصر Second titreالعنواف الثاّنوي ) ثانيا:
 الطّباعية، أو الإملبئية ليدؿّ عمى وجيتو.

عامّة يأتي لمتّعريؼ بالجنس الكتابي لمعمؿ (، وىو Sous- titreالعنواف الفرعي ) ثالثا:
 )رواية، قصّة، تاريخ...(.

تساعد القارئ عمى فيـ المتف الرّوائي فيما صحيحا، وتمدّ »ويشكّؿ العنواف عتبة 
لو يد العوف وتسيّؿ لو الصّعاب، ولكي يمج إلى عوالـ النّص تحميلب وفيما لأنّيا ىي 

وائي، وتدعـ أواصره التّشكيمية، وكذلؾ الجمالية، كما الوسيمة المتاحة التي تخدـ النّص الرّ 
، والحاؿ 2«أفّ فمسفتو تثير شغؼ القارئ لمقراءة وتدفعو لاكتشاؼ مضاميف المتف الرّوائي

 نفسو مع النّصوص الرّوائية المختارة لدراسة العنونة.

                                                           
 67المرجع نفسو، صػ 1
ػ خميؿ صلبح الدّيف بمعيد، إبراىيـ فكروف، دراسات روائية في السّيرة الذّاتية والمكاف، دار الماىر 2

 71، 2019، 1يع، العممة، سطيؼ، الجزائر، طلمطّباعة والنّشر والتّوز 
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 أدين بكلّ شيء لمنّسيان لمميكة مقدّم:أ/ 
حاجة ممحّة تفرضيا الظّروؼ، وفي طميعة ىذه كانت الكتابة بالمّغة الفرنسية 

الظّروؼ نجد المستعمر الفرنسي الذي أدّى بالكاتب إلى استعماؿ المّغة الفرنسية التي نجد 
إفّ الفرنسية ليست سوى أداة لتوصيؿ أفكارنا إلى المثقّفيف في »كاتب ياسيف يقوؿ عنيا: 

، والتّعبير عف قضاياىا 1«رنا العربيةالعالـ لنجذب بو المفكّريف الأحرار لنصرة قضية جزائ
 المختمفة. 

وتعدّ مميكة مقدـ واحدة مف الكتاّب الذيف خاضوا غمار الكتابة بالمّغة الفرنسية، 
مخاطبيف المستعمر وأذنابو الفرانكفونيّيف بالمّغة التي يفيمونيا، وكانت رواية )أديف بكؿّ 

مت عمى عنصر التّمميح لا التّصريح، شيء لمنّسياف( واحدة مف ىذه الرّوايات التي اشتغ
متّخذة مف بطمة الرّواية رمزا لمجزائر التي لـ تكف عمى صمة وثيقة بأمّيا/ فرنسا التي لـ 

يحمؿ ملبييف »ترضع ابنتيا وىي صغيرة، ىذه الرّواية التي نجدىا عبارة عف نص 
حا لامتدادات الذّكريات، ولا يقؼ عند حدود السّذاجة والبراءة، بؿ يترؾ المجاؿ فسي
، لما تحممو 2«المعاني المتكرّرة، لتقفوا آثار مجالات البصر الأكثر بعدا مف مسافة الأنؼ

إلى ذىف القارئ »مف دلالات عميقة جاءت مكثفّة في العنواف الذي تتّجو بو الرّوائية 
، 3«افمفيوـ ىذا العنو لتستفزّه وتشاكسو، ولا تدع لو مجاؿ الاطمئناف إلى تصوّراتو القبمية 

                                                           
، 1991، 1ػ عبد العزيز شرؼ، المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط1

 157ص
، 2001، 1ػ عبد الله حمادي، أصوات في الأدب الجزائري الحديث، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، ط2

 (305ػ  304ص)
ف، العنواف في الرّواية العربية، دراسة، النّايا لمدّراسات والنّشر والتّوزيع، دمشؽ، ػ عبد الممؾ أشيبو 3

 82، ص2001، 1سوريا، ط
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الذي يتمتّع بالحيوية والاستمرارية والتّجدد، وذلؾ راجع إلى الجممة الفعمية التي تصدّرتو 
 فجعمتو عنوانا يميؿ إلى عالـ الاستمرارية.

وفي النّص الرّوائي مشاىد سردية تكشؼ الغموض عف العنواف الرئيس، وذلؾ عبر 
وبالنّص الرّوائي مف جية  شديدة الصّمة بالعنواف الرّئيسي مف جية،»عناويف داخية 

، تجعؿ القارئ في بوتقة التيّو، ولا يتجرّد مف تييو ىذا إلّا إذا أحسف الرّبط بيف 1«ثانية
ىذه العناويف الدّاخمية والعنواف الرّئيسي والمضموف السّردي، ومف بيف ىذه المشاىد نجد 

التّمثيل الذي بلا آخر لتضمّد ىذا النّوع من إعادة  تناولت سلمى ويسكي»السّاردة تقوؿ: 
، باعتبار أفّ 2«شاىد، بلا أشرطة، بلا قاض، المتأخّر جدا في حياتها، في ليل الذّاكرة

الخمور تذىب بعقؿ متعاطييا إلى درجة اللّبوعي، ومف ذلؾ فإنّو ينسى كؿّ ما مرّ بو مف 
ت أف تخرج مف عالـ الوعي إلى عالـ ذي قبؿ، والحاؿ نفسو مع البطمة سممى التي أراد

في ىذا  اللّبوعي حتّى تنسى حادثة القتؿ التي أرّقت حياتيا، وفي ذلؾ تقوؿ السّاردة
وعت سلمى شيئا فشيئا، ما ىي مدينة بو لهذا النّسياف، إنوّ أصل ىذا التّنكر »: الصّدد

متّ بصلة إلى الذي شكّلها، وأصل العلاقة الخاصّة بأمّها، تلك العلاقة التي لا ت
 الخلافات المألوفة بين الأـ والبنت.

أصبحت سلمى أكثر أرقا منذ ذلك الاغتياؿ، أصبحت تهرب، كانت تتسلّل خفية 
 لتفلت من الشّعور بالاختناؽ.

                                                           
 141ػ المرجع نفسو، ص1
، 1ػ مميكة مقدـ، أديف بكؿّ شيء لمنّسياف، تر: سعيد بوطاجيف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط2

 16، ص2012
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لم تستطع كلّ ىذه الاعتبارات القضاء على ارتباؾ سلمى، وتحاوؿ أف تطمئن 
تقاوـ ىذه المعادلة التي تذكّر بحادث نفسها: "وقع لي حادث حيوي للذّاكرة"، لكنّها 

، حيث أنّيا ترغـ نفسيا عمى العيش في حياة اللّبوعي واللّب إدراؾ، 1«الوعاء الدّماغي
ولكف التّدفؽ الحدثي الماضوي أصبح يشعرىا بالأرؽ في حاضر أضحت فيو الذّاكرة 

 مسيطرة عمى الذّات/ سممى.

مف ذاكرة الذات إلى ذاكرة الجماعة تنقمنا الرّوائية تصوّر لنا مشيدا مأساويا، ذلؾ 
المشيد الذي ينبني عمى علبقة تممّص بيف أـ وابنتيا يكشفيا عنواف داخمي أسمتو الرّوائية 

كانت سلمى »)لا قطرة واحدة مف حميبيا(، عبر مقطع سردي غريب نوعا ما إذ تقوؿ: 
مقطع موحى، وكانت ىذه الجدّة مندىشة قبل أف تصيح فرحا: "لكن  تلقي عليها ذات مرّة

لسانك لساف امرأة أيتّها الصّغيرة، ىؤلاء المغتابوف يعتقدوف أنّك ستصمتين بدؿ أف 
تتكلّمي!" توقفّت عن دعك خبرىا وحكت لها: ىل تعرؼ سلمى أفّ أمّها لم يكن لديها 

عا وىي رضيعة؟ يجب القوؿ بأفّ العائلة حليب أثناء ولادتها؟ وأنهّا أوشكت أف تموت جو 
في الصحراء كانت تعيش حياة الفاقة الكبيرة. لم تنفد من الموت إلّا بإحساف الخاؿ 

، وىنا كانت 2«بلاؿ. اشترى ىذا الخاؿ عنزة لأولياء سلمى حتّى يتمكّنوا من تغذيتها
طة الأبوية منذ الذّاكرة غيرية، ذاكرة الجدّة التي حكت لسممى التي تممّصت مف السّم

صغرىا حينما لـ تستطع الأسرة توفير الحميب ليا إلّا بإعانة مف الخاؿ، ويظير مف 
خلبؿ المقطع السّردي إدانة سممى لماضييا المرّ إلى النّسياف، ذلؾ الماضي الذي أرّقيا 
ف وأرىقيا كمّما عادت إليو عبر ذاكرتيا المتشعّبة بسبب التدفّؽ الحدثي الماضوي، والنّسيا

                                                           
  (27ػ  26ػ المصدر نفسو، ص)1
 87المصدر نفسو، صػ 2
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الميمؿ تمقائيا بتذكّر الأشياء الممحقة بو والمتخفّية وراء اللّبشعور، حيث تتحيّف الفرصة 
 تحت ضغط حادثة ما.والبروز لمظيور 

وبالتاّلي يمثّؿ عنواف الرّواية )أديف بكؿّ شيء لمنّسياف( إحالة إلى فحولة الذّاكرة 
الحكائية المؤطّرة مف قبميا، ويكشؼ التي أثبتت وجودىا في العتبات النّصية والسّياقات 

العنواف عف العلبقات المتشابكة التي تربطو بالعمؿ الإبداعي ككؿّ والمتجمّية في دائرة 
صورة دلالية يظير العنواف الرّئيسي كنواة متحكّمة في الدلالات المتحرّكة في مداره دوف 

غراؽ القارئ في  أف تفقد قيمتيا الفنّية والجمالية لحظة الانزياح أو تعمّقيا في الإبياـ وا 
دوّامة التأّويلبت التي تبقى مستمرّة متوالدة عف بعضيا كإنتاجية نصّية ترفض الاعتراؼ 
، 1بأحادية الدّلالة، لتبقى عمى زئبقيتيا ومرونة تشكّميا عمى قدر القراءة المسقطة عمييا

ف الحكائي ر المتذلؾ حتى تخمؽ انسجاما بيف العنواف الرئيسي والعناويف الفرعية عب
المتميّز فنّيا وأدبيا، وتوىـ القارئ بأنّو أماـ أحداث حقيقية وفواعؿ إنسانية لا ورقية، وىذه 

    ىي الميزة التي يسند إلييا الرّوائيّوف مف أجؿ جذب القارئ لمتفّاعؿ مف أحداث الرّواية.

 ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي:ب/ 
منجزىا الأدبي الذي عنونتو )ذاكرة الجسد( استطاعت أحلبـ مستغانمي مف خلبؿ 

أف تترؾ القارئ في حيرة مف أمره، ذلؾ حينما تساءؿ: كيؼ يمكف أف يكوف لمجسد ذاكرة؟ 
وىؿ ىي ذاكرة حقيقية أـ مجازية؟ ولا يمكف معرفة ذلؾ إلّا إذا تمكّف مف فيـ المتف 

نّو يوحي بكؿّ الدّلالات يعدّ عنواف ىذه الرّواية مراوغا؛ لأ»الرّوائي فيما صحيحا، حيث 
الخاصّة بالجسد والدّلالات الخاصّة بالذّاكرة، لكنّو لا يحيؿ عمى مدلوؿ الثّورة والسّياسة 

                                                           
ػ عبد الله ركاب، شعرية التّحاور العتباتي في رواية أديف بكؿّ شيء لمنّسياف لمرّوائية مميكة مقدـ، مجمّة 1

، ع  356، ص2017، جواف2، ج8تاريخ العموـ
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، لا يمكف 1«والوطف الكامف في الرّواية، كما أنّو يطرح تساؤلات عديدة في ذىف القارئ
ف، الذي لو دلالاتو تفسيرىا إلّا بالرّجوع إلى نص الرّواية بغية فؾّ شيفرات ىذا العنوا
 ورمزيتو الخطابية التي تريد الرّوائية أف تعبّر عنيا داخؿ المضموف.

يتكوّف العنواف الذي اختارتو مستغانمي مف مصطمحيف متنافريف دلاليا ومتقاربيف 
قدرة النّفس عمى »فنّيا، فالتنّافر يكمف في مفيوـ وغاية كؿّ منيما؛ إذ أفّ الذّاكرة ىي 

، في زمف معيّف مف المستقبؿ، وذلؾ لظروؼ 2«جارب السّابقة واستعادتياالاحتفاظ بالتّ 
جسـ الإنساف ولا يقاؿ لغيره مف الأجساـ، ولا يقاؿ »تتطمّب الاسترجاع، أمّا الجسد فيو 
، وىكذا يكوف المصطمحاف قد تنافرا دلاليا، إذ أفّ 3«لغير الإنساف جسد مف خمؽ الأرض

 لكؿّ مصطمح دلالتو الخاصّة.

ا إذا انتقمنا إلى مستوى العمؿ الرّوائي فإنّنا نجد ىذيف المصطمحيف قد تقاربا فنّيا أمّ 
يُخرج ىذيف »مف خلبؿ ذلؾ الخرؽ الدّلالي الذي استخدمتو الرّوائية، وىو خرؽ 

المصطمحيف مف الاستعماؿ المّغويّ العاديّ إلى استعماؿ لغويّ غير مألوؼ؛ إذ أفّ العلبقة 
ة والجسد ىي علبقة استعارية، حيث أسندت الرّوائية فعؿ التّذكّر الذي القائمة بيف الذّاكر 

يُعتبر وظيفة نابعة مف الفكر لمجسد الماديّ الممموس، وما الذّاكرة إلّا قرينة منعت مف 
تحرّي المعنى الحقيقيّ لدى القارئ، وىو إثبات فعؿ التذّكّر لمجسد وليس لمفكر، وىنا نجد 

                                                           
 ػ عبد الرحيـ بف فرج، فطيمة الزّىرة عاشور، جمالية المقاومة الإبداعية في الرواية النّسائية الجزائرية،1

، 03ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي أنموذجا، مجمّة العموـ الاجتماعية والإنسانية، تبسّة، الجزائر، ع
 171، ص2022، 15مج

 313، ص2004، 4ػ مجمع المّغة العربية، المعجـ الوسيط، مكتبة الشّرؽ الدّولية، ط2
 120، ص2004، 3ػ محمد بف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، مج3
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، فيو عنواف لا يدؿّ عمى فعؿ 1«عارية عمى سبيؿ الاستعارة المكنيةبأفّ ىذه الدّلالة الاست
نّما ىو عنواف استعاري يوحي إلى تذكّر البطؿ  التّذكر في صيغتو المادّية الممموسة، وا 
خالد بف طوباؿ لماضيو بكؿّ مرارتو وآلامو، ذلؾ الماضي الذي يشترؾ فيو مع غيره مف 

الفمسطيني زياد الخميؿ الذي كتب شعرا استعاريا، شخصيات الرّواية وبخاصّة مع الشّاعر 
يحمؿ في ظاىره موجات الحب واليياـ لمشروعو حياة، وفي باطنو موجّو إلى بمده الأـ 
فمسطيف، وبذلؾ تمكّنت الرّوائية مف أف تجمع بيف إيديولوجيتيف مختمفتيف وطنا، 

 تماعي.متشابيتيف دينا وحبّا وأملب في الخلبص مف الأسر النّفسي والاج

ولذلؾ فعنواف الرّواية ىو عنواف لذاكرة جسد اشترؾ مع شخصيات أخرى لمتّعبير 
عف الثّورة والتّضحية في سبيؿ الوطف، فبطؿ الرّواية خالد بف طوباؿ ىو الجسد المنقوص 
الذي استطاع أف يعوّض نقصو بذاكرة حيّة ودائمة الحضور عمى شكؿ عضو مبتور، 

م تكن مطالبا بتقديم أيّ شرح ولا أيّ سرد لقصّتك كنت ول»وىو ما يجسّده قوؿ الرّوائية: 
، الذي يعتبر شيادة عمى جياده وتضحيتو، وسبيلب كافيا 2«تحمل ذاكرتك على جسدؾ

يعيد لو ذاكرتو دوف أف يشغؿ فكره، أمّا حياة فيي رمز لموطف الذي تركو الشّيداء 
راعو المبتور وحممو لمشّعب، وىي الجسد الذي اعتبره خالد تعويضا لما سمب منو كذ

، نعـ إنّيا 3«ضممتك كأننّي أضمّ الحلم الذي أضعت من أجلو ذراعي الثاّنية»الميدور 
ذلؾ الوطف الحمـ الذي لـ يكتمؿ ليصبح مشروعا حتّى سرؽ مف صاحبو مرّتيف، الأولى 
حينما تخمّص ىذا الوطف مف الاستعمار الغاشـ، ولكنّو لـ يتخمّص مف الخونة الذيف كاف 

                                                           
ػ عبد الرحيـ بف فرج، فطيمة الزىرة عاشور، جمالية المقاومة الإبداعية في الرّواية النّسائية الجزائرية، 1

 172مرجع سابؽ، ص
 72، ص2008، 23ػ أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب لمنّشر والتّوزيع، بيروت ػ لبناف، ط2
 102ػ المصدر نفسو، ص3
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كنت أكتشف فقط مرّة أخرى أنّك نسخة طبق »دنيـ زرع الرّعب فيو ونيب خيراتو دي
، ولكن آخرين وضعوا إمضاءىم أسفل  الأصل عن وطن ما، وطن رسمت ملامحو ذات يوـ

 ، تمؾ الانتصارات التي أرادىا أف تكوف بذرة مختمرة لتصير مشروعا مكتملب.1«انتصاراتي

ياة تزؼّ عروسا إلى رجؿ مف ذوي الخمفيات المشبوىة أمّا المرّة الثاّنية حينما رأى ح
في ىذه السّاعة المتأخّرة من الألم، أعترؼ أننّي ما زلت أحبّها، وأنهّا لي، أتحدّى »

أصحاب البطوف المنتفخة... واغتصبوىا في حضرتي اليوـ أتحدّاىم بنقصي فقط، بالذّراع 
كلّ ما أخذوه منّا، أتحدّاىم أف يحبّوىا التي لم تعد ذراعي، بالذّاكرة التي سرقوىا منّي، ب

مثلي، لأننّي وحدي أحبّها دوف مقابل... حزني على ذلك الثّوب... وكأنوّ ليس ذاكرتنا، 
، لا 2«وكأنوّ ليس الوطن، فهل قدر الأوطاف أف تعدّىا أجياؿ بأكملها لينعم بها رجل واحد

تعمي حياة/ الوطف ويفقده عذريتو، يحسف التفّكير ولا التّدبير، ىمّو الأوّؿ والأخير أف يس
تمؾ العذرية التي ترمز إلى خيرات الوطف واستقراره الذي أراد بو بعض الحاقديف سوءا مف 

، فأرادوه وطنا مبتورا، وطنا بلب أىؿ ولا كرامة، وطف خلبؿ الدّمار والخراب الذي ألحقوه بو
 السّوء والعفف.

ئية المقدّس والمدنّس، فالمقدّس يظير مف وبالتاّلي فإفّ العنواف ىنا يحيمنا إلى ثنا
خلبؿ تقديس خالد بف طوباؿ حبّو لحياة/ الوطف، وأراده أف يصبح حممو المشروع 
والمنتظر، وأمّا المدنّس فيتجمّى مف خلبؿ تمؾ المآمرات التي كاف يريدىا أصحاب 

شرفيا دوف أيّة  الخمفيات المشبوىة بحياة الشّريفة )الوطف/ الجزائر( وسعوا إلى أف يفقدوىا
 رحمة أو شفقة.

                                                           
 170ػ المصدر نفسو، 1
 362لمصدر نفسو، صػ ا2
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 عازب حي المرجان لربيعة جمطي:ج/ 
تعتبر الرّوائية ربيعة جمطي واحدة مف اللّبئي قدّمف الكثير لمسّاحة الإبداعية 
الجزائرية وحتّى العربية منيا، حيث تعدّ رواياتيا مف تمؾ التي تكوف مثقمة وأكثر حمولة 

تختاره عشوائيا إلى المتف الذي يكوف مركّزا دلاليا، وأكثر ثقافية، بدءا مف العنواف الذي لا 
تعبيرا إمّا عف قضايا المرأة أو غيرىا، ومف بيف تمؾ الأعماؿ نجد رواية )عازب حي 

 المرجاف(.

يعدّ ىذا العنواف مف العناويف المشفّرة، والتي ترغـ القارئ عمى الدّخوؿ في عالـ 
العنواف بالمتف، وىنا نجد العنواف مكوّنا مف ثلبثة  الرّواية ليكشؼ مدى العلبقة التي تربط

 مفردات مكثفّة وموحية ىي:  

 عازب: يرمز إلى الوحدة والانغلبؽ عمى الذّات.                 

 حي: يرمز إلى تعدّد الذّوات.                 العنوان

 .المرجاف: يرمز إلى الشّيء الغالي والنّفيس                       

فالعازب ػ كما ىو متعارؼ عميو ػ ذلؾ الذي لـ يتزوّج بعد، الذي لـ يكشؼ ستر أيّ 
امرأة ولـ تكشؼ أيّ امرأة ستره، وكأنّو يرجؤ شيوتو المستيقظة إلى زمف آخر، إنّو عازب 
واحد في ىذا الحيّ ىو الزبير الكروفيت الذي يتستّر وراء شخصية تدّعي اليدوء في ظؿّ 

لعلّ سؤاؿ أمّي ساؿ على لسانها »لكنّيا تيوى كما تيوى النّفوس الأخرى حياة العزوبية، و 
ىكذا بشكل عفوي وطبيعي، بعد أف فاجأتني ذلك اليوـ خلف الباب، وأنا أتفرّس بعيني 
الذئبيتين في نهدي بنت الجيراف من خلاؿ فتحة صدر فستانها يوـ جاءت رفقة والدتها 

سة العصر عندنا، لعلّها كانت سعيدة وفخورة بي، وجارتين أخريتين لزيارة أمي وحضور جل
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بالرّجل المستتر في ولدىا، بعدما تأكّدت لحظتها فقط وممّا لا يدعو إلى الشّك أننّي ذكر 
، الذيف تتممّكيـ شيواتيـ النّفسية، وغرائزىـ الجنسانية تجاه الطّرؼ 1«مثل جميع الذكّور

وطنيـ الخاص الذي يعودوف إليو وقت الآخر )الأنثى( التي تعتبر رمز رجولتيـ، بؿ 
 الحاجة.

إفّ الزّبير العازب رغـ تحفّظو بعزوبتو إلّا أنّو في كثير مف المرّات يشعر وكأنّو 
أكتشف أننّي لست بريئا تماما كما كنت أعتقد... استيقظ فيَّ شيء ما كاف »ليس بعازب 

زف فيو ولا انسجاـ... شيء نائما تحت رأسي الغليظة، مختبئا بين ثنايا جسدي الذي لا توا
، يوقظ في نفسو حبّ الشّيوة اللبمتناىية، تمؾ 2«منسجم تماما ومتوازف مثل شيطاف بقرنين

الرّغبة التي تنسيو آلاـ الوحدة وغربة الذّات واغترابيا، ومع ذلؾ فإفّ عزوبيتو تشعره 
ئا لتقضي عمى حياة بالبراءة الصّغيرة التي لا يقتميا إلّا الزّواج، براءة تفتقد شيئا فشي

ىا أنا يا أمي عازب أبديّ، وأشعر بالوحدة الحارقة... ومع ذلك أشعر بالوحدة »العزوبية 
الحارقة... ومع ذلك أشعر بالوحدة المتشظيّة القاتلة، أعود إلى شقّتي بحي المرجاف مثل 
 جنراؿ مهزوـ يكذب على نفسو، ويداوي غروره وىو يحاوؿ أف يقنع ذاتو بعد كلّ حرب

، بعد كؿّ تمؾ المحاولات التي باءت بالفشؿ، ولكنّو لـ يستطع أف يقنع نفسو 3«بأنوّ انتصر
د فييا غير نفسو بيف جدراف غرفتو، فأضحى إنسانا بحياتو ىذه، تمؾ الحياة التي لا يج

 مغتربا وغرائبيا في الآف نفسو.

                                                           
 17، ص2016، 1ػ ربيعة جمطي، عازب حي المرجاف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط1
 89ػ المصدر نفسو، ص2
 (98ػ  91ػ المصدر نفسو، ص)3
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نّما كاف عمى علبقة غير  إفّ ىذه الاعترافات توحي لنا بأفّ الزّبير لـ يكف عازبا، وا 
شرعية مع سكينة الرّوخة التي تعمؿ طبّاخة في مدرسة الأمير عبد القادر والتي تطوّرت 
علبقتيما إلى الإنجاب، ومف خلبؿ ذلؾ فإفّ العنواف ىنا درامي ومكثّؼ، إذ يوحي إلى 

طيعوف أف يعبّروا عف آرائيـ وعدـ التّصريح بيا، وكانت شخصية أولئؾ الذيف لا يست
الزّبير رامزة إلى شخصيات واقعية، لا تستطيع أف تفرض رأييا عمى أرض الواقع، عازبة 
في قراراتيا وآرائيا، وما ذلؾ المّقيط الذي نتج عف العلبقة غير الشّرعية إّلا رمزا عف 

تمؾ الآراء والأفكار المّقيطة التي لا يعرؼ مصدرىا الآراء المتضاربة بيف الإنساف وذاتو، 
الأصمي، أمّا سكينة فيي الأنثى الياربة مف السّمطة الذّكورية التي لـ ترحميا وقامت 

ثمّ ضربها ضربا مبرحا كادت تفقدىا عينها اليمنى فطلّقها ثلاثا، ولم يتردّد في »بتعذيبيا 
رىا أيّ اىتماـ، فيربت بأنوثتيا إلى الزّبير الذي ، ولـ يع1«الرّمي بها وبأشيائها إلى الشّارع

ىرب برجولتو وذكورتو رغـ اكتماؿ أعضائو، إذ يرمز إلى الشّخصيات الواقعية التي لا 
الزّبير الكروفيت لقب لا أدري م ن مِن بينهم »تعرؼ حتّى ذاتيا، وتظؿّ تشؾّ في نفسيا 

اس، لقد استعاروه من صغر حجم اخترعو ليلتصق بي إلى الأبد، أغلب الظّن أنوّ من عبّ 
جسمي، الذي لا يتناغم مع طوؿ ذراعي الشّديد نسبيا، ولا مع حجم يدي الكبيرتين، 

، فيو 2«وأغلب الظّن أيضا بسبب شعر رأسي وذقني، الذي يميل إلى الحمرة الفاقعة
شخصية ضعيفة لا تقدر حتى عمى إثبات ذاتيا داخؿ المجتمع الذي يفرض عمى 

عرّؼ عمى نفسو في حضور ىويتو، وأف يكوف مسمّحا بحججو التي تبرز ذاتو الشّخص التّ 
 .داخؿ المجتمع الإنسانية

                                                           
 96ػ ربيعة جمطي، عازب حي المرجاف، ص1
 20ػ المصدر نفسو، ص2
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وبالتاّلي فتركيبة العنواف ليا علبقة وطيدة مع المتف الحكائي لمرّواية؛ إذ أفّ حي 
المرجاف يرمز إلى النّساء الكثيرات والجميلبت، يحيؿ إلى تمؾ المرأة التي تتميّز بأنوثتيا 
والتي يرغب فييا أيّ رجؿ، ولكف العازب ىنا لـ يكف قادرا عمى ولوج حي المرجاف، وذلؾ 
بسبب النّقص الذي كاف يتبعو دوما، نقص أحالو عمى الموت عازبا، نقص منعو مف أف 
ّـ إذا ما كانت النّقائص  يشعر برغبتو كأيّ رجؿ آخر، وىو ما يدؿّ عمى أفّ الأمور لف تت

 تمحقيا.

 جاج لياسمينة صالح:وطن من ز د/ 
جادت قريحة الأديبة والرّوائية ياسمينة صالح بعمؿ أدبي خلبفي عف تجاربيا 
السّابقة، مراىنة ػ كما عيدىا قرّاؤىا ػ عمى خوض سبيؿ التّجريب الفنّي، متجاوزة الرّاىف، 
وباحثة عف المتفرّد والمتميّز، فحممت روايتيا عنوانا مخاتلب ومقوّضا لأفؽ انتظار 

تمقّي، حيث وسمت )وطف مف زجاج(، وىو عنواف يحمؿ في طيّاتو تأويلبت كثيرة، الم
 ويمكف التّعبير عنو بالخطاطة التاّلية: 

 وطف: موطف الاستقرار وىو مكاف غير ممموس.                

 مف: حرؼ جرّ يربط بيف الممموس وغير الممموس.               العنوان

 زجاج: شيء مادي ممموس سريع التّحطـ.                      

إفّ عنواف الرّواية يشتغؿ عمى الوظيفة التّمميحية الإغرائية، فالحامؿ ليذه الرّواية 
يتصادؼ مع عنواف يتكوّف مف مفردتيف متنافرتيف دلاليا يتوسّطيما حرؼ جرّ لا يفيد 

جاج الذي يتميّز معناه إلّا في غيره، ذلؾ الحرؼ الذي جاء لتبياف جنس الوطف وىو الزّ 
بالتّحطيـ واليشاشة، بؿ إنّو شفّاؼ تتّضح فيو الرّؤية مف خمؼ، فقد يتساءؿ القارئ: ىؿ 
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ىناؾ وطف مف زجاج حقا؟ أـ أفّ الرّوائية تمعب بالكممات لتحيؿ عمى مدلولات أخرى 
 تضمرىا الرّواية؟

إلى الوطن الذي »والمتصفّح لمرّواية يجد بأفّ صاحبتيا قد قدّمت إىداءً تقوؿ فيو: 
، فيي ثنائية جمعت بيف 1«نحبّو برغم كلّ شيء... ونعيش فيو على الرّغم من كلّ شيء

رأييف مختمفيف تماـ الاختلبؼ؛ فالرّأي الأوّؿ ىو حبّ الوطف، وأمّا الرّأي الثاّني فيو 
ائية مكثّؼ بالدّلالات التي توحي بكره الوطف مف خلبؿ عبارة "بالرّغـ مف كؿّ شيء"، فالرّو 

تسرد قصص أولئؾ الذيف لـ يعد يسعيـ وطنيـ، أولئؾ الذيف يحبّوف وطنا يكرىيـ، وىو 
، وكانت الإجابات متضاربة، كؿٌّ 2«كيف نحبّ وطنا يكرىنا»ما استفتحت بو الرّواية 

حسب رأيو ووجية نظره، فيناؾ مف يراه ظالما لا يستحؽّ الحبّ، ويصفو بأقبح النّعوت 
، وىي صفة نابعة مف صميـ الحقد والكره ليذا الوطف، وىناؾ 3«بلد كلب وأبناء كلب»

مف رأى بأنّو بمد النّفايات لا يأتيؾ منو سوى الرّوائح الكريية التي تدؿّ عمى التّعفف داخؿ 
، لا يمكف 4«واش تدير يا خويا، البلاد ما صارتش بلاد، صارت بيدوف زبل»وطف متعفّف 

يشعرؾ بالضّياع والإىانة، وىو ما يجعميـ يفكّروف في المكوث فيو، ومجرّد البقاء لدقائؽ 
، التي جعمتيـ يفضّموف 5«الحصوؿ على فيزا تحرّرىم من كذبة الوطن»اليروب منو عند 

                                                           
، 1معموـ ناشروف، بيروت، طػ ياسمينة صالح، وطف مف زجاج، منشورات الاختلبؼ الدّار العربية ل1

 05، ص2006
 07ػ المصدر نفسو، ص2
 54ػ المصدر نفسو، ص3
 ػ المصدر نفسو، الصّفحة نفسيا4
 83ػ المصدر نفسو، ص5
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الموت عمى البقاء فيو، بؿ يفضّموف العيش كعبيد في وطف لا يشعروف فيو بالإىانة 
 والاحتقار، فيو أولا وأخيرا ليس وطنيـ الأـ.

ي مفترؽ الأضداد عند رأي مخالؼ تماما لرأي ىؤلاء، رأي يرى فيو ولكف نقؼ ف
ليس رئيس الجمهورية وليس الحكومة وليس الغيلاف السّياسيّين، »أصحابو بأفّ الوطف 

وليس الجلّادين ولا السّجانين ولا المنفيّين ولا المفقودين، ولا الخونة ولا الإرىابيّين... 
... ىو الأعشاب التي نمشي عليها، والعصافير التي الوطن ىو ما نتنفّسو وما نستشعره

توقظنا في الصّباح، والمطر الذي يباغتنا عن غير موعد، والتّحايا البسيطة التي لا 
، عف معرفة القيمة الحقيقية ليذه التيّمة المقدّسة، والتي لا 1«نستوعب قيمتها إلّا متأخّرين

لذلؾ، ويجب أف جة اميما فرضت الحيجب أف نتياوف عف خدمتيا والاستجابة لندائيا 
نتكاتؼ ونكوف رجلب واحدا، ونقدّـ ما عندنا مف أجؿ أف يحيا الوطف، ىذا ما أرادت 

 الرّوائية أف توصمو لشريكيا الرّجؿ الذي أراد تيميشيا في ىذا الوطف.

وما يستوقفنا لمعرفة أفّ ىذا الوطف مف زجاج طبعا ىو شخصيات الرّواية، وأوّؿ 
أولئك الذين أحبّوا الوطن... »ية ىي عمي العربي الذي يعدّ واحدا مف شخصية محور 

، حيث أنّو كاف يعتقد بأفّ الدّفاع عف الوطف واجب 2«دوف المطالبة بالمقابل من أحد
تمميو عميو إنسانيتو، كما يمميو عميو ضميره الحي الذي يفكّره دوما بالانتماء اليوّياتي ليذا 

أفّ الوطن الذي حاربوا لأجلو »ىذا الوطف قد ىمّشيـ، وأدركوا  الوطف، ولكف رغـ ذلؾ فإفّ 
لم يعد يستوعبهم... لم يعد يتّسع لإخلاصهم ولصدقهم وأفّ الشّهداء الذين استشهدوا 
لأجلو مجرّد تواريخ يتذكّرىا "الكبار" احتفالا وفولكلورا، و"زردة" يأكلوف من خلالها أمواؿ 

                                                           
 11ػ المصدر نفسو، ص1
 12ػ المصدر نفسو، ص2
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،  ، المغموب عمى1«اليتامى والمساكين أمرىـ، الخاضعيف لسياسة الحاكـ والمحكوـ
التي جعموا منيا شريعة  "واش يدير الميّت في يد غسّالو" المتمسّكيف بسياسة الاعتقاد

 ومنياجا يسمكونو.

إفّ وطف عمي العربي لـ يسمـ فيو حتّى المثقّؼ، والذي يتمثّؿ في المعمّـ الذي 
انتقد غياب أبسط الوسائل التّعليمية، انتقد انتقد الوضعية المزرية التي تعيشها المدرسة، »

، حيث أراد أف يكوف ىذا الوطف في طميعة الأوطاف 2«غياب الحافز للدّراسة أساسا
قاطبة، أراده أف يكوف مقدّسا، آمنا ومستقرّا، وطف ينعـ فيو أىمو بالوطنية والمثاقفة، لكفّ 

حمّالا في الميناء، وذلؾ جرّاء  المعمّـ لـ يمبث إلى أف خيّب ىذا الوطف ظنّو بعدما جعمو
اتّيامو بالتّطاوؿ عمى الأسياد، كما أفّ ىذا الوطف ىو وطف النّذير ابف المعمّـ ووطف 
الشّاب الثّلبثيني المنتحر بسبب القير، ووطف الشّيخ والطّفؿ، وطف لا يعيش فيو إلّا 

عية كأبناء الذين يعتبروف أنفسهم استثنائيّين... بموجب مواقعهم الاجتما»أولئؾ 
، الذيف يروف أنفسيـ مركزا وما سواىـ ىامشا، ذلؾ اليامش الذي لا يمكنو أف 3«الأسياد

 يبدي رأيا، ولا يصدر صوتا، ولا يعبّر كتابة، ىامش يعيش في أدنى الطّبقات.

، 4«سرؽ اللّصوص والقتلة قلبو»إفّ ىذا العنواف كاف مناسبا لذلؾ الوطف الذي 
الجزائر في فترة التّسعينيات، مناسب لفترة الإرىاب الذي خمّؼ عنواف مناسب لما شيدتو 

مجرّد أزمة تحوّؿ عابرة حتّميا تبدّؿ المزاج »وراءه أزمة يرى فييا النّقاد أنّيا لـ تعد 

                                                           
 ػ المصدر نفسو، الصّفحة نفسيا1
 40ػ المصدر نفسو، ص2
 48ػ المصدر نفسو، ص3
 24ػ المصدر نفسو، 4
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الجماىيري، بؿ كانت في الأساس أزمة تحوّؿ شاممة لفت جميع الأصعدة السّياسية 
تح معو الباب واسعا أماـ تداعيات خطيرة... والاقتصادية والاجتماعية تجاه حاؿ جديد ف

الأمر الذي كوّف منذ بداية الأزمة رأيا مفاده أنّيا ستطوؿ وتفرز معيا تداعيات 
، الذي أرادتو 1«ومضاعفات خطيرة تغذّييا المطالب الشّعبية الرّاغبة في التّحوؿ والتّغيير

و بعض الحاقديف، لكف شخصيات الرّواية آممة أف يتحقّؽ عمى أرض الواقع الذي شوّى
سرعاف ما تحطّمت آماليـ وأضحت آلاما بسبب وطف محطّـ كالزّجاج والذي لا يمكف 

 إعادتو إلى ىيئتو الأصمية.

 أقاليم الخوف لفضيمة الفاروق:ه/ 
تعدّ فضيمة الفاروؽ واحدة مف الكاتبات اللّبئي لمع اسميفّ في السّاحة الإبداعية 

لما تزخر بو كتاباتيا بمواضيع مختمفة ترتبط بالمرأة وما  الجزائرية وحتّى العربية، ذلؾ
تعانيو جرّاء التسمّط الأبوي، كما تتميّز كتاباتيا بالسّرد السّير الذاتي، والذي ينبع مف 
صميـ التّجارب الحياتية التي عاشتيا الرّوائية، وىو ما يحيؿ عميو التّعبير بضمير الأنا 

 داخؿ المتوف الرّوائية.

اية )أقاليـ الخوؼ( واحدة مف ىذه الرّوايات، رواية تحمؿ عنوانا مستفزّا تعتبر رو 
أفؽ القراءة عمى أكثر مف احتماؿ وتأويؿ. وىذا الإجراء الفنّي جزء مف »لمقارئ ويفتح 

، القائمة عمى أساس توليد الرّغبة التي تجعؿ 2«استراتيجية نصّية أساسية في العمؿ كمّو
وض الذي يتضمّنو العنواف، ىذا العنواف الدّاؿ عمى مدلولات القارئ يحاوؿ فيـ ىذا الغم

                                                           
صالح فيلبلي، إيديولوجيا الحركة الوطنية الجزائرية، الأزمة الجزائرية الخمفيات السّسياسية والاجتماعية  ػ1

 79، ص1999، 2والاقتصادية والثقّافية، مركز الدّراسات الوحدة العربية، بيروت، ط
 133ػ عبد المالؾ أشيبوف، العنواف في الرّواية العربية، دراسة، مرجع سابؽ، ص2



 

 

 أدبية الرّواية النّشائية الجزائرية                                           :                                       الفصل الثّاني

124 

مكانية مقصودة لـ يصرّح بيا في عتبة العنواف، تمؾ الأقاليـ التي يمكف لمقارئ معرفتيا 
ويمكف أف تتّضح ، ي الذي يكشؼ لنا طبيعة الأقاليـإذا ولج عالـ الرّواية/ المتف الرّوائ

لبداية السّردية، ىذه البداية التي تبيّف وتوضّح مدى لمقارئ معالـ ىذه الأقاليـ مف خلبؿ ا
  يا:العلبقة القائمة بيف ذات مجيولة ومكاف معروؼ ىو الشّرؽ، وىو ما نممحو في قول

 لا أحد يعرؼ الشّرؽ كما أعرفو أنا.»

ارتويت بمائو، وىوائو، وترابو... مارست معو كلّ أنواع العنف والعشق... وخبّرت  
 في الحياة. كلّ ما كنت أجهلو

 كنت الأنثى التي نزلت من الجنّة إلى الأرض.

أكلت الثّمار المحرّمة، رغبة في امتلاؾ الكوف في جنّتي تلك، أكلتها وأقلعت بعورتي 
 المكشوفة نحو الشّرؽ.

 كنت أظنّ الشّرؽ مجرّد جسر للعبور.

 جحيم ما ربمّا..

  عقاب ما..

 ،1«روة، وبصكوؾ غفراف وىميةمعبر العودة إلى جنّتي من جديد محمّلة بالثّ 
فالمكاف المشار إليو في النّص المقتبس ىو الشّرؽ، شرؽ الرّوائية التي فرضت صوتيا 

                                                           
ػ  09، ص)2010، 1مة الفاروؽ، أقاليـ الخوؼ، رياض الرّيس لمكتب والنّشر، بيروت ػ لبناف، طػ فضي1

10) 
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باعتبارىا عمى معرفة سابقة بالمكاف الذي خاضت فيو تجاربيا، حيث أنّيا تتقاسـ معو 
كانت تنعـ في الذّكريات، تمؾ الذّكريات التي كانت فييا أنثى بكؿّ تفاصيميا، الأنثى التي 

جنّة الأنوثة لا تعترييا شائبة، لكف مجرّد النّزوؿ إلى الأرض جعميا تأكؿ الثّمار المحرّمة 
وتكشؼ عف عورتيا، فقد كانت تتخيّؿ بأفّ الشّرؽ الذي ستأوي إليو يشعرىا بما كانت 

ليا تشعر بو في جنّتيا، لكنّيا أصيبت بخيبة أمؿ عندما اصطدمت بالواقع المرّ الذي بيّف 
حقيقة الشّرؽ الذي لا يوجد فيو سوى الجحيـ والعقاب، ولكف رغـ ذلؾ فيي راضية بما 
وجدت، فيو أمر لا بدّ منو، وعمييا أف ترضى بالأرض التي نزلت إلييا، أرض تتضارب 
قميـ عار  فييا الإيديولوجيات، أرض تتسمّط فييا الذّكورة وتيمّش الأنوثة، أرض خوؼ وا 

 إذا ولجتو الأنثى.

ربط الرّوائية بيف العنواف والمتف عبر الشّخصيات الفاعمة، وتوصّؼ لنا بعض ت
كنت أحاوؿ أف أضمّد جراحي من »محطّات الخوؼ في إقميـ مف أقاليـ الشّرؽ فتقوؿ: 

لوعة الشّرؽ حين تعرّضنا لانفجار عنيف إثر ىجوـ انتحاري في "شرـ الشّيخ" بمصر 
، 1«، والدي ظلّ معطوبا يعاني الإعاقة في قدميوذىبت ضحيّتو والدتي وأخي الوحيد أسعد

فالسّاردة ىنا تعيش حياة غير آمنة وغير مستقرّة لما شاىدتو مف انفجارات في إحدى مدف 
مصر، فالخوؼ أصبح يسري في عروقيا، خوؼ الحروب التي كاف سببيا الجماعات 

الخوؼ  عدا، ممّا جعؿالإرىابية التي باعدت بينيا وبيف أمّيا وأخييا، وخمّفت والدىا مق
 يخيّـ عمى قمب ىذه الفتاة، وشؿّ حركتيا.

ّـ الدّنيا  ومف مصر تصوّر لنا الرّوائية مشيدا دراميا تقوؿ جوىرة المشرؽ إلى لبناف أ
حين كانت حرب بيروت تضع  1553وصلت أوّؿ مرّة إلى بيروت في خريف »فيو: 

                                                           
 11ػ المصدر نفسو، ص1
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ب التي تقع عمى الحدود مع إسرائيؿ، ، وتكثر فييا الصّراعات الطّائفية، والحرو 1«أوزارىا
حروب لـ تدع السّاردة تعيش في أماف، كمّما حمّت أو ارتحمت وجدت الحرب في إقميـ 

الشّرؽ يعطينا شعورا »معيّف، وىكذا كاف الوضع في الأقاليـ الشّرقية كمّيا، حيث أفّ 
نعيش في خلاء بالخوؼ على أننّا غير محصّنين، غير محميّين، مخترقوف، عزَّؿ وكأننّا 

تجتمع فيو كائنات مسعورة مستعدّة فقط لجزِّ رؤوسنا لأسباب تافهة، كأف يبدو شعر المرأة 
، فيو شرؽ الخوؼ وعدـ 2«مثلا، أو حين يختلي رجل بامرأة، أو حين يسمع الموسيقى...

 .الاستقرار، إقميـ تنعدـ فيو الإنسانية، مكاف مشوّه بالأفكار الدّنيئة حسب رأي السّاردة

لقد استطاعت الرّوائية أف تربط بيف عنواف النّص ومتنو، وذلؾ مف خلبؿ المأساة 
التي تحمميا عتبة العنواف والتي تجسّدت في كؿّ إقميـ مف أقاليـ الرّواية، تمؾ المأساة التي 
ظمّت راسخة في ذاكرة السّاردة كمّما حمّت في إقميـ معيّف بدءا مف مصر ولبناف وغيرىما، 

لذي كبّؿ الذّات الإنسانية وحرميا مف حؽ العيش بسلبـ، ذلؾ الإقميـ ذلؾ الخوؼ ا
الشّرقي الذي امتزجت فيو الإيديولوجيات والدّيانات، ولكنّيا لـ تسمـ مف الحروب 
والمخاوؼ، وما تمؾ التّمميحات والتّحميقات السّردية إلّا دواؿ عمى مدلوؿ الأنثى التي 

الرّجؿ المتسمّط، وما يؤكّد ذلؾ ىو تأنيث  تعيش في صراع دائـ داخؿ إقميـ يحكمو
الرّوائية لممدف المذكورة في الرّواية )مصر، لبناف، بيروت، بغداد، السّوداف...( التي ترمز 

 إلى الأنثى التي تتّصؼ بالضّعؼ والانقياد لمشّرؽ رمز الرّجولة وعنواف القوّة والسّمطة.

إذ »بالنّظر لمدّور الذي تقوـ بو  وىكذا تكوف عتبة العنواف قد اكتست أىمية بالغة
تبرز جانبا أساسيا مف العناصر المؤطّرة لبناء الحكاية ولبعض طرائؽ تنظيميا وتحقّقيا 

                                                           
 12ػ المصدر نفسو، ص1
 47ػ المصدر نفسو، ص2
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التّخييمي، كما أنّيا أساس كؿّ قاعدة تواصمية تمكّف النّص مف الانفتاح عمى أبعاد دلالية 
انبا فنّيا وأدبيا لذلؾ النّص ، حتّى تخمؽ ج1«تغني التّركيب العاـ لمحكاية وأشكاؿ كتابتيا

مف خلبؿ تكثيؼ مقصدية مضمونو العاـ، والذي لا يصؿ إليو القارئ إلا بعد التعمّؽ في 
 فيمو، وفؾ شيفراتو الخطابية.

 / التّداخل الأجناسي  وجمالية الحضور:3

شيدت السّاحة الأدبية الجزائريّة انفتاحا واسعا عمى مستوى الشكؿ العاـ لمعمؿ 
حيث انحاز ىذا الأدب إلى استعارة واستضافة أنواعا أدبية أخرى داخؿ نسيجو الأدبي، 

المّغوي، وذلؾ كاستراتيجية جديدة يدخؿ بيا عالـ التّجريب الثقّافي والفكري وتفعيميا داخؿ 
النّص الأدبي، ولا شؾّ أفّ الرّواية النّسائية الجزائريّة الحديثة قد انفتحت عمى أشكاؿ أدبية 

 أدبية. وأخرى غير 

الجنس اسـ داؿّ عمى الكثرة مختمفيف بالأنواع، الجنس »يرى الشّريؼ الجرجاني بأفّ 
كؿّ مقوؿ عمى كثيريف مختمفيف بالحقيقة في جواب ما ىو مف حيث ىو كذلؾ، فالكمّيّ 
جنس وقولو مختمفيف بالحقيقة: يخرج النّوع والخاصّة والفصؿ والقريب، وقولو في جواب 

ؿ البعيد والعرض العاـ وىو قريب أف كاف الجواب عف الماىية وعف ما ىو: يخرج الفص
، والمتأمّؿ في ىذا التّعريؼ يجد بأفّ الجرجاني يعدّ كؿّ اسـ 2«بعض ما يشاركيا في ذلؾ

كمّي يحيؿ إلى صنوؼ متعدّدة جنسا، كجنس الحيواف بالنّسبة للئنساف، فيو جنس كمّي 
 ومختمؼ عف الثاّني )حيواف/ إنساف(

                                                           
، 1ػ عبد الفتّاح الجحمري، عتبات النّص البنية والدّلالة، منشورات الرّابطة، الدّار البيضاء، المغرب، ط1

 16، ص1996
  82، ص1983، 1ػ الشّريؼ الجرجاني، التّعريفات، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط2
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ذا النّوع اسـ داؿّ عمى »أخذنا بمفيوـ النّوع، فإنّنا نجد الجرجاني يعرّفو بقولو:  وا 
، ومف ىنا فالنّوع أو الجنس أمر واحد والمسألة ىي مسألة مصطمح فقط، 1«أشياء كثيرة

لكف سعيد يقطيف ميّز بينيما وأضاؼ ليما مصطمح )النّمط(، وتمييزه ليذه المصطمحات 
 :2كاف كالتاّليالثّلبثة 

 وربطو بالقصّة )المادّة الحكائية( لأفّ بمقتضاه نحدّد جنسية الكلبـ. ـ الجنس:

وجعؿ صمتو بالخطاب لأفّ طريقة التقّديـ ىي التي تعيّف الأنواع السّردية،  ـ النوّع:

 وتجعميا متميّزة عف بعضيا البعض.

ّمط: يماتو والأبعاد وربطو بالنّص لأنّو يتيح لنا إمكانية معاينة موضوعات النّص وت ـ الن
 الدّلالية المختمفة.

وما قدّمو سعيد يقطيف يمكف اعتباره إضافة جديدة في السّاحة النّقدية العربيّة، 
فالتّصنيؼ الجديد الذي أتى بو يخدـ ىذه التقّنية ويسيّؿ العممية عمى الدّارسيف والباحثيف 

ف خوض غمار ىذا في ىذا المجاؿ، كما أنّو يعمؿ عمى تمكيف الدّراسات المختمفة م
المصطمح دوف أيّة مشكمة مف ناحية المصطمح كما ىو معروؼ في الدّراسات النّقدية 
بفروعيا المختمفة، وبذلؾ يسير الدّارس وفؽ نمطية منيجية معيّنة دوف أف تتخمّمو فوضى 

 المصطمح التي ترىؽ الباحثيف في بداية الانطلبؽ دوما.

  

                                                           
   318ػ المرجع نفسو، ص1
ػ كريمة غتيري، تداخؿ الأنواع الأدبية في الرّواية العربية المعاصرة، قراءة في نماذج، )أطروحة 2

    17، ص2017/ 2016دكتوراه(، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، 
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 مفهوم الأجناس الأدبية: / 1ـ3
أفّ الكثير مف الدّارسيف لا يفرّقوف بيف النّوع والجنس في الاستعمالات  بما

المختمفة، فإنّنا نأخذ في ىذا الصّدد كؿّ ما تعمّؽ مف مفاىيـ خاصّة بالأجناس أو الأنواع 
 الأدبية.

يجده قد  إفّ المتصفّح في كتاب )دور الأدب المقارف( لػمحمد غنيمي ىلبؿ
نقصد »جناس الأدبية، والتي يقوؿ عنيا معرّفا بيا: خصّص جزءا منو لمحديث عف الأ

بالأجناس الأدبية القوالب الفنّية العامّة التي تفرض عمى الشّعراء والكتاّب مجموعة مف 
، أي أفّ ىذه الأجناس الأدبية ىي قوالب 1«القواعد الفنّية الخاصّة بكؿّ قالب عمى حدة

قالب كبير يتضمّف قوالب صغرى  كبرى تُصير فييا القوالب الصّغرى؛ فالشّعر ىو
كالقصائد والخواطر والأغاني، وكذلؾ النّثر ىو قالب كبير يتضمّف قوالب صغرى 

 كالرّواية والخطابة والمقامة...

مفيوـ مجرَّد يتبوّأ منزلة مخصومة بيف »ويرى الصادؽ قسومة بأفّ الجنس الأدبيّ 
ف تربط الصّمة بيف عدد مف النّصّ والأدب، إنّو مرتبة وسطى تستطيع مف خلبليا أ

، فيو يربط الصّمة بيف نصوص مختمفة في 2«النّصوص التي تتوفّر فييا سمات واضحة
مضمونيا وشكميا، لكنّيا تنتمي إلى جنس أدبيّ واحد، كالرّواية والخطابة والمقامة تختمؼ 

تختمؼ لا أنّيا تندرج تحت مسمّى النّثر، والقصيدة العمودية والحرّة شكلب ومضمونا، إ
 شكلب لكنّيا تنضوي تحت باب الشّعر.

                                                           
ػ ينظر: محمّد غنيمي ىلبؿ، دور الأدب المقارف في توجيو دراسات الأدب العربيّ المعاصر، نيضة 1

  42مصر لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة، )دط(، )دت(، ص
، 2004، 1ػ الصادؽ قسّومة، نشأة الجنس الرّوائيّ بالمشرؽ العربيّ، دار الجنوب لمنّشر، تونس، ط2
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الأنواع الأدبية مفاىيـ مرنة متطوّرة، بمعنى أنّيا تتطوّر »ويؤكّد خيري دومة بأفّ 
مف عصر إلى عصر، ومف فترة إلى فترة، ومف مدرسة إلى مدرسة، ومف كاتب إلى 

متميّز  كاتب، فكؿّ عمؿ جديد )خاصّة إذا كاف أصيلب( يضيؼ إلى النّوع، وكؿّ كاتب
دراجيا في 1«يغيّر مف طبيعة النّوع ، فمـ يعد الأمر متعمّقا باستحضار أبيات شعرية وا 

نصّ روائيّ وفقط، بؿ أصبح متعمّقا بالمزج بيف فنوف كبرى أخرى كالمسرح والسّرد 
عطائو تسمية جديدة وىي )المسرديات( كما فعؿ عز الديف جلبوجي، وىذا الذي يحيمنا  وا 

الآثار الأدبيّة تدخؿ في الأنواع، والأنواع في الأجناس، »مفاده أفّ إلى القوؿ الذي 
، فالعممية متسمسمة، وكؿّ نوع يندرج ضمف الآخر، وىكذا تظير 2«والأجناس في الأنماط

تقنية التّجريب في ثوب أدبيّ جديد، يمكّف القارئ مف استكشاؼ ما لـ يكف عمى دراية بو 
ة كاف ليا حضورىا البارز في الرّوايات النّسائية مف قبؿ، وىذه التّداخلبت الأجناسي
 الجزائرية عمى أشكاؿ وأنماط مختمفة.

 الأسود يميق بك لأحلام مستغانمي:/ 1
عمدت أحلبـ مستغانمي في روايتيا الموسومة )الأسود يميؽ بؾ( إلى استدعاء 

استيعابيا العديد مف الفنوف الأخرى وتوظيفيا، معمنة بذلؾ عمى انفتاح الرّواية ومدى 
لمقوالب الإبداعية المتنوّعة مف شعر وقصّة وأسطورة... وذلؾ التنوّع في الانفتاح 

وقد كاف أسموب كتابتيا مثقّلب ، ؿ الإبداعيّ جمالية وفرادة أدبيةالأجناسي يكسب العم
بالشّعرية وذلؾ مف خلبؿ التّكثير مف الألفاظ واستبداؿ بعضيا ببعض وترتيبيا وفؽ ما 

                                                           
(، الييئة المصريّة العامّة 1990ػ 1960دومة، تداخؿ الأنواع في القصّة المصريّة القصيرة )ػ خيري 1

 33.ص1998لمكتاب، مصر، )دط(، 
ػ جيرار جنيت، مدخؿ لجامع النّص، تر: عبد الرّحمف أيّوب، دار الشّؤوف الثقّافية العامّة، العراؽ، 2

  82)دط(، )دت(، ص
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ّـ تطعيـ الفف السّردي بأسموب شعري متناغـ ومف أمثمة ذلؾ نجدىا تراه مناسب ا وميّما، ليت
ينهبوف ولا يشبعوف، ويضعوف يدىم في جيبك ويخطفوف اللّقمة من فمك ولا »تقوؿ: 

 يستحقوف...

سريرىا حتّى لا تترؾ غيوـ الماضي تفسد مزاجها، بدأت صباحها بملعقة  غادرت
عسل دافئ لا بدّ أف يكوف لديها من شاغل إلّا صوتها... قد يغفر لها الغناء، لكن لن 

، إفّ ىذا المقطع الدرامي المنكّو شعريا يصوّر لنا حالة البطمة ىالة 1«يغفر لها البكاء
الذي كاف يمارس مينة الغناء الشّعبي، والذي مات غدرا الوافي التي واصمت درب والدىا 

إفّ »مف قبؿ الإرىابيّيف ىو وابنو، ولـ تبؽ إّلا البنت وأمّيا عمى قيد الحياة، وجرّاء ذلؾ فػ
الجسد الأنثوي في ىذه الحالة يعيش حالة حصار دائـ، وىو رغـ ىذا لف يتقبّؿ اليزيمة 

الجسد كمّما ازداد الحصار عميو، ىكذا فالجسد بسيولة، إفّ روح التّحدي تزداد في ىذا 
، 2«الأنثوي ػ منذ بداية الرّواية ػ يحاوؿ أف يثبت ذاتو وكينونتو بتحرّكو عكس التيّار...

وبذلؾ يكوف ىذا المقطع المقتبس قد أدّى وظيفتو الشّعرية مف حيث تداخمو مع الرّواية، 
وما تعانيو في ظؿّ ىيمنة ىالة ة كما أدّى وظيفتو الدرامية مف حيث وصفو لحاؿ البطم

 كالإرىاب مثلب.الآخر الذّكوري 

يتواصؿ مسمسؿ الأسموب الشّعري، ويتواصؿ سيؿ الأخبار التي تنقميا إلينا الرّوائية 
في حقيبتها كاف أيضا ثمّة بطاقات ىاتفية بعضها فارغ، وبعضها ما زاؿ صالحا »لتقوؿ: 

ىي التي ماتت. وثمّة مفتاح ذلك النّجاح الذي للاستعماؿ. ولكن الكلمات، لا البطاقات، 

                                                           
 (28ػ  27، ص)2012بؾ، دار نوفؿ، بيروت ػ لبناف، )دط(، ػ أحلبـ مستغانمي، الأسود يميؽ 1
ػ سميـ سعدلي، وىيبة جراح، البنية السّردية في رواية الأسود يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي، مرجع سابؽ، 2
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دخلتو أميرة وغادرتو فقيرة، وغطاء زجاجة النّبيذ تلك، التي خرج من قمقمها الوحش 
الذي أتى على كلّ شيء. وثمّة بطاقة الجزائرييّن اللّذين عرضا عليها أف يدعواىا إلى 

م مع أحد انكسارات روحها، الغداء أو إلى العشاء، لكنّها لن تطلبهما. لا تريد أف تقتس
ولا رغبة لها في رؤية أحد. كادت تهمّ بتمزيقها، ثمّ عن كسل، عادت ووضعتها في 

، وىذه الأساليب الدرامية المثقّمة بالشّعرية كادت أف تطغى عمى الرّواية، ولـ 1«محفظتها
نّما يمكف تأويمو إلى أمريف اثنيف: أوّ  ليما أف ولـ يكف ىذا النّوع مف الكتابات عشوائيا وا 

الكاتبة كانت شاعرة قبؿ أف تكوف روائية وقد يكوف أسموبيا الشّعري قد أثّر عمى كتاباتيا 
السّردية، وثانييما أفّ مف وراء ىذا الانزياح مقصدية معيّنة لجذب القرّاء وسمب عواطفيـ 

 لمتفّاعؿ مع مجريات أحداث الرّواية، والتي كانت تاريخية درامية في الآف نفسو.

كما نجد بأفّ الرّوائية قد وظّفت بعض الأبيات الشّعرية داخؿ المتف الحكائي، 
 فتقوؿ:  الجزائريومنيا المقطع الخالد في الذّاكرة الإنسانية، إنّو المقطع الأوّؿ مف النّشيد 

 والجػباؿ الشّامخات الشّاىقات *** اتػػػازلات الماحقػقسما بالنّ 

 رػػا الجزائػػا العزـ أف تحيػػػقػدنوع *** اتػػػػػػػاة أو مما فحيرننحن ثػ

فاشهدوا  
 2فاشهدوا

 

إفّ المتمعّف في ىذا المقطع يجد بأنّو قد أصيب بزحزحة وخمخمة عمى مستوى 
نّما يمكف اعتباره استعجالا مف  أبياتو، ولا يمكف اعتبار ذلؾ تحريفا مف قبؿ الرّوائية، وا 

                                                           
 289ػ أحلبـ مستغانمي، الأسود يميؽ بؾ، مصدر سابؽ، ص1
 77ػ المصدر نفسو، ص2
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البطمة ومف كاف حاضرا معيا في السّاحة، خوفا مف الإرىاب الذي اغتاؿ الشّاب حسني 
الذي يعدّ قطع صوتو عبارة عف قطع البيجة عف المجتمع الجزائري في ذلؾ الوقت، وىو 
الأمر الذي صرّحت بو الرّوائية، ويرجع ذلؾ لسوء ما تعيشو البطمة التي فقدت أباىا 

يا النّفسية ولـ تعد تدرؾ ما تقوؿ، فقد واجيت الاغتياؿ وأخاىا، لذلؾ تزعزعت حالت
بالغنّاء، وبذلؾ تكوف قد مارست نوعا مف المواجية والصّمود في وجو الإرىاب، فالغناء قد 

ىل تعتقد أفّ المرء أماـ »يغفر ليا لكف البكاء قد يكمّفيا حياتيا وىو ما أكّدتو بقوليا: 
ما يريده ىو أف ينجح في البقاء على قيد الحياة )...(،  الموت يفكّر في النّجاح؟ كلّ 

قرّرت أف أؤدّي الأغنية الأحب إلى قلبو، كي أنازؿ القتلة بالغناء ليس أكثر )...( إف 
، بذلؾ يكوف الموت قد حاصرىا مف 1«واجهتهم بالدّموع يكونوا قد قتلوني أنا أيضا

نة الأوراس الذي لا تساىؿ عندىـ الجيات كمّيا، موت الإرىاب وموت الأىالي كونيا اب
 مع الشّرؼ، فحتما لف يرضوا بأف تخرج نساءىـ لمغناء في الشّوارع.

صوتها ناي يحنّ إلى منتبو، »وفي مقطع آخر ليا مزجت بيف السّرد والشّعر لتقوؿ: 
 يعود موّالا إلى تربتو. لا يحتاج إلى ميكروفوف، إنوّ ينتشر مع الهواء، عابرا الأودية، ماضيا

صوب الأعالي التي غنّى منها جدّىا. لصوتها شجرة عائلة، تنحدر من حناجر "أولاد 
سلطاف". صوتها يسلطن طربا، يعود إلى قمم الأوراس، حيث وحدىا الحباؿ الصّوتية 

 يمكنها تسلّق الجباؿ، صوتها يشدو.. يعلو.. يغنّي:

 نخيل بغداد يعتذر لك

 أيهّا الرّاحل باكرا مع عصافير الوقت

                                                           
 20ػ المصدر نفسو، ص1
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 س ىذا الزّمن لكلي

 لم يحدث أف كنت أكثر حياة

 كما يوـ حللت ضيفا على مدف الموت

  خطاؾ كانت تعانق الأرصفة

 وعيناؾ شفة

 تقبّل وجنات الصّغار

 شهيّا كنت ومنتظ ر كنبيّ 

 إذا ما لزمت الحذر

 وأنت تجتاز القدر

 إلى الضفّة الأخرى

 كنت تودّ يومذاؾ لو أفّ يدؾ

 كانت في يد من تحبّ 

 أفّ قبلة أخيرة أودت بك لو

 فمتّ في حادث حبّ 

 لكنّك سقطت

 والعصافير تنقر قمح الحبّ في كفّك
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 أتكوف ذىبت لتسقي بدمك 

 شجرة الإنسانية

 يا عاشقا من حلمو ما عاد

 لا تأبو بالموت تماسك

 يسأؿ عنك

 عسى تواسي ضفائر الانتظار

  1«وتخلع عن الصّبايا الحداد

وىذه المقاطع الشّعرية كانت عبارة عف رثاء لقتيؿ العراؽ ومغتاليا الزّعيـ صدّاـ 
حسيف الذي مات مشنوقا يوـ عيد الأضحى، ذلؾ المغتاؿ الذي راح ضحية أيادي الجرـ 
وىو يدافع عف بمده، وىذا الاستدعاء الشّعري كاف في محمو، كوف أفّ بطمة الرّواية تعيش 

ؿ والدىا وأخوىا بسبب الإرىاب الذي عاث ظمما وجرما، ومف ىنا الحالة نفسيا، فقد اغتي
تكوف الرّوائية قد أبمت البلبء الحسف في تصوير ىذا المشيد الدراميّ مف خلبؿ تصوير 

في صورتيا التّجسيمية التي تجعؿ الحركة الجامحة حركة حيّة، ومف »الصّورة التّشبييية 
بالمشاعر والأحاسيس، ومف الصّورة التي يغمب عمييا الكوف الماديّ في ثباتو كونا يموج 

، 2«الوصؼ المجرّد إلى صورة الخياؿ التي تعكسيا الحقيقة الخارجية وتدركيا الحواس
 وحتّى ولو كاف ثمف ذلؾ ىو تقديـ الغالي والنّفيس مف الأرواح.

                                                           
 (330ػ  329نفسو، ص) ػ المصدر1
، 1عبد القادر فيدوح، الاتّجاه النّفسي في نقد الشّعر العربي، دار فاء لمنّشر والتّوزيع، عمّاف، طػ 2

 234، ص1998
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 وقد تداخمت الرّواية أجناسيا مع القصّة القصيرة لما ليما مف تشابيات في سرد
يحكى أنوّ »الأحداث وتسمسميا، ومف ذلؾ نجد تمؾ القصّة التي أوردتيا الرّوائية فتقوؿ: 

ذاع صيت جماؿ إحدى الفلّاحات حتّى تجاوز حدود قريتها، فتقدّـ لخطبتها أحد 
الباشاغات، لكنّها رفضت لأنهّا كانت تحبّ ابن عمّها، عندما علم الباشاغا بزواجها، 

ا أف تفضّل عليو راعيا. فدبرّ مكيدة لزوجها وقتلو. كانت استشاط غيظا ولم يغفر له
حاملا، فانتظر أف تضع مولودىا وتنهي عدّتها، ثم عاود طلبها للزّواج. وكانت قد أطلقت 
اسم زوجها على مولودىا فردّت عليو "إف كنت أخذت منّي عيّاش الأوّؿ فإننّي نذرت 

أف تتزوّجو أو يقتل وليدىا، فأجابتو أنهّا لن  حياتي لعيّاش الثاّني" فازداد حقده وخيّرىا بين
 تكوف لو مهما فعل.

ذات يوـ عادت من الحقل فلم تجد رضيعها، وبعد أف أعياىا البحث، ىرعت إلى 
المقبرة، فرأت ترابا طرياّ لقبر صغير، فأدركت أنوّ قبر ابنها، وراحت تنوح عند القبر 

اش يا ممي" فأقبل النّاس عند سماعها تنادي "يا و"تردّد" بالشّاوية بما يشبو الغناء "آاا عيّ 
عيّاش يا ابني" يسألوف ما الخطب، وما استطاعوا العودة بها، فقد لزمت القبر الصّغير 

، وىي قصّة تحكي الواقع وتحاكيو في ظؿّ 1«وظلّت تغنّي حتّى لحقت بوليدىا وزوجها
ىيمنة السّمطة الذّكورية المتجبّرة، تمؾ السّمطة التي أخذت منيا محارميا )الزّوج والابف( 
لمنّيؿ مف جسدىا العفيؼ، لكف ىذا الجسد الأنثوي ظؿّ يقاوـ إلى أف لفظ أنفاسو ولـ يدع 

طع السّردي المستدعى خدـ الرّواية أيدي الظّمـ والفساد تمسّ شعرة واحدة منو، وىذا المق
مف خلبؿ الرّبط بيف تمؾ الزّفرات الأليمة التي عاشتيا المرأة التي تقطف بمروانة، وما 

                                                           
 (30ػ  29ػ أحلبـ مستغانمي، الأسود يميؽ بؾ، مصدر سابؽ، ص)1
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تحكيو السّاردة في الرّواية مف معاناة ظمّت تلبحؽ البطمة ىالة الوافي حتّى مف أقرب 
 النّاس إلييا مثؿ طلبؿ الذي يتفنّف في كممات الحبّ تمؾ.

تلبقح الرّواية مع المسرح، ويتجمّى ىذا التّلبقح عبر الحوارات والمشاىد ونممح 
 قد اعتمدت الحوار في الإىداء إذ تقوؿ: ىاالموظّفة في الرّواية ومف أمثمة ذلؾ نجد

 سألتها:»

 ػ والآف.. أتندمين على عشق التّهم تلابيب شبابك؟

 ردّت بمزاج غائب: 

 ن إطالة عمرىا، كلّ ما ػ كانت سعادة فائقة الاشتعاؿ، لا يمك

، وىو إىداء غريب في بنيتو 1«استطعتو إيقاد المزيد من النّار.. لأطيل الرّماد من بعده
التّركيبية، كوف أفّ القارئ لـ يعيد مثؿ ىكذا إىداءات لا في الكتب ولا في الرّسائؿ 

المقاطع تؤكّد الأكاديمية ولا حتّى في الأعماؿ الإبداعية الأخرى، ومف ىنا تتمظير بعض 
 عمى حضور الحوار المسرحي مف بينيا:

 ىاتفها سائلا:»

 ػ أيةّ ساعة تصل طائرتك؟

ػ حسنا.. ثمّة رحلات من لندف كلّ ساعة تقريبا. سأغادر لندف بحيث أصل قبلك وأنتظرؾ 
 ىناؾ عند مخرج الركّاب القادمين.
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 ػ السّاعة السّادسة بتوقيت باريس.

 ػ على أيّ مطار؟

 قالت:

 طار شارؿ ديغوؿ.ػ م

 واصل بعد شيء من الصّمت

 ػ أتمنّى أف تتعرّفي إليّ وسط حشود المسافرين.

  ردّت:

 ػ في جميع الحالات لن نضيّع بعضنا البعض، فأنت تعرفني أليس كذلك؟

 واصلت ممازحة

 ػ أو احمل باقة الورد تلك كي أستدؿّ إليك!

بنبرة جادّة: )وىنا الموقف نفسو يتجدّد باستدراكها لحالتو ونبرتو التي لا يمكن  ػ ردّ 
 الإفصاح عنها بالكتابة(

ػ إف لم يكن يدؿّ قلبك عليّ فلن تريني أبدا.. وىذه القصّة لا تستحقّ عندىا أف 
 .1«تعاش!

                                                           
 55ػ المصدر نفسو، ص1



 

 

 أدبية الرّواية النّشائية الجزائرية                                           :                                       الفصل الثّاني

139 

الشّعرية وىذه الوقفة السّردية النّاتجة عف الحوار قد طعّمت الرّواية بشيء مف 
والجمالية الأدبية، فحتّى الرّوائية استطاعت أف تعبّر عف المشاىد بقمميا في عبارتي 
)واصؿ بعد شيء مف الصّمت/ واصمت ممازحة(، فالصّمت والمزاح لا يمكف التّعبير 
عنيما إلّا كتابة، وىو ما زاد الرّواية فنّية؛ فالسّرد الوصفي يتوقّؼ في حضرة الحوار، لكف 

ية أتت بو مف خلبؿ العبارتيف وكسرت بذلؾ المقولات النّقدية المتعارؼ عمييا لتخمؽ الرّوائ
 جوّا شعريا روائيا.

 أهداب الخشية لمنى بشمم:ب/ 
يتواصؿ الخطاب السّردي عند المبدعة الجزائرية، ويتواصؿ معو التّجريب الفّني مف 
خلبؿ رمزية العنواف، وثقؿ المتف الحكائي بالأجناس الأدبية المختمفة، وىو ما نممحو عند 
الرّوائية والقاصّة منى بشمـ في روايتيا الموسومة )أىداب الخشية(، حيث صنعت مف 

 قرّرنا أن نمتقي»شعريا، وىذا ما يتجمّى عبر المقطع التاّلي:  أسموب الرّواية أسموبا

أين يمكن أف يلتقي كائناف من وىم، كاف سؤالي العسير، لا يجب دخوؿ الجامعة 
 مع حلم يسير على حلم مشين بشكل ما، مبهما بالشّكل الآخر.

.. وصلت العنواف المفترض، انتظرت رنةّ تدلنّي عليها.. لم تأت.. أجّجت أشواقي
جنّ اللّيل الذي سكن قلبي، لحظات.. ثمّ جاءت.. الأنثى التي أحرقت جسدي لذّة، 
الأنثى التي كانت صورة سافرة على شاشة وتنهيدة بسمّاعة جهازي وىاتفي، تقف أمامي 

، فأسموب ىذا المقطع قد ارتقى مف لغة النّثر إلى لغة الشّعر، 1«جسدا بجلباب أسود
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 (29ػ  28ص)
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، بحيث يكثر فييا التّكثيؼ والمجاز والإيقاع الصّوتي المتناغـ، وىي نقمة متميّزة مف نوعيا
 وىذا كمّو مف أجؿ لفت انتباه القارئ.

ومف الأسموب الشّعري إلى توظيؼ الشّعر نجد الرّوائية تضمّف نصّيا ىذا بعض 
الأشعار كالشّعر الممحوف الذي ورد في سياؽ الحديث الذي دار بيف ياسر وذرّية المغنّية 

 فتقوؿ:

 بسم الله نبدا كلامي

 قسنطينة ىي غرامي

   الله الله

 نشوفها في منامي

 1ىي والوالدين

وردت ىذه القطعة الشّعرية المكتوبة بميجة محمّية في سياؽ الحديث الذي دار بيف 
البطميف حوؿ تاريخ قسنطينة وحضارتيا العريقة، وعف المالوؼ القسنطيني كذلؾ، وىنا 

مكاف ميلبدىا، كونيا تقيـ في العاصمة الآف، وىو حنيف ناتج أحسّت المغنّية بالحنيف ل
عف البعد عف الموطف والأحباب، بعدٌ جعميا تستذكر العادات والتقّاليد القسنطينية التي 
ترتبط بالتّراث الجزائري الأصيؿ، والتي تخزّف في ثنايا الذّاكرة الأنثوية لتستحضرىا وقت 

 الحاجة إلييا.
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رقص المراىقوف ما علموا »ة أخرى ذكّرتيا مدينتيا فتقوؿ: وبعدىا أخذت في أغني
 أنهّا كانت تغنّي، إنهّا كانت تبكي مدينتها.

  قسنطينة رابوا سيسانك

 حزنتي وراحوا عليك أوليداتك

 .1«حزنتي وراحوا عليك.. يا قسمطينة

نّما كاف  وبيذا أخذ المكاف حصّة الأسد مف الرّواية، ولـ يكف اختياره عشوائيا وا 
مقصودا، فالرّوائية تنحدر مف قسنطينة، مدينة الحضارة والتاّريخ، تمؾ المدينة الأزلية في 
كتابات مبدعييا، تمؾ المزىرية الزّجاجية التي يبغونيا سميمة دوما مف التشرّد والجراحات 

إلى قسنطينة عشقا.. جرحا.. وىبة »ىو ما صرّحت بو في إىدائيا وقالت: الدّامية، و 
، ورغـ ذلؾ تبقى 2«رباّنية، إلى كلّ كلمة انكسرت تشرّدت أحرفها فما عادت تلفظ

قسنطينة مكاف اليوى والحبّ والعطاء الأدبي لدى الكاتبة، تعبّر عنو بكؿّ شعرية نابعة 
 لفضاء المكانيّ.مف شاعريتيا الخاصّة والمخصّصة ليذا ا

ومف الشّعر الجزائري الممحوف إلى الشّعر المكتوب بالمّغة الأجنبية نجد الرّوائية قد 
ما أوردتو عمى لساف  وىذاMarcos Hernandez اختارت أغنية )لو كنت لي( لصاحبيا 

على عجل قبل أف تستأصل قرار استئصالها وتصير واحدة من أعضائي أو «ياسر فقالت: 
واحدا من أعضائها.. رحلت ىذه المرّة شيّعتني، بلغنا جمهور المدعوّين، ارتقت أنقلب 

 المنصّة وغنّت لي:
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If you were mine  

Iˈd be your every thing  

And youˈd be the only tht i would ever need  

If you were mine  

I would tell every one 

That you are the only one that i could ever 

 فوحدي عرفت كم أحبّت ىذه الأغنية، وكم.. كم أحبّت.. أحبّتني.

ووحدي أيضا لم أعرؼ مطلقا إف كانت أدّت ىذه الأغنية، أـ أفّ أذني استعادت 
ذكرى أوّؿ أغنية سمعت بصوتها يوـ حضرت، وكانت تغنّي لبعض المراىقين، كانت 

ع يذكّر ياسر بأوّؿ أغنية سمعيا، أغنية ، فيذا المقط1«الأغنية الأولى.. وكانت الأخيرة
تذكّره بالمحبوبة، تحمؿ عبر أسطرىا الكثير مف معاني الحب، فيي تشير بأنّيا لو وىو 
ليا، وكتابتيا بالمّغة الإنجميزية يدؿّ عمى التشبّع بثقافة الآخر الأجنبي ولغتو، وىو الأمر 

ات ليحيؿ عمى تعدّد الإيديولوجيات الذي جعؿ الرّوائية تثقّؿ المتف الحكائي بتعدّد الأصو 
 التي قد تتصارع فيما بينيا لتخمؽ جمالية أدبية داخؿ الرّواية.

ومف باب الشّعر إلى باب السّرد مرّة ثانية نجد الرّوائية قد اعتمدت عمى بعض 
المقاطع القصصية القصيرة منيا قصّة حادث السّير التي كانت بطمتيا ذرّية فتقوؿ عمى 

، سيّارة تتعقّبني، أدركت أنوّ أخطأ في العنواف، فأنا ما كنت عل»لسانيا:  ى طريق شبو خاؿ 
ما يخاؿ، أو على الأقل.. حسنا أنا لست من فتيات اللّيل، حاولت تجاوزه كاف يترنّح، 
فتزيغ سيّارتو القديمة، حاولت بكلّ ما ملكت من خبرة أف نخرج كلانا بأقلّ الخسائر فما 
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بينما دفع آخر أنفاسو على حافة الطّريق... راقبت انقلاب  خسرت أكثر من سيّارتي،
السيّارة وتدحرجها نحو الهاوية... بصمت حرس الصّمت مزّقو صراخ، حاوؿ أف يقبض 
على تلك السيّارة قبل أف تبلغ النّهاية كلّ ما ملكتو كاف الصّوت، اجتمعت يدايا تحت 

أحاطت بو وأطلقتو بكامل قوّة صوتي،  الصّدر كأنهّما تطوّقا في مخافة دفقة الرّعب التي
فما أمكنو بلوغ تدحرجها، ولا أمكنو القبض عليها، بل ما أمكنو شيء بلغت السيّارة نهاية 
المنحدر )...( احترقت وأحرقتو، شاب بربيع العمر وأحرقت معو ربيع عمري أنا، انتهى 

ت الفرار من نفسي.. الصّراخ إلى النّحيب وانتهى البكاء إلى الفراؽ من شيء واحد أرد
، وىذا المقطع السّردي أكّد ووطّف معالـ الألـ وآثار الوجع، وتأنيب 1«فقط من نفسي

الضّمير، فالفتاة التي كادت أف تكوف فريسة بيف براثف صاحب السيّارة تحوّلت إلى أوّؿ 
ىذا معيف لو، بؿ إلى فاعؿ بإمكانو أف ينقذ نفسا مف الموت، لكنّيا لـ تستطع فعؿ ذلؾ، و 

كمّو يوحي إلى أفّ الأنثى لا تستطيع أف تقاوـ في ظؿّ وجود القوّة الذّكورية، تمؾ القوّة التي 
قد يخؼّ مداىا وصداىا، ولكف لا يخؼّ تأثيرىا، فالفتاة مف شدّة ذعرىا مف ملبحقة الشّاب 

ومف ليا فقدت التّوازف وتممّكيا الرّعب، لذلؾ لـ تستطع مساعدتو حينما انقمبت سيّارتو، 
تحيا ثقافة المنافسة، وتخمؽ مياديف مشتركة جديدة بعد »ثنائية القوّة والضّعؼ يمكف أف 

أف كانت المرأة لا يذكر ليا صدى إلّا في المناطؽ التي لا يستطيع أف يقترعيا الرّجؿ، 
، لذلؾ بقيت بعض النّساء منغمقات لا يستطعف 2«وىي المناطؽ الخاصّة بالمرأة فقط

يف منو جرّاء تجبّر وطغياف السّمطة الذّكورية، وبذلؾ أيّ معاناة تمحؽ ىذه البوح بما يعان
 السّمطة تشعر الأنثى وكأنّيا السّبب.
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ولـ ينحصر التّداخؿ الأجناسي في ىذه الرّواية عمى الشّعر والقصّة فقط، بؿ 
فيقوؿ:  تعدّاىما إلى الرّسائؿ الإلكترونية، ومنيا تمؾ الرّسالة التي كتبتيا منى إلى ياسر

فتحت صفحة الفيس وبريدي الإلكتروني، وجدت رسالة بالفيس، غريب ليس ىذا من »
عادات قبيلتي الفيسبوكية، نادرا جدّا ما كاف يضع لي أحدىم لايك أو يترؾ رسالة، شعرت 
بفرح مرىف، أحدىم اىتمّ لأمري ػ تخيّلت الوجوه الضّاحكة التي كنت ترسلين بدؿ 

ػ كانت منك، نبضي يسابق سرعة قراءتي، ثمّ توقفّت راجعت بسماتك، فتحت الرّسالة 
 التّاريخ.. كانت قبل سفرؾ ػ نصّ الرّسالة يقوؿ ػ مساؤؾ سعيد يا أنت.

غدا بحوؿ الله سأسافر إلى العاصمة، سألقاىا لم تكتشف ىويتّها بعد لكنّي أحسّ 
 أنهّا ىي...

اية منها وسأكتبكما وبعد لقائها سأكتب قصّتك، وقصّتها، وسأحاوؿ سماع الحك
إلى جوار بعض، ملتحماف دوف تماس كأىداب العين متجاورة  بامتداد طولي، كلّ رمش 
مستقلّ عن الآخر )...( وحين ترفع بالقراءة الأىداب واحد بعد الآخر تكتشف الرّؤيا، 

 لتعرؼ ماذا كانت ترى كلّ راء.

بأقواسها المتتالية تقف لتبني مدينتي الرّوائية متشابهة لمدينة الحلم قسنطينة 
 فتتراءى لك من وراء القوس الأوّؿ أقواس ملتحمة دوف تماس.

 فكّر بهندستي أجبني بعد عودتي بإذف الله

 سلامي ومحبّتي
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 .1«منى

والمتمعّف في ىذه الرّسالة الإلكترونية يجدىا عبارة عف تمخيص لمضموف الرّواية 
عمى السّفر لمقاء ذرّية بالعاصمة، ليكوف  بأكمميا، إنّيا رسالة صادرة مف منى التي عزمت

ذلؾ المكاف شاىدا عمى التقاء حبيبتيف لرجؿ واحد، وستتّضح قصّة ذلؾ وتعمّؽ الأىداب، 
بحيث يعمّؽ كؿّ ىدب بحرؼ مف حروؼ فصوؿ الرّواية، وحينما تجتمع ىذه الحروؼ 

طة الذّكورية فقط، تتّضح الحقيقة، وكـ ىي مؤلمة حياة الأنثى التي لـ تبؽ لمصارعة السّم
بؿ أصبحت تصارع السّمطة الأنثوية المنافسة ليا، تمؾ السّمطة التي قد تأخذ منيا كؿّ 

 شيء.

وىناؾ رسالة إلكترونية أخرى ومف نوع آخر، بحيث تظير فييا صور الدّردشة 
الفيسبوكية مف خلبؿ الرّسالة التي كتبيا ياسر إلى منى والمحادثة التي دارت بينيما، 

خلتك لن تعلّقي على اقتباسي، وتنشغلين بالرّد على عشّاقك وما أمطروؾ بو من »: فيقوؿ
عناية، لكنّك حدّدت اسمي في الرّد وكتبتي لي عبارة تافهة حفرت قلبي "ىي لك" ثمّ 

          حجبت النّص، أرسلت لك من خانة الدّردشة:

 سقطت تاؤؾ.  

 عفوا  
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 ىيت لك.  

 .1«لغتي وشفقتي لا غير ويبدو أنّك لا تستحقّها  

ومف خلبؿ ىذه الرّسائؿ أسدؿ السّتار، وتحطّـ الجدار الرّابع، وانكشفت حقائؽ 
التّمثيؿ المزيّؼ وراء الواقع الافتراضي، ولكف ىذا الواقع ما لبث إلى أف زاؿ وطغى عميو 

الرّواية حينما طغى لوف التّراب واقع الأرض والتّراب، وىو ما يتّضح لنا مف خلبؿ واجية 
)البنّي( عمى واقع الوىـ والافتراض )الفضّي(، وىذا كمّو يدؿّ عمى ما ىو حاصؿ في 
أيّامنا ىذه، وما يجري خمؼ تمؾ العوالـ الوىمية التي لا حقيقة ليا عمى أرض الواقع، 

ويعود كؿّ  الرّجؿ يوىـ المرأة وىي توىمو، ولكف حيف الالتقاء تنكشؼ الخدع المزيّفة
        طرؼ مف حيث أتى.

 جسر لمبوح وآخر لمحنين لزهور ونّيسي:ج/ 
تقدّـ لنا الرّوائية زىور ونّيسي عملب أدبيا عف أولى باكوراتيا الأدبية )جسر لمبوح 
وآخر لمحنيف(، وفي روايتيا ىذه عممت عمى توظيؼ العديد مف الأجناس الأدبية 

وىذا التّلبقح اليائؿ مف الأجناس يضفي طابع  كالأسطورة، وأدب الرّحمة وغيرىما،
 التّجريب والتّجديد عمى الرّواية.
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وفي خضّـ ىذا التّلبقح نجد للؤسطورة حضورىا البارز داخؿ المتف الحكائي، منيا 
أسطورة محمد الغراب الذي تحوّؿ إلى غراب بعد موتو، وفي ىذا الصّدد تقوؿ الرّوائية: 

م يكن تقيّا صالحا ووليّا من أولياء الله لما نجّاه الله من شرّ إفّ سيدي محمد الغراب لو ل»
الحاكم الجائر، عندما أمر بإلقائو من أعلى قمّة جنب الجسر الكبير "كاؼ الشكارة" 
وبدؿ أف يموت شرّ ميتة مرتطما بصخور الهاوية إلى قاع الوادي، حوّلو الله تعالى من صفة 

اب ليطير بجناحين، وينجو من الموت المؤكّد، لأنوّ  البشر إلى صفة الطيّر، حوّلو إلى غر 
، وما يغمب عمى ىذا النّص الأسطوري المقتبس ىو طابع العجائبي مف 1«كاف مظلوما

خلبؿ المسخ الذي أصاب شخصية محمد حينما تحوّؿ مف حالة إلى حالة أخرى غير 
العذاب، وتوظيؼ ىذه مشابية تماما، وىذا المسخ مبني عمى الإرادة الإليية لمتخمّص مف 

ّـ  الأسطورة كاف مقصودا داخؿ الرّواية إذ أفّ ضريح محمّد الغراب موجود بقسنطينة وتت
زيارتو لمتبرّؾ بو وبخاصة مف قِبؿ النّساء، كما فييا إشارة إلى تحوّؿ السّكاف مف حالة 

دما رجع التعبّد لله إلى حالة التبرّؾ بالأضرحة، وىو ما وجده كماؿ العطار في بمدتو بع
مف سفره، وىو تحوّؿ تدخّمت فيو القوى الأخرى التي غيّرت مجرى التاّريخ الخاص 

 بالمنطقة.

وفي موضع آخر نجد الرّوائية قد استعانت بأسطورة الحمار الذّىبي لصاحبيا 
لوكيوس أبوليوس الذي يسرد حكاية بطؿ تحوّؿ مف إنساف إلى حمار عجيب، وفي ىذا 

لعالم كلّو في حركات راقصة، يتحرّر الجسد من حالة المقدّس يتّحد ا»تقوؿ الكاتبة: 
والمدنّس... تلتقي الرّؤوس، رؤوس النّساء بألواف المناديل المختلفة لتصنع فسيفساء 
جميلة... تبدو أشياء تتمتّع بأرواح خفيّة ومرئية، أشياء وىي جامدة، تبدو وقد سكنتها 

                                                           
  95، ص2006ػ زىور ونّسي، جسر لمبوح وآخر لمحنيف، منشورات زرياب، الجزائر، )دط(، 1



 

 

 أدبية الرّواية النّشائية الجزائرية                                           :                                       الفصل الثّاني

148 

خضّبة بالحنّاء، وقد أضاءت كلّ الجسم بنقوشها أرواح شرّيرة وخيّرة... تتحرّؾ الأكفّ الم
ولونها القرنفلي المتزايد كلّ ساعة بحرارة الجسم... وغلبة الرّوح وىي تتماوج مع الأرواح 
الأخرى... أصدقائي ربمّا يصبحوف من سكّاف كوكب آخر، وليس من سكّاف حيّنا، والنّاس 

، ربمّا تصبح أنوفهم ربمّا سيكونوف غير النّاس، أشكالهم ربمّا ستختلف ع مّا ىي عليو اليوـ
أو آذانهم أطوؿ، وربمّا تصبح آذاف الحمير والبغاؿ أقصر وأجمل، وربمّا تصبح كلّ 

، وىذه القصّة الأسطورية مستوحاة 1«الحمير الذّليلة حمراء ذىبية مثل )الحمار الذّىبي(
دمة السّاحرة بأف مف رواية الحمار الذّىبي التي تحكي رواية لوكيوس الذي طمب مف خا

تأتي لو بالمرىـ الذي تدّىف بو سيّدتيا حتّى يتحوّؿ إلى طائر، ولكف لسوء حظّو أخطأت 
الخادمة في المرىـ وتحوّؿ إلى حمار ليذوؽ بعد ذلؾ الآلاـ ويتجرّع الأوجاع بسبب 
 معاممة النّاس لو، ليعود في الأخير إلى ىيئتو حينما أكؿ باقة الورد أماـ النّير، وىذا
التّوظيؼ الأسطوري داخؿ الرّواية كانت لو مقصديتو الخطابية؛ إذ أفّ الرّوائية تنتقد مف 
ورائو الكثير مف العادات والتقّاليد المحدثة داخؿ المجتمع الجزائري وبالخصوص 

إنّما وقع كثير مف النّاس قديما وحديثا في الشّرؾ بسبب »القسنطيني، وصفة التبرّؾ ىذه 
فر في الجاىمية يأخذ مف أحجار البيت التي عند الكعبة فيطوؼ حوليا، ذلؾ، فكاف المسا

، كتمؾ التي أشارت إلييا 2«ويتمسّح بيا، لذا جاء الشّرع بسدّ الذّريعة في التبرّؾ مثميا
الرّوائية في منجزىا الإبداعي كضريح محمد الغراب وتنبذ الكثير مف التصرّفات القبيحة 

 لنا أسطورة الحمار الذّىبي.كالطّمع وغيره وىو ما توضّح 

                                                           
 (103ػ  102ػ المصدر نفسو، ص)1
ة، )دط(، ػ محمد صفوت ، التبرّؾ المشروع والممنوع، وكالة المطبوعات والبحث العممي، السّعودي2
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ونجد في الرّواية بعض المقاطع السّردية التي توحي بتلبقحيا مع أدب الرّحمة، وىو 
عندما لفظ القطار كماؿ العطار  مع الآخرين، »ما افتتُحت بو الرّواية، إذ تقوؿ الكاتبة: 

يبحث عن  ومع بقايا وقود محترؽ، كانت عيناه تنظراف في كلّ الاتّجاىات، كاف تائها
قريب أو صديق ينتظره... توجّو مع المسافرين الخارجين، بدوا لو كائنات ىامشية أكثر 

، ويتجمّى أدب الرّحمة ىنا مف 1«منها أساسية، كانت تبحث عن مكاف ما تحت الشّمس
العطار إلى مدينتو ومسقط رأسو قسنطينة التي غاب عنيا أربعيف  خلبؿ عودة كماؿ

متو تائيا في مدينتو وكأنّو غريب لـ يدخميا مف قبؿ، إذ تغيب المدينة عاما، وىذه المدّة جع
في صورتيا المعروفة كمركز للبنفتاح والتّحرر والتّحضر لنجد أنفسنا أماـ مدينة أخرى 
تعاني الاختناؽ رغـ انفتاحيا وذلؾ بسبب الوضع الاجتماعي القاتؿ، الذي أعمى مف شأف 

ـ القيـ، ممّا دفع بالمرء إلى تقديسيا، وبذؿ النّفس مف المادّة فجعميا حجر الأساس في سمّ 
أجميا، فتحوّلت بدورىا إلى سجف ينغمؽ عمى أىمو، جاعلب إنسانية الإنساف تتقيقر، محدثا 

، كما حدث مع بطؿ الرّواية الذي رأى التّغير الذي طرأ عمى 2القطيعة النّيائية بينو وبينيا
وبخاصّة تمؾ  ،منتبذا كؿ ىذه التغيّرات المختمفةقسنطينة وراح يستذكر ما كانت عميو، 

 التغيّرات العمرانية.

لقد ساح في كثير من البلاد والأقطار والقاراّت، وشاىد »وفي مقطع آخر تقوؿ: 
بعض الشّعوب تصنع لنفسها تاريخا، وتبتكر شخصيات تاريخية من العدـ، من لا تاريخ، 

لشّعوب والأمم الأخرى، وفي بلاده رآىم وحتّى تظهر بالمظهر الحضاري العريق أماـ ا
                                                           

 (06ػ  05ػ زىور ونّيسي، جسر لمبوح وآخر لمحنيف، مصدر سابؽ، ص)1
ػ ينظر: صميحة قصابي، البحث عف الذّات في الرّواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية مف أواخر 2

، 2018/ 2017، )أطروحة دكتوراه(، جامعة محمد بوضياؼ، المسيمة، 2003الثّمانينات إلى غاية 
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يتلفوف التّاريخ بإىمالهم، يختزلونو، يشوّىونو عندما لا يرضي أمزجتهم أو قناعتهم 
، ومف خلبؿ ىذا المقطع يتبيّف بأفّ كماؿ العطار يصؼ لنا شعوب 1«السّياسية والفكرية

 تاريخ تاريخا تؤسّس بو البمداف التي زارىا، وكيفية محافظتيا عمى التاّريخ، وتجعؿ مف اللّب 
لنفسيا وتزعـ مف خلبلو حضارات لا وجود ليا في الأساس، ويقارنيا بشعوب بلبده الذيف 
أىمموا تاريخيـ العريؽ، وجعموا منو صنما مشوّىا لا يرضييـ، وبيف التاّريخ والتاّريخ ىناؾ 

أراد الوصوؿ إلى  زمف يعبر العالـ منذ القديـ ويغذي نشاطاتو، وبطؿ الرّواية خلبؿ رحمتو
ىذا الأمر مف خلبؿ مقارنة شعوب بلبده وشعوب البمداف التي زارىا، وكيؼ يتعامؿ كؿّ 

 شعب مع الزّمف والتاّريخ، وىذه مسألة مؤلمة في نظره، حينما خمص إلى معرفة ذلؾ.

 جمجامش والراّقصة لربيعة جمطي:د/ 
اخترقت الرّوائية الجزائرية ربيعة جمطي حدود الجنس الأدبي الواحد، لتتعدّاه إلى 
أجناس أخرى متباينة، لتدخؿ بذلؾ باب التّجريب عبر رواياتيا المختمفة، ومف ذلؾ نجد 
رواية )جمجامش والرّاقصة( التي ضمّنتيا أجناسا أدبية أخرى كالشّعر والأسطورة وأدب 

ذا  وقفنا عند باب الشّعر نجد بعض المقاطع المحوّرة مف طرؼ الرّوائية الرّحمة وغيرىا. وا 
 كقوليا: 

 آف أواف الرّحيل.. يا عيشات..»

، والمتأمّؿ 2«ألا ترى بأفّ الجوّ الحار جدا يا يوسف أولى.. الحرارة على غير عادة الفصل
في السّطر الأوّؿ يجده متداخلب مع إحدى قصائد الشّاعر العربي نزار قبّاني، غير أفّ 
الرّوائية قد استبدلت عبارة )فاعذريني( بعبارة )يا عيشات(، ولكف إذا كانت العبارات 

                                                           
 08ػ زىور ونّيسي، جسر لمبوح وآخر لمحنيف، مصدر سابؽ، ص1
 115، ص2021، 1ػ ربيعة جمطي، جمجامش والرّاقصة، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط2
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محوّرة فإفّ المعنى واحد وىو الضّعؼ والعجز أماـ المجيوؿ الذي يكبّؿ الإنساف ويحطّـ 
لو ويصيّره آلاما، ذلؾ القادـ المظمـ الذي نشأ بفعؿ تجبّر الإنساف وجيمو الذي جعؿ آما

 منو إنسانا ضعيفا ساكنا كأنّو جماد.

يتواصؿ التّضميف الشّعري لدى الرّوائية لتنتقؿ بنا مف المستوى الشّعري العادي إلى 
ف العالـ الغفراني المستوى الشّعري الذي يتخمّمو المعنى الصّوفي عبر قصيدة مستوحاة م

 إذ تقوؿ:

 اتبعني..»

 سآخذؾ بعيدا..

 حيث تدور السّماء..

 حوؿ الأرض.!

 .1«ربيعة

إفّ ىذا المقطع الشّعري مستوحى ػ كما أشرنا آنفا ػ مف رحمة ابف الفارض بيف 
الأرض والسّماء، إنّيا رحمة خيالية أوردتيا الرّوائية لتعبّر عف متاىة السّفر الإنساني عبر 

و المناقضة لواقعو، ذلؾ الحمـ الذي يتحطّـ بمجرّد العودة إلى أرض الواقع الذي أحلبم
يفرض عميو التأّقمـ مع ما فيو مف إيجابيات وسمبيات، كما أفّ إيراد الرّوائية لاسميا في 
آخر المقطع الشّعري يذكّرنا بالصّوفية ربيعة العدوية التي نجدىا تورد اسميا دوما في 

تب عف الذّات الإليية ولو كاف ذلؾ عبر ضمير المتكمّـ أنا، حتّى تثبت أشعارىا حينما تك

                                                           
 163ػ المصدر نفسو، ص1
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في ىذا  نفسيا وذاتيا في التّعبير عف العوالـ المختمفة، وفي مقطع آخر نجدىا تقوؿ
 :الصّدد

 قاؿ الغد للبارحة:»

 سبقتني..!

 قالت البارحة:

 لا عليك يا أخي

 نحن بارحتاف.!

 .1«ربيعة

إفّ ىذه القطعة الشّعرية الحوارية التي جعمتيا الرّوائية بيف زمنيف متعاقبيف ىما 
البارحة والغد، باعتبار أف البارحة فاتت ولـ تبؽ إلّا ذكراىا، وأفّ الغد لـ يأت بعد وبقي 
في غياىب المجيوؿ، لكنّو تصدّر الكلبـ وراح يتجبّر عمى البارحة ويعاتبيا كيؼ ليا أف 

ىذا دلالة عمى تجبّر السّمطة الذّكورية وبخاصّة المبدعة منيا التي تتجاىؿ تسبقو، وفي 
بؿ تحتقر الأعماؿ الإبداعية التي تصدرىا المرأة، وما يدؿّ عمى ذلؾ ىو لفظتي )الغد/ 
مذكّر، البارحة/ مؤنّثة(، ولكف الردّ كاف مخالفا مف طرؼ البارحة، والتي أجابت بأسموب 

نحف بارحتاف(، وكأنّيا تردّ عمى الرّجؿ المبدع لتقوؿ لو: لؾ المّيف )لا عميؾ يا أخي 
عممؾ ولي عممي، ولكؿّ واحد منّا أسموبو في الكتابة والتّعبير عف القضايا المختمفة، فقد 
نشترؾ في قضيّة واحدة ولكنّنا سنختمؼ في الطّريقة والأسموب، وما يوطّف لذلؾ ىو إرفاؽ 
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لصّوت النّسوي ودوره الفعّاؿ، لذلؾ فلب داعي لأسموب اسميا في آخر القطعة لتؤكّد عمى ا
 الكراىية  التي لا تورّث سوى العاىات، فتقوؿ في ىذا الصّدد:

 الحبّ ينبوع الوسامة..»

 والكراىية،

 تورّث العاىات.!

 .1«ربيعة

تدؿّ ثنائية الحبّ والكراىية التي أشارت إلييا الرّوائية في ىذا المقطع عمى ثنائية 
ذا تغمّبت كفّة الكره عمى القبوؿ  والرّفض؛ فالحبّ يقابؿ القبوؿ والكراىية تقابؿ الرّفض، وا 

كفّة الحبّ فإفّ الأمر الإبداعي لف يستوي ميما طاؿ، ولذلؾ فعمى الرّجؿ أف يتمقّى ما 
 تقدّمو المرأة مف أعماؿ بعناية واىتماـ نقدي بنّاء لا ىدّاـ ليا ولخصوصيتيا النّسوية.

لرّواية مع الأسطورة أيضا، أيف نجد لأسطورة جمجامش أثرا بارزا في كما تلبقحت ا
الرّواية تجسّده شخصية يوسؼ جمجامش الذي تناوؿ عشبة الخمد فأصبح يسافر إلى 

 عوالـ أخرى، وفي ىذا تقوؿ الرّوائية: 

 أأنت الذي رأى كلّ شيء؟»

 نعم أنا الذي رأيت، وسأرى كلّ شيء..

 ومن أنت؟
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و "جلجامش"، ملك أوروؾ العظيم، أنا ابن الملك "لوغالباندا" ثالث ملوؾ أنا الموقّع أسفل
السّومرييّن وابن الإلهة "ننسوف"، أنا من شقّت سمعتو قبّة آفاؽ الزّماف والمكاف، وما تزاؿ 

، وىذا المقبوس السّردي يذكّرنا 1«وستبقى، أنا من عثر على عشبة الخلد والتهمها بنهم
بأسطورة الخمؽ عند جمجامش الذي خمقتو الآلية، فقد كاف ثمثاه إلو والثّمث الآخر بشرا، 
وفي ىذا دلالة عمى الضّعؼ البشري، حينما طغت التّركيبة الإليية عمى التّركيبة البشرية، 

ـ ويتصارعاف إلى ويتواصؿ ىذا المسمسؿ الأسطوري إلى أف يمتقي يوسؼ جمجامش مع آد
أف يصبحا صديقيف وبعد موت آدـ يواصؿ جمجامش رحمتو في البحث عف عشتار إلية 

آه يا »الحبّ والحرب ليعتذر منيا ويطمب الصّفح لأنّو رفض الزّواج منيا سابقا، فيقوؿ: 
عشتار، كيف تجرّأت أف أوذيك أمامهم جميعا، أف أذلّك وأذؿّ أنوثتك الجبّارة، كاف طيشا 

وغرورا، أعرؼ أنوّ ليس من الرّجولة قطّ أف أرفض عرضك للزّواج منّي، ودعوتك منّي 
، وىنا 2«الحارةّ أف أكوف رفيقك وحبيبك، أماـ شعب أوروؾ كلّو بتلك الطّريقة الوضيعة

تمتقى الممحمة الحقيقية بالمقطع الرّوائي؛ إذ أنّو في الأسطورة قد التقى جمجامش بأنكيدو 
سافرا معا لمقضاء عمى الثّور السّماوي الذي أرسمتو عشتار إلى وأصبحا رفيقيف، كما 

جمجامش لتنتقـ منو بسبب عدـ قبولو لمزّواج منيا، والاختلبؼ الوحيد ىو أفّ يوسؼ 
جمجامش بطؿ الرّواية قد اعتراه النّدـ في الأخير وطمب الاعتذار مف عشتار، بخلبؼ 

مبحث عف عشبة الخمد ليكتشؼ في جمجامش بطؿ الممحمة الذي تجبّر وواصؿ مسيرتو ل
في ىذا  الأخير أفّ ذلؾ مف قدرات الآلية فقط، فبطؿ الرّواية غمبتو سمطة القمب إذ يقوؿ

ىذا أنا على الرّغم من جبروتي وسلطاني وقوّتي، ما من شيء غلبني سوى سلطة »: الصّدد

                                                           
 09ػ المصدر نفسو، ص1
 49ػ المصدر نفسو، ص2
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فّ السّمطة الذّكورية ، وفي ىذا كمّو أرادت الرّوائية أف تشير إلى أمر ميّـ مفاده أ1«القلب
رغـ جبروتيا، ورغـ عموّىا واستعلبئيا إلّا أنّيا تضعؼ أماـ ما سمّوه باليامش؛ أي أماـ 
المرأة التي اعتبروىا عروسة مف سكّر تذوب بيف أيدييـ، ولكنّيا في الحقيقة ىي مف 

أرادت أف تذوّبيـ بجسدىا وأنوثتيا التي تسحر جبروت السّمطة الذّكورية، لذلؾ فالرّوائية 
تبوح بأفّ ىذه السّمطة قد تتحوّؿ مف سمطة غالبة إلى سمطة مغموبة بسبب ضعفيا 

 الجنساني الذي يلبحقيا دوما.

 بحر الصّمت لياسمينة صالح:ه/ 
لجأت الرّوائية ياسمينة صالح في روايتيا الموسومة )بحر الصّمت( إلى اعتماد 
أجناس أدبية مختمفة ومتنوّعة، نجد في صدارتيا الشّعر الذي يعتبر المنكّو الأوّؿ لمرّواية، 
نّما كانت لو مقصديتو الخطابية؛ إذ  واعتماد ىذه النّوع مف الأجناس لـ يكف عشوائيا، وا 

شّخصيات الرّوائية التي كانت تتعرّض لمواقؼ حياتية مختمفة كالحبّ أنّو يصدر عف ال
والموت وغيرىما، وىذه الثنّائيات المختمفة يعمؿ تجسيدىا داخؿ العمؿ الرّوائي عمى خمؽ 
ّـ تزوّجيا:  فرادة أدبية متميّزة، ومف ذلؾ نجد سي السّعيد يقوؿ في المرأة التي التقاىا ث

على شكل امرأة مغمورة بالتّساؤؿ، والغرور، قالت لي  في ليلة مدىشة جاءني الوطن»
 "تعالى"، فجئت.. أكاف ممكنا بعد ما قابلتك ألّا أجيء؟

 يا امرأة مدجّجة بالسّلاح

 يا معركة دخلتها خاسرا وخرجت منها معطوبا حتّى الموت

 يا ذاكرة بلوف الوطن، وقساوة الوطن، وعقاب الوطن

                                                           
  (10ػ  09نفسو، ص) ػ المصدر1
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 .1«السّهل/ الصّعب/ المستحيليا حكاية تلخّصها حروؼ اسمك 

والمتمعّف في ىذه القطعة الشّعرية يجدىا مبنية عمى قواـ الاستعارة والتّشبيو، فالمرأة 
التي كتب عنيا سي السّعيد ىي جميمة التي أحبّيا كثير مف الرّجاؿ واختمفوا فييا، وىذه 

لجغرافية الملبييف المرأة ترمز إلى الوطف الجزائر، ذلؾ الوطف الذي يحتوي بيف حدوده ا
مف الرّجاؿ، لكف كؿّ واحد ينظر إليو مف زاويتو الخاصّة، منيـ مف يراه وطف الخيرات، 
ومنيـ مف يراه وطنا قاسيا، وآخر يرى بأفّ ىذا الوطف لا يصمح إلّا للبستغلبؿ، وىذه 
 الأنماط الثّلبثة المتصارعة فيما بينيا تحيمنا عمى تصارع الإيديولوجيات داخؿ الوطف
الواحد، وىذا ما تحيؿ إليو الكثير مف الرّوايات العربية، والتي تعمؿ عمى توطيف 
يديولوجيا  الإيديولوجيات داخؿ العمؿ السّردي، وذلؾ لتعبّر لنا عف إيديولوجيا النّص وا 

 .غالبانياية إلى انتصار إيديولوجيا المؤلّؼ الالمؤلّؼ عبر قضايا متشابكة، لتخمص في 

لذي تحممو شخصية سي السّعيد، والمستوحى مف السّعادة، إلّا ولكف رغـ الاسـ ا
لم أكن سعيدا قط... كنت رجلا تعيسا في قرية »أنّو عاش ويعيش حالة تعيسة فيقوؿ: 

، فبعد كؿ التّعاسة التي عاشيا في صغره، حمّت عميو نسائـ الفرح بأف تزوّج 2«معدمة
والحزف، تمؾ الحياة المغمورة بالجمود، وأنجب، لكف ما إف لبث حتّى عاد إلى حياة الكآبة 

 وذلؾ إثر وفاة زوجتو فراح يكتب عنيا ويقوؿ:

 كنت صومعة في الكلاـ»...

 كنت النّهار القادـ من الأحلاـ

                                                           
 54، ص2002، 1ػ ياسمينة صالح، بحر الصّمت، دار الآداب لمنّشر والتّوزيع، بيروت، ط1
 17ػ ياسمينة صالح، بحر الصّمت، مصدر سابؽ، ص2
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 كنت شظيّة قنبلة تنفجر بعد الصّمت

 وسماء ملبّدة بالشّوؽ

 كنت المرأة/ الوطن/ الحب/ الحقيقة/ الموت/

 كنت وكنت وكنت...

 فذىبت..

»...1. 

إفّ المتأمّؿ في ىذه الأسطر الشّعرية يجدىا قد جمعت بيف غرضيف شعرييف 
مختمفيف ىما: الغزؿ والرّثاء، وذلؾ لمقير والحزف الذي يعيشو سي السّعيد إثر وفاة 
المحبوبة التي كانت تمثّؿ بالنّسبة إليو المرأة والوطف الذي يأوي إليو، ذلؾ الوطف المميء 

ش لأجمو، ولكنّو تحوّؿ مف عالـ الحيوية والاخضرار إلى عالـ الجمود بالحبّ وحقيقة العي
واليبوسة بسبب الموت الذي تخطّفو، وىذا ىو مآؿ الجزائر التي صيّرىا الأعداء أرضا 
بورا بعد تمؾ العطاءات التي كانت تزخر بيا، فحالوا بينيا وبيف ذلؾ، ليجعموا منيا أرضا 

قتيؿ والتنّكيؿ، فموت جميمة يوحي بموت الجماؿ الجزائري لمدّماء والأحزاف والتيّتيـ والتّ 
يزّة العنيفة التي أصابت ، وزواؿ البسمة والأمؿ، ممّا يدؿّ عمى الزّعزعة والالسّاطع

  الجزائر، وخمّفتيا عروسة دامية الجراح.

 :نّاف الذي عرفتو فتقوؿوفي مقطع آخر نجد ابنة سي السّعيد تكتب إلى حبيبيا الف

 عنّيتغيب »

                                                           
 113ػ المصدر نفسو، ص1
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 فيغيب الضّوء من عيني وأىوي في الشّقاء

 أناديك بهمس

 وأىفو لطيفك أف يجيء

 فلم  تغيب عنّي، وأنت تعرؼ أنّي 

 أتوه لوحدي.. كطير في السّماء

 حين تحبّ مرّة

 تصير الأشياء شجرا يسند ذكرانا إذ تميل

 حين تحبّ مرّة،

 تستعيد الزّنابق قدسية الأسرار

 لوفي البحر، أقواس النّخي

 حين تحبّ مرّة

 يصير القلب موطننا

 . 1«موطن يسكنو الحسّ الجميل

إفّ ىذه القطعة الشّعرية المميئة بالحبّ والاعتراؼ قد وجّيتيا ابنة سي السّعيد إلى 
حبيبيا الفنّاف الذي تعرّفت عميو حينما اختارت مينة الففّ عمى حساب مينة الطبّ التي 
أرادىا ليا والدىا، ولكف مينتيا التي رغبت فييا )الرّسـ( تمكّنت منيا وأصبحت بارعة 

                                                           
 (122ػ  118ػ المصدر نفسو، ص)1
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أخذت في كتابة الشّعر كونو مف قسـ الفنوف، والمدقّؽ في الأسطر فييا، وبعد ذلؾ 
الشّعرية يجد بأفّ صاحبتيا قد كرّرت عبارة )حيف تحبّ مرّة( ثلبث مرّات، فالأولى والثاّنية 
تقصد بيا حبّ الففّ التّشكيمي الذي اختارتو لنفسيا، إذ أفّ ىناؾ ألفاظ تدؿّ عميو 

ابؽ(، وأمّا الثاّلثة فيي صريحة وواضحة، فيي تعني الحبّ )الأشجار، البحر، النّخيؿ، الزّن
الحقيقي وما يدؿّ عمييا ىو الألفاظ الواردة بعدىا )القمب، موطف، الحسّ الجميؿ(، فيي 
ىنا توجّو خطابيا إلى حبيبيا الذي شغفيا وشغفتو حبّا، ولأجمو أرادت مواصمة مجاليا، 

ي والحب توحي برمزية التّجاذب الذي يعيشو وىذه العواطؼ المتباينة بيف الففّ التّشكيم
 الإنساف في حياتو اليومية.

بأفّ الرّوائية الجزائرية استطاعت أف تضمّف بعض الجماليات داخؿ  يمكن القول:

منجزىا الرّوائي، وذلؾ مف خلبؿ العتبات النصّية وفي مقدّمتيا العنواف، والذي قامت 
رامزة ومغرية في الآف نفسو، وقائمة عمى الأسمبة بتكثيفو ليصبح دالّا لو مدلولات موحية و 

 التّشويقية والتّعبير عف محتوى المتف الحكائي.

كمػا تجمػّػت الجماليػػة داخػؿ الرّوايػػة النّسػػائية الجزائريػػة مػف خػػلبؿ الػػتّلبقح الأجناسػػي، 
والذي يدؿّ عمى تشابؾ بعض القضايا وتداخميا، وىذه التّداخلبت والتّلبقحات عمى مستوى 

لمرأة والرّجػؿ، تحػت وطػأة الشّكؿ والمضموف توحي بدورىا عمى قضية الصّراع القائـ بيف ا
النّظػػرة الدّونيػػة لمعػػالـ الأنثػػوي واعتبػػاره ىامشػػا لا يمكػػف لػػو أف يرقػػى إلػػى مسػػتوى المركػػز، 
ولكػػػف بػػػالرّغـ مػػػف ىػػػذه النّظػػػرة الاسػػػتعلبئية والتّيمػػػيش الػػػذي لحػػػؽ بػػػالمرأة، إلّا أفّ المبدعػػػة 

عيػػػة الجزائريػػػة، اسػػػتطاعت أف تواكػػػب عصػػػر التّجريػػػب السّػػػردي بمػػػا قدّمتػػػو لمسّػػػاحة الإبدا
واسػػتطاعت أف تػػوطّف داخػػؿ المػػتف الحكػػائي عناصػػر ىػػذا التّجريػػب الػػذي خاضػػو شػػريكيا 

و وتقػػػػػػػػػػػػػدّـ مػػػػػػػػػػػػػا يمكنػػػػػػػػػػػػػو أف يقدّمػػػػػػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػػػػػو.الرّجػػػػػػػػػػػػػؿ، وبػػػػػػػػػػػػػذلؾ تكػػػػػػػػػػػػػوف مصػػػػػػػػػػػػػادية لػػػػػػػػػػػػػ
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 مهاد: 

العربية حقلب خصبا لعممية التّجريب، وبخاصّة يعتبر توظيؼ التّراث في السّرديات 
عند العودة إلى التّراث العربي المحمي واستحضاره داخؿ النّصوص، سواءً كاف تراثا شعبيا 
سلبميا، يبحر مف خلبلو الرّوائي فيما يستوعبو ويدّخره مف  أـ تاريخيا أو حتّى صوفيا وا 

 ذلؾ. مخزوف ثقافي ىائؿ، ويستحضره وقت ما دعت الحاجة إلى

يرتبط ىذا الموروث العريؽ بخمفيات ثقافية وتاريخية وأسطورية، تُكسِب وبيذا 
الخطاب الرّوائي دلالات متعدّدة، يستعمميا القارئ الحصيؼ الذي يتوؽ إلى خمؽ مشاىد 
مغمورة في الذّاكرة، ليحدث تمازجا دلاليا بيف النّص الحاضر وتمؾ البنيات النّصية الغائبة 

الزّمف الماضي )...( والخروج بيا إلى بنيات نصّية تكشؼ مف خلبليا  التي تحيؿ إلى
، الذي يكسب 1عمى ىذه الرّموز وفي الوقت نفسو تحدّد فرادية وخصوصية النّص الرّوائي

 طابعا جماليا وفنّيا خاصّا بعدما يمتزج بيذا التّراث الذي يزيده بعدا تجريبيا مميّزا.

إلى توظيؼ نوع مف أنواع التّراث، ألا وىو التّراث وقد عمدت الرّوائية الجزائرية 
الشّعبي المستمدّ مف البيئة الجزائرية الشّمالية أو الجنوبية منيا، لتعبّر بو عف قضاياىا 
الكبرى متطمّعة نحو أفؽ التّجريب الرّوائي لتصادي وتتجاوز شريكيا الرّجؿ الذي لطالما 

أبعاد التّجريب، فأرادت ىي بدورىا أف تقاوـ  اتّيـ ما تنجزه بأنّو نصّ قاصر ولا يستشرؼ
إبداعيا، وتنفي كؿّ المغالطات التي قيمت في حؽّ منجزىا الأدبي، متوسّمة بأف يكوف 

 التّراث الشّعبي أحد الدّعائـ والرّكاز التي تتّكأ عمييا لإثبات ذلؾ.

                                                           
المعاصرة، أطروحة دكتوراه، جامعة  أسماء بف قري، المؤثّرات التّراثية في الرّواية المغاربيةػ ينظر: 1

 10، ص2022/ 2021محمد البشير الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 
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بداعية، استطاعت الرّواية الجزائرية أف تجعؿ لنفسيا فضاءً مميّزا في السّاحة الإ
وذلؾ مف خلبؿ الموضوعات التي تتناوليا، والنّصوص التي تتشرّبيا، وبخاصّة النّصوص 
التّراثية التي تعتبر الدّعامة الأساسية لأيّ نصّ أدبي معاصر، وكذلؾ ىو الحاؿ بالنّسبة 
لمرّواية النّسائية التي أرادت فييا صاحباتيا أف تجعؿ منيا نصّا سرديا مقاوما ومصاديا 

ا يكتبو نظيرىا الرّجؿ، فعادت إلى النّص التّراثي بأشكالو المختمفة )الشّعبية، التاّريخية، لم
الأسطورية...( ووطّنتو داخؿ النّص الذي بيف يدييا لتخرج بو في حمّة ]قديمة/ حديثة[ 

 قديـ مف حيث النّص المتشرَّب، وحديث مف خلبؿ القالب النّيائي والثّوب الجديد لو.

 التّراث: / مفهوم1

إفّ الولوج إلى أيّ عمـ أو ظاىرة أدبية ينطمؽ مف خلبؿ مفيوميا، وكشؼ الغموض 
 عنيا، وتحديد مصطمحاتيا، والحاؿ نفسو مع التّراث.

فقد وردت لفظة التّراث في القرءاف الكريـ في سياقات عديدة، منيا سورة الفجر التي 
 سمحأتت فييا بمعنى الميراث، حيث يقوؿ تعالى: 

ۡ
اوَتأَ َّهّٗ كۡلاٗ ل

َ
، بمعنى 1سجى١٩ كُلوُنَ ٱلتُّرَاثَ أ

تأكموف الميراث أكلب شديدا، وكاف العرب في الجاىمية يأكموف ميراث النّساء والأولاد 
الصّغار أكلب شرىا جشعا، أي يأخذ نصيبو ونصيب غيره ممّف لا حوؿ ليـ ولا قوّة، ولا 

ف كاف يسألوف عف ما إذا كاف حلبلا أو حراما، ويعتقدوف أو ي زعموف أفّ الماؿ ػ حتّى وا 
موروثا ػ لا يستحقّو إلّا مف يقاتؿ. والتّراث ىنا تراث ماديّ، فضلب عف العادة ػ تراث 

، وبقيت متوارثة 2العادات ػ أي عادة أكؿ الميراث، عادة توارثيا الجاىميّوف اِبنا عف أب
                                                           

  19ػ  سورة الفجر، الآية 1
ػ حسيف محمد سميماف، التّراث العربي الإسلبمي، دراسة تاريخية مقارنة، ديواف المطبوعات الجامعية، 2

 16،  ص1988الجزائر، )دط(، 
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كذلؾ شأف الولد الصّغير، عبر الأجياؿ اللّبحقة، فالمرأة عندىـ لا حؽّ ليا في الميراث، و 
 وكؿّ ذلؾ مخالؼ لما أمر بو المولى عزّ وجؿّ في كتابو المبيف.

ْ سمحوقاؿ في سياؽ آخر:  ، والمعنى بصفة عامّة 1سجىفخََلفََ نِوۢ بَعۡدِهمِۡ خَلفۡٞ وَرثِوُا
خمؼ مف بعد ذلؾ الجيؿ ػ الذي فييـ الصّالح والطّالح ػ خمؼ آخر لا خير فييـ ورثوا 

لتّوراة عف آبائيـ، ولكنّيـ لـ يتكيّفوا معو، ولـ تتأثّر قموبيـ ولا سموكيـ، بؿ الكتاب وىو ا
حوّلوه إلى ثقافة وعمـ يحفظ ودراسة خاصّة، وبذلؾ نحوا بعقيدتيـ نحوا آخرا بعيدا عف 
الحؽّ، فكـ مف الدّارسيف لمدّيف وقموبيـ عنو بعيدة، يدرسونو ليحتالوا ويحرّفوا الكمـ عف 

ىكذا ورث بنوا إسرائيؿ الكتاب )التّوراة( والعقيدة، ولكنّيـ لـ يستفيدوا بما مواضعو )...( و 
، يخدميـ ويخدـ ما يريدوف الوصوؿ إليو عبر التأّويؿ 2جاء فيو وحوّلوه إلى أمر آخر

 المزيّؼ.

أمّا إذا انتقمنا إلى المعاجـ العربية فإنّنا نجد ابف منظور يعرّفو بقولو: التّراث ىو 
، وىنا كسبت المّفظة صفة الانتقاؿ مف 3«يكوف لقوـ ثّـ يصير إلى آخريف الشّيء الذي»

ما خمّفو لنا السّمؼ مف آثار فنّية »جيؿ إلى آخر، ويرى صاحب المقاييس بأفّ التّراث ىو 
، وىنا كذلؾ 4«وعممية وأدبية ممّا يعدّ نفيسا بالنّسبة إلى تقاليد العصر الحاضر وروحو

ا ىو نفيس، أمّا بالنّسبة لمتّعريفات الأجنبية الحديثة فإفّ كسبت صفة الانتقاؿ لكؿّ م
( تعنياف كؿّ ما وصمنا مف الأسلبؼ مف ثروة نفيسة Patrimoine( و)Héritageكممة )»

)تراث فني(، أو ىو مجموع النّفائس والحقوؽ والأعباء التي تمحؽ شخصا بعينو أو 
                                                           

  169ؼ، الآية ػ سورة الأعرا1
 15ػ حسيف محمد سميماف، التّراث العربي الإسلبمي، دراسة تاريخية مقارنة، مرجع سابؽ، ص2
 348، ص1994، 2، ط7ػ محمد بف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، مج3
 105ػ أبو الحسف بف فارس، مقاييس المّغة، مصدر سابؽ، ص4
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مجازي لمدّلالة عمى العادات ( أطمقت في معنى héritageشخصا ما، غير أفّ كممة )
والتقّاليد والمعتقدات لحضارة ما، وتشمؿ بصورة عامّة )التّراث الرّوحي( لكنّيا فقيرة جدّا 

، لأفّ لفظة التّراث 1«بالمعنى الذي تحممو كممة تراث في الخطاب العربي المعاصر
 قبؿ.بالعربية تجدّد حضورىا وانتقاليا المستمر مف الماضي نحو الحاضر والمست

كائف حيّ متحرّؾ »ومف النّاحية الاصطلبحية فنجد حسيف مروة يرى بأفّ التّراث 
بصيرورة دائمة ىي صيرورة الحياة الواقعية التي ينبثؽ منيا ويحيا فييا ومعيا، وىي 
بدورىا تحيا فيو ومعو، ولكف بشكؿ آخر ربّما كاف شكميا الأرقى وربّما كاف شكميا 

، وبيذا فإفّ التّراث أصبح 2«تعبيرا عف صراعيا ىي مع نفسياالرّافض ليا، وربّما كاف 
ميمّا في حياتنا اليومية، فيو الماء الذي نشرب واليواء الذي نتنفّس، نحيا بو ومعو، وىو 
بدوره يحيا فينا ومعنا، وذلؾ مف خلبؿ التّعبير عف أصالتنا وحضارتنا العريقة، واستشرافا 

 لمستقبمنا القائـ عمى التّراث.

تراكٌـ عبر الأزمنة مف تقاليد وعادات »ا عبد اليادي الفضمي فيرى بأفّ التّراث أم
وتجارب وخبرات وفنوف وعموـ في شعب مف الشّعوب، وىو جزء أساسي مف قوامو 
الاجتماعي والإنساني والسّياسي والتاّريخي والخمقي، ويوثّؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة التي 

غنائو، أمّا فنّيا فيبرز فعؿ التّراث في آثار الأدباء عممت عمى تكويف ىذا التّراث  وا 
والفنّانيف فتصبح ىذه الآثار محصّمة لانصيار معطيات التّراث وموحيات الشّخصية 

                                                           
، 2009، 1الرّواية الجزائرية أنموذجا، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طػ سعيد سلبـ، التّناص التّراثي، 1

 13ص
ػ حسيف مروة، دراسات في ضوء المنيج الواقعي، مؤسّسة الأبحاث العربية، بيروت، لبناف، )دط(، 2

 464)دت(، ص
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، أي أفّ التّراث قد تراكـ منذ القديـ مف خلبؿ خطاب السّابقيف في المجالات 1«الفردية
في الأعماؿ الأدبية الحاضرة التي  المختمفة، وما إف يتحيّف الفرصة فإنّو يبرز دوره

 تنصير معو لتعطينا منتوجا آخر في صبغة جديدة ريادية.

 / الرّواية العربية وتشرّب التّراث:2

اعتمدت الرّواية العربية عمى التّراث وتلبقحت مفرداتيا مع مفرداتو، يعينيا في ذلؾ 
رب بأىمّيتيا قبؿ أف تأخذ الكّـ اليائؿ مف الموروثات السّردية العربية التي اعترؼ الغ

منيا، وقد تنوّعت أشكاؿ علبقة الرّواية مع التّراث منضوية تحت شكميف، الأوّؿ بقصد 
والثاّني دوف قصد، فمجوء الكاتب لمطّريقة الأولى نتيجة لحاجة الكاتب لمتّعبير عف أشياء 

ستعينا بػ)ألؼ كثيرة قد لا يممؾ الجرأة عمى ذكرىا، فيعمد إلى قصص التفكّو والسّخرية م
ليمة وليمة( لنقد مجتمعو، والثاّني كوف ىذا الموروث حتمي الظّيور في كتاباتنا يضاؼ 
إلى مسألة القصدية، فنجد أفّ ىذه العلبقة بيف التّراث والرّواية تحوّلت مف رابطة سطحية 

ومنيلب  ، وبذلؾ فقد وجد الرّوائيّوف في التّراث منبعا2شكمية إلى رابطة حتمية لا غنى عنيا
خصبا يميّز أعماليـ، وأضفى عمييا طابعا جماليا فريدا مف نوعو، وذلؾ مف خلبؿ 
استحضار النّص السّابؽ في النّص اللّبحؽ، وانصيارىما وتفاعميما وتخريجيما في ثوب 

 جديد نابع مف المخزوف الثقّافي لممبدع.

إفّ انطلبقة مثؿ ىذه تؤكّد مركزية التّراث لدى المبدعيف العرب حيث تشكّمت 
الأجناس الأدبية فيما بينيا وأعطتنا ىذه الأشكاؿ التي نمحظيا اليوـ، وقد اتّكأ المبدع 
ّـ ىدّمو ليعيد بناءه وفؽ أطر واستراتيجيات  عمى ماضيو )تراثو( وأخذ منو المادّة الخاـ ث

                                                           
 35، ص1982، 1ػ عبد اليادي الفضمي، تحقيؽ التّراث، كمّية الآداب، مكتبة العمـ، جدّة، ط1
 24، ص2010، 1سف عمي مخمؼ، التّراث والسّرد، وزارة الثقّافة والفنوف والتّراث، قطر، طػ ح2
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تيا التّراث بأشكالو المختمفة )الدّيني، الشّعبي، الأسطوري، التاّريخي جديدة تحمؿ في طيّا
والصّوفي...( ويخمؽ جوّا مفعما بالإيديولوجيا والتاّريخ واليويّة وأسئمة الكينونة، وذلؾ في 
نصّ سرديّ متفاعلب نصّيا، ويخمؽ بيذا التفّاعؿ طابعا جماليا وشعريا عمى المتف 

 التميّز والتفرّد الأدبي.الرّوائي، ويضفي عميو سمة 

تتمظير الصمة المباشرة بيف التراث والخطاب الروائي مف خلبؿ عنصري الحكاية 
والبطؿ، فالأولى تتمثؿ في تأكيد الروائييف العرب عمى استفادتيـ مف حكايات الأجداد 
والجدّات مف خلبؿ الحديث عمى عنترة وسيؼ بف زي يزف وعمى بف أبي طالب وأبي زيد 

ي وغيرىـ، حيث يخوض الرّاوي الحديث عنيـ، لمظير آخر لمصّمة بيف التّراث اليلبل
والرّواية فيظير ذلؾ مف خلبؿ دور الأسطورة والأشكاؿ التّراثية لمتّمييد لمبطؿ الرّوائي 
سواء كاف إنسانا أدبيا أـ بطلب خرقا يواجو قوى الطّبيعة وتمظيراتيا، عاكسا آماؿ وآلاـ 

لحديث تغيّرت صورة البطؿ الرّوائي فأصبح يسمّى بالبطؿ المجتمع، ففي العصر ا
الإيجابي الذي يتجاوز عالـ المثؿ الميتافيزيقي إلى العالـ الطّبيعي الواقعي يدافع عف 
الجماعة تحقيقا لمعدؿ، ثـ يدمج الرّوائي تمؾ الأشكاؿ التّراثية القديمة مع مظاىر الحياة 

ية، حيث يواجو الحياة مرّة أخرى بنفس الوجو الواقعية ويضفي عمييا لمسات فنّية جمال
الذي رآه في البداية وورثو عف أجداده فيو متأصّؿ في ذاتو وراسخ في وجدانو، لذلؾ 

، وفؽ سيرورة 1يستعيد التاّريخ ويقرأه ليجسّد موقفا منو حسب متطمّبات الحاضر والمستقبؿ
الأصالة، ذلؾ الكّـ اليائؿ الذي زمنية معيّنة تخضع لفعؿ التّراث الذي يعبّر عف العراقة و 

ما إف يوظّفو المبدع فإنّو يدافع عف ذاتو العربية الأصيمة، وعف ىويّتو الثقّافية المتجذّرة 
 بداخمو، وحتّى عف كيانو الإنساني.

                                                           
 (43ػ  42ػ أسماء بف قري، المؤثّرات التّراثية في الرّواية المغاربية المعاصرة، مرجع سابؽ، ص)1
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ولتتّضح فكرة توظيؼ التّراث ػ في ىذا المقاـ ػ بشكؿ تطبيقي، نستخمص مثالا 
شيد بوجدرة برجوعو إلى تاريخ فتح المسمميف للؤندلس بسيطا استميمو الرّوائي الجزائري ر 

بقيادة طارؽ بف زياد إنما ىو بذلؾ يحاوؿ إعادة طرح قضايا تاريخية، ولكف برؤية مغايرة 
لمنظرة السّابقة القديمة التي تتوقّؼ عند تسجيؿ الحدث فقط دوف نقد أو تعميؽ عميو غالبا، 

المختمفة في روايتو )ألؼ وعاـ مف الحنيف( كما لجأ إلى التاّريخ الإسلبمي عبر عصوره 
لمبحث فييا عف بعض العناصر الفنّية التي تخدـ جوانب معيّنة مف نصّو فاستميميا 
ووظّفيا فيو، وىو في كؿ ذلؾ إنّما يعكس مف خلبؿ )ىذا الاستغلبؿ( ىموـ مرحمتو 

ر والدّقيؽ، وىي بطريقة نقمت مف عائؽ المباشرة، ممّا تتيح لو ىذه الوسيمة التّعبير الح
، وبالعودة إلى النّصوص 1لبنة متميّزة تضاؼ إلى كياف الرّواية العربية وبنائيا الواعد

السّردية العربية وبخاصّة الرّوائية منيا يتبيّف أنّيا حينما وظّفت التّراث، فقد قامت عمى 
 بواعث عدّة لخّصيا محمد رياض وتار في ثلبثة بواعث ىي:

ـ( انعكاسات 1967وفييا يذىب إلى أنّو كاف ليزيمة حرب حزيراف ) :أ/ البواعث الواقعية
سمبية عمى الوجداف العربي، وقد جعمت المثقّفيف يقتنعوف بضرورة تغيير البنى الفكرية 
والاجتماعية والسّياسية والثقّافية ومنيا مراجعة التّراث، لا مف أجؿ التقّديس والانغلبؽ 

 منشودة.ولكف لتحقيؽ الوثبة الحضارية ال

وتتمثّؿ في العلبقة بيف الرّواية العربية والرّواية الغربية، وبخاصّة  ب/ البواعث الفنّية:
فريقيا تعنى بتوظيؼ التّراث والغوص  ظيور روايات جديدة في أمريكا اللّبتينية والياباف وا 

غارسيا في البيئة المحمّية، وقد نالت شيرة كبيرة كما ىو الحاؿ بالنّسبة لرواية غابريال 
 ماركيز )مائة عاـ مف العزلة(.

                                                           
 36ػ المرجع نفسو، ص1
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ويعود الفضؿ في ىذا الباعث إلى المثقّفيف والنّقاد الذيف بذلوا جيودا  ج/ الحركة الثقّافية:
كبيرة في بحث مسألة التّراث بالرّجوع إلى النّصوص القديمة بدلا مف الارتباط بالرّواية 

لغرض والتنوّع كالقصص الدّيني الغربية، ووجدوا في الأدب العربي القديـ ما يحقّؽ ا
   1والقصص البطولي وقصص الفرساف والقصص الإخباري والقصص الفمسفي.

 / أنواع التّراث:3

يتميّز التّراث بأنواع ومصادر مختمفة ينيؿ منيا مادّتو الخصبة، وبذلؾ يكوف ليذا 
 التّراث دعامتو الأساسية التي يرجع إلييا الدّارسوف، وىذه الأنواع ىي:

 / التّراث التاّريخي:1ـ3

عمدت الرّواية العربية إلى توظيؼ التاّريخ أو بالأحرى إلى تخييؿ التاّريخ، وذلؾ 
تحت مسمّى المتخيّؿ التاّريخي، حيث أنّو لا يمكف لأيّ عمؿ أدبيّ أف ينطمؽ مف العدـ، 

عممية إفّ فكرة الانطلبؽ مف العدـ لدى الأديب المبدع أمر مستبعد ومتعذّر، لأفّ »إذ 
الإنتاج بالمفيوـ الصّناعي تستمزـ عدّة وعتادا، ومادّة خامّا يحوّرىا المستخدـ كما يروـ 

، إذ يعمد إلى استحضار النّصوص 2«دوف أف يتجاىؿ الذّوؽ العاـ، وىذا ىو حاؿ الأديب
السّابقة ويضمّنيا نصّو الجديد، ليصبح عملب أدبيا ] قديـ/ حديث [ قديـ مف حيث 

نّصوص المتشرّبة، وحديث مف حيث البناء المعماريّ الجديد لتمؾ النّصوص الاستمياـ لم
ذاكرة جماعية تعادؿ الذّاكرة »التاّريخ الذي يعدّ عنصر المتشرّبة، وكذلؾ ىو الحاؿ مع 
                                                           

قراءة في نماذج، أطروحة دكتوراه، ػ سميرة منصوري، توظيؼ التّراث في الرّواية المغاربية الجديدة، 1
 15، ص2017/ 2016جامعة جيلبلي ليابس، سيدي بمعباس، الجزائر، 

ػ سماح بف خروؼ، التّداخؿ النّصي في القصّة القصيرة الجزائرية، آليات الاشتغاؿ وجماليات الحضور، 2
 35مرجع سابؽ، ص
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ّـ تسير وفقو الحياة، وتخزّف معطيات الماضي 1«الفردية ، لما يمتمكو مف مخزوف ثقافيّ ىا
 البارزة.

لقيا مع التاّريخ الصّريح المعمف، فيي تختصر في أعماقيا آثار والرّواية في تعا
الوجو الآخر لمتاّريخ العميؽ ممثّلب في الممحمة التي انبثقت عنيا، فالرّواية في تقدير عديد 
النّقاد سميمة الممحة ويصعب استحضار الحدّ الفاصؿ بينيما لارتباط السّابؽ باللّبحؽ 

ية فيي الشّاىدة عمى الانتقاؿ مف العصر القديـ إلى العصر تناصا عميقا )...( أمّا الرّوا
الحديث، لأنّيا محصّمة نشأة الوعي التاّريخي، وىي تفسير ػ ما لمتاّريخية ػ بمجموع قيـ 
جمالية وأخلبقية، وبأساليب كتابية سريعة التبدّؿ، لا يمكف إخضاعيا لمسبؽ التّجديد 

فنّية وتراثية ىائمة لا يمكف أف نفصؿ بينيا إلّا ، لما تتميّز بو مف خصوصية 2الأجناسي
مف ناحية المسمّى، لذلؾ فإفّ التاّريخ في الرّواية يمكف النّظر إليو مف خلبؿ المدّة الزّمنية 

 وطبيعة تشكيؿ المادّة التاّريخية المكوّنة والمشكّمة لو.

ة التاّريخ، لا وحينما تنصير مقتضيات السّرد فيما بينيا تشكّؿ لنا نصّا أدبيا بنكي
يكاد القارئ لو أف يفصؿ بيف ما ىو أدبي وما ىو تاريخي، فالتّخييؿ الرّوائي ىنا عمؿ 
نّما استذكارا لأحداث  عمى تصوير زمف تاريخي معيّف، وقد لا يصبح التاّريخ تخييلب وا 

د لمتاّريخ تاريخية معيّنة فقط، ولا يمكف تسمية الرّواية حينئذ بالرّواية التاّريخية لأنّيا تفتق
الذي تأخذ منو مادّتيا، ومف التاّريخ بطبيعتو الأصمية ووثائقو الموثقّة والموثوقة إلى 
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المتخيّؿ التاّريخي في صيغتو الفنّية، فإفّ السّرد التاّريخي النّاتج عف التأّريخ الفنّي يتميّز 
 بعديد الخصائص ىي:

 ىيمنة صيغة الفعؿ الماضي.*

 ء مضى وانتيى.سرد الأحداث عمى أنّيا شي*

 مراعاة التّسمسؿ الزّمني للؤحداث.*

 ىيمنة ضمير الغائب.*

 .     1عدـ مشاركة الرّاوي/ المؤرّخ في الأحداث*

 / التّراث الأسطوري:2ـ3

تعدّ الأسطورة مف الحوادث القديمة المحاطة بالخرافات والأقاويؿ الباطمة التي 
يكسوىا التنّميؽ والزّخرفة، حيث تتميّز باّىا خالية مف النّظاـ الذي يحكميا ويقوّـ أسموبيا، 
كما أنّيا تتناوؿ النّشاطات الاجتماعية المختمفة )أدبية، دينية، صناعية...( كما أنّيا تعتبر 

ة وأباطيلب في الآف نفسو؛ فيي حقيقة لأنّيا مرتبطة ومفسّرة لممعتقدات الدّينية والبحث حقيق
عف حقيقة الكوف والحياة، وأباطيؿ لأنّو في وجود الدّيف الإسلبمي اعتبُرت كؿ تمؾ 
الأساطير عبارة عف أقاويؿ منمّقة وخرافات لا أساس ليا مف الصّحة، وليذا يرى 

ف أركاف الحضارة الإنسانية تنظّـ المعتقدات وتعزّزىا، وتصوف ركف م»مالينوفسكي أنّيا 
ميا، وتضمف فعالية الطّقوس، تنطوي عمى قوانيف عممية لحماية  المبادئ الأخلبقية، وتقوٍّ
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، وليذا فيي تجسّد التّكويف والتّعميمية، الرّمزية والطّقوسية، البعثية والبطؿ 1«الإنساف
 المؤلـ.

لا تموت إلّا إذا »أة الأساطير، فحنا عبود يرى بأنّيا لقد تعددت أساب وظروؼ نش
قنع العقؿ بالواقع ورضي بو، وستظؿّ حيّة ما داـ العقؿ يتجاوز الواقع. إذا نظرنا إلى 
الماضي مف ىذه الزّاوية ربّما استطعنا استكناه أسباب نشأة الأسطورة، وتفرّع الأدب منيا، 

 جاوز لاقتناع العقؿ بالواقع إلى تفاسير أخرى.، فينا ت2«أو بالأحرى انطلبؽ الأدب منيا

ّـ »أما عند اليوناف فقد كانت متعمّقة بالآلية، حيث تدرس  ابتداءً مف ربّ الأرباب ث
الآلية الأقوياء، فالآلية الوسط فأنصاؼ الآلية فالأبطاؿ، أي دراسة العائمة المقدّسة، 

ي بربارة )الأسطورة اليونانية( نرى عائمة زيوس وفي الكتاب الدّقيؽ الموثّؽ للؤب فؤاد جرج
أف المؤلّؼ يبدأ بالكونيات، أي كيؼ خُمؽ الكوف وظير أورانوس ثّـ كرونوس ثّـ زيوس 
الذي ساد الألـ وظؿ سيّدا لمكوف والنّسؿ الذي انحدر مف صمبو. ونحف نعتقد أفّ العائمة 

ا في الزّمف، ونعتقد أنّو المقدّسة تمثّؿ مرحمة متقدّمة في الفيـ والاستيعاب أي متأخّرة جدّ 
لابدّ أف يكوف الطّريؽ مف الطّرؼ الثاّني، أي مف الجزئيات الصّغيرة والظّواىر البسيطة 
ّـ الانتقاؿ بعدىا إلى الأقصى والأعقد، فالإنساف البدائي لـ يتصوّر  لمكوف والطّبيعة ث

الطّبيعية المخفية،  )الكوف( أوّؿ مف تصوّر، بؿ تصوّر النّسيـ، والرّياح الأربع والأشياء
وتدرَّج بعد ذلؾ حتى أقساـ العائمة المقدّسة. فالأسطورة تبدأ  بالأشياء البسيطة والآلية 
الصّغيرة، حتّى إذا ما تضخّمت ظيرت دولة زيوس أو أسرتو المقدّسة، أي كما في 
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، وىناؾ مف أرجع أصوؿ الأسطورة إلى الرّيح 1«الأرض، كذلؾ في السّماء وليس العكس
تي ىي الرّوح في جميع الأدياف والمعتقدات القديمة. فالله جبؿ الطّيف ونفخ فيو مف ال

روحو، وصنع آدـ. وتمؾ أحصنت فرجيا فنفخ الله مف روحو ولو أف الرّيح ممثمة بشيء 
مف الأشياء لكانت أوؿ المعبودات. كيؼ لا تكوف كذلؾ والمرء يلبحظ أف أيّ شخص لا 

ميتا. واستخداـ المرايا أماـ أنؼ الصّريخ وفمو، أو وضع الأذف يعتمر صدره بالرّيح يُعتبر 
، وبيذا فالأساطير الغربية تعمقت في 2عمى أنفو، لمتأّكد مف وجود الرّيح أو عدـ وجودىا

ما بالرّيح، ويبقى كؿ ذلؾ خرافات وأباطيؿ لا أساس ليا.  نشأتيا إمّا بالآلية وا 

ر حينما بحث الجاىمي عف العلبقة أمّا عند العرب فقد كاف أوّؿ ظيور للؤساطي
حيث كاف ديف العرب الجاىميّيف العامؿ الأوّؿ والعنصر الأىـ في »التي تربطو بربّو 

تشكيميا قبؿ الإسلبـ، فمقد كانوا للؤصناـ عاكفيف متأسّيف بآبائيـ الذيف عبدوىا في الزّماف 
ف لو أمر الكعبة، الخالي فاستمسكوا بيا واعتزّوا، حيث قيؿ إفّ الحارث خبر عجب كا

فاشتدّت عميو وطأة المرض، فأشار بالرّحيؿ إلى البمقاف، فوجدىـ يعبدوف الأصناـ فسأليـ 
ما ىذه؟ فقالوا: إنّيـ يستسقوف بيا المطر ويستنصروف بيا عمى العدو، سأليـ أف يعطوه 

حارث ، والمتأمّؿ في ىذا القوؿ يجد بأفّ ال3«بعضيا فحمميا إلى مكّة ونصبيا حوؿ الكعبة
وأىؿ البمقاف قد أعطوا للؤصناـ مف القداسة ما يجعميا آلية ليـ، تنصرىـ في الحروب 
وتسقييـ المطر الذي يُنبت الزّرع ويُدرّ الضّرع، ومف القداسة التي أولاىا العرب ليذه 
الأصناـ اتّجيوا إلى عبادة الكواكب، وقد تبنّت الرّواية الجزائرية النّسائية ىذا النّوع مف 
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راث لتوطّنو داخؿ المتف الحكائي؛ وذلؾ بيدؼ اعتناؽ مراحؿ التّجريب والتقّعيد لو في التّ 
عمؿ إبداعي يحمؿ خصوصية نسوية وقضايا كبرى تصادي بيا شريكيا الرّجؿ كما فعمت 
المبدعة زىور ونّيسي في روايتيا )لونجة والغوؿ(، فالعنواف المكثّؼ دلاليا يكشؼ ذلؾ 

 لجزائر والغوؿ إلى المستعمر الفرنسي الذي عاث فسادا ودمارا.بحيث ترمز لونجة إلى ا

 / التّراث الصّوفي: 3ـ3

يعدّ التصوّؼ مف أىّـ المباحث الكبرى في الدّيف الإسلبمي، وكذلؾ مف أصعب 
الإشكاليات الوافدة عميو؛ ذلؾ لِمَا لو مف قضايا متشابكة ومتعارضة مع الدّيف الإسلبمي، 
وبخاصّة أثناء وبعد فترات الاستعمار عمى البمداف العربيّة، حينما حوّؿ الطّريقة الصّوفية 

قد لا تتفّؽ فيما بينيا في بعض الأمور، ومف ىذه الطّرؽ نذكر:  المحمودة إلى طرؽ
)الطّريقة التيّجانية، الرّحمانية، القادرية...( التي يتبنّاىا الصّوفي ويجعؿ منيا مدرسة يأخذ 

 منيا عمومو.

وقد أورد الباحثوف والدّارسوف جممة مف التّعريفات لمتصوّؼ، فيذا ابف خمدوف يرى 
العكوؼ عمى العبادة والانقطاع لله والإعراض عف زخرؼ الدّنيا ىو »بأفّ التصوّؼ 

وزينتيا والزّىد فيما يُقْبِؿُ عميو الجميور مف لذّة وماؿ وجاه، والانفراد عف الخَمؽ في الخموة 
، فالتصوّؼ ىنا ىو العكوؼ التاّـ عمى 1«لمعبادة، وكاف ذلؾ عامّا في الصّحابة والسّمؼ

الدّنيا مف لذّات وشيوات وغيرىا ممّا يفسد ىذا العكوؼ، وبذلؾ العبادة والتّخؿّ عف زخرؼ 
يمكننا أف نطمؽ عميو اسـ )الزّىد المتسامي(، والذي ينظّـ التّجربة الدّينية، وفي ىذا 

تنمية منظٍّمة لمخبرة أو التّجربة الدّينية فيو »الصّدد يقوؿ سبنسر ترمنجياـ بأفّ التصوّؼ 
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نّما طريقة لمعيش في صفاء كامؿ، دوف أيديولوجيّ ولا ليس نظاما فمسفيّا ولا فرقة د ينية، وا 
، فيو يطوّر مف 1«قواعد ولا عقلبنية، وجوده يكمف في الإحساس والحدس والانطباع

التّجارب الدّينية إلى حدّ الزّىد المتسامي، ويظير ىذا مف خلبؿ أمور ثلبثة ىي: 
ة لمعيش في صفاء وطمأنينة، الإحساس والحدس والانطباع، دوف أيديولوجيّات معيّن

وىناؾ مف يرى بأفّ الصّوفية إنّما سمّوا بيذا الاسـ لمبسيـ الصّوؼ حتّى يعبّوا عف 
خضوعيـ وانكسارىـ وتواضعيـ وتوارييـ، فمباس الصّوؼ براءة مف الكبر، ولُبسة الصّوؼ 

ّـ التصوّؼ لأفّ أكثر المتصوّفة ا رتدُوا ذلؾ والخِرؽ صارت ذات دلالة عمى الإيماف ومف ث
 وعزفوا عف الدّنيا.

ولتوضيح مظاىر التصوّؼ داخؿ المتوف السّردية الجزائرية، نعرض مقطعا سرديا 
مقاميا مف مقامات البشير بوكثير، ففي )المقامة المعارشيّة( أورد ذلؾ في شكؿ دعاء 

 تعالى رحمؾ الله»مقسّـ إلى مقطعيف اثنيف، فأمّا المقطع الأوّؿ فكاف عمى النّحو التاّلي 
يّاؾ في الصّالحيف، غير مبدّليف ولا  أيّيا الأخ الحبيب في الأوّليف والآخريف، وجمعنا وا 

نّا إليو راجعوف نّا لله وا  نّا عمى فراقؾ لمحزونوف، وا  ، وىذا راجع إلى المكانة 2«مغيّريف، وا 
خفيفا  التي يحتمّيا الصّديؽ الرّاحؿ جماؿ معارشة في نفسية الأديب، وىنا يظير التّعبير

نوعا ما ليقوى في المقطع الذي يكوف فيو التّضرّع لله تعالى أكثر فأكثر وذلؾ في شكؿ 
دعاء، وىذا الدّعاء مقتطؼ مف دعاء صلبة الجنازة، فينا نرى بأفّ الأديب قد توسّع في 
دعائو وغاص في تضرّعو لله تعالى بأف يرحـ رفيؽ دربو كما أسماه، ونجده قد استعاف 

التي تستعمميا الصّوفية في قاموسيا مف مثؿ: )الكرامة، الزّلفى، التّجاوز  ببعض الألفاظ
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ف دؿّ عمى شيء  عف الإساءة، الحسنات والخطايا...(، فكمّيا ألفاظ صوفيّة بحتة، ىذا وا 
إنّما يدؿّ عمى المعرفة الكافيّة التي يمتاز بيا المقاميّ حوؿ القاموس الصّوفي، كما نمحظو 

وي  في المقامة كما تستغني الصّوفية عف الواسطة التي تقرّبيا إلى الله قد استغنى عف الرّا
  تعالى، وبذلؾ تحوؿ بينيا وبيف ما تريده مف ربّيا.

 / التّراث الشّعبي:4ـ3 

إفّ المتأمّؿ في السّرديات العربية وبخاصّة الجزائرية منيا يجد بأنّيا قد عمدت إلى 
يمثّؿ ركيزة الأمّة وجذورىا الممتدّة »الشّعبي منو، كونو توظيؼ الموروث المحمّي وبخاصّة 

، ليعبّر عف ماضييـ المجيد، ويرسّخ اليوية الثقّافية للؤجياؿ اللّبحقة، 1«في باطف التاّريخ
 إذ ىو واسطة بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ، ويمكف مف خلبليا حفظ التاّريخ القديـ.

بقي متراكما مف زمف إلى آخر، ومتنقّلب مف ويرى البعض بأفّ التّراث الشّعبي قد 
مكاف إلى آخر دوف أف يفقد خصوصيتو الفنّية ولا حتّى مقصديتو الخطابية، كما أنّو 
ّـ بو السّابقوف بعناية ودراسة نقدية،  يكشؼ عف المسكوت عنو في النّص الشّعبي الذي اىت

كبيريف، وذلؾ نظرا للؤىمية ومنو فإفّ النّصوص السّردية اللّبحقة أولتو عناية واىتماما 
التي يؤدّييا في الدّفع بيا نحو التّجريب الرّوائي الذي ظؿّ حاجة ممحّة تفرضيا ظروؼ 
العصر الإبداعي، وبذلؾ يصبح ليذا النّص المتشرَّب دورا رياديا يتجاوز فكرة التّوظيؼ 

 إلى فكرة التنّقيب والتّوصيؼ.

                                                           
يروت، ػ عز الدّيف إسماعيؿ، المصادر الأدبية والمّغوية في التّراث العربي، دار النّيضة العربية، ب1

 08، ص1975لبناف، )دط(، 
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التّعبير عف التّراث الشّعبي بأنّو جدلية الماضي والحاضر، إنّو وبالتاّلي يمكف 
مفيوـ حضاري فمسفي، وما ييمّنا منو إذف ىو ىذا الصّراع الدرامي الذي نكشؼ عنو، 
وىو صراع مع الذّات التي تحمؿ نقيضيا بداخميا، صراع بيف قوى الجذب والدّفع، بيف 

الماضي لا يمضي والحاضر لـ يحضر بعد ػ  الإقداـ والإحجاـ، بيف الإيجاب والسّمب، إفّ 
إلّا شكميا ػ الشّيء الذي يوضّح خوفنا وقمقنا عمى المستقبؿ أكثر مف ىذه العلبقة الجدلية 

، كونو يتجمّى عبر الرّبط بيف الماضي 1سواء مع الذّات أو التّراث أو الواقع اليومي
ة عبر عناصر أربعة والحاضر الذي يتشرّب مف الماضي، ويستقي منو مادّتو الخصب

 2يمكف توضيحيا عمى النّحو التاّلي:

 

 

 

 

    

          1 

 
                                                           

 145، ص1990، 1ػ عبد الكريـ برشيد، المسرح الاحتفالي، الدّار الجماىيرية لمنّشر والتّوزيع، ليبيا، ط1
ػ أحمد بف نعماف، سمات الشّخصية الجزائرية مف منظور الأنثروبولوجيا النّفسية، المؤسّسة الوطنية 2

 315، ص1988لمكتاب، الجزائر، )دط(، 

 الترّاث الشّعبي

المادية الثقّافة  الفنوف الشّعبية الأدب الشّعبي
الحرؼ الشّعبية 

والصّناعات 
 التّقميدية

 المعتقدات والعادات الشّعبية

الأسطورة، الأغاني الشّعبية، 
الأىازيج، أىازيج الطّقوس 

 الألغاز، النّكتة.الدّينية، 
الموسيقى والحكايات والألعاب الشّعبية، 
المثؿ والرّقص الشّعبي، الأشغاؿ اليدوية 

 والوشـ والأزياء والرّسوـ الجدارية.
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 في الرّواية النّسائية الجزائرية:/ تجمّيات التّراث الشّعبي 4

تفرض نفسيا في ميداف الكتابة استطاعت المبدعة العربية وبخاصّة الجزائرية أف 
السّردية، وىذا راجع إلى تمؾ المقاومة التي امتمكتيا مف خلبؿ ثقتيا في نفسيا، ففي وقت 
وجيز تمكّنت مف أف تصادي الرّجؿ وتعبّر ىي الأخرى فكريا وثقافيا، واستطاعت كذلؾ 

اعتبر نفسو  أف تعبّر عف ذاتيا الأنثوية في خضّـ الصّراعات مع نظيرىا الرّجؿ، والذي
مركزا وما عداه فيرمى في خانة اليامش، كما استحضرت العديد مف المقاطع التّراثية 
حتّى تؤكّد عمى أصالة ما تكتب، وتوطّف الماضي في الحاضر والمستقبؿ، باعتباره 
ماضيا مشرّفا ومشرقا بما امتمؾ واحتوى مف مادّة تراثية خصبة، مادّة يمكف الاعتماد 

نّما والاتّكاء عميي ا دوف أف تفُقد النّص اللّبحؽ خصوصيتو وفرادتو وحتّى جماليتو، وا 
تضفي لو وعميو طابعا شعريا وفنّيا يميّزه ويزيد مف ذوقو الأدبي، وبيذا سنعرض كيفية 

 تمظيرات التّراث الشّعبي في الرّواية النّسائية الجزائرية.

 الأغنية الشّعبية:/ 1ـ4
لى المّحف وأيضا  تعدّ الأغنية الشّعبية شكلب مميزا نظرا لأنّيا تحتاج إلى الكممة وا 
ّـ بالموسيقى؛ نظرا لكونيا  الموسيقى المرافقة في كثير مف الأحياف، ولكف بحثنا لا ييت
ّـ فيو بجانب  تحتاج دراسات متخصّصة، وليست ضمف مجاؿ الأدب الشّعبي، الذي سنيت

شّعبي والموسيقى المصاحبة لو المّذاف تردّدىما الجماعات التي الكممة، فيي الشّعر ال
ينتشر أدبيا بالرّواية الشّفوية لا بواسطة التّدويف والطّباعة، والأغنية الشّعبية كغيرىا مف 
الأنواع الفنّية التي تتوسّؿ بالكممة في الأغمب الأعّـ، إنّما تعيش وتنتقؿ بيف الأفراد 

الرّواية الشّفوية )...( فالأغاني الشّعبية تعمّـ وتدرّب بعض  والبيئات والأجياؿ بواسطة
الأفراد عمى أدائيا بطرؽ السّماع، كما أنّيا ركف مف أركاف الفولكمور، وىي قصيدة شعرية 
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ممحّنة، تعتمد موسيقاىا عمى السّماع وليس عمى نوتة موسيقية مكتوبة، وىي مجيولة 
يف الأميّيف والعامّة مف النّاس مف ساكني الأحياء النّشأة وترتبط بالشّعب وتنتشر وتشيع ب

، وقد 1الشّعبية في المدف وكذلؾ العمّاؿ في أزمنة ماضية وبقيت متداولة أزمنة طويمة
لجأت إلييا الرّوائيات الجزائريات ووظّفنيا في رواياتيفّ ليعبّرف عف تراثيفّ الجزائريّ 

 الأصيؿ والقائـ عمى المحمي.

ت أحلبـ مستغانمي يجدىا قد وظّفت العديد مف الأغاني والمتأمّؿ في روايا
الشّعبية، فمثلب في )ذاكرة الجسد( نمحظ ىذا التّوظيؼ جميّا مف خلبؿ أغنية "إذا طاح 

 المّيؿ ويف نباتو" لممطرب الفرقاني فتقوؿ: 

 إذا طاح اللّيل وين نباتو فوؽ فراش حرير ومخدّاتوا

 اللّي ماتوا..ع اللّي ماتوا.. يا عين ما تبكيش ع 

 أماف.. أماف

 2خارجة من الحمّاـ بالرّيحية يا لندراش للغير والا ليّ 

والمدقّؽ في ىذه القطعة الغنائية يجدىا مكوّنة مف موضوعيف مختمفيف، الأوّؿ حوؿ 
المبيت عندما يخيّـ الظّلبـ، والذي كاف عبارة عف تساؤؿ يكسر فيو صاحبو أفؽ انتظار 

ى سؤالو ذاؾ )فوؽ فراش حرير ومخدّاتوا(، ففي الأوّؿ كاف المتمقّي عندما يجيب عم

                                                           
فطيمة الزّىرة عاشور، محاضرات في مقياس الأدب الشّعبي المغاربي، مطبوعة مقدّمة لطمبة ػ ينظر: 1

/ 2017السّنة الثاّلثة ليسانس )دراسات أدبية(، جامعة محمد البشير الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 
 24، ص2018

 359ػ أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، مصدر سابؽ، ص2
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محتارا وبعدىا يكسر حيرتو، أمّا الموضوع الثاّني فقد كاف حوؿ تساؤلو عف الخارجة مف 
الحمّاـ إف كانت متزوّجة أـ ستكوف مف نصيبو، وبالتاّلي فإفّ الرّوائية تؤكّد عمى الجو 

 نة.الأخلبقي والعرفي السّائد في مدينة قسنطي

ىذا وفي سياؽ آخر تستشيد بأغنية لممغنّي ذاتو، ولكف بطريقة مخالفة فتقوؿ في 
 :الصّدد

 يا ديني ما أحلالي عرسو.. بالعوادة

 الله لا يقطعلو عادة

 1وانخاؼ عليو... خمسة والخميس عليو

وىنا فإفّ الرّوائية تؤكّد عمى فرحة الأىؿ بعريسيـ ومدى غبطتيـ وسعادتيـ لو، 
ألّا تنقطع عادة العرس عف نسمو، وبالرّغـ مف ذلؾ فإنّيـ يخافوف عميو مف أيّ متمنّيف 

ومف جوّ الأفراح ، و العائمي كالعيف التي قد تصيبومكروه قد يعكّر فرحتو ويغيّر الج
والأعراس إلى جوّ الأحزاف تنقمنا أحلبـ مستغانمي عبر مقطوعة غنائية لمفرقاني يصؼ 

الذي كاف يحكـ قسنطينة، ونيايتو المريرة عمى يد الدّاي فييا كيؼ زاؿ حكـ صالح باي 
 حسيف فتقوؿ:

 مػػػػػػػػػػػػػػػػزاىػػػػػػػبلنػػػػا عػػػػاتػػػػػػػوا واقػػػم ػػػػن وزراءػػػػلاطيػػػػػانػػػػػػوا سػػػػػػػك

 ػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػنػػػػػم لا غػزىػػػػػػػػػػػلا ع رةػػػػػػثػػػػػاؿ كػػػػػػػالػػػػػػػػػػوا المػػػػػػػػػػػػن

 الوػػػػػػػػػػػػػػمعوا صالح ولا ػػطيػػمػا ن واػػػػػرب قػػػػػػػػالػػػػػػػوا العػػػػػػػػػالػػػػػػػقػ

                                                           
 354نفسو، صػ المصدر 1
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 1اتا نطيعو صالح باي البايمػػ يهػػػػػاتػػرب ىػػػػػوا العػػػػػػػػالػػػػػػػقػ

لأحد، فلب بدّ أف يأتي يوـ وتتغيّر فيو وىذه القطعة تؤكّد عمى أفّ المناصب لا تدوـ 
الأحواؿ، فيصبح الوضيع عظيما والعظيـ عديما، فالزّمف لا يرحـ مف طغى وتجبّر 
وأخذتو العزّة بالإثـ، فستدور عميو دوّامة الحياة كما دارت عمى صالح باي دوف أف ينفعو 

سمّط عمى الأنثى ما يممؾ مف ماؿ وجاه، وفي ىذا إشارة مف أحلبـ إلى الرّجؿ الذي يت
ويتجبّر عمييا، فكأنّيا تخبره بأفّ الحياة زائمة ولا تدوـ شيواتيا لأحد، فيي تنبّيو بأف يرجع 
المرأة إلى مكانتيا التي منحيا إيّاىا ربّ السّماوات والأرض، وأف يخرجيا مف غياىب 

 التّيميش والنّسياف، ويعترؼ بيا كمبدعة في المجالات المختمفة.

 ( نراىا قد وظّفت أغنية لفيروز تقوؿ فييا: comالجسد( إلى )نسيافومف )ذاكرة 

 بتمرؽ عليا تمرؽ

 ما بتمرؽ ما تمرؽ

 مش فارقة معاي

 بتعشق علي اعشق

 مش فارقة معاي

 بتعلق معاي اعلق

 ما بتعلق ما تعلق

                                                           
 356ػ المصدر نفسو، ص1
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 1مش قصة ىاي

مؤكّدة وقد وظّفت ىذا المقطع حتّى تيديو إلى صديقتيا لتتمكّف مف نسياف حبيبيا، 
عمييا بأف تجعميا نشيدىا الوطني، تحفظيا عف ظير قمب حتّى تخرج حبيبيا مف قمبيا، 
وترميو إلى خانة التّيميش وبيذا فإنّيا تؤكّد عمى مقاومة السّمطة الذّكورية التي جعمت مف 
الأنثى عروسة مف سكّر تفعؿ بيا ما تريد، وتكيّفيا حسب الطّبيعة الذّكورية، لكنّيا قطعت 

ر سرير( وظّفت أغاني وفي )عاب، ادت أف تعبّر عف عالميا الأنثويؾ الحاجز وأر ذل
 : الفرقاني

 ػػػيػػة ىػػي غرامػػػػػػػػػػػسمػطينػػػػػػػق لاميػػاسم الله نبػػػػػػدى كػػػػػبػػ

 ػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػػوالػػػػػػػػػت والػػػأنػ ػػػػػامػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػي مػػنتػفػػػػكّر ف

 روحوؼ قلبي مجصّػػة الرحب حنػػػػػو على السويقة نبكي و 

 2ارةػػػػػػن خسػػا الزّيػػػػػرحت يػػػػػ ػواد والقنطػػػػرةػػػػػػػػػػػػػػػاب الػػػػػػب

 2ارةػػػخس
إفّ ىذه القطعة الغنائية تعتبر بمثابة المعادؿ الذي يخفّؼ شدّة الحنيف والابتعاد عف 
الوطف وبخاصّة مكاف الميلبد )قسنطينة(، فيمجأ إلييا المغتربوف كي يعوّضوا ذلؾ الشّوؽ 
والنّار التي تشتعؿ بداخميـ، ومثؿ ىذه الأغاني تباع مف طرؼ الييود الذيف كانوا يعيشوف 

                                                           
 132، ص2009، 1، دار الآداب لمنّشر والتّوزيع، بيروت، طcomػ أحلبـ مستغانمي، نسياف 1
 130، ص2003، 2ػ أحلبـ مستغانمي، عابر سرير،  منشورات أحلبـ مستغانمي، بيروت ػ لبناف، ط2

 130ص
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ثّـ رحموا فجر الاستقلبؿ، ونلبحظ ىذا مف خلبؿ الحوار الذي دار بيف ناصر  في الجزائر
 والأغاني القسنطينية من أين أحضرتها؟»ومراد 

ػ اشتريتها من ىنا، تجد في الأسواؽ كلّ الأغاني من الشّيخ "ريموف" و"سيموف تمار" حتّى 
ويقتنييا المغتربوف كي ، 1«"الفرقاني" يهود قسنطينة ينتجوف في فرنسا معظم ىذه الأشرطة

 كي يستمتعوا بما قيؿ عف قسنطينة وىـ في ديار الغربة.

أمّا الرّوائية ربيعة جمطي فقد عمدت كذلؾ إلى توظيؼ ىذا النّوع مف الفنوف 
الشّعبية في رواياتيا المتنوّعة، فنجدىا مثلب في رواية )الذّروة( تروي عمى لساف كمثوـ 

 الإيقاع الأندلسي وصوت المطرب غفور: وقد أسكرىا»التي قالت عف عمّتيا: 

 ػل الهوىعيػػدولي يا ظاىػػ ػػػعتيػػلػػػمن نشتػػػػػػكي بليػػػػ

 وىكػػػلوني خػػػاطري انػػػػخ ػػػتيػػػػػيػػػػػبي وذلػػػػػػػػػت عػػػأنػػ

 2ا قوىضيػّػعت القػػلب مػػ ػجتيػػػػػشعػلػػػت نيػػػػراف مه

 2قوى
الشّيخ غفور التّممساني الذي ينتيج نيج وترجع ىذه الأغنية إلى المطرب 

الأندلسيّيف في كتابة أغانيو، استحضرتيا الرّوائية لما فييا مف أنواع الألـ والحسرة 
والمواجع، فكؿّ حرؼ فييا ينبؤ عف المرارة مثؿ: )نشتكي، اليوى، انكوى، نيراف، ما 

اف البطمة أندلس اقوى...(، وفي سياؽ آخر تستحضر لنا الرّوائية مقطعا آخر عمى لس
 التي أخذت في وصؼ غناء جدّتيا لالة أندلس فتقوؿ:

                                                           
  119ػ المصدر نفسو، ص1
 17، ص2010، 1منّشر والتّوزيع، بيروت، طػ ربيعة جمطي، الذّروة، دار الآداب ل2
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 يا غربتي قولي لأىلي

 متشوّؽ ولا شي بيّا

 غير توحّشت الغالي

 يا ذاؾ الطيّر العالي

 فوؽ السطح تلالي

 روح عند أحبابي خبّرىم وارجع ليا

 ماني مريض ماني عيّاف

 غير الشّوؽ لي فناني

 يا غربتي قولي لأىلي

 ماؿ حاليمالي و 

 ماني أنا كيف النّاس

 كل واحد بايت ىاني

 1وحداني ما جاني نعاس

يحمؿ ىذا المقطع الغنائيّ مف الحزف ما يحمؿ، فقد انبنى عمى تيمة واحدة ووحيدة 
وىي الألـ والشّعور بالانكسار والاغتراب والوحدة، فكؿّ لفظة منو توحي بضيؽ النّفس 

الرّوائية تتبنّاه وتركّز عميو لتعبّر ىي الأخرى عف صوت وكثرة الأوجاع، وىذا ما جعؿ 
                                                           

 (66ػ  65ػ المصدر نفسو، ص)1



 

 
184 

الرّواية النّشائية الجزائرية الهندسة الصّعبية في              :                                      الفصل الثّالث  

المرأة وما تعيشو وتعانيو في ظؿّ صراعيا الدّائـ مع المجتمع الذّكوري ونظرتو إلييا، كما 
 أعقبت أغنية أخرى أكثر حزنا ومرارة ووجعا تقوؿ فييا:

 شمس العشي

 قد غربت واستغربت

 عيني من الفرقا

 يّبتعلى الشّفق قد سترت حين غ

 ترثي على الفورقا

 حتّى الطيور قد غرّدت وترنّمت

 زاد العشيق شوقا

 قاؿ المليح زين الضّفار فوز بالنّظر

 صب المداـ واملأ...

 يا شمس العشي امهيلي لا تغيبي بالله رفقا

 ىيّجتي ما بي حتّى زدتني في القلب شوقا

 ترفقّي علي إنّي بالمليح قد زدت عشقا

 في الواد المذىب

 الواد المذىب...في 
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 وجو المليح مثل الثّريا

 والسّاقي مؤدّب

 يسقي بالأواني البندقية

 صفّفوا القطع وزيدوا النّغم ىذه العشيّة

 كلّنا كأس في يده نغتنم ساعة ىنيّة..

 ىذه اللّيلة لي لي وحدي

 والمليح قلبي يريده ينشرح بين يدي

 والقاطع بيني وبينو

 والعدياف تضع التّواشي

 حبّي  إليّ واعطفوا عطف الحواشيقرّبوا 

 أنا كلّي ملك لكم... سادتي أنت لمن؟

 1أنا عبد رخيص اشتريتموه بلا ثمن

صحيح أفّ ىذه القطعة قد جمعت بيف عديد التيّمات كالحبّ، الفراؽ، المداـ، 
الانشراح، ولكف تظؿّ تيمة الحزف والألـ ىي الطّاغية عمى مفردات القصيدة، ويتجمّى ذلؾ 

ؿ تمؾ النّبرة الميموسة التي تعكس حزف أندلس، وبالتاّلي فيذه الشّخصية كثفّت مف خلب
معاني الألـ وفجّرتيا في ىذه المقطوعة لتعبّر عف الصّوت النّسوي المكبّؿ، ذلؾ الصّوت 

                                                           
 (223ػ  222ػ  221ػ المصدر نفسو، ص)1
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الذي يستجمع قوى الحزف والألـ كمّيا وتخونو بنات الشّفاه )الكممات(، لكفّ الأديبات 
 ذلؾ بما كتبنو ويكتبنو متحدّيف مرارة الأوجاع.استطعف أف يعبّرف عف 

ذا كاف العربيّ القديـ يقوؿ الشّعر سميقة، ويكتب الشّعر عمى كؿّ ما يراه  وا 
ويصادفو، فإفّ ربيعة جمطي في روايتيا )الذّروة( أكّدت ذلؾ ولكف بطريقة أخرى، وذلؾ 

وسعدية تخرجاف مف عند حينما ألقى الشّاب أغنية مف طابع )الرّاي( لمّا رأى ياقوت 
 السّاحرة خداوج:

 داروا السحور داروا

 داروا رايهم ويا

  ربي ربي ربي

 الطاّلب لي دارلك ينعل والديو ويا

 وأنا لي ربي ربي ربيييي

 داروا السحور داروا

 1داروا رايهم ويا...

وىنا تؤكّد الرّوائية عمى أفّ بعض النّساء ػ ىداىفّ الله ػ يرجعف إلى عالـ السّحر 
والشّعوذة والرّوحانيات حتّى يحصمف عمى ما يردف، وىي عادة شركية توارثتيا الأجياؿ 
عف بعضيا البعض، فمنيا مف الأذى ما قد يؤدّي إلى الموت، أو التفّرقة بيف الزّوجيف، 

جياض، تعطيؿ الزّواج أو الوظيفة، لذلؾ ورد عمى لساف الشّاب "وأنا أو منع الإنجاب والإ
                                                           

 141ػ المصدر نفسو، ص1
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لي ربي...(، فالله عزّ وجؿّ يتولّى أمر ىؤلاء السّحرة والمردة، وأفّ السّاحر لا يفمح حيث 
أتى، وىو ممعوف بإجماع الأحاديث النّبوية والأقواؿ الفقيية، وىو ما أكّده قوؿ الشّاب 

 الديو(.)الطّالب لي دارلؾ ينعؿ و 

أمّا في رواية )نادي الصّنوبر( تحدّثنا الرّوائية عف مسعود وىو أقدـ بائع لمسّمؾ 
فلكي يجذب الزّبائن ويكمئن المنتظرين أماـ بضاعتو كي لا يلتفت أحدىم »... فتقوؿ: 

، 1«إلى غير واجهتو يرفع صوتو يغنّي كما اتفّق: ػ أنت قدّامي وأنا موراؾ... الزّين لي ىنّاؾ
مؾ في ىذه القطعة عبارة عف داؿ لو مدلوؿ آخر وىو الأنثى التي تشبو في رشاقتيا والسّ 

وجماليا السّمؾ كما يتداوؿ بيف الشّباب، وىنا اختمفت الرّوائية في طرحيا عمّا سبؽ مف 
أقواؿ، حيث جعمت الرّجؿ تابعا والأنثى متبوعا، والعلبقة في ذلؾ تظير مف خلبؿ جماؿ 

ىنّاؾ( وىو ما نراه في واقعنا المعاش، فالجماؿ ىنا أصبح موتيفا ميمّا المتبوع )الزّيف لي 
تتحوّؿ عبره الأنثى مف ىامش إلى مركز يييمف ويسيطر بما امتمؾ مف زماـ القوّة، 
فبالرّغـ مف جبروت وعظـ قوّة السّمطة الذّكورية إلّا أنّيا تنيزـ أماـ الجماؿ الأنثوي، ىذا 

ية، أمّا إذا أخذناه مف منظوره الأصمي كما أوردتو صاحبتو إذا أخذناه مف منظور الرّوا
الشّيخة الرّيميتي فإفّ المرأة تابعة والرّجؿ متبوع ولا تغيير ولا تحويؿ ليذه القاعدة، وقد 

 ختمت روايتيا ىذه بنونية شعبية عنوانيا )دمعة دمعة( تقوؿ فييا:

 دمعة دمعة من القلب اللعين

 سالت عالخدّين

 نقشت على الوجو خطيّن

                                                           
 61، ص2012، 1ػ ربيعة جمطي، نادي الصّنوبر، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط1
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 غيرت سواد العين

 صبح للجبين قلبين

 وجهو رجع وجهين

 غير الحاؿ صفّين 

 مدّة الحاؿ حولين

 ينقسم قلبي نصفين

  نار وجمر لاىبين

 سامع وشاقت العين

 1لكن لا ولائين

ترجع ىذه الأغنية إلى المغنّي الشّعبي عثماف بالي، وما توطينيا داخؿ المتف 
غاية في نفس الكاتبة، يمكف أف نعبّر عنيا بما تكتبو أيّة مبدعة معمنة الرّوائي إلّا ل

انتصار الصّوت النّسوي، فيذه الأغنية بدأت بالحزف والمرارة والدّموع والانكسار والحسرة 
ّـ خُتمت بنفي وتأكيد لمنّفي )لا ولائيف(، وىو ما  والتغيّر مف حاؿ إلى حاؿ أسوء منو، ث

ضعؼ بسبب قير سمطة المجتمع ونظراتو، وما تعانيو مف آلاـ يعبّر عف المرأة التي ت
تحوؿ بينيا وبيف آماليا، ولكنّيا تقاوـ وتظؿّ تقاوـ لتنفي كؿّ ىذه السّمطة الظّالمة مف 
كيانيا الإنساني الذي كرّميا بو ربّنا جؿّ جلبلو، معمنة بذلؾ عدـ خضوعيا واستسلبميا 

 ضو عمييا ربّيا.وانقيادىا ليذه السّمطة إلّا وفؽ مف فر 

                                                           
 199ػ المصدر نفسو، ص1
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أمّا في رواية )عازب حي المرجاف( فقد وظّفت مقطعا غنائيّا عمى لساف الزّبير 
الكروفيت يحاوؿ مف خلبلو جذب قمب مارليف مورنو حتّى تتعمّؽ بحبّو أكثر فأكثر، فتقوؿ 

الكاسح. رفعت الصّوت  أغنية الخيط الرّفيع بين الحزف الجارح والفرح»... الرّوائية: 
 عاليا، اىتزّت روحي المنطلقة قبل جسدي الثقّيل المشوّه "أللا لا... لالا 

 سيدي يحي بالشّمع نضوّيك

 ولى جات الحنينة العار عليك

 أللا لا... لالا

 بايتة الحمّة عليا وعليك

 من جيت البارح وليّت

 أللا لا... لالا

 يا خوتي من عيا بيا

 لاصق فيايا جبد البارود 

 أللالا... لالا

 واش داؾ آخويا رشيد

 حتّى لوىراف ياؾ الحاؿ بعيد

 من بلاد وىراف جاو يدعاو
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 1آفطمة أسا... حل البيباف

إفّ المتمعّف في ىذه المقطوعة الغنائية في بادئ أمرىا يجدىا عبارة عف شفرات 
لمحبّ والتغزّؿ ومحاولة جذب قمب المحبوب، لكف في باطنيا فيي محاولة مف الرّوائية 
لمتّعريؼ بالتّراث الجزائري مف خلبؿ الزّبير للآخر الغربي عبر مارليف، وىي جدلية قائمة 

الرّيادية كموسـ اليجرة لمشّماؿ وعصفور مف الشّرؽ والأقمؼ وغيرىا في الرّوايات العربية 
مف الأعماؿ التي يكوف فييا الرّجؿ عربيا والمرأة غربية، وذلؾ ليؤكّد فييا أصحابيا بأفّ 
العالـ العربي الإسلبمي متبوع لا تابع، فالرّجؿ )الشّرؽ( مصدر القوّة والسّمطة أمّا المرأة 

 في روايتيا.أف تذىب  الروائيةقياد والخضوع، وىو ما أرادت )الغرب( فيي مصدر الان

كما نجد المبدعة وىيبة جمّوعي في روايتيا )قضية عمري( قد أوردت عدّة مقاطع 
 أغنية عمي معّاشي فتقوؿ:غنائية، والتي أكسبت الرّواية وطبعتيا بطابع جمالي متميّز، 

 يا ناس آما ىو حبّي المختار؟

 الأكبر؟يا ناس آما ىو عزّي 

 لو تسألوني نفرح ونبشّر

 ونقوؿ بلادي الجزائر!!!

 2بلادي الجزائر!!!

                                                           
 (152ػ  151ص)ػ ربيعة جمطي، عازب حي المرجاف، مصدر سابؽ، 1
ػ وىيبة جموعي، قضية عمري، دار كتّاب الغد لمنّشر والطّباعة والتّوزيع، جيجؿ، الجزائر، )دط(، 2

 228، ص2007
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وىنا نجد الرّوائية قد خرقت أفؽ انتظار المتمقّي الذي اعتاد مف المرأة أف تكتب عف 
عالميا الأنثوي وقضايا النّسوية عامّة، ولكف في ىذه الرّواية يجد نفسو أماـ عالـ التاّريخ 

أماـ تيمة الثّورة باعتبارىا مادة وموضوعا ىامّا، ولذلؾ وجب عمى الكاتب والتأّريخ الفنّي، 
أف يجعؿ منيا منطمقا يستغمّو في التّعبير الإبداعي، وعميو أف يتيقّظ بأف تكوف تيمة الثّورة 
خادمة لمنّص لا حشوا يخؿّ بجودة النّص، وتقضي عمى جمالياتو النّصية ومقاصده 

ائية قد ركّزت وبحذر عمى ىذه التيّمة الميمّة، كما نجدىا تقوؿ الخطابية، ولذلؾ فإفّ الرّو 
 في مقطع آخر:

 جيشنا مشكور

 في لافريك دي نور

 وشكوف عدا الزّور...

 من غير زور الحربية...

 تحيا العرب تحكي...

 عن المجاىد لالجيرياف

 يا مجاىد نبغيك

 بشفة عيني نفديك...

 شباب، شباب لافريك...

 الشّجعاف...تحيا جمعية 

 تحيا العرب تحكي...
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 1عن المجاىد لالجيرياف

إفّ ىذا المقطع الغنائيّ روتو المجاىدة والجدّة زىرة التي كانت تحكي عف بطولاتيا 
وبطولات أخييا البشير، وكانت تتمحور في غالبيتيا عمى بطولات المجاىديف بخلبؼ تمؾ 

والأمكنة، كما اىتمّوا بالأشخاص الذيف الأغاني التي يغمب عمييا الطّابع الوصفي للؤزمنة 
صنعوا الثّورة، وقدّموا كؿّ ما لدييـ ليعيش الوطف ولو عمى حساب أرواحيـ، كما نمحظ 
بأفّ المقطع المتشرّب قد زاوج بيف لغتيف مختمفتيف المحمّية والفرنسية ذات المبنى العربي 

يرياف: الجزائري( وىو ما يؤكّد والمعنى الأجنبي )لافريؾ: إفريقيا/ دي نور: الشّماؿ/ لالج
 عمى مقصدية المتف الحكائي لمرّواية التي تريد مف خلبليا صاحبتيا إيصاؿ رسالة معيّنة.

أمّا المبدعة سميرة قبمي في روايتيا )بعد أف صمت الرّصاص( نجدىا قد وظّفت 
أغنية  الأغاني الشّعبية العاصمية نظرا لتشبّعيا بالتّراث العاصمي، حيث أنّيا أوردت

لممطرب الباجي، والتي سمعيا بطؿ الرّواية في مقيي سي بوعلبـ حينما أخذ يسأؿ عف 
 أحواؿ بلبده:

 يا لمقنين الزّين...

 يا صفر الجنحين...

 يا اكحل العينين ىذه مدّة وسنين...

 وأنت في قفص حزين تغنّي بصوت حنين...

 يا من عرؼ غناؾ منين...

                                                           
 (241ػ  240ػ وىيبة جمّوعي، قضية عمري، مصدر سابؽ، ص)1
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 فيهم حر...كي تغنّي تتفكّر ليالي لي كنت 

 راد ربّي لحنين تحكمت من ذوؾ الجنحين...

 السّابقة مكتوبة في الجبين..

 يا لمقنين الزّين...

  قفص

 قفص

 ولو يكوف قصر يعجب لنظر!

 عسل النّحلة في الشّهدة داخلو يوجع مر

 قفص يعمي العينين

 لا ماء

 لا قوت بنين

 1يا لمقنين الزّين

إفّ المتصفّح ليذه الأغنية يرى بأفّ صاحبيا قد شبّو حاؿ الجزائر والجزائريّيف 
بالمقنيف )الحسّوف الشّوكي صاحب الصّفير العذب(، وذلؾ لمتّشابو عمى مستوى الجماؿ 
والحصار، وىي ثنائية يشترؾ فييا كلبىما؛ فالشّعب الجزائري محاصر مف طرؼ 

مف قبؿ الصيّاد الذي رماه في القفص، ولذلؾ الاستعمار الفرنسي، والحسّوف محاصر 

                                                           
 (111ػ  110، ص)2008، 1ػ سميرة قبمي، بعد أف صمت الرّصاص، دار القصبة لمنّشر، الجزائر، ط1
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فكؿّ واحد منيما يحفّ إلى الحرّية التي أصبحت حاجة ممحّة يفرضيا وضعيما المزري، 
كما أفّ ىذه الأغنية تبثّ في نفوس الجزائريّيف روح الثّورة التي أيقظت ]منذ القديـ الأنا 

الفرد عمى نفسو في وجود ىويّتو، مف سباتيا وغفمتيا، وذلؾ حتّى يتحقّؽ مرادىا، ويتعرّؼ 
يجابياتيا، ولا تكوف  لأفّ الثّورة يكتمؿ انتصارىا عندما تتعرّؼ ىذه الأنا عمى سمبياتيا وا 
مف صنيع الأجنبي الذي يجعؿ منيا فاعمية ثورية مميئة بالاغتراب والانغلبؽ عمى النّفس 

بعادىا عف ىويّتيا الوطنية والدّينية والثقّافي ، والتي بدورىا تعمؿ عمى إيقاظ 1ة[الجزائرية، وا 
الذّات الجزائرية مف سباتيا لتتطمّع نحو الحرّية والاستقلبؿ، وىي حرّية أرادتيا الكاتبة بأف 
تكوف لمصّوت النّسوي الذي يكوف ػ دوما ػ خاضعا لمسّمطة الذّكورية المتجبّرة والطّاغية في 

 حؽّ ىذا الصّوت الميموس.

رب شعبي آخر وىو دحماف الحرّاشي المعروؼ بغنائو كما وظّفت أغنية أخرى لمط
الأصيؿ، وقد ورد ىذا المقطع عمى لساف بطؿ الرّواية الذي غادر بلبده الجزائر لأجؿ أف 

يا »... يعالج تمؾ الرّصاصة التي أصابتو ولـ تقضِ عميو في فترة الأزمة النّكراء فقاؿ: 
معها تدغدغ فيو الحنين، تدغدغ فيو زينة  الرّايح... تروح تعيا وتولّي... يدندف معها تبكي

، إفّ ىذه القطعة الغنائية بقدر ما 2«سيدي عبد الله فيو سطح البيت... يا المسافر...
تحمؿ مف صوت شجيّ، بقدر ما تحمؿ مف ىموـ وأسى، فمف خلبليا يتذكّر المغترب 

تراب المكاني الذي ما إف يغيب عف موطنو الأصميّ إلّا وحفّ إليو، وقد يكوف ىذا الاغ
محمّيا )كما حدث مع الشّاعر الشّعبي محمد بف قيطوف الذي نفي مف بسكرة إلى البيّض(، 
أو اغترابا خارجيّا كما يلبحظ مع شعراء المنفى كالبارودي وشوقي والأمير عبد القادر 

                                                           
ػ )بتصرّؼ( سماح بف خروؼ، دروس في مقياس قضايا الأدب الجزائري الحديث والمعاصر، مرجع 1

 38سابؽ، ص
 130ػ سميرة قبمي، بعد أف صمت الرّصاص، مصدر سابؽ، ص2
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ى الجزائريّ، فيو اغتراب أنطولوجيّ وزمكاني يؤثّر عمى الذّات الإنسانية وقد يؤدّي بيا إل
الاعتزاؿ الاجتماعي والنّفسي، وبخاصّة الأنثى التي حوصرت مف قبؿ المجتمع الذّكوري 

 الطّاغي.

ومف الشّماؿ إلى الجنوب الجزائريّ نجد بأفّ المرأة الصّحراوية قد أبدعت ىي 
الأخرى في ففّ الرّواية، وضمّنتو تراثا صحراويا أصيلب كالأغنية مثلب، وىو ما مثّمتو رواية 
)الخابية( لصاحبتيا جميمة طمباوي فتنقؿ لنا الرّوائية عمى لساف الفاتح الذي يحكي عف 

 صوتها كاف يسطب في روحي لإكسير الفرح فلا أملّ من غنائها:»قوؿ: جارتو الياقوت في

 باش نبداو ذكر الله يا القوـ العيانا

 .1«بالصلاة على محمد ىكّاؾ بغيت أنا

إفّ المتمعّف في ىذه القطعة الغنائية يجدىا قد بدأت بذكر الله والصّلبة عمى رسولو 
الأولى، كما انبنت كذلؾ عمى تراتيؿ (، وقد انبنت عمى طابع ديني محض بالدّرجة صلى الله عليه وسلم)

، وكأفّ الياقوت مف مريدي الطّرؽ الصّوفية فتمتزـ بأضرب السّماع الثّلبثة وىي: *السّماع
ما يرضاه الله تعالى ويحبّو لعباده وقد أمرىـ بو، وأثنى عمييـ، وكلبـ نيى عنو عباده، »

، فالرّوائية مف خلبؿ 2«دهلأفّ فيو ضرر في قمب العبد ودينو، وكلبـ مسموع أباحو لعبا
                                                           

، 1(، الجزائر، طANEPػ جميمة طمباوي، الخابية، منشورات المؤسّسة الوطنية لمنّشر والإشيار )1
 12، ص2014

دُ حَؽٍ يزعج القموب إلى الحؽ فمف أصغى إليو بحؽ تحقؽ، ومف أصغى إليو بنفس ػ "السماع وَار *
نسانية واجتماعية، جامعة إ رزقي بف عومر، السماع الصوفي تجمياتو الصوفية، مجمة دراسات تزندؽ"،
  42، ص2014جانفي ، 4ع وىراف،

، 2013الجزائر، )دط(، ػ حسيف فارسي، قراءة في أدب الصّوفي سيدي أبي مديف شعيب، دار كنوز، 2
 60ص
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ىذا المقطع أرادت أف تسمو بالرّوح الإنسانية إلى مراتب عرفانية، وذلؾ مف خلبؿ درجات 
 السّماع التي تختمؼ اختلبفا جوىريّا عف الإنساف العاديّ.

أوردت مقطعا غنائيا مف أغاني الحيدوس  الرّوايةوفي مشيد آخر مف مشاىد  
 فتقوؿ:

 ن... شربت من راس العي

 منين كاف الماء زين

 وكي تخلطوا ليدّين،

 .1تخلّط الماء والطيّن

والمتأمّؿ في ىذه المقطع الغنائيّ ذي الصّبغة الصّحراوية المحضة تتبادر إلى 
ذىنو قضية اجتماعية كبرى ىي تشابؾ الآراء، وعدـ الاتفّاؽ عمى رأي واحد تسير وفقو 
المنظومة الاجتماعية، فإذا كاف كؿّ طرؼ يبدي رأيو ولا يقبؿ رأي الطّرؼ الآخر فإفّ 

ورىا، ولف يصموا بيا إلى مخرج وحؿّ نيائيّ يقنع الجميع وىو القضيّة ستتشابؾ وتتعقّد أم
، لذا نمحظ يأفّ الرّوائية تدحض «وكي تخمطو ليدّيف تخمّط الماء والطّيف»ما يمثّمو قوليا: 

مثؿ ىذه القضايا الاجتماعية التي تقضي عمى روح الشّورى والاتفّاؽ. وفي أغنية أخرى 
 تقوؿ:

 يا ربّي تعفو علينا

 جاه نبيناقدّمنالك 
                                                           

 35ػ جميمة طمباوي، الخابية، مصدر سابؽ، ص1
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 لا شمعة ولا قنديل

 .1غير ضوّؾ يا لحنين

وَقاَل سمح :والمتأمّؿ في ىذا المقطع الغنائيّ يجد بأفّ الرّوائية قد امتثمت لقولو تعالى
سۡتَجِبۡ لكَُمۡ 

َ
، فيي تدرؾ تماـ الإدراؾ بأفّ الدّعاء لا يكوف إلّا لله 2سجىرَبُّكُمُ ٱدۡعُونيِٓ أ

 وىي ألا نفسيا، عف ونفتيا ميمّة قضية إلى أشارت كما( صلى الله عليه وسلمتعالى، وباتبّاع سنف نبيّو )
 خلبؿ مف ذلؾ ويتمظير الدّعاء، في بأصحابيا والاستعانة بالأضرحة التبرّؾ قضية
القبوريّيف يشعموف الشّموع داخؿ  أفّ  ىو عميو فالمتعارؼ ،«قنديؿ ولا شمعة لا»: قوليا

سجّدا يبكوف ويندبوف حتّى تسمع الأضرحة لنيؿ بركة أصحابيا الصّالحيف، فتجدىـ ركّعا 
 ليـ النّشيج، وىذا كمّو مخالؼ لما أتت بو الشّريعة المحمّدية.

أمّا في روايتيا الأخرى الموسومة )وادي الحنّاء( فنجدىا قد وظّفت الكثير مف 
لطالما انتبهت إلى سحر الحنّاء... أمدّ يدي الغضّة لتخضّبها »المقاطع الغنائية فتقوؿ: 

حنّاء احتفالا بالأعياد والمناسبات السّعيدة، أذكر أنهّا كانت تدندف بأغنية ما والدتي بال
، فيي توصّؼ لنا فرحة 3«زالت عالقة بروحي: "بنيتي وريقة حنّة، وبها قلبي يتهنا...

الأمّيات ببناتيفّ في المناسبات المختمفة كالزّواج مثلب، كونو أسعد فرحة بالنّسبة لمنّساء، 
الله على زينة البنات، فتردّد النّسوة وراءىا: »لساف الخالة مباركة:  وتقوؿ أيضا عمى

 عندؾ ومعاؾ.

                                                           
 165ػ المصدر نفسو، 1
 60سورة غافر، الآية ػ 2
 13، ص2018، 1ػ جميمة طمباوي، وادي الحنّاء، ميـ لمنّشر، الجزائر، ط3
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ثمّ تواصل خالتي مباركة تضرّاي: الله مع اللّي تجي تعاوني في داري وإذا مرضت 
، وتعود ىذه الأغنية إلى غناء التضرّاي 1«تقابلني، ثمّ تردّد النّسوة وراءىا: عندؾ ومعاؾ

محض، وظّفتو الرّوائية عمى لساف الجارة مباركة بمناسبة زواج وىو غناء صحراوي 
 البطمة عويشة بمحمد.

ومف أغاني الأعراس إلى أغاني التبرّؾ بأولياء الله تقوؿ الرّوائية عمى لساف 
 الشلبلي:

 لزرؽ وسعاني يا رفيقي ودني عنواني

 مالح لغوالي زور مسعود زىو الباؿ

 حبّك جوجاني ومن غرامك زدت ىباؿ

 حبّك رشّاني يا الهيفة دارؽ المزاني

 2جرح الدلالي كاملة بالزّين والوصاؼ

وىذه الأغنية كانت تردّدىا النّسوة بقرية أولاد بف سعيد في مواسـ زيارة ضريح أحد 
أولياء الله الصّالحيف، وفي ىذه المرّة حضر معيـ الحاج جمّوؿ، وىذه الأغاني ذات البعد 

الرّوايات الصّحراوية نظرا لكثرة الطّرؽ الصّوفية وتعدّدىا، الرّمز الصّوفي تكثر في 
وبخاصّة ولاية بشّار موطف الرّوائية، فيي قد تشبّعت مف ىذا الكـ التّراثي وأرادت أف 
توطّنو داخؿ متونيا الحكائية الرّوائية، لتعمف عف مدى استيعابيا لتراثيا الصّحراوي 

 وتشبّعو وتوظيفو فنّيا.
                                                           

 15ػ المصدر نفسو، ص1
 23ػ المصدر نفسو، ص2
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ظّفت أغنية في مدح صاحب الوجنتيف وخير الفرقتيف محمد بف كما نجدىا قد و 
 ( فتقوؿ في ذلؾ:صلى الله عليه وسلمعبد الله )

 خيار القوؿ قولوا للقوّالة

 ىو اللّي يستاىل الشّكر

 صلّى الله عليو، ما يبخل مدّاح سيد الأمّة

 1سيد الرّجالة

في  وقد وردت ىذه الأغنية عمى لساف نساء التيّمي وىفّ يردّدف أغنية نانة عايشة
كاف مف »مدح الرّسوؿ عميو الصّلبة والسّلبـ، وىذا ىو حاؿ الشّاعر المغربي قديما، إذ 

الطّبيعي أف يبحث الشّاعر المغربي عف بديؿ لتجاوز ثقؿ مشاكؿ حاضره وتيديد دينو 
ووطنو، وقد وجد البديؿ في المّجوء إلى ممارسة الشّعر النّبوي والمولدي فوظّؼ بعض 

ويرى فيو بطلب نموذجا ( )ر مف خلبليا عف حبّو وتعظيمو لمرّسوؿموضوعاتو، كاف يعبّ 
أصلب عمى أولياء الأمر أف يقمّدوه ويسمكوا مسمكو مف أجؿ أف يحقّؽ المجتمع ذاتو 

ثبات اليوّية ، وبالتاّلي فإفّ الحبّ 2«الإسلبمية الميدّدة أماـ التحدّيات الدّاخمية والخارجية وا 
النّوع مف الأغراض الشّعرية، وفي الوقت الرّاىف أصبحت المحمديّ جعميـ يكتبوف ىذا 

السّرود تضمّف مثؿ ىذه الأشعار والأغاني الشّعبية داخؿ السّرديات الحديثة وفي طميعتيا 
الرّواية باعتبارىا فنّا مطولا يستوعب الفنوف الأخرى ويتفاعؿ معيا، وبخاصّة النّسائية منيا 

 ش والمغموب عمى أمره.لتعبّر ػ دوما ػ عف عالميا الميمّ 
                                                           

 25ػ المصدر نفسو، ص1
ري، الحبّ المحمديّ وترسيخ صورة البطؿ النّموذجي في الشّعر النّبوي، دار إديسوف ػ عبد السّلبـ الطّاى2

 03، ص2004، 1ديجتاؿ، الرّباط، المممكة المغربية، ط
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كما نممح أغنية أخرى ذات طابع ديني وردت عمى لساف لالة مريـ الزّوجة الرّابعة 
 لمحاج جمّوؿ، وذلؾ بمناسبة نجاح عويشة وانتقاليا إلى مرحمة الإعدادي، فقالت:

 لا إلو إلّا الله ىي الأولى في لساني

 محمد رسوؿ الله بها يرجع ميزاني

 بسم الله الرّحماف الرّحيم ونبدأ قولي

 1يا رب احفظ لي إيماني

وىنا نجد بأفّ الرّوائية قد عمدت إلى فمسفة وجودية لتقترب مف سبر أغوار النّفس  
الإنسانية بالبحث عف الحقائؽ الغائبة عف العامّة وكأنّيا متصوّفة مف نوع آخر، والمتمقي 

ت، ولكف المتمعّف في الدّلالات المختمفة ربّما يعجب لممفارقة التي بنيت عمييا ىذه الورقا
السّماع »للؤغنية الشّعبية الصّحراوية سيجد نفسو يسبح في فمؾ المسالؾ النّورانية لأفّ 

، وىذا ما وضّحتو الأغنية السّابقة التي تصبّ في كنو 2«ظاىره فتنة، وباطنو عبرة
بر قنوات سماعية مؤثّرة في الحدث، إذ أنّنا ربطنا الصّور الشّعبية للؤغنية وتحولاتيا ع

   الموغمة في الزّمف.العقؿ باستخداـ الألفاظ 

 المثل الشّعبي:/ 2ـ4
الحصيمة الشّفوية لخبرة الشّعب اليومية وتجربتو السّموكية في الحياة،  المثؿيعتبر 

كما يبدو أفّ التّعريفات ميما اختمفت زمانا ومكانا فإنّيا تتفّؽ إلى حدّ ما )...( ولا مراء 
فييا أفّ الأمثاؿ الشّعبية تختمؼ مع الفصيحة في النّاحية الشّكمية، فقد صيغت المّيجة 

                                                           
 (99ػ  98ػ جميمة طمباوي، وادي الحنّاء، مصدر سابؽ، ص)1
 .43، صمرجع سابؽوفية، ياتو الصّ وفي و تجمّ ماع الصّ رزقي بف عومر، السّ ػ 2
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والتي تجعؿ المثؿ مستساغا في  )...(بينما صيغت الأخرى بالفصيحة ، الأولى بالعامّية
، وقد وظّفتو الرّواية الجزائرية في سياقات 1الفيـ قابلب لمرّواية المتداولة عمى الألسنة

 .كّـ أو غير ذلؾمختمفة وأغراض متباينة كالتي

الشّعبية في وقد لجأت الرّوائية أحلبـ مستغانمي في رواياتيا إلى توظيؼ الأمثاؿ 
 حيث تقوؿ: لجسد(عدّة مقاطع سردية، وىو ما نمحظو في رواية )ذاكرة ا

 :2«ايبًدٟ ٜفِٗ َٔ غُس٠»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في الذي يفيـ مف إشارة أو تمميحة صغيرة، عكس ذلؾ الذي لا 
يفيـ إلا بالخشونة )الحر مف غمزة والبتّي مف دبزة( ولكف في ىذه الرّواية فإفّ المثؿ قد 
ورد عمى لساف خالد الذي كاف يحاور لوحتو الصّغيرة )حنيف(، فما إف ينظر إلييا يتأمّميا 

تحتويو مف مناظر وأماكف قسنطينية الأصؿ كالجسور المعمّقة مثلب،  فإنّيا تبتسـ لو بما
فالمّوحة أصبحت وكأنّيا إنساف اعتاد عمى نظرات خالد، وىنا نجده قد جعميا مرآة يرى 

 فييا صورة المحبوبة أحلبـ، والتي بدورىا تكوف مرآتو التي يرى نفسو بيا. 

 :3«ايطّير اتذر َا ٜٓشهُغ ٚإذا تحهِ َا ٜتدبّطغ»ـ 

ذا وقع في  يطمؽ ىذا المثؿ في القوّة والذّكاء والصّلببة، فالقويّ لا يقبض عميو، وا 
الفخّ فإنّو يفضّؿ الموت عمى الاستسلبـ والرّضوخ، أما في الرّواية فيقصد بو الذي يعتبر 
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نفسو نسرا أو صقرا يصعب اصطياده، ولكنّو إذا اصطيد فإنّو لا يخضع بسيولة، وىو 
بأنّو يستطيع أف يتحكّـ في ىوى قمبو تجاه أحلبـ التي أحبّيا بشغؼ، وىنا يشير إلى خالد 

تكمف جمالية ىذا الاستحضار الشّعبي مف خلبؿ تبياف القوّة العاطفية التي تخمقيا الأنثى 
 في السّمطة الذّكورية رغـ صلببتيا.

 :1«نٞ دٞ دٝبٗا ظعرٙ ٚنٞ ترٚح تكطع ايصلاشٌ»ـ 

الأشياء سيمة المناؿ، والتي يمكف أف تأتي فجأة ودوف يقاؿ ىذا المثؿ في تمؾ 
عناء، ولكف عند ذىابيا فإنّيا تخمّؼ أثرا بالغا، كما ىو الحاؿ مع خالد الذي أتاه الحبّ 
فجأة وصدفة، ولكف حيف ذىاب الحب بغياب أحلبـ الواقفة في مفترؽ الكممات قطع كؿّ 

وائية التي أرادت أف تصرّح بأفّ الأنثى سلبسؿ اليوى التي كانت تشدّه، وىذا دليؿ مف الرّ 
 رغما رمييا في خانة اليامش، إلّا أنّيا تمثّؿ مركز قوّة لمرّجؿ.

 :2«افهرٚا.. ٚإيّا لا يجعًهِ تفهرٚا»ـ 

ويقاؿ ىذا المثؿ عند الإىماؿ والتّضييع والتّرؾ والتيرّب مف المسؤولية، وقد شبّيت 
ذلؾ بالسّمحفاة التي لا تعتني ببيضيا ولا تحرسو، فيي تبيض وتذىب دوف مراعاة 
صغارىا تاركة إيّاىا لأمواج البحر، وقد ورد ىذا المثؿ في الرّواية عمى لساف خالد الذي 

ي غرفتو، ساخرا مف الوطف الذي يمنع عنو شرب الخمر لكف أكثر مف شرب الويسكي ف
في المقابؿ يوفّر لو أسباب شربيا، ساخرا مف قسنطينة التي تواطأت معيـ في التطرّؼ 
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والجنوف، فميلبدىـ فييا كالموت في المدف العريقة، ىـ بلب أفكار سوى التنقّؿ بيف 
ىذه أـ إلى تمؾ، فيـ يقفوف عمى الحانات والمساجد ولا يعرفوف إلى أيف يتوجّيوف إلى 

ىامش القرار، وبالتاّلي تتصدّر الأنثى ىنا الدّور لتصبح ىي لعالـ الذي تأوي إليو السّمطة 
، وىي بيف ذراعي القوّة الأنثويةالذّكورية بجميع أصنافيا، وتتحوّؿ مف مركز إلى ىامش 

الذّكورية وتعجز عف والتي تصعب مواجيتيا عند تمؾ المّحظة التي تذوب فييا القوّة 
 مصاداة وتجاوز ىذا الضّعؼ الذي أصابيا بعد أف كانت تمثّؿ مركز القوّة.

 :1«ٜبك٢ زٜتٓا في دقٝكٓا»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في الزّواج، وبخاصّة زواج الأقارب، حيث أفّ ىناؾ بعض 
العائلبت لا تزوّج بناتيا إلّا لأبناء الأخواؿ أو الأعماـ أو أقارب الدّـ، وذلؾ خوفا مف 
ّـ الشّمؿ وتمتيف أواصر القرابة فيما بينيـ،  خروج الميراث إلى الغريب، أو أنّيا ترغب في ل

وظّفتو لتؤكّد أف بنات المسؤوليف لا يتزوّجف إلّا بأبناء المسؤوليف ولكف الرّوائية ىنا 
ليضمنوا انتقاؿ كرسي المناصب فيما بينيـ، وىذا الأمر قد استقبحتو الرّوائية كونو يزيد 
مف عدد العوانس ويخضع النّساء إلى أمور أخرى كأف تصبح تساوـ كالسّمع في 

لذّكورية تقمع الأنثى حتّى في اختيار شريؾ المحلّبت، وفييا تأكيد عمى أفّ السّمطة ا
الحياة، فقد ترمي بيا إلى شريؾ لا يقدّرىا ولا يحترميا ككائف إنساني حي يدبّ عمى وجو 

 الأرض. 

( فإنّنا نجدىا تستحضر بعض الأمثاؿ الشّعبية comأمّا في رواية )نسياف 
 الجزائرية وتوطّنيا داخؿ المتف الحكائيّ فتقوؿ:
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 :1«رادًٗا ممدٚد ٚراست تعسّٟ في تسُٛدخًّات »ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في أولئؾ الذيف يقدّموف المساعدة لمغير وينسوف أنفسيـ، أو 
سمح۞ يأمرونيـ بفعؿ أشياء أو تركيا ولا يغيّروف ما بأنفسيـ، وىذا يذكّرنا بقولو تعالى: 

ىفُسَكُمۡ 
َ
مُرُونَ ٱلنَّاسَ ةٱِلبۡرِِّ وَتنَسَوۡنَ أ

ۡ
تأَ
َ
فلَاَ تَعۡقلِوُنَ أ

َ
ىتُمۡ تَتۡلوُنَ ٱلكِۡتَ بََۚ أ

َ
، وفي 2سجى٤٤ وَأ

الرّواية ورد ىذا المثؿ عمى لساف أحلبـ التي أخذت في توجيو النّصائح لصديقتيا بأف 
تتخمّى عف حبّيا وترميو إلى خانة التّيميش، فكاف مف الواجب عمييا أف تنصح نفسيا 

سابا )الرسّاـ الجزائري خالد بف طوباؿ( و)الشّاعر العالقة في حبّ قمبيف مختمفيف فنّا وانت
الفمسطيني زياد الخميؿ(، ولكنّيا ارتأت بأف تنصح صديقتيا، أو بالأحرى فيي توجّو 
نصائحيا إلى كؿّ فتاة تقرأ نصّيا ىذا، فأحلبـ واحدة مف كؿّ، إذ تمثّؿ عالـ الأنوثة 

 ؿ الأنثى وتجعؿ منيا صنما.وقضاياه، ذلؾ العالـ الذي يعجّ بالمتناقضات التي تكبّ 

 :3«ظردٚد٠ لا َطًك١ ٚلا َردٚد٠»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في المرأة التي  انفصمت عف زوجيا ولـ تتطمّؽ بعد، فلب ىي 
متزوّجة ولا ىي مطمّقة، ويحيؿ ىذا المثؿ إلى نوع مف التشرّد والاضطراب الدّاخمي مف 
خلبؿ لفظة )شردودة(، أمّا في الرّواية فقد ورد عمى لساف أحلبـ في سياؽ حديثيا وىي 

بّيا نيائيا، لكنّيا ظمّت معمّقة بيف النّسياف والاستمرار في تنصح صديقتيا بالتّخمّي عف ح
الحب، فالاستمرار في الحبّ قد يكمّفيا ما لا تطيؽ مف معاناة في ظؿّ الخداع، وفي 

                                                           
 39سابؽ،  ص، مصدر comػ أحلبـ مستغانمي، نسياف 1
 44ػ سورة البقرة، الآية 2
  55، مصدر سابؽ،  صcomػ أحلبـ مستغانمي، نسياف 3



 

 
205 

الرّواية النّشائية الجزائرية الهندسة الصّعبية في              :                                      الفصل الثّالث  

المقابؿ لـ تستطع أف تنسى في دقائؽ مف أحبّتو لسنوات، وفي ىذا إيحاء عمى القوّة 
فالحبّ بالنّسبة إلييا أمر متجذّر في ذاكرتيا العاطفية التي تتميّز بيا الأنثى عف الذّكر، 
  وحتّى عمى مستوى أحاسيسيا الوجدانية.   

 :1«زٜاد٠ اترير خيرٜٔ»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في الأمور التي تتعمّؽ بالأشياء المفيدة التي تضاؼ في أمور 
التيكّـ الخير، وفي حالات السّعادة، ولكف نجد الرّوائية قد وظّفتو بطريقة تحمؿ نوعا مف 

والسّخرية، وتشرح فيو مدى معاناة الأنثى في ظؿّ السّمطة الذّكورية التي جعمت منيا 
ىامشا لا يصمح إلّا لتفريغ الرّغبات، فالمثؿ ىنا في صيغتو العادية داؿّ لو مدلوؿ 

ولكفّ الرّوائية حوّرتو إلى داؿّ يحيؿ عمى مدلولات سمبية تظير مف خلبليا العالـ  ،إيجابيّ 
 .التي تظير فيو المرأة وي في صورتو الحقيقيةالأنث

أمّا الرّوائية ربيعة جمطي فقد ذىبت ىي الأخرى إلى استحضار التّراث الشّعبي 
مما وبخاصّة الأمثاؿ منو، ووظّفتيا لتصبغ متونيا الحكائية بصبغة جمالية وفنّية مميّزة، 

فنجدىا اكرة الشّعبية الجزائرية جعؿ الرّواية تتلبقح أجناسا مع ىذا التّراث الرّاسخ في الذّ 
في روايتيا الشّييرة )نادي الصّنوبر( قد اعتمدت عمى ىذا النّوع مف التّراث المحمي، 

 :في ذلؾ فتقوؿ

 :2«اتدٝعإ ٚإلى فام ٜؽٝب رٚسٛ في ايسقام»ـ 
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يقاؿ ىذا المثؿ في الإنساف الفقير الذي لا يجد قوت نفسو، ولكف حينما ينعـ عميو 
الله عزّ وجؿّ يتّصؼ بخصاؿ التكبّر عمى النّاس، ويتناسى ما كاف عميو مف ذي قبؿ، 

َا تخافغ َٔ ايعّبعإ إذا داع ٚخاف َٔ »وفي مناطؽ أخرى يرد ىذا المثؿ عمى النّحو التاّلي: 

، لأنّو ينكر مف كاف ليـ الفضؿ عميو سابقا، وقد قيؿ ىذا المثؿ في الرّواية «اتدٝعإ إذا ظبع

عمى لساف أـ محمود وىي تتحدّث عف القاضي قدّور الذي اشترى العمارة مف الفرنسية 
ماداـ كاتريف بدراىـ معدودة، وأراد أف يؤجّرىا لمجزّاريف عمى أف يرفع ليـ سعر الإيجار 

ثريّ أبا عف جدّ، وىي عادة سيّئة في بني البشر، أرادت حتّى يتظاىر أماميـ بأنّو 
 الرّوائية أف تثبتيا لمسّمطة الذّكورية المتجبّرة دوما.

 :1«ايفِ المػًٛم َا ٜدخًٛ لا ذبّإ ٚلا دٚد»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في الشّخص الذي يفتح فمو عند كؿّ شاردة وواردة، أي أنّو يتدخّؿ 
أمور قد تكمّفو نفسو، وقد ورد في الرّواية عمى لساف رضواف فيما لا يعنيو، ويتكمّـ في 

الذي حاوؿ أف يسكت صديقو الذي أخذ في التكمّـ عمى أصحاب السّمطة الذيف ينيشوف 
خيرات البلبد، ويأخذوف ثرواتيا وكأنّيا خمقت ليـ وحدىـ، فأراد أف ينصحو بألّا يتفوّه بأيّة 

عميو أف يمزـ الصّمت حتّى ولو لـ يرضَ عمى ما  كممة قد تؤدّي بحياتو إلى اليلبؾ، لذلؾ
يرى مف الأمور التي يمحظوف بأنّيا تتدىور يوما بعد يوـ، لأفّ التفوّه بأيّة كممة قد يفقدىـ 
حياتيـ ويكمّفيـ غاليا، لذلؾ وجب عمى ىذه السّمطة الذّكورية أف تمزـ الصّمت في ظؿّ 

لتي قد تكمّؼ السّمطة الذّكورية ما لـ تكف وجود سمطة تفوقيا حكما ونفوذا، ىذه السّمطة ا
 .مف ذي قبؿ، فتصبح ضحيّة ىي الأخرى تتوقّعو
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 :1«َا عٓدنغ ايٛقت ست٢ّ باػ تحو راشو»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ عندما يجد الإنساف نفسو مشغولا دوما، ولا يجد الوقت حتّى 
سألو عف عدـ لنفسو، وقد وظّفتو الرّوائية عمى لساف رضواف وىو يجيب مسعود الذي 

الذّىاب لزيارة عائمتو، فكاف ردّه ىكذا، وىنا يحيمنا القوؿ إلى التعمّؽ الزّائد والمفرط بالدّنيا 
ونسياف الآخرة، بؿ حتّى نسياف أمور دنيوية كزيارة الأقارب التي يبارؾ فييا الله عزّ 

عطاء الرّاحة التاّمة لمنّفس حتّى تستريح مف مشاغؿ الحياة وىموم يا التي لا وجؿّ، وا 
ىماؿ  تنقضي إلا بفناء الإنساف، وىنا إشارة إلى اشتغاؿ السّمطة الذّكورية بأمور الدّنيا وا 
ف طالت المدّة فلب  الأنثى التي جعموا منيا مصدرا لممتعة فقط يعودوف إلييا متى شاءوا وا 

  يكترثوف لأمرىا.

 :2«خًّٞ ايبير بػطاٙ»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ عندما يمتنع الإنساف عف قوؿ شيء ما، أو عدـ التّصريح بما 
يحبس داخؿ صدره مف أمور الحزف والأسى، وبخاصّة التي تكوف ناتجة عف العنؼ 
والظّمـ، وقد ورد ىذا المثؿ عمى لساف زوليخا التي تحدّثت عف أحواؿ البلبد والعباد 

لذي ينيشيـ مف كؿّ جانب، ساخرة وماقتة لممسؤوليف )الجزائر والجزائريّيف( في ظؿّ الفقر ا
الذيف يقفوف لمنّظر في الأمر دوف أف يحرّكوا ساكنا، بالرّغـ مف تمؾ الخيرات والثّروات 
التي تنعـ بيا البلبد، فيـ قد أخذوا المسؤولية لمتّشريؼ لا لمتّكميؼ، وىنا تأكيد عمى أفّ 

دؿ والاحتراـ بيف أبناء المجتمع الواحد مف الأنثى قد تدخؿ عراؾ السّياسة وتطالب بالع
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 كثير مف الرّجاؿ الذيف كانوا مع زوليخاالقبؿ رجاؿ السّياسة، وىو الأمر الذي عجز عنو 
 . آنذاؾ

 :1«إذا اخطاى اتدٝب َا بكايو سبٝب»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في مواقؼ المصمحة الشّخصية، فيناؾ بعض الأشخاص يتقرّبوف 
منؾ بداعي المحبّة والصّحبة، ولكف ىمّيـ الوحيد ىو ما بداخؿ جيبؾ، فإف وجدوا بقوا 
ف دارت عميؾ دوائر الدّىر ولـ يجدوا ذىبوا عنؾ، أمّا في الرّواية فقد قالتو  معؾ، وا 

وما آلت إليو، وكيؼ أفّ أبناءىا لـ يقدّموا شيئا في زوليخا التي وصفت حاؿ البلبد 
سبيميا، كوف أفّ المسؤوليف فييا قد منعوىـ مف أدنى حقوقيـ في بلبدىـ، وفي ىذا إشارة 
كذلؾ إلى أفّ المرأة تخوض مجالات عدّة و كسر طابوىات السّياسة التي ولجتيا مف 

 خلبؿ التّعبير عنيا والتّصريح بالمسكوت عنو. 

 :2«ٜعطٞ ايفٍٛ يًٞ َا عٓدٚ ضراط ربٞ»ـ 

إفّ مثؿ ىذه الأمثاؿ الشّعبية تتعارض والأحكاـ الشّرعية، فمثلب ىذا المثؿ في 
ظاىره يبدو مف باب التيكّـ والسّخرية، ولكف في باطنو يعترض عمى قدر الله وحكمتو، 
فالله ىو المعطي والرزّاؽ، يرزؽ مف عباده مف يشاء ويمنع عمى مف يشاء، وقد ورد في 

ي حؽّ الحاجة عذرا التي ليا أملبؾ وثروات طائمة ولكنّيا لا الرّواية عمى لساف زوليخا ف
تممؾ مف يستغؿّ كؿّ تمؾ الثّروات ويتصرّؼ فييا، فكانت تحمـ لو أفّ كؿّ ذلؾ الرّزؽ كاف 
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البغض مف نصيبيا ىي بدؿ الأخرى، وىنا إشارة إلى الطّمع الأنثوي الذي قد يجرّ إلى 
 الحسد. و 

 :1«ايفرح ٜسّٜٔ ٚالهِ ٜعّٝٔ»ـ  

يقاؿ ىذا المثؿ عند رؤية ملبمح وجو شخص ما، فإذا كاف وجيو طمقا بشوشا 
فيتّضح بأنّو في فرح وسعادة، أمّا إذا كاف عبوسا كئيبا فيحيؿ ذلؾ إلى اليّـ والحزف، وقد 
أوردت الرّوائية ىذا المثؿ بطريقة تيكّمية حينما رأت السّاردة صديقتيا سميّة التي طارت 

تعاقدت مع منتج الأغاني الموسيقية، وأضحت ذات شيرة إعلبمية فرحا وسعادة عندما 
يحضرىا الكثير مف النّاس، فالجزئية الأولى مف المثؿ )الفرح يزيّف( تعكس حاؿ سميّة، 
أمّا الجزئية الثاّنية )اليـ يشيّف( فتعكس حاؿ أحلبـ الغارقة في ىموـ الحبّ ومصائبو، 

نظرية التّعريض والتّصريح، والتي تعتبر نظرية بارزة وبالتاّلي فالأنثى كثيرا ما تعتمد عمى 
 في الفكر الإنساني الأنثوي.

كما نجدىا في روايتيا )الذّروة( قد لجأت إلى اعتماد الأمثاؿ الشّعبية ذات الطّابع 
 تقوؿ:فالمحمّي لتؤكّد عمى استنادىا إلى التّراث الأصيؿ، وتعبّر عف أصالتيا الجزائرية، 

 :2«عٓدٖا ايسٖر ٜعكّل اتذذر»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ في أولئؾ الذيف يحالفيـ الحظّ في أمورىـ كمّيا، فأينما ذىبوا فتحت 
ليـ أبواب الدّنيا، وقد ورد في الرّواية عمى لساف البطمة أندلس حينما تحدّثت عف زىية 
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شخص مف الطّبقات التي يحالفيا الحظّ دوما، وبخاصّة في أمور الخِطبة، فكؿّ مرّة يتقدّـ 
الرّاقية لخطبتيا، ولكف كما أشرنا سابقا بأفّ مثؿ ىكذا أمثاؿ شعبية تتعارض مع قضاء 
وقدر الله تعالى وحكمتو التي سنّيا عمى البشر، وبخاصّة الأنثى التي ليا عالميا الخاص 
الذي تعبّر مف خلبليا عمّا يحبسو صدرىا مف زفرات وآلاـ ناتجة في كثير مف الأحياف 

 . الدييا نظرات الحسد لأختي مف القير الأنثوي بدؿ الذّكوري، فالمرأة بعكس الرّجؿ تكثر

 :1«ؼاَت اظشاٍ َٔ عاّ ٚفطرت ع٢ً بؽ١ً»ـ 

يقاؿ ىذا المثؿ في الذيف يصبروف ويصابروف ويكابدوف آلاـ الصّبر لنيؿ شيء ما، 
ولكف في الأخير يأخذوف شيئا دونو، فيؤدّي ذلؾ بالنّاس إلى الإشفاؽ عمييـ أو السّخرية 
منيـ، كما ىو الحاؿ مع زىية التي رفضت كؿّ مف تقدّـ لخطبتيا مف أصحاب الطّبقات 

في الأخير رضيت بالييوديّ، فكانت محؿّ شفقة بمغة تيكّمية مف الميمّة والرّاقية، ولكف 
طرؼ أختيا، كوف أنّو محرّـ شرعا عمى المرأة المسممة أف تتزوّج بغير المسمـ، بعكس 
الرّجؿ الذي يحؿّ لو الزّواج بغير المسممة، وفي ىذا إحالة عمى ضعؼ المرأة التي قد تتبّع 

رج مف ممّة الإسلبـ لضعفيا وقمّة ذكائيا، وبالتاّلي ديف زوجيا الييوديّ أو النّصراني فتخ
تتغيّر سيرورة حياتيا، ويتغيّر معيا مستقبميا الذي كانت تراه برؤى استشرافية مغايرة، لكف 

 سرعاف ما يُكسر أفؽ توقّعيا. 

 :2«تعًُت اتذذا١َ َٔ رؤٚط ايٝتا٢َ»ـ  
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ىـ أقؿّ منيـ شأنا وعمما يقاؿ ىذا المثؿ في الذيف يجرّبوف تجاربيـ وأمورىـ فيمف 
وخبرة، يطوّروف مف ذواتيـ عمى حساب الآخريف، ولا ييمّيـ ما يؤوؿ إليو ذلؾ، معتبريف 
أنفسيـ مركزا وما عداىـ ىامشا يفرغوف فيو ما يشاءوف، وقد ورد في الرّواية عمى لساف 

اممة ياقوت الموظّفة في السّمطة وىي تحكي عف كيفية معاممتيا مع الشّعب، تمؾ المع
التي كانت تذلّيـ فييا وتحتقرىـ، معتبرة إيّاىـ يتامى لا يجدوف مف يدافع عنيـ، وبالتاّلي 
نّما تتحوّؿ مف مغموب إلى  فالمرأة حينما تمج عالـ السّياسة لا تكسر الطّابو الثاّلث فقط، وا 
غالب ومف محكوـ إلى حاكـ، وتعوّض النّقص الذي ألحقتو بيا تمؾ السّمطة الذّكورية 

 المتجبّرة وتفرغو في الطّبقة المعدومة التي لا حوؿ ولا قوّة ليا.

 :1«ايصّاَط ٜػًب ايكبٝح»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ في الأمور التي يكوف فييا التنّافس بالعناد، حيث نجد طرفا 
ف كاف قبيحا، كما ىو الحاؿ مع  صراره ينافس الطّرؼ الآخر وينتصر عميو وا  بمبادتو وا 
ياقوت التي أرادت أف تبعد أندلس كي تبقى مقرّبة مف مدير الشّركة، ويخمو ليا الجوّ 

يحمؿ مف درجات التنّافس والإصرار، بقدر ما يحمؿ مف معو، ولكف ىذا المثؿ بقدر ما 
خصاؿ القبح التي لا تميؽ بالإنساف الذي يثابر مف أجؿ الحصوؿ عمى شيء ما، 
فالرّوائية أرادت أف تؤكّد بأفّ الأنثى تقاوـ وتصادي أختيا مف أجؿ مصمحتيا الخاصّة، 

الأنثى أعمـ وأدرى بعالـ  فدواء المرأة ػ كما يقاؿ ػ ىو المرأة في حدّ ذاتيا، حيث أفّ 
شقيقتيا الأنثى، ويمكف أف تطغى عمييا، كونيا منذ لؾ العالـ، وتدري ما يدور فيو، وتعمـ 
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مواطف ضعؼ المرأة، والتي يمكنيا أف تسيطر عمييا مف خلبؿ ىذه المواطف، حتّى 
 يتسنّى ليا أف تتربّع عمى عرش الأنوثة وتصادي عالـ الذّكورة.

 :1«رادٌ بات راقد، ٚإذا سًفت فٝو اَرأ٠ بات قاعدإذا سًف فٝو »ـ 

يحيؿ ىذا المثؿ إلى أفّ كيد النّساء عظيـ، وأنّيف إذا أصررف عمى إلحاؽ الضّرر 
بالآخريف، فإنّيفّ لا يشفى ليفّ غميؿ، ولا ييدأ ليفّ باؿ إلّا إذا حقّقنو دوف النّظر في مآلو 

التي كانت تصرّ عمى سعدية مف أجؿ وخطورتو، وقد ورد في الرّواية عمى لساف ياقوت 
إبعاد البطمة أندلس عف صاحب الغلبلة الذي يحبّيا وتحبّو، مؤكّدة عمى فعؿ أعماؿ 
شيطانية تفرّقيما أو توقع بأحدىما، ولا ييمّيا نتائج ذلؾ، فالأنثى حينما تفكّر في الشّر 

يا ولا ييمّيا الطّرؼ تكوف نظرتيا آنية غير استشرافية، فالميّـ عندىا ىو أف تحقّؽ غايات
 الآخر.

 :2«ايسّٜٔ ٜرٚح ٜٚبكاٚ سرٚفٛ»ـ 

ويقاؿ ىذا المثؿ في المرأة التي تقدّمت في سنّيا، لكف علبمات الجماؿ بقيت بادية 
ف اختفى تبقى سماتو، وىناؾ مف يقولو بصيغة  عمى وجييا، فالجماؿ الحقيقيّ لا يختفي وا 

، وقد ورد في الرّواية عمى لساف سعدية «ايسّٜٔ ٜكعدٚ خطٛطٛيراح ايًّشِ ٜكعدٚ دًٛدٚ، ٚيراح »أخرى 

التي جمست قبالة المرآة وأخذت تنظر إلييا وتمدح نفسيا وجماليا رغـ تقدّـ سنّيا، فالعالـ 
الأنثوي محاط بالجماؿ الشّكمي، والأنثى مف خلبؿ عالميا تحاوؿ أف تبرز لممجتمع بأنّيا 
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لمحفاظ عمى ىذا الجماؿ الشّكمي، والغاية مف وراء أفضؿ مف غيرىا، لذلؾ تجدىا ملبزمة 
، ورأت فييا ىذا كمّو ىو جذب نظرات السّمطة الذّكورية التي لطالما احتقرتيا وىمّشتيا

 .الدّونية والنّقصاف

 :1«ايصًّطإ بايتّاز ٚيحتاز»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ في سياؽ الحديث عمى أفّ بعض النّاس ميما كانت مراتبيـ، أو 
العممي، أو مستواىـ المعيشيّ الرّاقي، إلّا أنّيـ يحتاجوف أمورا أخرى، فإف ممكوا  مستواىـ

شيئا فقد غابت عنيـ أشياء، وفي الرّواية قالتو سعدية التي أخذت تتحدّث عف صاحب 
الغلبلة عمى أنّو سمطاف لا ينقصو إلّا العجز الذّكوريّ، ويحيؿ ىذا عمى أفّ أصحاب 

سؤولية مسؤولية تشريؼ لا تكميؼ، كما أنّيـ طغوا بمناصبيـ المناصب قد جعموا مف الم
التي أفسدت سرائرىـ وأخمّت بأخلبقيـ ومبادئيـ، ولا ييمّيـ مف رعاياىـ إلّا الانقياد 
والخضوع لأوامرىـ الظّالمة، وفيو كذلؾ إشارة مف الرّوائية إلى التقّزيـ مف السّمطة الذّكورية 

، ذلؾ المركز الذي يمكنو أف يطغى بما امتمؾ مف زماـ التي لطالما اعتبرت نفسيا مركزا
 القوّة والجبروت، فأرادت ىي أف تضعو في مكانو المخصّص لو.

وأمّا إذا انتقمنا إلى الرّوائية وىيبة جمّوعي في روايتيا )قضية عمري( فإنّنا نجدىا 
 قد لجأت إلى توظيؼ المثؿ الشّعبي في عدّة سياقات سردية فتقوؿ:

 :2«ُّٓاردسا٤ ش»ـ 

                                                           
 195ػ المصدر نفسو، ص1
 88ػ وىيبة جمّوعي، قضية عمري، مصدر سابؽ، ص2



 

 
214 

الرّواية النّشائية الجزائرية الهندسة الصّعبية في              :                                      الفصل الثّالث  

يقاؿ ىذا المثؿ في الأشخاص الذيف يفعموف الخير ولكف يجازوف بعكس ذلؾ، 
ّـ بعد الانتياء مف ذلؾ مات  فيكوف حتفيـ كحتؼ سنّمار الذي بنى القصر لمسّمطاف، ث
مقتولا مف طرفو، فكذلؾ ىو حاؿ ىؤلاء الأشخاص الذيف يموتوف قيرا ممّا يلبقونو مف 

، وقد ورد في الرّواية عمى لساف السّارد الذي يبيّف لنا الشرّ جزاءً ليـ عمى أفعاليـ الخيرية
جزاء الجزائريّيف مف قبؿ فرنسا التي شاركوا معيا في الحرب العالمية ضدّ ألمانيا، فكاف 

ـ( في 1945ألؼ جزائري في مجازر الثاّمف ماي ) 45جزاء ذلؾ أف قامت فرنسا بقتؿ 
ئر إلى أف تمبس الأسود جرّاء تمؾ كؿّ مف: سطيؼ، قالمة وخرّاطة، ممّا أدّى بالجزا

الحادثة الأليمة. التي تجرّعوا مف خلبليا الآلاـ والويلبت التي رمت بيـ إلى طريؽ لـ 
يعرفوا ليا بداية ولا نياية، طريؽ شائؾ تسوده مشاىد الدّماء والعنفواف، وبالتاّلي فإفّ 

فترة العشرية السّوداء، وعمييا  الرّوائية تشير إلى المرأة بألّا تكوف مثؿ الجزائر الجريحة في
 إبداء آرائيا.أف تقاوـ السّمطات المحيطة بيا والتي تسعى دوما إلى تكبيميا وحرمانيا 

 :1«دار يكُإ ع٢ً سالها»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ حينما لا تتغيّر أحواؿ البلبد والعباد وتبقى مستقرّة وراكدة، مف دوف 
أف تتقدّـ إلى الأماـ، وقد ورد في الرّواية في سياؽ أفّ الجزائر لـ تتغيّر ولـ تتبدّؿ أحواليا 
في ظؿّ وجود الاستعمار الفرنسيّ، وبخاصّة بعد تصريحات الجنراؿ ديقوؿ، وظيور تمؾ 

لتي دعت ونادت بالمساواة بيف الجزائريّيف والفرنسيّيف في كؿّ شيء، وىو ما زاد الفرؽ ا
الطّيف بمّة عمى ما ىي عميو، وىذه الفرؽ تحيؿ إلى أفّ السّمطة الذّكورية رغـ جبروتيا إلّا 
أنّيا لا تحسف التّدبير في بعض الأمور وتبقى خاضعة لمسّمطة التي تفوقيا قوّة ونفودا، 
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تبوع إلى تابع، ومف حاكـ إلى محكوـ، ولا يمكنيا أف تعبّر عمّا تريده بكؿّ وتتحوّؿ مف م
 . دوف أف تجد ما يمنعيا عف ذلؾ حرّية

 :1«اتذدٜد ٜٚؽدأ»ـ 

يقاؿ في الشّخص الذي يفقد قوّتو بمرور الوقت، ليصبح غير قادر عمى تحمّؿ 
أعباء الحياة، وبخاصّة تمؾ الأعباء النّفسية التي تحطّـ الإنساف وتنيشو داخميّا، فيتلبشى 
بالتّدريج شيئا فشيئا، حتّى يضعؼ مف الخارج ولا يمكنو أف يقاوـ بعد ذلؾ، كما أفّ 

دّىر تجعؿ الإنساف يصدأ كالحديد، وقد ورد ىذا المثؿ في الرّواية مصائب الدّنيا ونوائب ال
عمى لساف الجدّة زىرة وىي تعبّر عف أبييا عمّي السّعيد واصفة حالو في عدـ قدرتو عمى 
تحمّؿ أعباء الكبر والشّقاء، وفي ىذا إحالة مف الرّوائية ورسالة مقصدية منيا إلى الرّجؿ 

اه بأفّ مصيره قدر كائف وسيكوف، ويتحوّؿ مف حالة القوّة إلى الذي ييمّشيا دوما، مذكّرة إيّ 
حالة الضّعؼ، ويصبح بذلؾ إنسانا خاضعا لأوامر الأنثى إف كانت ىي مف تعولو، 
وتصبح ىى الآمرة النّاىية في الأمور في قضايا كانت تراىا تفوؽ قدراتيا، ولكف ىذا 

ومحاولة فرض فمسفة أنثوية قائمة  الخضوع وىذه السّمطة تولّد نوعا مف عدـ الاحتراـ،
 عمى نظرية ىاوية لا يمكف أف تنبني في الواقع ما لـ تكف ليا دعامة قويّة ترتكز عمييا.  

Mieux vaut tard que jamais»2» ـ
: 

إفّ ىذا المثؿ الوارد بالمّغة الفرنسية وظّفتو الرّوائية في متنيا الحكائيّ عمى طريقة 
الاعتذار، وذلؾ حينما لـ تجد البطمة ما يقابمو بالعربية، فمجأت للبحتماء بو لتعدّد مف 
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لغتيا )التعدّد المّغوي( ، وذلؾ حينما أخذت توصّؼ لنا كيؼ أفّ جدّتيا رغـ بساطتيا إلّا 
استطاعت أف تعمّـ ابنييا، فكاف أحدىما طبيبا والآخر مدرّسا، فأرادت أف تقدّـ ليا أنّيا 

عبارات الشّكر وتعترؼ بما قامت بو ولو أنّيا وصمت متأخّرة في إىدائيا، وىو مثؿ رغـ 
بساطتو ورغـ مبناه الأجنبيّ، إلّا أفّ معناه يحيؿ إلى شكؿ مف أشكاؿ مقاومة المرأة التي 

ض الرّجاؿ، فأف تجد امرأة تسخّر كؿّ قواىا لأجؿ أبنائيا فيو أمر لا يستطيعيا بع
مستحيؿ ومتعذّر ولا يستطيعو بعض الرّجاؿ، فالأنثى حينما تريد شيئا وتطمح إليو تصؿ 

 لا محالة، وىو ما فعمتو الجدّة مع ابنييا رغـ بساطة عيشيا.

لشّعبية التي توحي إلى أمّا الرّواية الصّحراوية فقد وظّفت فييا صاحباتيا الأمثاؿ ا
التّراث الصّحراوي الأصيؿ، وىو ما نمحظو مع المبدعة جميمة طمباوي في روايتيا 

 )الخابية( فنجدىا تقوؿ:

 :1«ايٌٜٛ لمٔ ٜأنٌ ممّا لا ٜٓتر ًٜٚبض ممّا لا يخٝط»ـ 

ف كاف بمغة فصيحة، إلّا أنّو يحمؿ دلالات تحيؿ إلى تراث شعبيّ  إفّ ىذا وا 
أصيؿ، تراث يرتكز إلى المحمّي نابذا بذلؾ ما ىو خارجيّ أجنبيّ، وفيو حثّ عمى 
الاعتماد عمى النّفس المحمّية للؤمّة حتّى تتحرّر مف التبّعية الخارجية، وقد ورد ىذا المثؿ 

الميندسة سارة المكمّفة بالإشراؼ عمى ترميـ القصر، فأراد أف عمى لساف فاتح الذي عاتب 
يكوف ترميمو ذا طابع شعبيّ وعمى الطّريقة الصّحراوية المحضة، والتي بدورىا تحافظ 
عمى أصالة وجماؿ ىذا الفضاء المكانيّ الذي يحيؿ إلى فضاء زماني بعيد، وقد عارض 

سيقضي عمى أصالة ىذا القصر، وىنا  بأف يكوف وفؽ ما ىو أجنبيّ، فيو يدرؾ بأفّ ذلؾ
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تحيؿ الرّوائية إلى أفّ التّراث العربيّ الأصيؿ سيتغيّر ذوقو الجماليّ ما إف خالطو ما ىو 
 أجنبيّ عنو.

 :1«يمعٞ ايسّٜٔ ٚتبك٢ سرٚف٘»ـ 

إفّ المتمعّف في ىذا المثؿ يجده قد وظّؼ منو الجزء الأوّؿ فقط، فالمثؿ في صيغتو 

، وتوظيؼ الجزئية الأولى «يمعٞ ايسّٜٔ ٜٚكعدٚ سرٚف٘، ٚيمعٞ ايًّشِ ٜٚكعدٚ دًٛدٙ»الأصمية كالتاّلي: 

فقط مف المثؿ كاف بمقصدية مف الرّوائية التي أوردتو عمى لساف فاتح وىو يصؼ أـ 
الخير زوجة عاشور، وكيؼ أنّيا بقيت محافظة عمى جماليا رغـ كبرىا، وىذا الجماؿ 

وية التي جعمت ساكنييا يبتكروف ما يحافظ عمى جماليـ يعود إلى سرّ الطّبيعة الصّحرا
كالعطور والمراىـ النّباتية، وبالتاّلي فإفّ الرّوائية تشير إلى أفّ سرّ الأنوثة عند المرأة ىو 
جماليا الذي تحافظ عميو بكؿّ ما امتمكت مف زماـ القوّة، وأفّ ىذا الجماؿ ىو ما يضعؼ 

بّرة والطّاغية والظّالمة في حؽّ المرأة، وبالتاّلي فإنّيا ويقضي عمى السّمطة الذّكورية المتج
تتحوّؿ مف ىامش إلى مركز، ومف مغموب إلى غالب، وتحدّ مف تمؾ النّظرات الاستعلبئية 

 التي كانت توجّو إلييا.

 :2«ايٛيد عُار٠ ايدّار»ـ 

ٱلهَۡالُ وَٱلبَۡيوُنَ سمحيبيّف ىذا المثؿ بأفّ الأولاد زينة الحياة كما قاؿ المولى عزّ وجؿّ: 
نۡياَ ، فيو خميفة والده بعد موتو، كما أنّو العصا التي يتوكّأ عمييا الوالد في سجىزيِيةَُ ٱلحۡيَوَ ةِ ٱلدُّ
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مواجيتو لمصائب الحياة ونوائب الدّىر القاتمة، وقد ورد في الرّواية عمى لساف عاشور 
وأنّيـ الحصف الحصيف داخؿ  الذي أراد أف يشرح لفاتح سرّ الأبناء في حياة الآباء،

 القصر.

أمّا في روايتيا الموسومة )وادي الحنّاء( فإنّنا نجدىا تركّز كذلؾ عمى التّراث 
 الصّحراوي مف خلبؿ إيرادىا لبعض الأمثاؿ فتقوؿ:

 :1«دارٖا يِٝٗ زِٜٓٗ»ـ 

 يقاؿ ىذا المثؿ المشفّر والمكثّؼ دلاليا في حظّ البنات الجميلبت في الزّواج، وذلؾ
أفّ جماليفّ الفاتف يسرع بيفّ لمزّواج قبؿ غيرىفّ، وقد ورد في الرّواية عمى لساف أبّا أحمد 
وىو يوضّح أفّ جماؿ بناتو ىو الذي كاف وراء زواجيفّ خارج القرية، وىنا نجد مخالفة لما 

ة أف اعتاده السّكاف في أفّ البنت لا تتزوّج إلّا بقريبيا وداخؿ قريتيا، وىنا أرادت الرّوائي
تشير إلى قضيّة ميمّة وىي تمرّد الأنثى عمى التقّاليد والأعراؼ التي كبّمتيا وجعمت منيا 
إنسانا بلب حرّية، وبذلؾ أحالت إلى مقاومة المرأة لبعض الأمور التي يمكف أف تقضي 
عمى حياتيا، ومف بيف ىذه القضايا قضية العرؼ التي قد تخالؼ الشّريعة وتحدّ مف 

، فتجعؿ منو صوتا ميموسا خافتا لا يمكنو أف ينبس ببنت شفة، تكبّموي و الصّوت النّسو 
كما يحدّ مف قدراتو الإبداعية التي يمكف أف تعيد لو كرامتو وعزّتو وشموخو، لكف ىذه 

المرأة إذا كتبت عف نفسيا فيي جريمة في حؽّ الرّجؿ والمجتمع ككؿّ، الأعراؼ ترى بأفّ 
  الذّكورية وتجبّرىا.  وىذا ما أدّى إلى بروز السّمطة
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 :1«يصاْو طٌٜٛ»ـ 

يطمؽ ىذا المثؿ في أمور الثّرثرة التي لا تجدي نفعا، ويقاؿ بكثرة بيف النّساء حينما 
يشرعف في الحديث وتتطاوؿ إحداىفّ عمى الأخرى، وقد ورد في الرّواية عمى لساف 

مريـ بإىماليا في الخادمة زازة التي تسيّر شؤوف القصر، وذلؾ حينما أشعرتيا لالة 
التّربية، وقارنت بينيا وبيف مربّيات حفيدات سيدي الشّيخ، وىنا تحيؿ الرّوائية إلى أنّو 
ليست السّمطة الذّكورية وحدىا ىي التي تكبّؿ حرّية المرأة، فقد تكوف المرأة في حدّ ذاتيا 

انة التّيميش، معرقلب لأختيا المرأة، ويصبح ىنا الميمّش مركزا ويطغى عمى الباقيف في خ
ويجعؿ مف نفسو جلّبدا ظالما لمسجونيف دونما رحمة ولا شفقة، فالأنثى إذا أرادت الشّر 

 طريقا ليا وصمت إليو أكيدا.

 :2«ايععير ٚايرّاس١ ٚلا ايكُح ٚايفضاس١»ـ 

إفّ ىذا المثؿ قد بني عمى ثنائية ضدّية معيّنة، فالشّعير مقابؿ لمقمح، والرّاحة 
مقابمة لمفضيحة، وىي ثنائية تحيؿ إلى القناعة، فالذي يقنع بالشّعير وىو مستريح خير لو 
مف أف لا يقنع بالقمح وىو مفضوح، وقد ورد عمى لساف لالة حميمة زوجة أب السّي 

تشيرىا ويأخذ برأييا ودعميا لو أماـ سيدي الشّيخ لإرضائو بقرار عثماف حينما أراد أف يس
دعـ الشّخصيات الانتخابية، فالرّوائية تؤكّد ىنا مف خلبؿ ىذا المثؿ عمى أفّ المرأة لـ 
تخمؽ لأمور المنزؿ والمتعة كما أشار القمقشندي في صبح الأعشى، ولكنّيا محؿّ رأي 
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اطفي عمييا إلّا أنّيا تستطيع أف تفكّر في حموؿ ومشورة، فبالرّغـ مف غمبة الجانب الع
 عمى الرّجؿ.وتستعصي لأمور قد تستشكؿ 

بأفّ الرّواية الجزائرية قد عمدت في منجزىا الرّوائي إلى توظيؼ  يمكن القول:
التّراث الشّعبي، حتّى تعبّر عف عالميا الأنثوي وعف المسكوت عنو، والذي لا يظير 

التّعبير الشّعبي كالأمثاؿ التي تكوف مكثفّة وموحية ودالّة عمى لمعمف إلّا مع بعض أشكاؿ 
ذلؾ كمّو، ويكوف ىذا التّعبير عبر أساليب مختمفة ومتباينة كالسّخرية والفكاىة، لأفّ تعبير 
المرأة إذا كاف مباشرا اتّيموىا بالذّاتية، لذلؾ تمجأ إلى اعتماد التّمميح لا التّصريح مف 

 عبي للؤمثاؿ.خلبؿ ىذا التّوظيؼ الشّ 

كما أنّيا عمدت إلى توظيؼ الأغاني الشّعبية التي جعمت منيا سبيلب لمتّعبير عف 
عالـ الأنوثة وما يجري بداخمو، فالمرأة ػ كما ىو معموـ ػ لو باع كبير في حفظ الأغاني 
الشّعبية وتجسيدىا وقتما أرادت ذلؾ، لذلؾ كانت الرّواية النّسوية الجزائرية منكّية بيذا 
النّوع مف الأغاني، وذلؾ حتّى تستطيع المبدعة أف تزاوج في المّغات وتنوّع في 
الموضوعات لتصادي شريكيا الرّجؿ في مجاؿ الإبداع الرّوائي أو ما يعرؼ بالتّجريب 
لى ما تقدّمو مف  الفنّي، ولتحطّ مف تمؾ النّظرات المجتمعية الدّونية الموجّية إلييا وا 

 بدورىا ولوج عالـ المركز والابتعاد عف الميمّش والمحتقَر.     إبداعات أدبية، وتحاوؿ 
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الجزائري الحديث  ائيتي قضيناىا في رحاب الأدب النّسبعد ىذه الجولة العممية ال
لكاتبات جزائريات خضف مجاؿ الإبداع ( ائيةوبالتّحديد في )الرّواية النّسوالمعاصر، 

والتّجريب السّردي، ىذه الرّوايات التي احتوت بداخميا موضوعات وقضايا متفرّدة  
ومختمفة، ومف خلبؿ مقاربتيا مف الجانب الفني الذي بحث في مواطف الجماؿ داخؿ ىذه 

 الرّوايات، توصّمنا إلى جممة مف النتائج أىمّيا:

فرادتو الأدبية، مثمو مثؿ الآداب العربية الأخرى، ويعتبر  الأدب الجزائريّ أدب لو
ذا ىوية جزائرية ميما اختمفت لغة الكتابة، أو جنسيات الكتاّب، فالميّـ فيو ليس الشّكؿ 
نّما الأصؿ في ذلؾ ىو المضاميف  )المّغة وجنسية الكاتب( كما يروّج الكثير مف الأدباء، وا 

بيا، فإف كانت تمسّ المجتمع الجزائري وثقافتو والموضوعات التي يتطرّؽ إلييا أصحا
اكتفينا بتصنيفو إلى خانة الأدب الجزائري، كما أفّ أشكاؿ التّعبير الفني ليذا الأدب 
شكالات البحث فيو  جعمت منو أدبا متميّزا، ولا يسيؿ الغوص في أعماؽ بنيتو الفنية  وا 

 وصوره الرّمزية.  

تابة، الأوّؿ يعرؼ ذ لنفسيا أسموبيف مف الكالمرأة المبدعة قد استطاعت أف تتّخ
، وىو مرحمة الإبداع والتأّليؼ؛ أي تمؾ المنجزات السّردية والشّعرية التي ائيبالأدب النّس

أصدرتيا، والتي سعت مف خلبليا إلى إثبات نفسيا أماـ الرّجؿ المبدع حتّى تخفّؼ مف 
سوي الذي دعت مف خلبلو إلى إعادة نظرتو الدّونية تجاىيا، وأماّ الثاّني فيو النّقد النّ 

قراءة ما كتبتو المرأة قديما وحديثا، إضافة إلى قراءة ما كتبو الرّجؿ عف المرأة وىو يقمّؿ 
مف شأنيا الإبداعي، ولا يمكف أف تكوف إعادة ىذه القراءة إلّا وفؽ منظور إيديولوجي 

 ورؤية جمالية.   
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ء الأدبية والجمالية مف خلبؿ ما تضمّنتو مف الرّواية النّسائية الجزائرية قد حممت لوا
عتبات نصّية، وبخاصّة عتبة العنواف التي كانت موجزة ومكثفّة وموحية تبدو لمقارئ 
لموىمة الأولى مغرية وغريبة نوعا ما؛ إذ أنّيا قائمة عمى أسموب الإغواء والتّشويؽ، وذلؾ 

بدورىا شيفرة معبّرة عف لجذب القرّاء عمى التمعّف في المتف الحكائي، لتكوف ىي 
 المضموف العاـ لمرّواية.

وتمظيرت الأدبية كذلؾ مف خلبؿ التّداخلبت الأجناسية التي كانت معبّرة ودالّة 
ومؤكّدة لما ورد في النّصوص الرّوائية مف قضايا متشابكة ومتداخمة فيما بينيا، ولكنّيا 

بير عف قضية المرأة توحي في الأخير عمى مضموف عاـ وىدؼ واحد ألا وىو التّع
واليوية الأنثوية التي تتصارع دوما مع السّمطة الذّكورية، تمؾ السّمطة التي ترى نفسيا 
مركزا وما عداىا ىامشا لا يمكنو التّعبير في ظؿّ وجود حكميا ونفوذىا، ولكف في خضّـ 

اعيا مف ىذا التقّاطبات المتصارعة استطاعت المبدعة الجزائرية أف تخمؽ لنفسيا جوّا إبد
خلبؿ ولوجيا عالـ التّجريب الفنّي عبر مسالؾ مختمفة، وبذلؾ استطاعت أف توطّف 

 لعالميا النّسوي وقضاياه المتباينة التي تجدّد فييا في كؿّ رواية تصدرىا.

إفّ الرّوائية الجزائرية قد عمدت إلى توظيؼ التّراث المحميّ عمى اختلبؼ أنواعو 
شّعبي( لتوطّنو داخؿ المتف الحكائيّ لروايتيا، وتعبّر بو عف )الأغنية الشّعبية والمثؿ ال

أصالتيا وحضارتيا الشّعبية المستمدّة مف الواقع المعاش، وتعبّر كذلؾ عف أنوثتيا وقضايا 
النّسوية التي تكثفّيا بعض الأمثاؿ الشّعبية في صيغ فكاىية حينا، وساخرة أحيانا، وتثبت 

يب الرّوائي التي استولى عمييا الرّجؿ فترة مف الزّمف، كما لنفسيا الرّيادة في مجاؿ التّجر 
أنّيا أرادت أف تصادي شريكيا المبدع وتتجاوزه في بعض المحطّات التي يعجز ىو عف 
التّعبير عنيا، ويتمظير ذلؾ خصوصا في توظيؼ الأغاني والأمثاؿ الشّعبية، كوف أفّ 
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يّز بخاصّية الحفظ التي تمكّنيا مف المرأة ليا مخزوف شعبي يقؿّ عند الرّجؿ، فيي تتم
استحضار ذلؾ الكـ اليائؿ مف التّراث الشّعبي وتوظيفو داخؿ منجزىا، والذي يبدو وكأنّو 
قالب حكائيّ ناجز ليعبّر عف تمؾ الخصوصيات النّسائية التي تريد ىي التّعبير والإفصاح 

 عنيا.

قدّمتو استطاعت أف تصادي الرّجؿ وآخرا يمكف القوؿ: بأفّ الرّوائية الجزائرية بما 
فيما يؤلّفو، حيث تمكّنت مف أف تمج عالـ الكتابة السّردية بالكيفية لا بالكمّية، وذلؾ بما 
ف كاف الرّجؿ الجزائري  امتمكتو مف خبرات في خمؽ الاستثناء بينيا وبيف الرّجؿ، فحتّى وا 

طاب السّردي إلا أفّ لمتّجربة ىو الأكثر كتابة، والأكثر تجربة في توليؼ الحبكة ونسج الخ
النّسوية إضافاتيا وخصوصياتيا التي تستحؽ الاحتراـ والعناية والاىتماـ، وبيذا يسفر 

 البحث عمى جممة مف التّوصيات:

 العربي وبخاصّة الجزائري منو. ائي*ضرورة الاىتماـ بالسّرد النّس

النّسوية الجزائرية، مع البحث *ضرورة البحث عف القضايا الكبرى التي تعالجيا الرّواية 
 عف سبؿ إيجاد الحموؿ لذلؾ.

*تتبّع مواطف الجماؿ الفني الذي تعمد إليو الرّوائية الجزائرية، واستيفاء مدى تأثيره عمى 
 المتف.

 ورميو إلى خانة النّسياف والتّيميش. ائيمف النّظرة الفوقية للؤدب النّس*وجوب الحدّ 

ثبات وجود ما لما ليا مف أىمّية كبرى في إ ائيقد النّسؿ عمى تطوير نظرية النّ *العم
 .ائييعرؼ بالأدب النّس
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 خاتمة

الجزائري  ائيودولية لمتّعريؼ بالمنجز النّس *ضرورة إقامة ندوات عممية ومؤتمرات وطنية
 الحديث والمعاصر.

واة التي *الإقباؿ عمى ما تكتبو الرّوائية الجزائرية تحميلب ونقدا، لموصوؿ إلى بؤرة الفكرة النّ 
 انطمقت منيا في الكتابة.

وبيذا فإذا كانت المبدعة الجزائرية قد صادت الرّجؿ إبداعيا وتجاوزتو في مجاؿ 

 فٌٗ اشتطاعت إٔ تتذاٚزٙ في أظهاٍ ايتعّبير ايفّٓٞ الأخر٣؟الكتابة السّردية، 
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عمر بف قينة، فف المقامات في الأدب العربي الجزائري، دار المعرفة، الجزائر، ػ 60
 .2007)دط(، 

ػ عمر رضا كحالة، المرأة في عالمي العرب والإسلبـ، مؤسّسة الرّسالة، بيروت، 61
 .1984، 05لبناف، ط

، 1وت، طػ فيصؿ الأحمر، معجـ السّيميائيات، الداّر العربية لمعموـ ناشروف، بير 62
2010. 

ػ أبو القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار رائد لمكتاب، الجزائر، 63
 .2007، 5ط

ػ لوسي يعقوب، لغة الأدب والشّعر في كتابات المرأة العربية، مكتبة الدّار العربية 64
 .2001، 1لمكتاب، مدينة نصر، مصر، ط

ػ ليندة خراب، شعرية السّرد في الرّواية العربية الجزائرية، )خطّ الاستواء، مقامة ليمية، 65
، 1سرادؽ الحمـ والفجيعة أنموذجا(، عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ط

2017. 
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ػ محمد رياض وتار، توظيؼ التّراث في الرّواية العربية المعاصر، منشورات اتّحاد 66
 .2002، 1العرب، دمشؽ، سوريا، ط الكتاّب

ػ محمد زايد، أدبية النّص الصّوفي، عالـ الكتب الحديث لمنّشر والتّوزيع، إربد، الأردف، 67
 .2011، 1ط

، التبرّؾ المشروع والممنوع، وكالة المطبوعات والبحث العممي، ػ محمد صفوت68
 ىػ.1429السّعودية، )دط(، 

ة بيف الجزائر والخارج، الشّركة الوطنية لمنّشر والتّوزيع، ػ محمد طمار، الرّوابط الثقّافي69
 .1983الجزائر، )دط(، 

محمد عيلبف، محاضرات في الأدب الشعبي الجزائري، دار العموـ لمنشر والتوزيع، ػ 70
 .2013، )دط(، 1عنابة، الجزائر، ج

ػ محمّد غنيمي ىلبؿ، دور الأدب المقارف في توجيو دراسات الأدب العربيّ المعاصر، 71
 نيضة مصر لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة، )دط(، )دت(. 

ػ محمد معتصـ، بناء الحكاية والشّخصية في الخطاب النّسائي العربي، دار الثقّافة، 72
 .2003، 1الدار البيضاء، ط

دّيف أفاية، اليوية والاختلبؼ في المرأة، الكتابة واليامش، إفريقيا الشّرؽ، ػ محمد نور ال73
 .1988المغرب، )دط(، 

 .1996، 1ػ محمد يوسؼ نجـ، فف القصّة، دار صادر، بيروت، ط74
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ػ محمود فوزي، أدب الأظافر الطّويمة، دار النّيضة لمطّباعة والنّشر، القاىرة، مصر، 75
  .1987)دط(، 

ػ المرابط عبد الواحد، السّيمياء العامّة وسيمياء الأدب مف أجؿ تصوّر شامؿ، الدّار 76
 .2010، 1العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ط

ػ ميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ النّاقد الأدبي إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا 77
 .2002، 3اء، المغرب، طومصطمحا نقديا معاصرا، المركز الثقّافي العربي، الدار البيض

ػ نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى دراسات في الكتابة النّسوية العربية، دار الأىالي، 78
 .1997، 1دمشؽ، ط

ػ نزيو أبو نضاؿ، تمرّد الأنثى في رواية المرأة العربية وبيبميوغرافيا الرّواية النّسوية 79
 .2004، 1لنّشر، بيروت، ط(، المؤسّسة العربية لمدّراسات وا2004ػ  1985العربية )

ػ يحي بوعزيز، المرأة الجزائرية وحركية الإصلبح النّسوية، دار اليجى لمطّباعة والنّشر 80
 .2001، 1والتّوزيع، عيف مميمة، الجزائر، ط

 *يمينة عجناؾ بشي:

ػ قضايا المرأة في الخطاب السردي النّسائي في الجزائر، كتابات زىور ونيسي 81
 .2018، 1أنموذجا، دار غيداء لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ط
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يا في النّظرية السّيميائية، المجمس الوطني لمثقّافة يوسؼ أحمد، تأثير الجموسيماتػ 83
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 ثالثا: المراجع المترجمة:

جولدماف وآخروف، الرّواية والواقع، تر: رشيد بف حدو، دار قرطبة لمطباعة والنّشر، ػ 1
 .1988، 1الدار البيضاء،  ط
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 .2002، 1القاىرة، مصر، ط
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 رابعا: المعاجم والقواميس:
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ماري إلياس وحناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي )مفاىيـ ومصطمحات المسرح ػ 2
 . 2006، 2وفنوف العرض(، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، ط

 *محمد بف منظور:
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ػ عثماف بدري، وظيفة العنواف في الشّعر العربي الحديث، قراءة تأويمية في نماذج 7
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 .2018/ 2017الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 

ػ عبد الله بف صفية، دروس في مقياس السّرديات العربية الحديثة والمعاصرة، مطبوعة 2
راىيمي، برج مقدّمة لطمبة السّنة الثاّلثة ليسانس )دراسات أدبية(، جامعة محمد البشير الإب
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س الأدب الشّعبي المغاربي، مطبوعة مقدّمة ػ فطيمة الزىرة عاشور، محاضرات في مقيا4
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 ايؽّفش١ ايعٓؽر

 أ ـ ح َكد١َّ

 َدخٌ: إضا٤ات سٍٛ الأدب اتدسا٥رٟ

 15 َٗاد

 16 / َفّٗٛ الأدب اتدسا٥ر1ٟ

 20 الأدب اتدسا٥رٟ/ أظهاٍ ايتّعبير في 2

 20 / الأدب ايعّعبي1ـ 2

 23 / المكا2١َـ 2

 26 / ايعّعر3ـ 2

 30 / المصرح4ـ 2

 33 / ايكؽ١ّ ايكؽير5٠ـ 2

 37 / ايرّٚا6١ٜـ 2

 ايفؽٌ الأٍّٚ: الأدب ايّٓصا٥ٞ ٚشؤاٍ اترؽٛؼ١ٝ

 42 َٗاد

 43 / المرأ٠ ايعرب١ٝ ٚفعٌ الإبداع1
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 43 / في ايعؽر اتدا1ًٖٞـ 1

 45 / في ايعؽر الإشلا2َٞـ 1

 48 / في ايعؽر الأ3َٟٛـ 1

 50 / في ايعؽر ايعباش4ٞـ 1

 52 / في ايعؽر الأْديصٞ ٚالمًُٛن5ٞـ 1

 56 / الأدب ايّٓصا٥ٞ بين المفّٗٛ ٚالمؽطًح2

 59 / الأدب ايّٓص1ٟٛـ 2

 60 / الأدب ايّٓصا2ٞ٥ـ 2

 63 / الأدب الأْج3ٟٛـ 2

 66 / الأدب ايّٓصا٥ٞ ٚثٓا١ٝ٥ ايرّفض ٚايكب3ٍٛ

 67 / المٛقف ايرّافض1ـ 3

 70 / المٛقف المؤّٜد2ـ 3

 72 / اتذرن١ الإبداع١ٝ ايّٓصا١ٝ٥ في اتدسا٥ر4

 76 / عالم ايعّعر1ـ 4

 80 / عالم ايصّرد ايرّٚا2ٞ٥ـ 4

 81 / ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ المهتٛب١ بايًّػ١ ايفرْص1١ٝـ2ـ4
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 87 ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ المهتٛب١ بايًّػ١ ايعرب١ٝ/ 2ـ2ـ4

 93 / ايّٓكد ايّٓصٟٛ 5

 ايفؽٌ ايجّاْٞ: أدب١ٝ ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ اتدسا٥ر١ٜ

 98 َٗاد

 99 / َفّٗٛ الأدب1١ٝ

 101 / شُٝٝا١ٝ٥ ايعتبات ايّٓؽ2١ٝ

 101 / ايصُّٝٝا1١ٝ٥ـ2

 102 / أعلاَٗا1ـ1ـ2

 107 / ايعتبات ايّٓؽ2١ٝـ2

 107 / عتب١ ايعٓٛا1ٕـ2ـ2

 109 أ/ أدٜٔ بهٌّ ظ٤ٞ يًٓصّٝإ لمًٝه١ َكدّّ

 112 ب/ ذانر٠ اتدصد لأسلاّ َصتػانمٞ

 116 ز/ عازب سٞ المردإ يربٝع١ دًطٞ

 119 د/ ٚطٔ َٔ زداز يٝاسم١ٓٝ ؼالح

 123 ٖـ/ أقايِٝ اترٛف يفض١ًٝ ايفارٚم

 127 / ايتّداخٌ الأدٓاشٞ ٚجماي١ٝ اتذضٛر3
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 129 / َفّٗٛ الأدٓاط الأدب1١ٝـ3

 130 أ/ الأشٛد ًٜٝل بو لأسلاّ َصتػانمٞ

 139 ب/ أٖداب اترع١ٝ لم٢ٓ بعًِ

 146 ز/ دصر يًبٛح ٚآخر يًشٓين يسٖٛر ّْٚٝصٞ

 150 د/ دًذاَغ ٚايرّاقؽ١ يربٝع١ دًطٞ

 155 ٖـ/ بحر ايؽُّت يٝاسم١ٓٝ ؼالح

 ايجّايح: الهٓدش١ ايعّعب١ٝ في ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ اتدسا٥ر١ٜ ايفؽٌ

 161 َٗاد

 162 / َفّٗٛ ايتّراخ1

 165 / ايرّٚا١ٜ ايعرب١ٝ ٚتعرّب ايتّراخ2

 168 / أْٛاع ايتّراخ3

 168 / ايتّراخ ايتّاريخ1ٞـ3

 170 / ايتّراخ الأشطٛر2ٟـ3

 173 / ايتّراخ ايؽّٛفي3ـ3

 175 / ايتّراخ ايعّعبي4ـ3

 177 / تجًّٝات ايتّراخ ايعّعبي في ايرّٚا١ٜ ايّٓصا١ٝ٥ اتدسا٥ر4١ٜ
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 177 / الأغ١ٝٓ ايعّعب1١ٝـ4

 200 / المجٌ ايعّعبي2ـ4

 222 خاتم١

 227 قا١ُ٥ المؽادر ٚالمرادع
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تعتبر الروّاية النسّائية من أهمّ أشكال التعّبير في الأدب الجزائري، وقد خاضت عبرها 
الأدبية والجمالية كاختيار العناوين صاحباتها غمار التجّريب الفنيّ، وذلك من خلال توطين معالم 

الم كثفّة والراّمزة إلى مقصدية خطابية معينّة، إضافة إلى التدّاخل الأجناسي الذي أرادت الروّائية 
أن تحيل به إلى تشابك القضايا ال كبرى، كما عمدت إلى توظيف الترّاث الشّعبي الذي عبرّت من 

ية والصرّاع الداّئ م بين الرجّل والمرأة، وبخاصّة الأمثال والأغاني التي خلاله عن القضايا الأنثو
ية أن تتجاوز الرجّل في الكتابة وتجعل من  قامت على عنصر التلّميح، وهكذا أرادت الروّائية الجزائر

 أدبها أدب مركز لا أدب هامش.

ية، الجمالية، الترّاث الشّعبي، الصرّاع الكلنات المفتاحية:  .  الروّاية النسّائية الجزائر

 
Algerian women's novel is considered  as the most important forms of 

expression in algerian literature, through it its leaders  experienced the immersion 
of artistic experimentation. this is done through  localization of literary and 
aesthetic features  like choosing intensive titles that symbolizes  a certain rhetorical 
frugality. Besides to gender overlap   the novelist wanted to refer to the tangle of 
major issues and she also wanted to employ folklore to express the feminine 
issues  and the eternal struggle between men and women  especially using proverbs 
and songs  that are based on allusion elelement. Thus, the algerian novelist wanted 
to surpass man in writing and make her literature a focused literature not a 
peripheral literature. 
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