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ٌُِِٔنَ سمح ؤۡ ٍُ ۡ ًۡ وَرشَُٔزرُُۥ وَٱل يلَُ ٍَ ُ عَ أْ فصََيرََى ٱللَّه يُ ٍَ بَثسجح سجىوَكوُِ ٱعۡ ۡٔ  تمجتجمتحجسحج : الته



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ًُ سمح ًُ ٱلحۡهَِي ُجَ ٱىعَۡييِ
َ
ۖٓ إُِهمَ أ ٓ خَِاَ ٍۡ ا عَيه ٌَ ها  ًَ لنََآ إلِ َمَ لاَ عِيۡ أْ شُتۡحََِٰ ُ تحجتحمسحج : البَلَرَةِ سجح سجى٣٢ كاَل



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 أ

مةمقدّ  

ابغمد لله وكفى، ثّم الصّلاة والسّلاـ على النّبي ابؼصطفى، وعلى آلو وصحبو الشّرفاء، 
 .ومن سار على نهجهم واقتفى، وبعد.

المجتمع وواقعو الإنساني  بفاّ لا شكّ فيو أفّ الرّواية من الأجناس الأدبية التي بروي تفكير
وصراعاتو ابؼختلفة، كما أنّها تعبّّ عن مشكلاتو وبنومو في إعطاء بؾاؿ للوصف، كما تعدّ روحا 
للمجتمع من خلاؿ رصدىا كفاح الإنساف في ابغياة، فهي ترتبط بو وتقيم معمارىا على 

لكشف عن ابغالة النّفسية أساسو، كما أنّها تفتح المجاؿ لتتجاوز ابؼتناقضات ابؼوجودة فيو عبّ ا
للأشخاص في ابؼواقف ابؼختلفة وفي علاقاتهم مع بعضهم البعض، إضافة إلى علاقاتهم مع 

 الطبّيعة، ويشمل ذلك الوصف ابػارجي كما يشمل الوصف الدّاخلي بأسلوب بصالي متغيّر.
لاتها وتفاعابؼرأة فّسا للتّعبير عن انفعالات فقد غدت الرّواية بؾالا كافيا للسّرد، ومتن

، باعتبارىا ظاىرة حسّاسة وبؿورا ىامّا والنّفسيةالاجتماعية  وقضاياىا من حيث مشكلاتها
مثالا في التّضحية، ورمزا  سجّلت حضورا قوياّ في صناعة التّاريخ بدختلف مراحلو، فكانت

ا مشرككا بن ؛ لكونها الكائن القادر على ابؼواجهة والتّعبير وقابظوالتخلّفللبطولة ومقاومة ابعهل 
اىتماما واسعا وحيّزا كبيرا في أعمابؽم ورفع أقلامهم بالدّراسة والتّحليل،  فأولوىاالنّقاد والأدباء، 

أبنيّة كبّى في ميداف السّرديات من خلاؿ معابعة قضية ابؼرأة  التّيمة )ابؼرأة(حيث نالت ىذه 
كن الاستغناء عنها وبخاصّة في بشكل ملحوظ؛ لأفّ ابؼرأة كانت ولا زالت الأيقونة التي لا بي

 الرّواية العربية باعتبارىا عاملا مساعدا في استكماؿ أحداثها.
ومن الكتّاب الذين تطرقّوا إلى قضية ابؼرأة بقد الكاتب السّوداني "الطيّب صالح" وذلك 

اية في معظم منجزاتو السّردية )موسم ابؽجرة إلى الشّماؿ، بندر شاه( وغيرىا من الرّوايات كرو 
لفة ومتنوّعة، ومنو فقد جاء )عرس الزيّن( التي عنيت عانية كبيرة بابؼرأة وتصويرىا في بؿطاّت بـت

 في رواية عزس الزّيو للطيّب صالحصورة المزأة      ا ىذا معنونا كالآتي:بحثن



 

 

 ب

مةمقدّ  

وقد كانت ىناؾ أسباب مشرككة موضوعية وأخرى ذاتية لاختيار ىذا العنواف؛ أمّا 
لحّة إلى الاىتماـ بدوضوع ابؼرأة ورصد أبنيّتها في ابغياة الواقعية النّفسية، ابؼابغاجة  ابؼوضوعية منها

دراسة الكتابة الرّجالية ا الذّاتية فتتمثّل في تطفّلنا على ومدى إبراز حضورىا في الرّواية العربية، وأمّ 
 ؿ تصويره بؽا.التي تتناوؿ صورة ابؼرأة ومعرفة مدى استيعاب الرّجل لقضايا ابؼرأة من خلا

تتّسم  التي تعالج قضايا ابؼرأةوتكمن أبنية ابؼوضوع في أنوّ يأخذ بيد القارئ إلى أفّ السّرود 
ابؼرأة الرّجل و ، كما أنوّ يركّز على نقطة مفادىا أف ىذا الأدب الذي كاف من ابتكار متميّزبطابع 

لّ مرةّ كاف بوظى بنوع من في كتابتو، وك بل استمرّ  الأديب السّودانيلم بيت ويضمحلّ عند 
فضل  كاف لو  "الطيّب صالح" الذيالإضافات ابعديدةػ، إلى أف وصل إلى العصر ابغديث مع 

صّا سرديا بيتاز بابعماؿ ن امنه فجعل ه الرّوايةالكثير بؽذ ضاؼالسّبق في الوقت الراّىن بأف أ
 الفنّّ.

ة التي اكتسبها فيما بعد وىذه الأسباب التي أدّت إلى ولادة ىذا ابؼوضوع، والأبنيّ
ىل عبّرت  طرح إشكالية عامّة بؽذا ابؼوضوع مفادىا:ن اوالأىداؼ التي يصبو إليها، جعلتن

يف تجلّت صورة المرأة في رواية )عرس الزّين(؟ وىل الرّواية السّودانية عن معاناة المرأة؟ ك
 استطاع الرّوائي أف يقدّـ صورة دقيقة وموحية للمرأة داخل روايتو؟

، فإفّ طبيعة ابؼوضوع قد فرضت خطةّ بفنهجة لتكوف السّبيل التساؤلاتانطلاقا من ىذه 
من البداية إلى وبيكّن القارئ كذلك من معرفة الطريق الذي يسير وفقو ابؼوضوع  ناي بيكّنالذ

 .وفصلنقسّم البحث إلى مدخل نبأف  ناالنّهاية، فارتأي
 . ونشأتها وايةالرّ فيو الضّوء على مفهوـ  سلّطنا المدخل:

 افيو إلى عرض ما بسكّن الفصل بهده عبارة عن بسهيد تعرّضناإفّ ابؼتأمّل في ىذا  الفصل الأوّؿ:
من آراء وأقواؿ لبعض النّقاد والدّارسن، ومن بشةّ فإفّ ىذا الفصل  الصّورة وابؼرأةمن بصعو حوؿ 



 

 

 ت

مةمقدّ  

النّظرة النّقدية ابؼفهوـ وصولا إلى تقديم انطلاقا من  بؽذه ابعزئيةتّنظيري والتّأصيلي بيثّل ابعانب ال
 .العربية

صورة ابؼرأة على مستوى فيو بدراسة  وقد خصّصناه للجانب التّطبيقي؛ فقمنا الفصل الثاّني:
 ابؼتن ابغكائي في رواية )عرس الزيّن( للرّوائي "الطيّب صالح". 

خلاؿ رصد صورة  إفّ طبيعة ابؼوضوع فرضت علينا أف نعتمد على ابؼنهج التّاربىي من
ابؼرأة عبّ العصور العربية ابؼختلفة ومدى اىتماـ الأدباء والنّقاد العرب القدامى بتيمة ابؼرأة في 
منجزاتهم الشّعرية، وكذلك رصد ىذه الصّورة عند الغرب ىذا بالنّسبة للجانب النّظري، أمّا 

ي يرتكز على آليتي الوصف ابعانب التّطبيقي تّم الاعتماد على ابؼنهج البنيوي التّأويلي الذ
والتّحليل عبّ استنطاؽ ابؼتن الرّوائي من خلاؿ استخراج الشّواىد السّردية ابػادمة لعنصر صورة 

 ابؼرأة وبرليلو وتفكيو وإعادة تركيبو وفق منظور جديد. 
وبدا أنوّ لا بيكن أف بىلق أيّ عمل أدبي من العدـ، فقد كانت ىناؾ دراسات سابقة بؽذا 

كثيرة، وبؾاؿ البحث فيها واسع،   فالدّراسات السّابقة التي تناولت مثل ىذا ابؼوضوع ضوع،ابؼو 
صورة ابؼرأة في (، بسمة جافي) صورة ابؼرأة في رواية الدّروب الشّقة بؼولود فرعوفذكر منها: ن

رأة من صورة ابؼرأة في رواية ام(، نورة صيّاد)الرّواية العربية؛ رواية ابؼصّب لشادية قابظي أبموذجا 
نهاد ) صورة ابؼرأة في رواية الزبقية لعائشة بنور(، أـ ابػير مرابط) الزّمن العتيق لمحمّد بن طبّة

إلّا أفّ (، وىناؾ أعماؿ كثيرة، ولكن كلّ ىذه الدّراسات وإف كانت خادمة للموضوع جابر
 .ابؼدوّنة بزتلف عن مدوّنتنا )عرس الزيّن(

عبارة عن فكرة وبذرة، فقد  مشروع بعد أف كافولإعداد ىذا البحث وإخراجو في شكل 
على بصلة من ابؼصادر وابؼراجع التي استنار بها البحث من خلاؿ ابؼعلومات القيّمة  اعتمدنا

الصّورة تطور ابؼرأة عبّ التاريخ لبابظة كيّاؿ،  ذكر:ابؼنيرة التي تضمّنتها، ومن ذلك نوالأفكار 



 

 

 ث

مةمقدّ  

لصالح  ابؼرأة في الرّواية ابعزائريةبعابر عصفور،  العربالفنية في الركاث النقدي والبلاغي عند 
 للهادي العلوي. فصوؿ عن ابؼرأةلعايدة الرواجية،  موسوعة عالم ابؼرأةمفقودة، 

عدّة صعوبات منذ بداية ىذا البحث، حيث بسثلّت أىمّ صعوبة في كوف  اوقد واجهتن
، بفاّ يوحي إلى فهمها جيّداتي لا بيكن والصورة، لدّراسة تبحث عن ابؼدوّنة ابؼختارة وابؼنتقاة ل

ا البحث بعمق في ىذه ابؼدوّنة والاستفاضة في ابؼادّة العلمية التي تضمّنتها حتّّ يتمّ تقدبيه
 .للقارئ في شكل قالب علمي جاىز

ومساعد ابؼشرفة الدكّتور "عبد الرّحيم  الدكّتورة "سعاد الوالي"قدّـ كلمات شكر ن وأخيرا
من نصائح وتوجيهات علمية أفادت  ابؼذكّرة، وعلى ما قدّماها تأطير ىذه موبؽعلى قبَبن فرج" 

 .للّجنة على قبَوبؽا مناقشة ىذا العمل بالشّكر البحث شكلا ومضمونا، وكذلك أتوجّو 

 

 

 2024ـ  06ـ  07، بزج بوعزيزيج/ عبد الزّؤوف، أحلام
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 الزّواية العزبية؛ الامتداد والجذور                                                        مدخل:                                       

 : تمهيد

تعدّ الرّواية من الأشكاؿ الأدبية التي برظى بشعبية كبيرة لدى بصهور عريض من القراّء، 
ى النقّاد أو الدّارسن إبهاد مفهوـ بؿدّد أو تعريف شامل لفنّ الرّواية نظرا لتعدّد ويصعب عل

لنفسها ألف وجو، وارتدت ، بحيث ابّزذت 1ابّذاىاتو، وتطوّر أساليبو مع توالي العصور ابؼختلفة
ناس الأدبية رئ بألف شكل، وبقدىا تلتقي مع الأجفي ىيئتها ألف رداء، وتشكّلت أماـ القا

ى بدقدار كبير، فقد اشرككت مع ابغكاية والأسطورة؛ لأنّها تأخذ بشيء من النّهم وابعشع الأخر 
منهما، وذلك على أساس أفّ الرّواية ابعديدة لا تلقى أي غضاضة في أف تغنّ متنها السّردي 

 بابؼأثورات الشّعبية وابؼظاىر الأسطورية وابؼلحمية بصيعها.

طائفة من ابػصائص؛ وذلك في كونها سرد للأحداث  وبقد الرّواية تشركؾ مع ابؼلحمة في
ما في العالم، إلّا أفّ ابؼلحمة تكتب شعرا  وبذسيدبراوؿ بسثيل ابغقيقة، وتعكس مواقف الإنساف 

الأشياء  ناوؿعلى مبدأ ت تنهضلا كما بقد ىذه الأخيرة   تّخذ اللّغة النّثرية تعبيرا بؽا،والرّواية ت
ركية أكثر حركة ضيّقة ابغدود بفاّ بهعلها تتّسم بابغياة إنسانية ابػارقة للعادة وبراوؿ عكس ح

 وىو ما ضمن بؽا فعل الانتشار في ابؼكاف والصّمود أماـ فعل الزّمن.     ،2عةوالسّر 

 

 

 
                                                           

  349، ص2008، )دط(، 2نبيل داودة، ابؼوسوعة الأدبية، دار عالم ابؼعرفة، الكويت، جػ فيصل الأبضر، 1
 (12ػ  11، ص)1998عالم ابؼعرفة، الكويت، )دط(، دار ة الرّواية، ػ ينظر: عبد ابؼلك مرتاض، في نظري2



 

 
11 

 الزّواية العزبية؛ الامتداد والجذور                                                        مدخل:                                       

 / في مفهوـ الرّواية:1 

الرّواية لفظة قدبية عند العرب فقد عرفّها "ابن منظور" في معجمو )لساف العرب( قاؿ:  أ/ لغة:
فيها من ابؼاء ويسمّى البعير رواية على تسمية الشّيء باسم غيره  ادةابؼز يقوؿ ابن سيّدة: والرّواية »

 لتقربّو منها.

 قاؿ لبيد:

ي  ػػػػات  ػػػػػػػا فَ و  ل  وَ فػَػػػتػَ   كَرَوَاياَ الطِّب ع  ىَم ت  ب الوَحَل   *** ه م  ػػػػػػػػرًا مَش 

ية، أي أنوّ يضعف عن ردّىا على ثقلها بدا عليها من ويقاؿ للضّعيف الوداع: ما يردّ الرّوا
أيضا رواية،  ابؼستقيابؼاء والرّواية ىو البعير أو البغل أو ابغمار الذي يسقى عليو ابؼاء، والرّجل 

 قاؿ: والعامّة تسمّي ابؼزادة رواية، وذلك جائز على الاستعارة والأصل الأوّؿ، قاؿ أبو النّجم:

ي م نَ الر د ة   يَ الح ف   تَم ش  يَ الر وَايَ  *** ل  ػػػػػػػمَش   ل  ػػػػد  الأثَػ قَ تا ب المَزَ ػػػػػمَش 

ابؼزادة  وإبّما ىيعلى أىلي أروي رية، قاؿ: والوعاء الذي يكوف فيو ابؼاء ويقاؿ: رويت 
 بظيّت رواية بؼكاف البعير الذي بوملها.

ويقاؿ: من أين ريتكم أي وقاؿ ابن السّكيت: يقاؿ رويت القوـ أرويهم إذا سقيت بؽم، 
؟ يقاؿ: رويت على الرّواية أروي رياّ فأنا راوٍ، إذا شددت عليها الرّواء، ءمن أين ترووف ابؼا

 وأنشدني أعرابي وىو بواكمنّ رياّ على ابؼزايد.

 قاءالاستوبهمع الرّواء أروية، ويقاؿ لو: ابؼروي، وبصعو مراوٍ ومراوى ورجل رواء إذا كاف 
، وفي ابغديث أنوّ )بالرّواية لو ص ( بّظى السّحاب روايا للبلاد صلى الله عليه وسلمناعة، يقاؿ: جاء رواء القوـ
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ومنو كانت الرّواية في شقّها اللّغوية مأخوذة من الرّواء تارة،  ،1«والرّوايا من الإبل ابغوامل للماء
 ومن الإبل ابغوامل للماء تارة أخرى.

 اصطلاحا:ب/ 

انطباع شخصيّ مباشر على ابغياة، »اية بهد بأنّها ابعانب الاصطلاحي للرّو إفّ ابؼتأمّل في 
وفي كلّ حالة من حالات النّص الذي أجريت فيو تعديلات إمّا  ،2«أو ىي حكاية خيالية طويلة

 للعهد القديم. السّبعينية: روايات ابغديث، والرّكبصة مثلأو الرّواة أو ابؼركبصن،  النسّاخ يفعل

لي طويل عادة، بذتمع فيو عدّة عناصر في وقت واحد سرد نثري خيا»والرّواية في الأدب 
بدعنى أفّ الرّواية قد تشكّلت بتآلف  ،3«باختلاؼ نوع الرّواية النّسبيةمع اختلافها في الأبنيّة 

 عدّة عناصر بـتلفة، فانصهرت فيما بينها لتعطينا ىذا القالب السّردي ابعديد.

للمؤلّف أف يلامس من خلابؽا معابعة ملحمة ذاتية تتيح »ويرى "غوتو" بأفّ الرّواية 
، ويصل إلى عالم ابػوارؽ والفنطازيا التي تتيح لو أف بىلق بصاليات عدّة 4«الكوف بطريقتو ابػاصّة

 في ىذا النّص ابؼستحدث.

ابعنس الأدبي »اتش" بعد تطويره لدراسة "ىيجل" بتعريف الرّواية على أنّها واىتمّ "لوك
ي، واىتمّ بعناصر الشّكل الدّاخلي بؽا، ملحّا على أنّها تتميّز بطابع النّموذجي للمجتمع البّجواز 

أخرى ليخلص إلى أفّ التّأليف الرّوائي  إلىوالتّجديد وتنوعّ ابػصائص من رواية  اللّابذانس
                                                           

 346، ص1994، 3، ط14ػ بصاؿ الدين بن جلاؿ الدين بن منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، مج1
 118، ص2009، 1ط ،عمّاف، الأردف، للطبّاعة والنشر ػ عماد سليم ابػطيب، في الأدب ابغديث ونقده، دار ابؼسيرة2
 138، ص1984، 2دي وىيبة، كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللّغة والأدب، مكتبة لبناف، لبناف، طػ بؾ3
 138ػ عبد ابؼلك مرتاض في نظرية الرّواية، مرجع سابق، ص4
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لعناصر غير متجانسة ومنفصلة ومدعوّة لتكوّف وحدة عضوية توضع موضع  متناقضانصهار 
الرأّي الذي ذىب إليو "لوكاتش" لا بىتلف عمّا سبقو من آراء، ، وىذا 1«تساؤؿ على الدّواـ

حيث يرى بأفّ الرّواية لم بزلق من العدـ وإبّما تكوّنت بتآلف عناصر بـتلفة ومنفصلة، انصهرت 
 فيما بينها لتشكّل وحدة عضوية بؽذا القالب ابعديد.

ى ما أبظاه )الإجراء من خلاؿ تركيزه عل" فقد بذاوز ما طرحو "باختن" كريز نسكيأمّا "
 إلىالنصّي( وىو كلّ ما يتعلّق بالعمليات التي يتوقّف عليها إبقاز الرّواية، واستناده بؽذا الإجراء 

 تستمدّ عملية السّرد باعتبارىا ابؼكوّف الرئّيسي للرّؤية والرّواية، والذي لا يتطوّر إلّا بتطوّر تقنياتو 
من كونها شكلا يقصد منو التّأثير على  يتهافنّ  وتتسمدّ ، من طبيعة تاربىية عملية خيابؽاالرّواية 

متلقّيو من خلاؿ استعمالو أساليب بصالية، إنّها مؤلّف بزييلي نثري لو طوؿ معنّ ويقدّـ 
بسيكولوجياتها، يعمل على تعريفها  وسطلشخصيات واقعية بهعلها تعيش في  معطاةشخصيات 

 ابؼتن ابغكائي. تتّخذىا داخلالتي  ،2بدسارىا، بدغامراتها

لّا يكوف برديد الرّواية وصفيا مرتبطا بعناصر ح أىذا بقد منظورا آخر يرفضو ويقرك مقابل 
خارجية عنها، بل ينطلق من زاوية مادّتها التي تشتغل عليها )اللّغة( والنّتيجة أفّ الرّواية تصبح 

الرّواية التي تقدّمها لا وفق ىذا ابؼنظور جنسا أدبيا عابؼو الكلمات وىو ليس عالم الأشياء، و 
تعادؿ تلك التي ترجع إلى الكتابة ابؼباشرة أو التأمّل في الأحداث والوقائع أو في العالم الدّاخلي 

 . 3للكاتب، بل تعود بالأساس إلى اللّغة التي تشخّصها الرّواية ويبدعها الرّوائي

                                                           
 (353ػ  350ػ ينظر: فيصل الأبضر، نبيل داودة، ابؼوسوعة الأدبية، مرجع سابق، ص)1
 سهاػ ابؼرجع نفسو، الصفحة نف2
 (358ػ  357ػ ابؼرجع نفسو، ص)3
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 / نشأة الرّواية عند العرب:2

الأدباء  وما عرفو مواكبا لبداية عصر النّهضة ابغديثة، كاف نشوء الرّواية في الأدب العربي
كسيرة عنركة وقصّة سيف بن ذي يزف أو بنّ ىلاؿ والزيّر سالم وغيرىا سوى أخبار في القديم  

 بطولية كانت تقصّ أثناء الاجتماعات وحلقات الأبظار، وكانت الغاية منها التّسلية وتربصة الفراغ
 ليس غير.

النا بالغرب أثر كبير في انتشار ىذا الفنّ في أدبنا العربي كما مرّت لا ريب أفّ في اتّص
القصّة بطور الرّكبصة فالاقتباس فالوضع، كذلك كاف ابغاؿ في الرّواية خلاؿ مرورىا بدراحل متعدّدة 
حتّّ استقرّت في مسلسلات كروايات "جرجي زيداف" التّاربىية والاجتماعية و"فرح أنطواف" 

 وغيرىم.قولا حدّاد" نو"

ويرجع الفضل في ظهور الرّواية إلى عاملن أساسين بنا: الصّحافة والرّكبصة، فقد نشر 
روايات عديدة منذ  ىا والده ابؼعلّم "بطرس البستاني""سليم البستاني" في )بؾلّة ابعناف( التي أنشأ

، وكاف لو 1..(ـ منها: )ابؽياـ في جناف الشّاه، زنوبيا ملكة التّدمير، بذور، أبظاء.1970عاـ 
في شقّ الطرّيق أماـ عدد كبير من الكتّاب فيما بعد، وكاف لإنشاء بؾلّات )ابؼقتطف، الفضل 

ابؽلاؿ، ابؼشرؽ( أثر واضح في تشجيع ىذا الفنّ، فقد تربصت بعض الرّوايات عن الفرنسية 
 وافية أحيانا. خاصّة، لكن ىذه الرّكبصة كانت بؿرفّة حينا ومبتورة غير

م البستاني" جاء "جرجي زيداف" فكاف لو الفضل منذ أواخر القرف التّاسع وبعد "سلي
ـ وىي سنة وفاتو، حيث كاف لو الفضل في الالتفاؼ إلى التّاريخ العربي 1914عشر حتّّ عاـ 

                                                           
 76، ص1971ػ عزيزة مردف، القصّة والرّواية، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )دط(، 1
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ة، العبّاسية والأيوّبية( حتّّ بلغت إحدى يالإسلامي، واستمدّ من رواياتو )من الدّولة الأمو 
بؼرحلة ذاتها جاء "فرح أنطواف" الذي عرؼ برواياتو الاجتماعية، كما ترجم وعشرين رواية، وفي ا

بعض الرّوايات الفرنسية، وتلاه "نقولا حدّاد" وبؽؤلاء الثّلاثة يرجع الفضل في إرساء قواعد الفنّ 
 .1الرّوائي في تلك الفركة من عصر النّهضة

بذور الرّواية العربية على يد "جبّاف  وإذا ألقينا نظرة وراء البحار وجدنا في أمريكا الشّمالية
حتّّ  1908خليل جبّاف" في )الأرواح ابؼتمرّدة، العواصف، الأجنحة ابؼنكسرة( من عاـ 

ـ، وقد درات ىذه الرّوايات كلّها حوؿ موضوعات اجتماعية عاطفية القصد، منها 1913
 العادات والتّقاليد البالية السّائدة آنذاؾ.

ـ وإف كاف  1914ن ىيكل" الذي أصدر رواية )زينب( عاـ وفي مصر بقد "بؿمّد حس
كتبها قبل ىذا التّاريخ حن كاف في باريس، وتدور أحداثها في الريّف ابؼصري الذي قصد 

 الكاتب عرض مناضرة فيها أكثر من العناية بفنّ الرّواية ذاتها.

من رواياتو )أديب،  ونصل إلى فركة ما بن ابغربن العابؼيتن فيبّز لنا "طو حسن" في كلّ 
دعاء الكيرواف، شجرة البؤس( فيدفع الرّواية خطوات إلى الأماـ حن بعأ إلى التّحليل والتّصوير 

في رواياتو ابؼتعدّدة منها: )عصفور من الاجتماعين في رسم شخصياتو، وتلاه "توفيق ابغكيم"  
 واية ويذىب إلى ابؼسرحية.الشّرؽ، عودة الرّوح، الربّاط ابؼقدّس( ولكنّو يركؾ كتابة الرّ 

ـ أصدر "بؿمود تيمور" رواية )نداء المجهوؿ( الذي استمدّ موضوعاتو من 1929وفي عاـ 
الرّوحانية الشّرقية وجرت أحداثها في مصيف لبناني وإف وشحها ببعض الأحداث ابػيالية، 

                                                           
 76ػ عزيزة مردف، القصة والرواية، مرجع سابق، ص1
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م الكاتب، ثلاثة وكذلك "ابؼازني" لو بؿاولات عديدة من خلاؿ رواياتو ابؼختلفة منها: )إبراىي
 رجاؿ وامرأة(.

إلى جانب ىؤلاء ىناؾ كتّاب عديدوف، وقد أسهم كلّ منهم في دفع عجلة ىذا الفنّ، 
لكن النّهضة ابغقيقية للرّواية كانت على يد جيل بّفن بزرّجوا من ابعامعات ابؼصرية خاصّة، 

 منهم: "علي أبضد باكثير، سويف السّباعي، بقيب بؿفوظ...(.

الرأّي يقوؿ: بأفّ الرّواية فنّ  الرّواية عند العرب يلاحظ بأفّ ىذابّع نشوء من خلاؿ تت
رب اقتبسوىا عن الغرب، وىذا ما يؤكّده متداد للرّواية الغربية، وأفّ العغربي وما الرّواية العربية إلّا ا

كاف حظّ العرب من القصص والشّعر القصصي قليلا بيد أفّ »"جرجي زيداف" حيث يقوؿ: 
شأنا عظيما للقصّة، اقتبسها عنهم لفنّ )الرّواية( اقتبس عن الأجانب، فهم الذين جعلوا ىذا ا

فكيّفوىا حسب معتقداتهم وعقليتهم العربية،  ،1«العرب بقواعدىا ومناىجها وحتّّ موضوعاتها
  وأخذوا يكتبوف فيها جيلا بعد جيل إلى أف أصبحت تتّسم بصفات عربية خالصة.

ي الذي يقوؿ: بأفّ الرّواية العربية منقولة عن الغرب، بقد فريقا آخر ىذا الرأّوفي مقابل 
يرفض ىذا الرأّي بحجّة أنوّ ليس من ابؼعقوؿ أف يصل لوف من ألواف الأدب لدى أمّة إلى ما 
وصل إليو فنّ الرّواية العربية ابغديثة من نقده في مثل ىذا الوقت القصير ما لم يكن لو جذورا 

نفتاح الرّوائي ابؼعاصر بلغ من الأصالة حدّا بهعل من ابؼنهل حقّا أف يكوف يعتمد عليها، فالا
وليد عشرات من السّنن فحسب، كما بهعل من ابؼعتذر على التّفكير العلمي أف يقبل ما يردّده 

ا العربي لا جذور لو، فنشأة الرّواية العربية ابغديثة الكثيروف من أفّ ىذا الفنّ ابؼستحدث في أدبن
الصّلة بالرّكاث العربي كما بسثلّو السّيرة الشّعبية ؾ)سيرة عنركة بن شدّاد، سيف بن ذي يزف  وثيقة

                                                           
 573، ص1967، )دط(، 4ػ جرجي زياف، تاريخ آداب اللغة العربية، مكتبة ابغياة بيروت، ج1
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من مراحل النموّ الطبّيعي لتطوّر الرّواية العربية خلاؿ تعدّ والسّيرة ابؽلالية( وغيرىا من السّير التي 
العربية التي كانت بؿلّ ، وىو ما يزيل اللّبس والغموض على أصالة فنّ الرّواية 1تاربىها القديم

 جداؿ ونزاع بن النقّاد والدّارسن.

وتدعيما بؽذا الرأّي بقد حتّّ الغربيّن أنفسهم يعركفوف بأفّ الرّواية نشأت عند العرب أوّؿ 
مرةّ، ودليلنا على ذلك أفّ ىناؾ بعض الدّارسن الغربيّن يعيدوف أصوؿ الرّواية الغربية إلى ابؼنطقة 

ى بعض ىؤلاء أفّ فنّ السّرد القصصي انتعش في الشّرؽ، بحكم بعض الظرّوؼ العربية حيث ير 
ابؼناخية والاجتماعية التي جعلت ملوؾ وأمراء الشّرؽ يبحثوف عن ىذا النّوع من التّسلية وبينحونو 

" يذىب جازما إلى أفّ أصل الرّواية يرجع إلى ىويتتقديرا كبيرا )...( كما بقد الباحث "
 لفن القصصي الذي كاف سائدا عندىم في مسامراتهم اللّيلية.، بحكم ا2العرب

 ،على مصر الانفتاحعن طريق  رشفن الرواية في السوداف في مطلع القرف التاسع ع لدخ
التي كتبت في منصف القرف ابؼاضي، باعتبارىا  الله ار بؿمد عبدست الدّ  الأديبةد اسم وقد تردّ 

 وابػمسينيات وى أشهر أعمابؽا )الفراغ العريض( ار الدّ  وقد كتبت ست، للرواية السودانية ةرائد
تبياف للحالة ابؼزرية  عبارة عنوالكتاب  عقب وفاتها في السبعينيات، إلا ولم يتم طباعت لعم

سلطاف  ابؼؤلفةستعمارية، وقد صورت إباف ابغقبة الا ابؼرأة الريفيةالسودانية ، وبخاصة  ةللمرأ
تعرضت  ثم، بعبّوتو، وخضوعها بفثلة في بطلة روايتها "منى" ة، وانصياع ابؼرأالرجل وبركمو

بذد سوى الكبت وابؽواف،  التي لاالأنثى  وىضمها بغقوؽ الكاتبة لتحيز قوانن المجتمع للذكر
  عثماف ىاشم" بؿمد ػ"ل (تاجوج)أف رواية الثابت ػ تاربىيا ػ من و وضياع أبسط ابغقوؽ، بيد أن

                                                           
 23، ص)1989بؿمد، الرواية الانسيابية وتأثيرىا عند الرّوائين العرب، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، )دط(، ػ أبضد سيد 1
 ( 24ػ 
، 2003، 1ػ صلاح صالح، سرد الآخر )الأنا والآخر عبّ اللغة السردية(، ابؼركز الثّقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط2

 (23ػ  22ص)
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رواية ست  لـ ، أي قب1948ر، إذ رأت النور في عاـ كانت قد سبقت كتابات ست الدا
 التاريخ العريق لفن الرواية السودانية. يثبتوىذا ما ، 1سنوات ةالدار بعد

دونك عبدالعزيز بركة ساكن "وأكد الصاوي أف الرواية السودانية معروفة في المحيط العربي و
، فجلهم شاركوا "وبضور زيادة، وأمير تاج السر وإشراقة مصطفى، ومنصور الصويم وعلي الرفاعي

ائي، وأعمابؽم منشورة خارج السوداف، وداخلو وربدا تقود الإجابة ىذه إلى في مؤبسرات السرد الرو 
سؤاؿ طرحتو عن التواصل الإبداعي والثقافي والذي بات سهلا وميسورا، فالثورة الرقمية اخركقت  

كليات   -كافة ابغجب والسدود، أضف إلى ذلك ضرورة توثيق الصلات بن ابعامعات العربية
افية وأندية السرد بفا بىلق ابؼزيد من التفاعل وتبادؿ الزيارات بن كُتاب الآداب، وابؼراكز الثق

ويرى الناقد أف ىذا ابؼشهد متسع وبو ، الرواية والنقاد في الأقطار العربية للمزيد من التواصل
برولات عميقة، عقب التأسيس والريادة )ملكة الدار بؿمد وخليل ابغاج وأبوبكر خالد(، 

إذ ارتكزت نصوصو على  "الطيب صالح"ة ارتادت آفاؽ ابغداثة، من ىؤلاء انبثقت حركة روائي
موسم )في  "الراوي ومصطفى سعيد"إطار زماني معقد، وبسيزت بصعوبة الفصل بن شخصيتي 

الفرقة )منها  "أبضد بضد ابؼلك"، واستمر مسار التحولات فظهرت روايات (ابؽجرة للشماؿ
الركاب )الذي مزج في روايتو  "إبراىيم بشير"ص أخرى، وونصو  (إذ أياـ ابػريف)و (ابؼوسيقية
، وىذا ما سنراه في ثنايا ىذا البحث من 2بن الواقع والأسطورة والمحاكاة الساخرة (والرحيل

 خلاؿ برليل رواية )عرس الزين( للروائي "الطيب صالح".

                                                          

                                                           
: واية السودانية، ىويدا بؿمد الريح ابؼلك، البنية السردية في الر ػ 1  23:00في الساعة  2024 ،06، 26يوـ

https://sardiat.journals.ekb.eg/article_204367.html 
: السوداني يعج بالتجارب العميقة،وي، ابؼشهد الروائي ػ مصطفى الصا2  23:37في الساعة  2024، 06، 26 يوـ

https://www.google.com 
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 تمهيد:

الفضاء  ، حتّ اعتبّتواية العربيةة في الرّ بدكانة ىامّ  حظيت ابؼرأة

الذي تسعى ابؼرأة إلى إثبات حضورىا في مقابل ىيمنة  الأنثوي الأبرز

ابع فهي تبّىا تقليدية الطّ زاؿ يع المجتمع ما وبدا أفّ  كورية،قافة الذّ الثّ 

حيث كانت ابؼرأة في  العاجز عن بسثيل نفسو، الأضعفرؼ الطّ 

ما جل، لكن في، خاضعة لسلطة الرّ القديم مغلوب على أمرىا

ا أف تستحوذ عبّ العصور لتصل إلى وضع بظح بؽ الأمورلت بروّ  بعد

ليس ىذا فقط، بل إلى درجة دخوبؽا إلى بؾاؿ  على القلوب والعقوؿ،

  ة.خاصّ  واية بصفةة وبؾاؿ الرّ بصفة عامّ  لأدبا
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 / مفهوـ الصّورة:1

من أكثر ابؼصطلحات وابؼفاىيم التي استعملت في النّقد الأدبي والأكثر  تعتبّ الصّورة
تداولا فيها، فهي من الفنوف التي يعبّّ بها الإنساف عن حياتو وبؿيطو، كما بؽا أبنيّة كبيرة في 

 برثوّ على ابػوض في أغوار النّص، وبؽذا يصعبفهي تلفت انتباه ابؼتلقّي و الأعماؿ الأدبية 
برديد مفهوـ موحّد بؼا لتعدّد ابؼفاىيم حوؿ مدلوبؽا وتنوّعو عند الفلاسفة والبلاغيّن وأىل 

 التّفسير قدبيا وحديثا.

 أ/ لغة:

لَى مَعْنَى الصُّورةَُ تَردُِ في كَلَاِـ العَرَبِ عَلَى ظاَىِرىَِا وَعَ »( بأفّ نظرية التّصوير)كتاب جاء في  
أَيْ ىَيْئَتُوُ وَصُورةَُ الَأمْرِ كَذَا حَقِيقَةِ الشَّيْءِ وَىَيْئَتِوِ وَعَلَى مَعْنَى صِفَتِوِ يػُقَاؿُ: صُورةَُ الفِعْلِ كَذَا وكََذَا 

تَّصَاوِيرُ: التَّمَاثيِلُ، أمَّا وكََذَا أَيْ صِفَتُوُ، وَيػُقَاؿُ: تَصَوَّرْتُ الشَّيْءَ أَيْ تػَوَبنَّْتُ صُورَتوَُ فػَتَصَوَّرَ لي، وَال
نػَهَا في التَّصْوِيرُ فػَهُوَ مُرُورُ الفِكْرِ باِلصّورةَِ الطَّبِيعِيَةِ الّتِي سَبَقَ أَفْ شَاىَدَىَا وَانػْفَعَلَ بِهاَ ثُمَّ اخْتػَزَ 

 .1«بُـَيػِّلَتِوِ ليَِتَصَفَّحَهَا عِنْدَ مُرُورهِِ بِهاَ

، 2«رةَُ صُورةَُ كُلِّ بَـْلُوؽٍ وَابَعمْعُ صُوَرٌ وَىِيَ ىَيْئَتُوُ وَخَلْقُوُ الصّو »والصّورة عند "ابن فارس" 
ََ سمحوىذا ما يتجسّد في قولو تعالى:  خۡصَ

َ
ًۡ فأَ رَكُ هٔ َِاءٓٗ وصََ ِ اءَٓ ة ٍَ رۡضَ كرََارٗا وَٱلصه

َ
ًُ ٱلأۡ هذِي جَعَوَ ىلَُ ُ ٱز ٱللَّه

 ًۡ رَكُ َٔ وردت بصيغة ابؼضارع في سورة آؿ عمراف في قولو  ىذا بصيغة ابؼاضي، وقد   تخمتمحسحج : غػَفرِسجح سجىصُ
رۡخَامِ نَيۡفَ يشََاءُٓ سمحتعالى: 

َ
ًۡ فيِ ٱلأۡ رُِكُ ّٔ هذِي يصَُ َٔ ٱز رَانسجح سجىُْ ٍۡ   تمحسحج : الٓ عِ

                                                           
ػ ينظر: صلاح عبد الفتاح ابػالدي، نظرية التصوير الفنّ عند سيد قطب، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، )دط(، 1

 74، ص1988
  320، )دت(، ص1، ط3ػ أبضد بن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ ىاروف، دار ابعيل، بيروت، لبناف، مج2
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َادَّةَ عَلَى مَا بِوِ »ا صاحب )الصّحاح( يقوؿ: أمّ 
الصُّورةَُ بَصْعُ صُوَرٍ عِنْدَ أرَسِْطوُ تػُقَابِلُ ابؼ

عْرفَِةِ ىِيَ  وُجُودُ الشَّيْءِ 
َ
بَادِئُ أوَْ حَقِيقَتُوُ أوَْ كَمَالوُ، وَعِنْدَ كَانْطْ: صُورةَُ ابؼ

َ
الَأوَليَِةُ الّتِي تُشَكَّلُ بِهاَ  ابؼ

عْرفَِةِ، وَالصُّورةَُ ىِيَ الشَّيْءُ الذِي تُدْركُِوُ النػَّفْسُ البَاطِنِيَةُ وَابِغسُّ الظَّ 
َ
عْرفَِةِ وَفي ابؼ

َ
مَعًا  اىِرُ مَادَّةُ ابؼ

ىذين القولن السّابقن يتّضح  ومن خلاؿ ،1«وَلَكِنِ ابِغسُّ الظَّاىِرُ يدُْرَؾُ أوََّلًا وَيػُؤَدِّي إِلَى النػَّفْسِ 
ف باختلاؼ السّياؽ الذي ذكرت فيو، وىي شاملة للتّعبير بأفّ الصّورة تأخذ معافٍ عديدة بزتل

بؼفهوـ الاصطلاحي ىو الذي يوضّهحا عن خارج الأشياء وتوضيح ملابؿها وتفاصيلها، ولعلّ ا
 بأكثر دقةّ.

 ب/ اصطلاحا:

من حيث الاصطلاح، فمصطلح  بهدر بنا تعريفها يكتمل مفهوـ الصّورة الفنّية حتّّ 
الصّورة الفنّية من أىمّ ابؼصطلحات خاصّة في بؾاؿ الفنّ والإبداع فضلا عن مكانتو التي يتبوّؤىا 

لح بدزيد اىتماـ الشّعراء والفلاسفة والنقّاد، واتّسع في بؾاؿ الأدب، ولقد حظي ىذا ابؼصط
 ليشمل العلوـ وابؼنطق وغيرىا.

قد تعدّدت الابّذاىات وابؼدارس الأدبية والنّقدية التي أعطت للصّورة مكانة مرموقة ف
ومتميّزة في الإبداع الأدبي، فجعلتها مادّتو الأساسية وأصبح للصّورة برديداتها وأبماطها وأشكابؽا 

مفاىيمها ابؼتعدّدة وابؼتنوّعة باختلاؼ الأزمنة، فمفهومها القديم كاف قائما على صلة التّشابو و 
بن الشّعر والتّصوير والرّسم والتخيّل، وعلى الاىتماـ بالأشكاؿ البلاغية للصّورة والاستعارة 

 والكناية.

                                                           
، تق: عبد الله العلايلي، دار ابغضارة العربية، بيروت، )دط(، ػ إبظا1 ، 1974عيل بن بضاد ابعوىري، الصّحاح في اللغة والعلوـ

 744ص
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القط" بقولو:  أمّا حديثا فقد تعدّدت مفاىيمها من ناقد لآخر فقد عرفّها "عبد القادر
ىي الشّكل الفنّّ الذي تتّخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظمها الشّاعر في سياؽ بيانّي »

خاصّ ليعبّّ عن جانب من جوانب التّجربة الشّعرية الكاملة في القصيدة مستخدما طاقات اللّغة 
التّضاد وابؼقابلة وابعناس وإمكاناتها في الدّلالة والرّككيب والإيقاع وابغقيقة والمجاز والرّكادؼ و 

، وبهذا فإفّ النّاقد ىنا يربط الصّورة بالشّعر بعد نظمو، ويركّز 1«وغيرىا من وسائل التّعبير الفنّّ 
بالتّحديد على الطاّقات اللّغوية الصّادرة من الشّاعر كاختيار الدّلالات اللّغوية والرّكاكيب اللّفظية 

 وغيرىا.

الصّورة لا تعنّ عندي ذلك الرّككيب ابؼفرد الذي بيثلّو » فيقوؿ:أمّا "عبد القادر الربّاعي" 
تشبيو أو كناية أو استعارة فقط، لكنّها تعنّ أيضا ذلك البناء الواسع الذي تتحرّؾ فيو بؾموعة 
من الصّور ابؼفردة بعلاقاتها ابؼتعدّدة حتّّ تصير متشابكة ابغلقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضمومة 

د بذاوز "الربّاعي" ذلك وىنا ق ،2«في شكل اصطلاحنا على تسميتو بالقصيدةبعضها إلى بعض 
الكلاسيكي للصّورة والذي كاف مقتصرا على الصّور البيانية ليعطي بؽا مفهوما أشمل  التّعريف

 يرتبط بالبناء الكلّي أو الواسع للصّور ابؼفردة وىو ما يصطلح عليو بالقصيدة.

أنّها ابعوىر الثاّبت والدّائم في الشّعر، فقد تتغيّر »ة: ويقوؿ "جابر عصفور" عن الصّور 
، 3«مفاىيم الشّعر ونظرياتو فتتغيّر مفاىيم الصّورة الفنّية ونظرياتها، لكن الاىتماـ بها يظلّ قائما

بالشّعر؛ حيث أنوّ كلّ تغيير بيسّ القصيدة  تباطا وثيقاوىنا يرى "عصفور" بأفّ الصّورة مرتبطة ار 

                                                           
 (66ػ  65، ص)1978العربية، بيروت، )دط(،  النهضةػ عبد القادر القط، الابّذاه الوجداني في الشّعر ابؼعاصر، دار 1
ية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق(، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ػ عبد القادر الرباعي، الصورة الفن2

 10، ص2009)دط(، 
 (08ػ  07، ص)1980ػ جابر عصفور، الصّورة الفنية في الركاث النقدي والبلاغي عند العرب، دار ابؼعارؼ، القاىرة، )دط(، 3
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ير على مستوى الصّورة كوف العلاقة بينهما قائمة على مبدأ الاستلزاـ، ومهما بوصل معو تغي
 ائما دوما.حدث من تغيير على مستواىا فإفّ الاىتماـ بها يبقى ق

بوصفها خطأ بفتدّ بهمع »ويشير أيضا "بؿمد الكندي" إلى أبنية الصّورة في العمل الأدبي 
نس فيما بينها بفاّ بهعلها متلائمة، ىذا باعتبار أفّ بن صور متفرقّة فيعطيها من ابغيوية والتّجا

الصّورة أىمّ الدّعامات التي يعتمد عليها ابؼبدع في عملية ابػلق ويلجأ إليها في إعادة الرّكتيب، 
فالصّورة بأبعادىا ابؼادية الرّمزية أوسع مدى وأكثر رحابة لاستيعاب ذلك الشّتات وإعادة 

ة على استيعاب الشّتات وبصعو وإعادة تنظيمو من جديد، ، فالصّورة حسبو قائم1«تنظيمو
 لتعطينا كلّا متكاملا في النّص الأدبي.

الصّورة »بينما يعرّؼ "علي البطل" الصّورة ويربط بن الصّورة كشكل وكمصطلح فيقوؿ: 
ف  متعدّدة إلى جوانب الصّورة النّفسية والعقلية وإ تشكيل لغوي يكوّنها خياؿ الفنّاف من معطيات

فهي نتاج لغوي نابع من خياؿ ابؼبدع في شكل صور  ،2«كانت لا تأتي بكثرة الصّورة ابغسّية
 متعدّدة منها: العقلية والنّفسية وابغسّية.

وىناؾ من اعتمد على الشّعور والوجداف في تعريف الصّورة كػ"عز الدّين إبظاعيل" الذي 
ن الواقع لأفّ الصّورة الفنّية تركيبة وجدانية الصّورة دائما غير واقعية وإف كانت منتزعة م»يقوؿ: 

، الذي يكوف مقصّرا من 3«تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجداف أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع
 أف بينحها ابغيوية والتّفاعل بعكس عالم الوجداف الذي بينحها ذلك كلّو.

                                                           
 47، ص2003، 1العربي ابغديث، دار الكتب الوطنية، ليبيا، ط ػ بؿمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر1
 30، ص1980، 1ػ علي البطل، الصّورة في الشّعر العربي حتّّ آخر القرف الثاّني ابؽجري، دار الأندلس، بيروت، ط2
، 1978، 3لقاىرة، طػ عز الدين إبظاعيل، الشّعر العربي ابؼعاصر قضاياه وظواىره الفنّية وابؼعنوية، دار الفكر العربي، ا3

 127ص
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د في تعريفها، حيث تداخلت فيما ومنو فإفّ للصّورة مفاىيم متعدّدة ومتنوّعة اختلف النقّا
بينها وىذا ما أدّى إلى الصّعوبة في التوصّل إلى إبهاد تعريف شامل بؽا على الرّغم من استفادة  

 كلّ ناقد من تعريف الآخر وتعدّد الآراء حوبؽا.

 / مفهوـ المرأة:2

 أ/ لغة:

مرأة »ة من مأخوذابؼرأة في التّعريف اللّغوي ورد في كتاب )فصوؿ عن ابؼرأة( بأفّ لفظة 
مؤنّث مرء، ومرء في السّامية القدبية: مرا ومؤنثّو مرأة ويعنّ السيّد ابؼولى، وابؼرأة بؽا عدّة صيغ فإلى 
جانب مرء ومرأة نقرأ امرأة، والأخيرة على اللّف السّامي القديم، وتدخل اؿ التّعريف على مرأة 

ونسوة ونسواف، وبالنّسبة إلى ابعمع نسائي ولا تدخل على امرأة إلّا في شواذ، وبصع ابؼرأة نساء 
، وىنا بقد بأفّ لفظة امرأة 1«ونسوي ونسواني والنسواف ىي الدّارجة في لغة الكلاـ ابؼعاصرة

مأخوذة في جذرىا اللّغوي من مرء ومرأة وامرأة، وىذا التعدّد في ابعذور إبّما يدؿّ على الغزارة 
 والوفرة الدّلالية.

 ب/ اصطلاحا:

لتّعاريف في ىذا الباب فكلّ كاتب يعطي رأيو في ابؼرأة وبهعل بؽا تعريفا خاصّا، تعدّدت ا
رقاقة من زجاج شفّافة فنرى داخلو، إف مسحت عنو برفق زادت »ومن بن التّعريفات نذكر أنّها 

بؼعتو، فركى شيئا من صورتك وكأنّها بزفيها داخلها فيخجل، وإف كسرتها يوما يصعب عليك 

                                                           
1

 99، ص1991، 1ـ هادي العلوي، فصول عن المرأة، دار الكنوز الأدبية، بيروت، لبنان، ط
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، فهي  1«إف بصعتها لتلصق ندوبة وفي كلّ مرةّ بسرّر يدؾ على النّدب ستجرحكبصع أشلائو، و 
، إف عاملتها برفق أحسستك بلمعانها، وإف كسرتها لا من زجاج ةصنوعا مكائن ضعيف وكأنهّ 

تشقّقات بذرحك كلّما مرّرت يدؾ  لّف فيهابيكنك أف تربّفها، وإف استطعت ترميمها ستخ
 جل في بصيع حالاتو وظروفو وأوقاتو.عليها، فهي شريكة حياة الرّ 

وموضوع ابؼرأة من ابؼواضيع التي أسالت حبّ الكثير من الأدباء، سواء في الفكر القديم أو 
ابغديث، وىذا الأمر لا غرابو فيو فهي الدّعامة الثاّنية للمجتمع التي تقوـ عليها حياة البشر، 

ؼ في الكثير من حقوقها، فلم يعُركؼ ولقد تعرّضت ابؼرأة عبّ التّاريخ للاضطهاد والإجحا
بدورىا الكبير والفعّاؿ في بناء المجتمع والأسرة، فهي برتلّ مكانة الأّـ والزّوجة وتشارؾ الرّجل 
متاعبو داخل بيتو وخارجو، وإذا ما نظرنا للجاىلية وجدنا أنّهم أكثر الأمم الّذين سلبوا ابؼرأة 

رىنّ لعنة أو شراّ، كذلك ىو الأمر في ابغضارة اليونانية حقوقها، وشدّة كره العرب لبناتهم واعتبا
وابؽندية، حيث بقد أفّ ابؼرأة كانت تتدخّل ضمن بفتلكات ولّي أمرىا وىي بعد الزّواج ملك 

 ، الذي يصبح ابؼتصّرؼ في أمرىا وإدارة شؤونها.2لزوجها

دة التي خوّلت غير أفّ ابغضارة ابؼصرية اختلفت عن باقي ابغضارات، فهي ابغضارة الوحي
ابؼرأة مركزا شرعيّا تعركؼ بو الدّولة والأمّة وتناؿ بو حقوؽ الأسرة والمجتمع تشبو حقوؽ الرّجل 

الذي كاف  ، حيث أنّها لم تبخس ابؼرأة حقّها واعركفت بو معلنة ابؼكانة ابغقيقيّة بؽذا الكائن3فيها
 .يُستضعف من قبل

                                                           
 120ػ ىادي العلوي، فصوؿ عن ابؼرأة، مرجع سابق، ص1
  11، ص1990ػ بؿمد متولي الشعراوي، ابؼرأة في القرآف، مكتبة الشعراوي الإسلامية، القهرة، مصر، )دط(، 2
  47، ص2007بؿمود العقاد، ابؼرأة في الفرآف، منشورات ابؼكتبة العصرية صيدا، بيروت، )دط(،  ػ عباس3
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لمات إلى النّور فحرّر ابؼرأة من عقدة الوأد، ومن ثّم جاء الإسلاـ ليخرج النّاس من الظّ 
ومدّ بؽا يد ابؼساعدة وأحاطها بالعناية والاحركاـ بعد أف كانت تُستعبد، وأصبحت لو حقوقا 
وكرامة، وساوى بينها وبن الرّجل في ابغقوؽ والواجبات، ولم بهعل في ذلك بسييزا إلّا في بعض 

 ابغقوؽ.  

بابؼودّة والرّبضة وابػير، ولكن بسبب الاختلاط النّساء ( بدعاملة صلى الله عليه وسلموقد أوصى الرّسوؿ )
بن الأمم فقدت ابؼرأة ىذه ابؼكانة وابكطّت نتيجة العادات والتّقاليد التي لا تتلاءـ وأخلاؽ 
ومبادئ المجتمع، حيث زاؿ عنها ابعهل ودخلت دور التّعليم بعد مناداة الكثير من الأدباء 

للدّلالة  التي وردت( صلى الله عليه وسلمديث النبّي )احأ تثبتوفق ولن وىو ما لتحريرىا وتعليمها، ومعاملتها بر 
 على معاملة ابؼرأة برفق ولن.

 / صورة المرأة عبر العصور:3

 / المرأة في العصر الجاىلي:1ػ3

من الصّعب على قارئ الرّكاث العربي ابعاىلي برديد مكانة ابؼرأة آنذاؾ وابغقوؽ التي 
بؽنّ منزلة ومكانة عليا، وطائفة أخرى كنّ في منزلة دنيا تبعا تتمتّع بها، حيث بقد بعض النّساء 

لشّريفات ابغرائر بدكانة رفيعة في المجتمع الانقساـ النّساء إلى نوعن: إماء وحرائر، وقد حظيت 
وعلى السّاحة الأدبية، فنجد في ساحة الأدب أثناء العصر ابعاىلي "ابػنساء" والتي شهد 

نتها على مرأى ومسمع من فحوؿ الأدباء، وبقد كذلك "أمامة بنت "النّابغة الذّبياني" بدكا
ابغارث" صاحبة الوصيّة الشّهيرة التي تدرس في كتب الأدب في ابؼعاىد وابعامعات إلى وقتنا 

 ابغالي.
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وكما للمرأة في العصر ابعاىلي أثرىا في السّاحة الأدبية كاف بؽا أيضا أثر عظيم في ابغياة 
ية، فقد كانت شريكة الرّجل في كلّ أحداث ابغياة، فابؼرأة كانت بزرج الاجتماعية والسّياس

ليس للأىازيج ابغماسية، بل كانت تسهر على راحة الفرساف ومداواة للحرب مع الرّجاؿ، 
ابعرحى والقتاؿ، وبفاّ يدؿّ على مكانة ابؼرأة ودورىا في ساحة ابغرب أنّها كانت تؤمّن من كاف 

ظ وىو اليوـ الراّبع من أياّـ الفجار الآخر ضرب مسعود بن معتب ففي يوـ عكا»يستجير بها 
مرأتو ضباءً، وقاؿ بؽا: من دخلو من قريش فهو آمن، فجعلت توسّع في خبائها االثقّفي على 

" دخلوا خباءىا مستجيرين ليتّسع، وقاؿ بؽا: لا تتجاوزي خباءؾ فأحفظها، فلمّا انهزمت "قيس
جيرانها، وقاؿ بؽا: يا عمّة من بسسّك بأطناب ضبائك أو دار حولو ار بؽا حرب بن أميّة بها، فأج

 بتلك العناية. حظيت لذا ،1«"قيس" بخبائها حتّّ كثروا جيّدا فهو آمن فنادت بذلك فاستدارت

ولم يقتصر دور ابؼرأة العربية على تضميد ابعراح بل كانت ابؽدؼ الذي بوارب الرّجل من 
سة وتشعل أوامر البطولة فيو، فقد كانت "عبلة بنت مالك أجلو، وىي التي تذكي نار ابغما

العبسي" وراء فروسية "عنركة بن شدّاد" وذلك ظاىر من خلاؿ قصّتها، وابؼتأمّل في روائع الشّعر 
ابعاىلي يقف على ابؼكانة التي حظيت بها ابؼرأة لدى شعراء العصر ابعاىلي، فكانت حكاية 

إلى الاخر باب واسع من أبواب الأدب العربي ناؿ العناية  المحبّن والعشّاؽ ونظرة كلّ منهما
والاىتماـ، ما جعل أحاديثو تبثّ في كلّ كتب الأدب وكثير من كتب التّاريخ، بل إفّ بعض 
الكتّاب أفردوا ىذا الباب بكتب خاصّة بضلت عنواف ىذا الباب مثل كتاب )مصارع العشّاؽ 

 بسثيلا.والذي توسّع فيها سردا و  ،2لابن السّراج(

                                                           
ىػ،  1404، 1ػ ينظر: عبد الربضن عفيف، الشعر وأياـ العرب في العصر ابعاىلي، دار الأندلس للطباعة والنشر، لبناف، ط1

 (95ػ  93ـ، ص)1984
  75، )دت(، ص2بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار ابؼعارؼ، مصر، ط ػ زياد بن معاوية الذبياني )النابغة(، تح:2
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كما كاف للمرأة منزلة ومكانة التي يعدّىا كثير من النقّاد بذرة من بذور القصّة العربية 
ة قوؿ كلّ خطيب"، وأصلو أفّ قوما اجتمعوا بىطبوف دبية ومن تلك الأمثاؿ: "قطعت جهيز الق

لك إذ ة، فبينما ىم كذفي صلح بن حيّن قتل أحدبنا من الآخر قتيلا، ويسألوف أف يرضوا بالديّ 
فقالوا عند  قتلوفقاؿ بؽا "جهيزة" فقالت: إفّ القاتل فتظفر بو بعض أولياء ابؼقتوؿ جاءت أمة ي

ذلك: "قطعت جهيزة قوؿ كلّ خطيب" أي قد استغنى عن ابػطب، يضرب بؼن يقطع على 
 .1النّاس ما ىم فيو بحماقة يأتي بها

ابؼرأة ومنزلتها الرفّيعة في العصر وىذا وغيره من الآثار الأدبية ابؼتنوّعة يدؿّ على مكانة 
كن بؽا تلك ابؼكانة بل كانت تشعر بالذؿّ  أفّ ابؼرأة في بعض القبائل لم ت، لا يعنّابعاىلي

وابؼهانة فليست كلّ النّساء "ابػنساء" ولا "أمامة بنت ابغارث" بل نرى صورة أخرى للمرأة 
رَ سمحفي القرءاف الكريم في قولو تعالى: ، فوأد البنات جاء ذكره 2ابؼقهورة التي أنصفها الإسلاـ وَإِذَا بشُِّ

  ً َٔ نَظِي ُْ ا وَ دَّٔٗ ۥ مُصۡ ُّ ُٓ ُثَىَٰ ظَوه وجَۡ
ُ
ً ةٱِلأۡ ُْ خَدُ

َ
ٔنٍ  ٥٨ أ ُْ ۥ عؼَؽََٰ  ُّ صِهُ ٍۡ يُ

َ
ٓۦۚٓ أ رَ ةِِّ ا بشُِّ ٌَ ءِٓٔ  ٔۡمِ ٌَِ شُ ََ ٱىلَۡ َٰرَىَٰ ٌِ يَخَوَ

ا يَحۡ  ٌَ لاَ شَاءَٓ 
َ
ۥ فيِ ٱىتُّرَابِِۗ أ ُّ مۡ يدَُشُّ

َ
ٍُٔنَ أ ءُۡٔۥدَةُ سمحوكذلك في قولو تعالى:   جمحتمجسحج -جمحتمج  : النهدۡوسجح سجى٥٩ هُ ٍَ ۡ وَإِذَا ٱل

يِّ ذَنۢبٖ كخُيِجَۡ  ٨ شُهيِجَۡ 
َ
هۡٔيِرسجح سجى٩ ةأِ وىي عبادة مرجعها من ناحية إلى المجاعات ابؼتتالية   جمحسحج -جمح  : الته

لآباء بىشوف إطعاـ أفواه بها بسبب قلّة ابؼطر، ومن ناحية أخرى إلى كوف ا بُسنىالتي كانت العرب 
، لا 3لا جدوى فيها أو يلحق بهم العار بسبب أسر فتياتهم، فلذلك كاف مولد البنت يعدّ كارثة

 خلاص منها في المجتمع العربي الذكّوري.

                                                           
  251، ص1979، 2ػ ينظر: علي عبد ابغليم بؿمود، القصة العربية في العصر ابعاىلي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط1
، )دط(، 2)د ذ ب ف(، جػ أبو الفضل ابؼيداني، بؾمع الأمثاؿ، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، مطبعة عيسى البابلي ابغلبي، 2

 474ىػ، ص1433
 224، ص2003، 1ػ سعدية حسن البّغثي، الأسرة في شعر ما قبل الإسلاـ، ابؼعهد العالي لإعداد ابؼعلمن، ليبيا، ط3



 

 
30 

 صورة المزأة في الأثز الأدبي                                                             :                                       الفصل الأوّل

 / المرأة في عصر الإسلاـ:2ػ3

عد ما عاشتو ابؼرأة في العصر ابعاىلي من تعسّف وإىانة وسلب بغقوقها، جاء الإسلاـ ب
يكرّمها ويعزّىا ويعلي من شأنها وبهعلها في أحسن الأحواؿ، حيث عالج الإسلاـ مشاكل ابؼرأة ل

وأعطاىا كامل حقوقها التي وردت في القرءاف الكريم، فساوى بينها وبن الرّجل الذي كاف في 
السّابق يصفها بالعار والنّجاسة برت أقدامها وابؼصونة لزوجها وابؼدخلة أبيها إلى جناف 

 فردوس.ال

مساوئ ابعاىلية ومنحها حقوقها في الإرث وابغياة لم بغفل القرءاف عن ابؼرأة فرفع عنها 
الاجتماعية الكربية، ونزع عنها لعنة ابػطيئة الأبدية، ووصمة ابعسد ابؼرذوؿ، فأعلن الإسلاـ أفّ 

ريّرة الله تعالى خلق الرّجل وابؼرأة من روح واحدة ومن أصل مشركؾ، وإف أصبحت ابؼرأة ش
وحاسدة فهذا ليس منحصرا في جنسها فقط بل في الرّجل أيضا، وبهب أف نعاملها كما 

 ، فكما ىي شريكتو في ابغياة فهي شريكة لو في ابؼعاملة من طرؼ الغير.1نعاملو

فبعد أف كانت ابؼرأة تدفن وىي حيّة من طرؼ الرّجل، أصبحت الآف بؽا ابغقّ في ابؼساواة 
القرآف أفّ "آدـ وحوّاء" قد خلقا من طينة واحدة، وىو ما بهعل منها معو، كيف لا وقد ذكر 

هذِي خَيلََلًُ سمحتشابهو في طبيعة العناصر التي يرككّب منها لقولو تعالى:  ًُ ٱز ْ رَبهلُ أ اسُ ٱتهلُ ا ٱلنه َٓ يُّ
َ
أ يََٰٓ

ا رجَِالاٗ  ٍَ ُٓ ِۡ ا وَبَده ٌِ َٓ ا زَوجَۡ َٓ ِۡ ٌِ َِ نهفۡسٖ وََٰخِدَةٖ وخََيقََ  ٌّ ٓۚ رۡخَامَ
َ
هذِي تصََاءَٓلُٔنَ ةِّۦِ وَٱلأۡ َ ٱز أْ ٱللَّه ۚٓ وَٱتهلُ نَثيِرٗا وَنصَِاءٓٗ

ًۡ رَقيِتٗا َ شَانَ عَييَۡلُ ًۡ سمحوكذلك يقوؿ تعالى:   تحجسحج : اىنّصَِاءسجح سجى١ إنِه ٱللَّه ُفُصِلُ
َ
َۡ أ ِ ٌّ ُ جَعَوَ ىلًَُ  وَٱللَّه

زۡوََٰجٗا
َ
فيها في ابعاىلية،  ترمىأة من ابؽوّة ابؼظلمة التي كانت فالإسلاـ قد انتشل ابؼر   تحجتمخسحج : النهدۡوسجح سجىأ

ومسح العار عن جبينها، وأقامها إلى جانب شقيقها الرّجل على أساس من التّعادؿ وابؼساواة في 
                                                           

  64، ص1981ػ بابظة كياؿ، تطور ابؼرأة عبّ التاريخ، دار عز الدين للطباعة والنشر، بيروت، لبناف، )دط(، 1
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ابغقوؽ والواجبات، لذلك فإنّها بذسّد كافة ابػصائص والصّفات التي يتمتّع بها الرّجل في المجتمع 
، وىذا ما بيكن أف 1بؼساواة تنمية ابؼودّة والأخوّة ابغقّة بن ابعنسنالإسلامي، ومن شأف ىذه ا

فإنّها تصبح يدعو إليو كلّ طرؼ منهما، فابغياة بينهما إف كانت قائمة على التّكهرب والرفّض 
 بلا معنى.

كما أنوّ أيضا نزع تقليد وأد البنات ودفنهنّ وىنّ أحياء، فعندما جاء الإسلاـ وضع حدّا 
، وأوّؿ ما نزؿ من آياتو تعالى في ابؼدى أقصىالبشرية الفادحة التي جاوزت في بشاعتها للمأساة 

ءُۡٔۥدَةُ شُهيِجَۡ سمحالوأد قولو منذرا بيوـ ابؽوؿ الأكبّ:  ٍَ ۡ يِّ ذَنۢبٖ كخُيِجَۡ  ٨ وَإِذَا ٱل
َ
هۡٔيِرسجح سجى٩ ةأِ  2 جمحسحج -جمح  : الته

( أصبح للمرأة أف تعيش حياتها صلى الله عليه وسلموبفضل الإسلاـ والرّسالة التي أتى بها سيّدنا "بؿمد" )
الطبّيعية كإنساف، بل واكتسبت مكانة بؽا في المجتمع، وبرأّ الله تعالى ابؼرأة من لعنة ابعسد، ورفع 
عنها وصمة ابػضوع والذّؿ بعد أف خضعت بؽما فركة طويلة من الزّمن كانت خلابؽا قرينة 

 اف يرتكبها الرّجل في حقّها.، التي ك3للشّهوات ابغيوانية البهيمية وغرائز الشّيطاف

لرغبات الرّجل وشهواتو إلى إنساف  عابؼتّبِ حيث كرّـ الإسلاـ ابؼرأة فنزع عنها ثوب الكائن 
يتمتّع بكامل حقوقو وحريّاتو وكرامتو، كما أوصى الإسلاـ بحسن اختيار الزّوجة، وكذلك أوصى 

ن وعَػَشِرُ سمحبطيب ابؼعاملة معها وحسن معاشرتها لقولو تعالى: 
َ
هَ فَعَسَىَٰٓ أ ُْ ٔ ٍُ خُ ْۡ عۡرُوفِِۚ فإَنِ نَرِ ٍَ ۡ هَ ةٱِل ُْ و

ُ فيِِّ خَيۡرٗا نَثيِرٗا ا وَيجَۡعَوَ ٱللَّه ْ شَيۡـٔٗ أ ُْ وكذلك يقوؿ عزّ وجلّ في كتابو الكريم   جمحتحجسحج : اىنّصَِاءسجح سجى١٩ حلَۡرَ
ًۡ سمحبشأف معاشرة ابؼرأة:  ُفُصِلُ

َ
َۡ أ ِ ٌّ نۡ خَيقََ ىلًَُ 

َ
ٓۦ أ َٰخِِّ َۡ ءَايَ َِلًُ  وٌَِ ا وجََعَوَ ةيَۡ َٓ ْ إلِيَۡ ٔٓا زۡوََٰجٗا ىتِّصَۡهُُِ

َ
أ

رُونَ  مٖ يَخَفَهه ۡٔ َٰجٖ ىلَِّ َٰلمَِ لَأٓيَ ۚٓ إنِه فيِ ذَ ةٗ وَرَحۡمثًَ َٔده ومسجح سجى٢١ هٌ حياة  بؾرى تغيّر بهذه الآيات وغيرىا كثر   تحجتحجسحج : الرُّ
                                                           

 (66ػ  65طور ابؼرأة عبّ التاريخ، مرجع سابق، ص)ػ بابظة كياؿ، ت1
  78، ص1970، 1ػ علي عثماف، ابؼرأة العربية عبّ التّاريخ، دار التضامن للطباعة والنشر، بيروت، ط2
 67ػ ابؼرجع نفسو، ص3
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العزيز، لدستور الله في كتابو  ابؼرأة في أوضاعها الاجتماعية ليخرجها بفاّ كانت عليو، حيث لا ردّ 
فأحدثت آياتو الكربية انقلابا في أوضاع ابؼرأة بصورة عامّة من كونها زوجة وأمّا وابنة ينبغي 
احركامهنّ ومساعدتهنّ في حياتهنّ الاجتماعية وعلاقتهنّ البيئية بالتّساوي مع الزّوج والأب 

يو حقوؽ وواجبات ابؼرأة النّمو لمجتمع الإسلامي الذي حدّدت فل تتوفّروالابن، وبذلك 
 ، الذي يكوف باستقرار فئات المجتمع كلّها وعلى رأسها ابؼرأة.1والتطوّر والاستقرار

وىكذا وضع الإسلاـ للمرأة مكانة رفيعة، ومنحها حقوقها وحريّاتها التي بسارسها كما 
جل في بعض أرادت مثلها مثل الرّجل دوف أف بزالف النّص الشّرعي ودوف أف تتجاوز الرّ 

 المحطاّت التي تكوف فيها قدراتها مضبوطة بنصّ القرءاف والسنّة النّبوية.

 / المرأة في العصر الحديث:3ػ3

في ىذا العصر تطوّرت وتغيّرت ابؼرأة، وىذا راجع إلى التطوّر الذي حدث في المجتمع، 
إلى التّعليم، بفاّ جعلها وأصبح للمرأة مكانة والأثر البارز خاصة بعد ارتياد العديد من النّساء 

إبّما برصّل الشّهادات وابؼناصب العليا منافسة بذلك ابعنس الآخر، ولم يكن ىذا في التّعليم فقط 
في شتّّ المجالات وابؼرافق، ففي وقت مضى كانت ابؼرأة بؿافظة على حجابها مع بسسّكها 

 بالعادات والتّقاليد.

ش الأجنبية والتي جاءت بدعيّتها بؾموعة من وأثناء ابغرب العابؼية الأولى قدمت ابعيو 
الذين بادروا على نطاؽ واسع إلى افتتاح ابؼدارس وابؼؤسّسات العلمية والأدبية، »ابؼثقّفن والأدباء 

وقد رافق ىذا النّشاط التّعليمي والأدبي الأجنبي إقباؿ الطلّاب والطاّلبات على ىذه ابؼدارس 
                                                           

1
 67بابظة كياؿ، تطور ابؼرأة عبّ التاريخ، مرجع سابق، صـ 
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العرب بالأجانب فحدث شيء من التطوّر في المجتمع وكاف  ، ومن ىنا بدأ اختلاط1«ودور العلم
وقع  لذي جعلها تغيّر في بعض مفاىيمها، وبؼاللمرأة العربية نصيب من ىذا الاحتكاؾ ا

بصعية الابّراد والرّكقي بابغكم في السّلطة العثمانية  تواستبدّ ـ 1908الانقلاب العثماني في سنة 
ابؼواقف، فالابّراديوّف كانوا قبل أف يقوموا بهذا الانقلاب  ابؼرأة الرّككية في كثير من تفسّخت

يعيشوف مشرّدين في أوروبا، وجراّء احتكاكهم بأىلها كانوا قد أيقنوا أفّ الإصلاح في الشّرؽ 
وبذاوز القانوف والدّستور الذي ، وىذا التّحرير قائم على بؾابهة الرّجل 2بهب أف يبدأ بتحرير ابؼرأة

 بط معيّنة.يضبط ابؼرأة بضوا

أصوات تنادي بتحرّر ابؼرأة وتغيير ثقافتها ومفاىيمها إلى امرأة  ومن ىنا بدأت تظهر
أخرى جديدة تواكب ابؼفاىيم التي كانت عليها ابؼرأة الغربية، فبعد أف كانت ابؼرأة العربية بينع 

ا، وبحلوؿ عنها ابػروج من ابؼنزؿ إلّا بصحبة مرافق بؽا، أصبحت الآف بزرج لوحدىا لكسب قوته
ابغرب العابؼية الأولى ذىبت ابؼرأة لتكوّف بصعيات ونوادي لتكوف بؽا بصمة في بـتلف المجالات 
الاجتماعية منها والثقّافية والأدبية وغيرىا، وشيئا فشيئا أصبحت ضمن أسلاؾ أخرى كسلك 

 التّدريس والطّب والمحاماة وغيرىا.

الرّوايات التي برتضن بهذا التّاريخ الذي مرّت بو ابؼرأة العربية أصبحت ىناؾ الكثير من 
، كيف لا وقد كانت ىي ابؼوضوع في الرّواية كرواية )غادة أـ القرى( لصاحبها ىذه ابؼوضوع

"أبضد رضا حوحو" والعديد من الكتّاب الذين كتبوا عن ابؼرأة وتطوّرىا، وكذلك حريّتها أو 
إلّا أنّها لا زالت تعاني  ىا أمثاؿ: "أمن قاسم" غير أنوّ وبالرّغم من ابغديث عن ابؼرأةبررّر 

                                 التّهميش والإىانة وىذا نتيجة العقليات ابؼتواجدة في المجتمع.
                                                           

 196رجع سابق، صػ بابظة كياؿ، تطور ابؼرأة عبّ التاريخ، م1
 ػ ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها2
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 تمهيد:

شكّلت صورة ابؼرأة بموذجا ثابت ابؼلامح التي يتكرّر بؾملها في 
وفي مواقف منسجمة قصص ابؼرأة الأّـ، الزّوجة، ابؼطلّقة، ابغبيبة وغيرىا، 

قي لا غبار عليو، ويتنوعّ ىذا التّصوير للمرأة روائيا من وفي إطار أخلا
بلد إلى آخر بحسب الظرّوؼ الاجتماعية والثقّافية والسّياسية وحتّّ 

 الاقتصادية.

ولكن ما شكّل قابظا مشرككا بينها ىو أفّ الإبداع الرّوائي لم 
تحرّر يتطوّر بتطوّر التّواصل إلّا في المجتمعات التي تطوّر فيها مستوى ال

الفكري والاجتماعي، والتي استطاعت تقبّل بـتلف التّساؤلات، وعليو 
فالكتابات التي تعالج ابؼرأة وقضاياىا وتعمل على تصويرىا اىتمّت 
بدسائل جوىرية في حياة ابؼرأة أبّنها ابؼطالبة بابغريّة التي من شأنها أف 

ها الدّين تعيد الكرامة للمرأة لا أف تتعدّى حدودىا التي فرضها علي
الإسلامي، وىذا التّصوير ما سنراه في كتابات الرّوائي السّوداني "الطيّب 
صالح" من خلاؿ منجزه السّردي )عرس الزيّن( التي قاـ فيها برصد أنواع 

 بـتلفة وصور متباينة للمرأة. 



 

 
36 

تجلّيات صورة المزأة في رواية عزس الزّين                                :                                      الفصل الجّاني  

 :1/ نبذة عن حياة الطيّب صالح1

في مركز مروى ابؼديرية  "أبضد ولد "الطيّب صالح
ـ، وتلقّى تعليمو في وادي سيدنا 1929الشّمالية للسّوداف عاـ 

، مارس التّدريس ثّم عمل في الإذاعة  وفي كلّية العلوـ في ابػرطوـ
البّيطانية في لندف، وناؿ شهادة في الشّؤوف الدّولية في إبقلركا، 

( صدر حولو مؤلّف بعنواف )الطيّب 1889ػ  1984وشغل منصب بفثّل اليونسكو في الفركة )
، وكاف صدور روايتو 1976صالح عبقري الرّواية العربية( لمجموعة من الباحثن في بيروت عاـ 

الثاّنية )موسم ابؽجرة إلى الشّماؿ( والنّجاح الذي حقّقتو سببا مباشرا للتّعريف، وجعلو في متناوؿ 
 القارئ العربي في كلّ مكاف.

وائي لػ"الطيّب صالح" بالالتصاؽ بالأجواء والشّواىد المحلّية ورفعها إلى بيتاز الفنّ الرّ 
مستوى العابؼية من خلاؿ لغة تلامس الواقع خالية من الرتّوش والاستعارات، منجزا في ىذا 

 مسابنة جدّية في تطوّر بناء الرّواية العربية ودفعها إلى آفاؽ جديدة.

رة إلى الشّماؿ، مريود، بللة على ابعدوؿ، دومة )عرس الزيّن، موسم ابؽج ومن مؤلفّاتو:
بأحد مستشفيات لندف تاركا زبطا  2009ود حامد(، وتوفّي الكاتب في شهر فيفري من سنة 

أدبيا وراءه لا يضاىيو إلّا روعة روايتو )موسم ابؽجرة إلى الشّماؿ( ورواياتو الأخرى، فكما 
راّئعة بسكّن من الصّعود بالأدب العربي إلى أضاؼ الكاتب إلى سجلّ إبقازاتو ىذه الرّواية ال

    مصاؼ العابؼية.  

                                                           
ربصتها من العربية إلى الإبقليزية لدونيس ػ عبد ابغميد عليلي، دراسة برليلية لرواية موسم ابؽجرة إلى الشماؿ للطيب صالح وت1

 (122ػ  121، ص)2017، 2جونسوف ديفيس )رسالة ماجيستير(، معهد الركبصة، جامعة ابعزائر
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 / ملخّص رواية عرس الزّين:2

ـ، ويبلغ 1969رواية )عرس الزيّن( رواية عربية صدرت عن دار العودة في بيروت عاـ 
صفحة، حيث يصوّر الكاتب من خلابؽا حياة القرى في شماؿ السّوداف،  106عدد صفحاتها 
ماعية عن المجتمع السّوداني، وتتمحور أحداث الرّواية حوؿ شخصية غريبة تدعى وىي رواية اجت

"الزيّن" ومن خلاؿ الصّورة التي ربظها لنا "الطيّب صالح" فهو شابّ غريب، وحدث ولادتو كاف 
 عجيبا ومضحكا ومثير للسّخرية، ورغم ذلك يتميّز بصفاء القلب.

 ابؼشهد البعض، فكاف عند واستغلاليا قريتو أىل نفوس في مفزعا خبّا الزين" عرس" اعتبّ
 ينقلنا ا، ومن ثمّ لتغشّه انشغابؽا فاستغلّت تشركي اللّبن من حليمة، وىي "آمنة" موقف ؿالأوّ 
ابػبّ على  وقع الآخر ىو ابؼدرسة، ليستغلّ  إلى متأخّرا وصل لتلميذ ساحر مشهد إلى وائيالرّ 

 عبدػ"ل دينو صبىلّ  ولم "علي" الشيخ ذلك من واستفاد، العقاب من لينجو معلّمو "الناظر"
 البيت في اؽالشّ  العمل في "الزين "وفيستغلّ  كانوا ما ، فكثيراالفتيات آباء وكذلك ،"الصمد

 فتيات بؼعظم ماؿ فقد ،بصيل ىو ما إلى وينجذب بابغبّ  ينبض الذي قلبو بسبب والأرض
 ابغبّ  لذا جرّ عليو ىذا بها، يعبثنو  بدشاعره يلهن كنّ  بينما بصدؽ وخفق ابعميلات، القرية

 بؿبا كاف  كماكونو مكسبا لبناتهنّ،   "ينالزّ ػ"ب بنيرحّ  كنّ  اتالأمّه وكذلك ،ةوابؼشقّ  عببالتّ 
 وعرؼ بعيدة، مسافات من مزامير الفرح ترصد أسنانا بيتلك كاف فقد ،وآياتو الفرح لألواف
 بيضي "ينالزّ "وكاف ، بوجوده اخاصّ  طعما الأعراس تكسب كانت حيث سوة،النّ  لزغاريد بتمييزه

 صداقات فوكوّ  عبادةلل عمتقطّ  كاف ،ساءالنّ  معاتبة في أو ابؼآدب في أو الأعراس في وقتو كل
 .صوفي رجل نوّلأ نالصّابغ الأولياء من الذي يعتبّ الصّالح جلرّ ال "ابغنن "مع صداقتو أبرزىا
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دور فعّاؿ في ىذا  القرية لأىل كما البلدة، في فتاة أحسن من زواجو في سببا فكاف
 بعد وىذا  أوسع، عالم إلى القرية بؿيط من أخرجتو "الزين" مع حادثة حدثت بعد الزّواج، وذلك

 زفافها يوـ "الزيّن" بها تغزّؿ بعد لأختو ليثأر الأخير ىذا جاء حيث ،الدّين" سيف عراكو مع"
 في سنّة عنده كاف بعدما البيضاء نانوبأس مبهورا ابؼستشفى من ليعود على رأسو، بالفأس بضربة
 ردّ  شفائو وبعد ،رحلتو من اكتسبها التي ابعديدة فلي، ومعرفتوالسّ  فكّو في وواحدة الأعلى فكّو
تدخّل  لولاو  ،بالضّعف حيو ت التي وابؽزيلة النّحيفة صورتو رغم يقتلو وكاد أف الدّين" "سيف على

 .ين""الزّ  يدي برت جثةّ كافل "ابغنن"
، الأحسن إلى أحوابؽا توتغيرّ  القرية ىذه على ابػير عاـ ظهر الأحداث ىذه كل دفبع

سيف الدّين" العاؽّ لوالديو تغيّرت حالتو من إنساف بـمور يتسكّع من بطاّرة إلى أخرى،  ػ"ف
أصبح إماما في قريتو يأمر بابؼعروؼ وينهى عن ابؼنكر، وكاف ىذا بعد وفاة والده وحادثتو مع 

 "الزيّن". 

وتنتهي أحداث ىذه الرّواية بزواج "الزيّن" من ابنة عمّو "ابغاج ابراىيم"، وقد كاف ىذا 
السّودانية التي اجتمع فيها الغناء من قبل ابعواري والقرءاف من قبل رجاؿ الاحتفاؿ على الطرّيقة 

ا، ولكن الدّين ىناؾ، ورغم ىذا الاحتفاؿ البهيج خيّم ابغزف مرةّ أخرى لاختفاء "الزيّن" وقته
بعد ذلك عثر عليو "بؿجوب" في ابؼقبّة أماـ قبّ "ابغنن" الذي بسنّى أف يكوف حاضرا بجنبو يوـ 

 عرسو، فأعاده إلى القرية واستمرّ الفرح والطرّب من قبل أىل القرية. 
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 / تمظهرات صورة المرأة في الرّواية:3

أف بهسّدىا الرّوائيّوف في أعمابؽم،  إبيانا أفّ ابؼرأة نصف المجتمع الإنساني كاف من الضّروري
ومن ابؼؤكّد أنّها في كافة الأقطار العربية أكثر كائن بشري بيكن للكاتب أف يستغلّو بطريقة جيّدة 
وموفقّة، ليعكس من خلالو كلّ تاريخ بؾتمعو وتناقضاتو ونقائصو، بفاّ بهعل دعوتو للإصلاح 

ابؼرأة بشخصها الرقّيق الشّديد الشّفافية بيكنها  أقوى وأوضح بن ابعماىير الشّعبية؛ وذلك لأفّ 
 أف تعكس كلّ إبهابيات وسلبيات المجتمع الذي توجد فيو بدنتهى الصّدؽ وابغيوية.

وقد حظيت ابؼرأة وما زالت برظى بدكانة مرموقة في الثقّافة العربية عبّ العصور ابؼختلفة، 
وستظلّ حقلا مفتوحا للكتابة والإبداع، وميدانا رحبا بؼمارسة الأعراؼ والتّقاليد والشّرائع، ومنها 

 ابؼتشابكة. تستثمر الكثير من الرّوايات النّسوية عالم ابؼرأة بدكوّناتو ابؼتداخلة وتعقيداتو

ويعدّ "الطيّب صالح" من الرّوائيّن السّودانيّن الذين بردّثوا عن ابؼرأة وصوّروىا في رواياتهم 
بدختلف الأشكاؿ، كما حاوؿ أف يعطي ابؼرأة حقّها من الاىتماـ والتّقدير، وأف يظهر أثرىا في 

أسند بطولة رواياتو إلى بماذج  ابغياة العامّة والقضايا ابؼصيرية، ومن ىنا بقد أفّ "الطيّب صالح" 
نسوية متعدّدة وأغلبها منتشرة في أواسط المجتمع ووظفّها في صور بـتلفة، حاوؿ من خلابؽا أف 
يعكس بصيع الأخلاقيات وابؼثل وابؼبادئ الاجتماعية التي يريد أف يعمّقها لدى القارئ، 

لى بطلاتو ىالة من الكماؿ، فحماستو لقضية ابؼرأة ورغبتو القويةّ في إنصافها جعلو يضفي ع
ومن ىنا جاءت صورة ابؼرأة في رواية )عرس الزيّن( متنوّعة وبـتلفة عن الصّور ابؼعهودة للمرأة 
لدى الرّوائيّن الذين سبقوه في إبراز صورة ابؼرأة، وىذا ما جعلنا نتناوبؽا بالدّراسة والتّحليل 

 ي داخل ابؼتن السّردي للرّواية.لاستخراج ىذه الصّور ابؼختلفة الذي وظفّها الرّوائ
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 / صورة الأـ:1ػ3

وقد قضت سنّة الله أف بذعل كلّ كرامتها »الأّـ ألطف وأحنّ وأعذب بـلوؽ في الكوف 
 ،1«بةّ بيتوقة بأداء وظائفها أمّا وزوجة ور منصوصة برعاية أمانتها، وأف بذعل سعادتها مرم

رس في نفوسهم روح ابؼثابرة وابعدّية بفضلها نشأت الأجياؿ على الفضائل الكربية، حيث تغ
برتاج ىذه الوظيفة إلى عاطفة مرموقة رقيقة أكثر بفاّ برتاج إلى التّفكير والإدراؾ »والعمل، لذلك 

 ، وىذا ما يتوفّر فعلا في الأمومة التي ىي من أقدس الوظائف.2«والتأمّل

، إذ خلقت ابؼرأة 3رىفالأمومة غير الأنوثة؛ فهي حاجة برتاج إلى إشباع كأيةّ حاجة أخ
بو الزّوجة دوف  انفردتفقانوف الأمومة قانوف »ورىافة ابغس بأف تكوف أمّا ومعها عاطفة ابغناف 

ابؼرأة ا به انفردتالتي  ،4«الزّوج بتأىيل روحي خاصّ، جعلها ابؼصدر الطبّيعي الوحيد للأمومة
ما برتويو من مشاعر  فقط، فهي خاصّية روحية وعطاء كامل معنويا وجسديا وماديا، وبكلّ 

نبيلة، وصبّ على ابعهد ابؼتواصل في رفع ابؼستوى ابغضاري للطفل وتنشئتو في بؿيط عائلي صالح 
فالأمومة من الرّسالة التي بهب على الأّـ تأديتها لكي تضمن جيلا بيتاز »يوفّر لو حاجياتو 

بقيامها برعاية بيتها وزوجها  وّلاابؼرأة أ مهمّة، فالأصل في 5«بالاتزّاف الانفعالي والنّضج العقلي
 ورعاية أطفابؽا رعاية صحّية كاملة، ثمّ الالتفات إلى شؤونها ابػاصّة.

                                                           
 65، ص2000، 1ػ عايدة الرواجية، موسوعة عالم ابؼرأة، دار أسامة للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط1
 266، ص1998ابغرب العابؼية الثانية، دار الثقافة، القاىرة، )دط(، ػ سهاـ راشد عثماف، شعر ابؼرأة ابؼصرية منذ 2
 240، ص1989، 1مراني، ابؼرأة في التاريخ والشريعة، دار النفائس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، طسحػ أسعد ال3
 233، ص1998، 1ط، 1ػ صلاح عبد الغنّ بؿمد، ابغقوؽ العامة للمرأة، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاىرة، ج4
 ػ ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها5



 

 
41 

تجلّيات صورة المزأة في رواية عزس الزّين                                :                                      الفصل الجّاني  

بعنفوانها تبقى الأّـ دائما بسيطة متواضعة، والأىمّ من ذلك فاضلة وبؿبّة ومكافحة، 
مية بذاه أيّ إنساف وبقوّة إرادتها وعظمة إبيانها وابؼستقبل ابؼشرّؼ، وىي ابؼفعمة بابغمي وكبّيائها،

بفاّ جعلها عضوا  ،1«لذلك استطاعت أف تكوف طاعتها من طاعة الله وبرت أقدامها ابعنّة»
 ىامّا في المجتمع، وتبوّأت بفضل أمومتها مكانة مرموقة وأثرا عظيما وجليّا في ابغياة.

 صورة أـ "نعمة" وفي الرّواية بقد ابؼرأة الأّـ "سعدية" والدة البطلة "نعمة" إذ لم بردّد معالم
حيث تبدو "سعدية" في الرّواية كغيرىا من الأمّهات، فهي تقلق على أولادىا، ومن ىنا يتّضح 

وداخلية في  بؽا مواصفات خارجيةذه الشّخصية ىي شخصية ثانوية فقط، حيث بقد بأفّ ى
أولاد »يها فقلقها على أولادىا وحبّها لنعمة وتريدىا أف تدرس وتكوف مثقّفة فهي لدالرّواية، 

، فالأّـ ىي مصدر ابغناف والعطف 2«تعلّموا في المدارس واشتغلوا في الحكومة...ثلاثة 
 الذي لا ينقطع عن أبنائها وتسعى دائما لتحقيق السّعادة بؽم.

مع أولادىا في ىكذا صوّرت الرّواية أـ نعمة، والإحساس نفسو بالأمومة برسّو "نعمة" 
امرأة جميلة نبيلة الملامح »غريب وغير عاديّ فػ"سعدية" ابؼستقبل، فواقع الأمومة شيء 

وأملاؾ أبيها  السّبعةتنظر إلى وجهها الوقور السّمح بثروة إخوانها  نتوالسّلوؾ، تحسّ وأ
فالأّـ "سعدية" رغم  ،3«وشجره وبقره ومواشيو التي لا يحصيها العدّ  الواسعة، ونخل زوجها

من أجلهم،  وتضحّيإنسانة قويةّ وبصيلة وبربّ أولادىا كثيرا ما بسلكو من أملاؾ وثروات إلّا أنّها 
لماذا لا تقوؿ شيئا؟ وأخيرا رفعت »فلم ترغم ابنتها "نعمة" بالزّواج من ابن "آمنة" صديقتها 

سعدية أىداب عينيها الطّويلة، ونظرت إلى آمنة نظرة لم تفهمها، لم يكن فيها غضب أو 
                                                           

 65ػ عايدة الرواجية، موسوعة عالم ابؼرأة، مرجع سابق، ص1
 31ص، 1988دار العودة، بيروت، )دط(، ػ الطيب صالح، عرس الزين )رواية(، 2
 32صػ ابؼصدر نفسو، 3
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الهادئ الذي لا يهتزّ ولا يثور: إف شاء الله خير، حقد أو عتاب أو ودّ، وقالت بصوتها 
فهذه ابؼرأة قليلة الكلاـ والتي بذاوزت  ،1«طبعا الشّورى عند أبو البنت، لما يجي نكلمو

 الأربعن من عمرىا تبدو وكأنّها فتاة عذراء لطيبتها وحنانها.

فهذه ابؼرأة  تقدبيها من خلاؿ روايتو، "فهذه ىي صورة الأّـ التي يريد "الطيّب صالح
العطوفة وابغنونة ىي مثاؿ للأمومة ابغقّة التي تبحث عن سعادة أبنائها قبل سعادتها، فهي تودّ 

 أف برقّق بؽم مستقبلا مشرفّا وغدا أفضل.

 :(أـ الزّوج) الحماة / صورة2ػ3

ّـ "الزيّن" التي تتحلّى بخلق رفيع  ّـ الزّوج في شخصية "عقيدة" أ تتجسّد صورة ابغماة أو أ
ابؼصلّية وابؼزكّية، فمن خلاؿ ىذه الصّورة التي أعطاىا بؽا "الطيّب صالح" إلّا أنّها امرأة أرملة 
ومسكينة ليس بؽا سوى ابنها "الزيّن" الذي أدخل السّعادة إلى قلبها حينما تزوّج بابنة عمّو 

 يدىا.فتعطي لنا صورة ابؼرأة القويةّ والوحيدة التي كرّست حياتها في تربية وح"نعمة" 

ّـ "الزيّن" امرأة طموحة حيث طمحت إلى تزويج ابنها وإدخاؿ الفرح والسّرور إلى بيتها  فأ
ّـ الزّين، كانت فرحة لأسباب عدّة، »وىو ما يصوّره الرّوائي لنا بقولو:  فأوّؿ من زغردت أ

ّـ الغريزي  ّـ تقوؿ لابنها: أشفرحة فرحة فرح الأ تهي لزواج ابنها، تلك مرحلة حاسمة، وكلّ أ
ّـ على وجو الأرض  ،2«أفرح بزواجك قبل أف أموت أف وىي أمنية مشرفّة تتمنّاىا كلّ أ

كانت تضحّي من أجلهم ومن أجل سعادتهم التي قدّمت في سبيلها    نلنفسها فرحا بأولادىا الذي
 كلّ غاؿ ورخيص لتضمن بؽم ذلك.
                                                           

 32ػ الطيب صالح، عرس الزّين، مصدر سابق، ص1
 91ػ ابؼصدر نفسو، ص2
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ّـ الزّين »ؿ: يواصل الكاتب في سرد ىذه الصّورة القائمة على الفرح وابغزف فيقو  وكانت أ
تحسّ أفّ حياتها تنحدر الغروب، ثمّ إفّ الزّين كاف ابنها الوحيد، بل كاف كلّ ما أنجبت، 

، 1«ولم يكن كبقيّة النّاس، فخافت أف تموت ولا يجد من يرعاه، فهذا الزّواج أراح بالها
ر بيهلها فتحمل حفيدىا فكاف في باؿ "عقيدة" أنّها ستقضي الأياّـ الباقية في الفراش، ولعلّ القد

 أو حفيدتها في حضنها.

 / صورة الزّوجة:3ػ3

مؤسّسة ابغياة وىو العمود الأساسي الذي تبنى عليو الأسرة، فهو الوسيلة الوحيدة   الزّواج
للارتباط بن الرّجل وابؼرأة في الإسلاـ، فنجد أفّ عاداتو وتقاليده بزتلف من منطقة إلى أخرى، 

َۡ سمحىو ابؼودّة والرّبضة بن الزّوجن لتأسيس عائلة متماسكة لقولو تعالى: والأساس في الزّواج  وٌَِ
 ٓۚ ةٗ وَرَحۡمثًَ دَٔه هٌ َِلًُ  ا وجََعَوَ ةيَۡ َٓ ْ إلِيَۡ ٔٓا زۡوََٰجٗا ىتِّصَۡهُُِ

َ
ًۡ أ ُفُصِلُ

َ
َۡ أ ِ ٌّ نۡ خَيقََ ىلًَُ 

َ
ٓۦ أ َٰخِِّ َٰجٖ ءَايَ َٰلمَِ لَأٓيَ  إنِه فيِ ذَ

رُونَ  مٖ يَخفََهه ۡٔ ومسجح سجى٢١ ىلَِّ  تحجتحجسحج  : الرُّ

وفي النّص الرّوائي )عرس الزيّن( يعطي لنا "الطيّب صالح" ابعانب ابعميل للزّواج وإعجاب 
"نعمة" الشّديد لزوجها "الزّين" فكانت تتميّز بالطيّبة والأخلاؽ الفاضلة، حيث عاشت في 

غير ىذا حينما بسرّدت على وسط عائلة ثرية وبؾتمع بؿافظ لا يعركؼ بحريّة ابؼرأة، إلّا أنّها أثبتت 
ونشأت »والشّعور بابؼسؤولية الواقع الاجتماعي الذي نشأت فيو، وبسيّزت شخصيتها بالصّلابة 

نعمة طفلة وقورة محور شخصيتها الشّعور بالمسؤولية، تشارؾ أمّها في أعباء البيت 
ة شكّلت نوعا فهذه ابؼرّ  ،2«وتتحدّث إلى أبيها حديثا ناضجا جريئا يذىلو في بعض الأحياف

                                                           
 91ب صالح، عرس الزين، مصدر سابق، صػ الطي1
 37ػ ابؼصدر نفسو، ص2
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جديدا لم تعرفو القرية من قبل، حيث أنّها الفتاة الوحيدة التي كسب حقّها في تعلّم القراءة 
 رءاف.والكتابة وحفظ الق

وتذكر أيضا  »وىو ما صوّره لنا الرّوائيّ بقولو: رغما عن والدىا التعلّم اف ىذا ولقد ك
ف... وبعد شهر واحد تعلّمت كيف أرغمت أباىا أف يدخلها في الكتّاب لتتعلّم القرءا

الكتابة، وكانت تستمع إلى صبياف يكبرونها يقرأوف سورا من القرءاف، فتستقرّ في ذىنها... 
وتشعر بقلبها يعتصره الحزف وىي تقرأ عن أيوّب، وتشعر بنشوة عظيمة حين تصل إلى 

َۡ عِِالآية  ِ ٌّ ًۡ رَحۡمثَٗ  ُٓ عَ هٌ  ً ُٓ ٌِثۡيَ سرَُۥ وَ ْۡ
َ
ُّ أ ََ وءََاتَيۡنََٰ وىذا ما جذب إليها اىتماـ  ،1« دُِاَ وَذنِۡرَىَٰ ليِۡعََٰتدِِي

معرفة و الرّجاؿ والنّساء، وقد كاف ىدؼ "نعمة" من تعلّم الكتابة والقراءة من أجل حفظ القرءاف 
فرائص الصّلاة، وكذلك من أجل تفسير الوضع الاجتماعي الذي تعيشو النّساء في قريتها، وقد 

اف أخوىا الذي يكبرىا بعامين يحثّها على مواصلة التّعليم في ك»ورد ىذا في الرّواية 
المدارس ويقوؿ لها: "يمكن تبقي دكتورة ولا محامية" ولكنّها لم تكن تؤمن بذلك النّوع 
من التّعليم، تقوؿ لأخيها وعلى وجهها ذلك القناع الكثيف من الوقار: "التّعليم في 

وكاف ىذا  ،2«ابة ومعرفة القرآف وفرايض الصّلاةالمدارس كلّو طرطشة، كفاية القراية والكت
 ىو ابؽدؼ الأبظى بالنّسبة بؽا.

وكانت "نعمة" أبصل بنات القرية وأكثرىنّ أدبا وأفصحنّ كلاما، وىذا ما جعل الكثير من 
رجاؿ القرية يتقدّموف بػطبتها، ومنهم النّاظر "أبضد" ابن السيّدة "آمنة" وقد كانت ترفض في كلّ 

 أفّ ىذا قد أحدث مشكلة بينها وبن والدىا الذي غضب كثيرا عندما رفضت مرةّ، إلّا 

                                                           
 (38ػ  37ػ الطيّب صالح، عرس الزّين، مصدر سابق، ص)1
 37ػ ابؼصدر نفسو، ص2
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، بل كانت ا"إدريس" الذي بسنّى أف يكوف صهره، لكنّها لم تكن تأبو بعمابؽا وحتّّ لثراء عائلته
 تؤمن كثيرا بأفّ ما كتب بؽا سوؼ يأتيها من حيث لا برتسب.

الذي برلم بو، بل كانت تاركة كلّ أمر لم تكن بؽا صورة معيّنة على الزّوج أنّها كما 
وتخطر على  وأفكارىاكانت نعمة حين تفرغ إلى نفسها »لقضاء الله وقدره، يقوؿ الراّوي: 

ذىنها خواطر الزّواج تحسّ أفّ الزّواج سيجيئها من حيث لا تحتسب، كما يقع قضاء الله 
حفوظ قبل أف في لوح معلى عباده... كذلك سيكوف زواجها قسمة قسمها الله لها 

ولم تكن برسّ بفرح أو خوؼ حن تفكّر في ىذا الأمر، ولكنّها كانت تشعر بدسؤولية   ،1«تولد
 كبيرة ستوضع على كتفيها في وقت ما.

ترسم في ذىنا صورة محدّدة، كبرت وكبر معها حبّ »ولم تكن "نعمة" بطلة الرّواية 
ا لو أبناء، يتزوّجها على زوجتو فيّاض ستسبغو يوما ما على رجل، قد يكوف الرّجل متزوّج

، 2«الأولى قد يكوف شاباّ وسيما متعلّما، أو مزارعا من عامّة أىل البلد.. قد يكوف الزّين
ولا يعيش معها، وكاف كلّما رآىا مقبلة ترؾ بؽا حيث كانت الفتاة الوحيدة التي يوقّرىا "الزيّن" 

تزج ما بن ابغبّ وابغناف والشّعور الطرّيق، وىي بدورىا كانت تشعر بكوه بإحساس غريب ام
 بالشّفقة باعتبار أفّ "الزيّن" ابن عمّها الذي توفّي منذ صغره.

وفيما بىصّ موضوع زواجها استطاعت ىذه الفتاة أف بزتار زوجها بنفسها، وىذا أيضا 
 من الأمور التي لم تعرفها القرية من قبل، وىو ليس غريبا على "نعمة" فهي الفتاة ابؼستقلّة

الصّلبة التي لا بزشى مناقشة والدىا في أيّ أمر كاف، وقد ذكر ىذا في الرّواية حينما جاءت 

                                                           
 35ػ الطيب صالح، عرس الزين، مصدر سابق، ص1
 ػ ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها2



 

 
46 

تجلّيات صورة المزأة في رواية عزس الزّين                                :                                      الفصل الجّاني  

ولما جاءت آمنة إلى سعدية تحدّثها في أمر زواج نعمة من أحمد وقالت »"آمنة" بػطبتها 
لها سعدية: "الشّورى عند أبو البنت" كانت تعلم في قرارة نفسها أفّ )الرّأي( لا لأحد غير 

 فهي حرةّ في اختيار شريك حياتها الذي تريد أف تبنّ معو بيت الزّوجية.، 1«نفسها نعمة

كما يفسّر النّص أيضا أفّ ىذه الشّخصية استطاعت إثبات ذاتها، كما استطاعت أخذ  
كلّ حقوقها ككائن إنسانّي مثلها مثل الرّجل، ومن ىذه ابغقوؽ: التّعليم، اختيار الزّوج 

ا من أف تتحدّى تلك القوانن التي رأتها مثبّطة للمرأة في قريتها ابؼناسب، وىو ما ساعدى
 البسيطة.

 / صورة الحبيبة:4ػ3

ىو الاتّصاؿ بن الرّجل وابؼرأة، وىذا الاتّصاؿ يبدأ بديل أحد  إفّ أساس المجتمع البشري
مهتمّن الطرّفن إلى الآخر، فكلّ الأدباء بورصوف على تصوير ابغبيبة بنفس ابؼواصفات القدبية 

فيها، وربظوا تلك الفتاة ابغسناء  اوْ قاسَ بدقاييس ابعماؿ الأنثوي، وخوضهم في بذربة ابغبّ وما 
 ، وجعلوا منها شخصية بطلة في ىذا المجاؿ.2ابعميلة في رواياتهم

فالرّواية ابعديدة لم تعد بردّد الزّواج كهدؼ وبشرة للحبّ، بل صار ابغبّ يكفي وحده ولم 
والوعي ابؼشركؾ، فالرّوائي "الطيب صالح" لا يطرؽ قضية  ا ىو مظهر للاتفاؽيعد ىدفا، وإبمّ 

ابغبّ بدعناه الرّومانسي السّابق؛ إذ أفّ منطلق الرّواية الفكري والرّمزي يرفض مثل ىذا الطرّح 
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التي كاف ابغبّ عندىا لا يكوف ، الذي كاف سائدا من قبل في عرؼ المجتمعات العربية 1التّقليدي
 .عد الزّواجإلّا ب

وإذا تأمّلنا صورة ابغبيبة في رواية )عرس الزيّن( فإننّا بقدىا حاضرة في شكلها العفيف 
ابنة العمدة في الخامسة عشرة »والتي مثلّتها "عزةّ" التي قامت بدور حبّ "الزيّن" الأوّؿ، فهي 

الماء بعد من عمرىا، وقد تفتّح جمالها فجأة كما تنتعش النّخلة الصّبية حينما يأتيها 
الظّمأ، كانت ذىبية اللّوف مثل حقل الحنطة قبيل الحصاد، وكانت عيناىا واسعتين 

ن في وجو صافي الحسن، دقيق الملامح، ورموش عينيها طويلة سوداء، ترفعهما تيسوداوي
وىي صورة واضحة ابؼعالم وابؼلامح على حبيبة  ،2«ببطء فيحسّ النّاظر إليها بوخز في قلبو...

يفة الرّوح، صورة برمل معاني الأخلاؽ الفاضلة، كما برمل عنوانا فضفاضا بؼعاني عفيفة خف
 الصّفاء الدّاخلي والبهاء ابػارجي.

وكاف الزّين أوّؿ من نبّو شبّاف القرية إلى »يواصل الرّوائي في سرد ىذه الصّورة فيقوؿ: 
العمدة لإصلاح  جماؿ عزّة، ارتفع صوتو فجأة ذات يوـ في جمع عظيم من الرّجاؿ نفرىم

ارتفع صوتو المبحوح الحادّ، كما يرتفع صوت الدّيك عند طلوع الفجر: "عوؾ يا حقلو، 
يل، الزّين مكتوؿ في حوش أىل الحلّة، يا ناس البلد، عزّة بنت العمدة كاتلالها كت

وىذا تصوير رىيب للحبيبة، فنجدىا تعدّت مرتبة ابغبيبة إلى مرتبة العشيقة، وىو  ،3«العمدة"
اف، ولكن تصوير فنّ مليء بالرّومانسية، وبهذا بيكن أف نقوؿ: إفّ "الزّين" مبدع فنّاف وعاشق وبؽ

 ؛ كوف أفّ "عزةّ" قد تزوّجت بابن خابؽا.ىذا ابغبّ لم يدـ طويلا
                                                           

 (109ػ  108، ص)2009، 2ػ صالح مفقودة، ابؼرأة في الرّواية ابعزائرية، دار الشروؽ للنشر والطباعة والتوزيع، ابعزائر، ط1
 20، مصدر سابق، صػ الطيب صالح، عرس الزّين2
 21ػ ابؼصدر نفسو، ص3
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 / صورة المومس:5ػ3

ى بالشخصية القناع، صويري على ما يسمّ في بنائو التّ ف ابؼومس ص الذي يوظّ النّ يقوـ 
من البوح بدا يريد البوح عنو دوف رقيب عليو، فيختفي وراء ىذه الشخصية  الأديبن التي بسكّ 

من  الأديبيعالج  ية وسيطا تقنيّاخصابؼصطنعة ليقوؿ ما لا يستطيع قولو مباشرة، فتصبح الشّ 
يها بؾموعة من ية تنمّ و إلى صورة كلّ ؿ النص كلّ جرأة واقتدار، فيتحوّ  خلالو قضايا الواقع بكلّ 

التي ترتبط فيما بينها بسلسلة من ابؼشاىد ما بن ابؼاضي وابغاضر، مستخدمة ابعزئية  رو الصّ 
 . 1كرياتأسلوب تداعي الذّ 

في طوؽ الصّحراء ىذه الصّورة في الرّواية من خلاؿ "سارة" وىي فتاة تعمل  بذلّتوقد 
عرفّت على "سيف )الواحة( تتميّز بالمجوف والعيش بالعلاقات غير الشّرعية مع الرّجاؿ، وقد ت

يبيت ليلو كلّو في خمّارة ولا يرى المكتب إلّا مرّة أو مرّتين في »الدّين" الذي كاف 
الأسبوع... كاف يعرؼ أماكن صنع الخمر، ويصادؽ الجواري اللّائي يصنعنها )الخدـ( كما 

فبقين يقوؿ أىل البلد: كنّ رقيقا أعطين حرّيتهنّ... وبعضهنّ لم تستهوىنّ حياة الاستقرار، 
، وىو ما حصل مع ابؼومس 2«على حافّة الحياة في البلد، محطاّ لطالب الهوى واللذّة

"سارة" التي ظلّت عروسة من سكّر تتقلّب بن براثن الرّجاؿ الذين كاف بّنهم الوحيد التمتّع 
والعيش بجسدىا السّاحر، وكانت ىي راضية بدا يفعل بها؛ كونها قد تربّت في أحضاف الرّجاؿ 

هم في الرّذيلة في دور ابػمر، وىذا ما جعلها فتاة جارية وماجنة، فتاة لا تعرؼ للأخلاؽ مع
 طريقا، بّنها الوحيد إسعاد الرّجاؿ من خلاؿ إفراغ شهوتهم فيها.

                                                           
 ةػ أبو ىدايا ضوالبيت حامد، أثر الأسطورة في بناء الصّورة الفنية )قصيدة ابؼومس العمياء بموذجا(، بؾلة جسور ابؼعرفة، جامع1

 ( 72ػ  71،  ص)2016، 06حسيبة بن بوعلي، الشلف، ابعزائر، ع
 53ػ الطيب صالح، عرس الزين، مصدر سابق، ص2
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يتواصل سرد ابغديث عن ابؼرأة ابؼومس من قبل الرّوائي وىذه ابؼرة على لساف والد "سيف 
في تلك )الواحة( على حافةّ الصّحراء، »كبو ابنو فيقوؿ: الدّين" الذي كاف معارضا بؼا يرت

شيء مخيف، لذيذ رىيب، يغري بالاستكشاؼ، ولم يكن عسيرا على سيف الدّين أف 
يجد طريقة إليها، ىناؾ كاف يقضي لياليو، وكانت لو من بينهنّ خليلة... جاءه سيف الدّين 

وح من فمو رائحة الخمر، وقاؿ ذات ليلة، وىو على سجّادتو بعد صلاة العشاء، كانت تف
لو، بصوت أجشّ من فعل الشّراب والسّمر: أنوّ يحبّ السّارة )إحدى الجواري( ويريد أف 
يتزوّجها... إنوّ )يحبّ( الكلمة التي تثير في عقوؿ الآباء في البلد كلّ معاني البطالة 

وىذا التّصوير  ،1«عينوأنوّ يريد أف يتزوّج جارية ماجنة، فارغة الوالخموؿ وعدـ الرّجولة، 
يكن بالسّرد الكثير لصفاتها إلّا أنوّ يظهر من خلاؿ الأوصاؼ لم الفنّّ للمرأة ابؼومس حتّّ وإف 

التي قيلت في حقّ "سيف الدّين" فابؼاجن لو الصّفات نفسها مع ابؼاجنة، فكلابنا ينحدر من 
يأخذ إلّا زانية، والزاّنية لا لا اني بؿيط فاسد كتباه لنفسيهما، وحتّّ شرعا بؽما العقوبة نفسها والزّ 

ٌِائْثََ جَسدَۡةٖٖۖ وَلاَ سمح تأخذ إلّا زاف وىو ما يوضّحو قولو تعالى: ا  ٍَ ُٓ ِۡ ِ ٌّ ْ شلُه وََٰخِدٖ  انيِ فٱَجۡسدُِوا ٱلزهانيَِثُ وَٱلزه
 ۡٔ ِ وَٱليَۡ ًۡ حؤٌُُِِۡٔنَ ةٱِللَّه ِ إنِ نُِخُ َِ ٱللَّه  فيِ ديِ

فثَ 
ۡ
ا رَأ ٍَ خُذۡكًُ ةِِٓ

ۡ
ََ حأَ ِ ٌّ ا طَانٓفَِث   ٍَ ُٓ دۡ عَذَابَ َٓ مِ ٱلۡأٓخِرِٖۖ وَىيۡشَۡ

ٌِِيِنَ  ؤۡ ٍُ ۡ َٰ  ٢ ٱل ۚٓ وخَُرّمَِ ذَ وۡ مُشۡركِ 
َ
ها زَانٍ أ ٓ إلِ ا َٓ وۡ مُشۡرِكَثٗ وَٱلزهانيَِثُ لاَ يَِهِدُ

َ
ها زَانيَِثً أ انيِ لاَ يَِهِحُ إلِ لمَِ عؼَؽَ ٱلزه

ٌِِيِنَ  ؤۡ ٍُ ۡ كانت صورة ابؼومس في الرّواية لم يصوّرىا الرّوائي إلّا بأقبح وىكذا    تحمسحج -تحج  : النُّٔرسجح سجى٣ ٱل
النّعوت، فالمجتمع العربّي المحافظ لا ولن يرضَ بهكذا أناس في المجتمع، حيث أنّهم سبب في 
انتشار الدّعارة وسوء الأخلاؽ، وىو ما دفع والد "سيف الدّين" إلى طرد ابنو من ابؼنزؿ حينما 

ة" ابؼاجنة، ولكن رغم ابؼعاناة ورغم الاستقامة التي وصل إليها "سيف أصرّ على زواجو من "سار 
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الدّين" إلّا أنوّ لم ينسَ "سارة" وبقيت في قلبو وذاكرتو؛ كونو أوّؿ من أفقدىا عذريتها وىو ما 
 استحسنو في نفسو.

 / صورة الطفّلة:6ػ3

طفولة معاناة وألم تظهر صورة الطفّولة في الرّواية بشكل بارز بزتطف نظر أي قارئ، فهي 
وكآبة مرّت بها الطفّلة "عثمانة الطرّشاء" التي تعدّ من شواذ القرية، فهي تعيش منبوذة لا يقركب 

كانت فتاة تخاؼ من كلّ أحد، إذا صادفت »منها أحد، وىو ما صوّره الرّوائي في قولو: 
جعلها إنسانة  وىذا ما ،1«امرأة أو رجلا في طريقها ارتعبت وفزعت، كأنهّم وحوش مفترسة

منغلقة على ذاتها، متقوعة بأفكارىا، فهي ترى نفسها عابؼا مهمّشا بؼا تعانيو من عاىة البكم 
 التي ابغالة بتلك»وىذا الاغركاب النّفسي يراد بو   والصّم، بفاّ جعلها فتاة منعزلة ومغركبة نفسيا،

 العالم من الانعتاؽ إلى لكلذ تبعا عفيتطلّ  مثالي، إنساني ظرؼ من بانفصالو الفرد بها يشعر
 المجتمع مع جاوبالتّ  أو فالتكيّ  عدـ في ذلك ليتمثّ  حيث نفسو، وضع من عالم إلى بو المحيط

 ةىزّ  بردث غريبة وعادات تقاليد ىجمة أو طارئة لأمور نتيجة الإنساف فيها يعيش التي البيئة أو
نساف، وبهعلو يعيش في عالم آخر وبىلق جوّا من الفوضى في نفسية الإ ،2«والوجداف عورالشّ  في

 لا في عابؼو ابغقيقي.

ولكن رغم ىذه ابؼعاناة التي حلّت بشخصية "عثمانة الطّرشاء" إلّا أنّها كانت برسّ 
إذا رأى عثمانة قادمة من الحقل »بالأماف مع "الزيّن" الذي كاف يعاملها معاملة حسنة، وكاف 

ىشّ إليها وداعبها... ولكنّها كانت وعلى رأسها حمل ثقيل من الحطب حملو عنها، و 
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، حيث أنوّ  1«تأنس للزّين وتضحك لو ضحكاتها البكماء المحزنة التي تشبو صياح الدّجاج
سها بالتّهميش واللّامبالاة، بل جعل منها امرأة بفيّزة كاف يعاملها كإنسانة كاملة، ولم يكن بوسّ 

 بدا بيلك.بأخلاقها وطيبتها، فالإنساف يعرؼ بدكارـ الأخلاؽ لا 

كػ"عثمانة الطرّشاء، موسى وبذلك فإفّ رواية )عرس الزيّن( قدّمت لمحة عن شواذ القرية  
الأعرج، بخيت ابؼشوّه" من دوف أف تركّز على وصفها جيّدا من ابعانب النّفسي والاجتماعي،  

صورة كما أنّها اعتمدت على توظيف ىذه الفئة ابؽشّة وابؼعزولة عن بقية المجتمع؛ لتنقل لنا 
صربوة وواضحة عن التّهميش الذي يلقاه أصحاب الاحتياجات ابػاصّة، وذلك سواء من طرؼ 

مع استقلاؿ البلاد وىو زمن كتابة  امنتتز المجتمع أو الدّولة في قرى السّوداف لا سيما الفركة التي 
 الرّواية.

 / صورة المطلّقة:7ػ3

على عباده، وبصع بو بن الرّجل وابؼرأة، إفّ الزّواج أعظم وأشرؼ رباط أقرهّ الله عزّ وجلّ 
الله سبحانو وتعالى إلى مرتبة الطاّعات، لذلك كاف الزّواج لدى بعض  رفعهافهو أرقى وسيلة 

الأمم غير قابل للابكلاؿ ويدوـ حتّّ ابؼمات؛ إذ ىو علاقة أبدية لأفّ ما بصعو الله لا يفرقو أيّ 
حتّّ تكفل ، 2«وجية ىو الاستقرار والاستمرارفالأصل في الراّبطة الزّ »إنساف أو أيّ عرؼ 

يقاـ ىذا الربّاط وفق شريعة معيّنة منعا للفوضى »العلاقة دبيومتها وتضمن استمراريتها، و
 ، الذي من شأنو أف يشتّت ىذا الربّاط الوثيق.3«والاضطراب والنّزاع
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الانشقاؽ على  غير أفّ ىذه العلاقة الزّوجية قد بزضع إلى التّعطيل والتحطّم، فيحدث
مستوى الأسرة، ويتمّ الطّلاؽ الذي أحلّو الله بغرض تفادي ابؼشاكل وتفاقمها رغم أنوّ أبغض 
ابغلاؿ عند الله، لذلك يكوف الطّلاؽ إذا تعذّرت سبل العيش، فما من نكاح إلّا وبغقتو في كلّ 

ة التحمّل على ، لكن لكلّ ثنائي قدر 1زماف ومكاف شوائب التّغيير والتّبديل وعدـ الثبات
، فالطّلاؽ بودث نتيجة التوترّ في العلاقة الزّوجية وتعاظم ابػلافات لدرجة لا بيكن الاستيعاب

بدوف شكّ مشؤوـ للأشخاص الذين يشملهم، كما يعتبّ مؤشّرا واضحا »تصوّرىا ووصفها، فهو 
 .الذي كاف قائما على أساس التّفاىم والشّورى بن الزّوجن ،2«لفشل نسق الأسرة

ولكن رغم ىذا يبقى الطّلاؽ ابغلّ الأنسب من العيش في جوّ مكهرب ومشحوف 
بالصّراعات الدّائمة غير ابؼنتهية، فابغياة الزّوجية مؤسّسة قائمة لصالح المجتمع ولصالح الزّوجن، 

رفع قيد الزّواج الصّحيح في ابغاؿ »ويستلزـ الوفاؽ والوئاـ كي تكوف الأمور طبيعيّة، فالطّلاؽ 
، فإمّا أف يكوف عن طريق الزّوج مباشرة وإمّا أف يكلّف من 3«وابؼآؿ، وذلك صراحة أو كتابة

 ينوب عنو.

فابؼرأة دائما تعتقد في قرارة نفسها أنّها لا تعنّ للرّجل سوى شيء يستبدلو بعد 
طة الاستعماؿ، فهي بؾرّد سلعة تباع وفق تقاليد وقوانن إجرائية ربظية، لذلك امتلك الرّجل سل

الغرامة عليها استنادا بؼساندة العرؼ والعادات والتّقاليد في ىذا الأمر، أمّا ما يتعلّق بواجباتهم 
بكو ابؼرأة فيمرّوف عليها مرور الكراـ وبصمت، وىذا يعدّ من الأسباب الدّاعية بغدوث الطّلاؽ، 

ابؼرأة ابؼطلّقة في صورة  بن الطرّفن، أو كما نشرحو بلغة الرّضىوالسّبب الأكثر شيوعا ىو انعداـ 
                                                           

 08، ص1988، 1ػ عمر رضا كحالة، الطّلاؽ، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط1
 264ػ ابؼصدر نفسو، ص2
 33، ص2004، 1ػ خليل عمر، علم اجتماع الأسرة، دار الشروؽ للنّشر والتّوزيع، الأردف، ط3
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أفّ أحداثها تصوّر بصفة خاصّة الأوضاع ابؼزرية في المجتمع "سلامة" في رواية )عرس الزيّن( 
السّوداني، فالزّوجة "سلامة" لم تكن ترضى بهذا الزّواج منذ البداية، ولم تكن فكرة الزّواج بزطر 

لإصرار ىي الطّلاؽ، حيث كانت ببابؽا أصلا، لكن أمّها أصرّت عليها، فكانت نتيجة ىذا ا
علاقتها مع زوجها مبنية على عدـ التّفاىم منذ أوّؿ ليلة بينهما، وىو ما تصوّره لنا الرّواية 

وقاؿ عبد الحفيظ في مرح: إفّ زوجة سعيد البوـ جاءتو في الحقل وقالت لو وىي تبكي »
لو: إفّ سعيدا كلّمها  أنهّا تريد أف تطلّق من زوجها سعيد، ولما سألها عن السّبب قالت 

عطّر ولا تتزينّ  كلاما قاسيا في اللّيلة الماضية، وقاؿ لها أنهّا امرأة )جيفة( ىكذا لأنهّا لا تت
كبقيّة النّساء، ولما قارعتو الكلاـ صفعها على وجهها وقاؿ لها: امشي اخذي دروس من 

الوحش ابؼفركس الذي يريد  وىذا ما بهعل ابؼرأة تنفر من الرّجل وترى فيو ذلك، 1«بنات النّاظر
أف يفركسها بكلامو ابعارح، فابؼرأة ككائن لطيف تبحث دوما عن الرّجل الذي يشعرىا بأنوثتها 
وقيمتها كإنساف لو كرامتو، فتبادلو الشّعور ذاتو وتشعره برجولتو وقوّتو الذكّورية، فلو أخطأ في 

 حقّها أشعرتو بعكس ذلك.

رأة فإفّ "سلامة" لم تنجب أولادا، وكاف السّند الوحيد فليس الطّلاؽ شيئا سهلا على ابؼ
لم تسعفها الدّنيا  "سلامة"بؽا في ذلك أمّها التي كانت تصبّّىا وتبحث بؽا عن سعادتها، لكن 

فتزوّجت وطلّقت، وطلّقت وتزوّجت ولم تستقر مع ولم يسعدىا جمالها، »الراّحة والفرح ب
سبب طلاقها من الرّجاؿ، وكانت الأمور تأتي وكاف العقر ىو  ،2«رجل ولم تنجب أولادا

 عكس ما تتوقّع بساما.

                                                           
 83ػ الطيب صالح، عرس الزين، مصدر سابق، ص1
 93ػ ابؼصدر نفسو، ص2
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وفي وقت متأخّر أين يكوف الوقت قد فات كانت "سلامة" تفرح في عرس "الزيّن" فيقوؿ 
ىذه سلامة، كانت جميلة، كانت تنطق الياء ىكذا، وكانت مرىفة الحسّ... »الرّوائي: 

وكاف ىذا الفرح  ،1«الحياة: إيوي، إيوي، إيويا حلوة الحديث، مهزارة... تزغرد لأنهّا تحبّ 
من أجل أف تنسى معاناتها التي بغقتها دوف إرادتها، تلك ابؼعاناة التي بضلت معها الكآبة 

 واللااستقرار في ابغياة الزّوجية.

لقد صوّرت الرّواية ظاىرة الطّلاؽ بؼا يتعلّق الأمر بدشكلة عدـ التّفاىم بن الزّوجن، 
التّشريع بالطّلاؽ سدّ ابغاجة بؿلّ ابؼشكلة في ابغياة العائلية بفاّ يتمّ بؼصلحة شؤوف كاف »لذلك 
ولم تظلمو ىي أيضا، ولو كاف الظلّم قائما  لبقائها عند إلزامها، فلم يظلم الرّجل ابؼرأة 2«البشرية

بح بن الطرّفن فإفّ النّسق الأسري يضمحلّ ويتلاشى شيئا فشيئا حتّّ بوصل الطّلاؽ ويص
متوازنة و سويةّ غير الأولاد ىم الضّحية الأولى، وينعكس ذلك سلبا على بموّ شخصيتهم بصورة 

 في معظم ابغالات العادية.

وبهذا بيكن القوؿ: إفّ رواية )عرس الزيّن( قد كانت بموذجا سرديا متميّزا في رصد صورة 
ة ابؼرأة الأـ التي تبحث عن ابؼرأة عبّ بؿطاّت بـتلفة ومتنوّعة، حيث أنّها قدّمت للقارئ صور 

سعادة أبنائها على حساب سعادتها، وصورة ابؼرأة الطفّلة التي نشأت في بؿيط جعل منها ىامشا 
لعاىة خلقت معها، وصورة ابؼرأة ابؼومس التي ترعرت في بؿيط عفن جعل منها فرسية تتقلّب بن 

مر الطّلاؽ بسبب عدـ إبقابها للأولاد، براثن الذّئاب البشرية، وصورة ابؼرأة ابؼطلّقة التي بغقها أ
              إضافة إلى بعض الصّور الأخرى التي كانت منسجمة حكائيا مع شخصيات الرّواية. 

                                                           
 93ػ الطيب صالح، عرس الزّين، مصدر سابق، ص1
، 2006ػ حسن المحمدي بوادي، حقوؽ ابؼرأة بن الاعتداؿ والتطرّؼ، دار الفكر ابعامعي، الإسكندرية، مصر، )دط(، 2

 108ص
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وبالتّحديد في ، ابغديث السّودانيتي قضيناىا في رحاب الأدب بعد ىذه ابعولة العلمية ال
التي  ةالسّردي، ىذه الرّوايبؾاؿ الإبداع  الذي خاض ب صالح"للرّوائي "الطيّ ( عرس الزيّن)رواية 

احتوت بداخلها موضوعات وقضايا متفرّدة  وبـتلفة، ومن خلاؿ مقاربتها من ابعانب الفنّ 
 الذي بحث في مواطن ابعماؿ داخل ىذه الرّوايات، توصّلنا إلى بصلة من النتائج أبّنها:

طروحة في الأدب باعتبار ىذه الأخيرة )ابؼرأة( من أىمّ / موضوع ابؼرأة من أىمّ ابؼوضوعات ابؼ1
 القضايا القدبية وابؼتجدّدة.

فعّاؿ الذي تقوـ بو / للمرأة حضور قويّ في الرّواية العربية عامّة والسّودانية خاصّة نظرا للدّور ال2
ر في داخل المجتمع، رغم النّظرة الدّونية التي بغقتها منذ عصور خلت، فقد كانت رمزا العا

 المجتمعات العربية القدبية. 

دة منهنّ ح/ رسم الطيّب صالح في رواية )عرس الزيّن( صور شتّّ للمرأة في القرية وأبرز لكلّ وا3
 دورىا داخل ابؼتن الرّوائي.

/ عبّّت الرّواية من خلاؿ بسثيل صورة ابؼرأة عن ابعهل الذي كاف يتخبّط فيو أىل القرية، بفاّ 4
 ابؼصالح ابػاصّة على حساب ابؼصالح العامّة. جعلهم يفكّروف في

باعتبارىا كائنا / استطاعت رواية )عرس الزّين( أف تثبت تلك النّظرة الدّونية وابغادّة بذاه ابؼرأة، 5
 لا بيكن تصنيفو إلّا في دائرة التّهميش.

ضطهاد وبهذا بيكنا القوؿ: إفّ ابؼرأة كموضوعة وتيمة داخل الرّواية ىي لا تزاؿ تعاني الا
والتّهميش من قبل السّلطة المجتمعية أو الذكّورية، ولكن مع ىذا فإفّ قضيتها تطرح إلى يومنا ىذا 
في ابؼنجزات الأدبية الراّئدة والتي من شأنها أف تدافع عن ىذا الكائن الذي أراده الرّجل أف يكوف 
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فابؼرأة ػ في نظرىم ػ لا بيكنها عروسة من سكّر، لا يصلح إلّا لإمتاع السّلطة الذكّورية، وبالتّالي 
 أف تقوـ بالأعماؿ التي يقوـ بها الرّجل داخل المجتمع.

أف تظهر بدا قدّمتو استطاعت أف  السّودانية )عرس الزيّن(وآخرا بيكن القوؿ: بأفّ الرّوائية 
ق ، وذلك بدا امتلكتو من خبّات في خلداخل الأعماؿ السّرديةتصادي الرّجل لنا كيف أفّ ابؼرأة 

تستحق الاحركاـ والعناية والاىتماـ، وبهذا يسفر  وىذا ما بهعلهاالاستثناء بينها وبن الرّجل، 
 البحث على بصلة من التّوصيات:

 منو. السّودانيالعربي وبخاصّة *ضرورة الاىتماـ بالسّرد 

إبهاد ، مع البحث عن سبل السّودانية*ضرورة البحث عن القضايا الكبّى التي تعابعها الرّواية 
 ابغلوؿ لذلك.

، واستيفاء مدى الرّواية التي تكتب عن قضايا ابؼرأة*تتبّع مواطن ابعماؿ الفنّ الذي تعمد إليو 
 تأثيره على ابؼتن.

 إلى خانة النّسياف والتّهميش. اورميه للمرأةمن النّظرة الفوقية *وجوب ابغدّ 

السّوداني ابغديث وابؼعاصر، بابؼنجز  ودولية للتّعريف *ضرورة إقامة ندوات علمية ومؤبسرات وطنية
 باعتباره من ضمن الآداب العربية الراّئدة.
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غمار  أصحابها، وقد خاض عبرها العربيتعتبر الروّاية من أهمّ أشكال التعّبير في الأدب 
 ّ جريب الفنيّ، وذلك من خلال توطين معالم الأدبية والجمالية كاختيار العناوين الم كثفّة والراّمزة الت

إلى تشابك  احيل بهيي أراد الروّائي أن تال رصد صورة المرأةإلى مقصدية خطابية معينّة، إضافة إلى 
عن القضايا  الالهمن خ واعبرّشخصيات معينّة إلى توظيف  الروّائيون القضايا ال كبرى، كما عمد

ية والصرّاع الداّئم بين الرجّل والمرأة، وبخاصّة  يّن للطيبّ صالح الذي أراد الأنثو رواية عرس الز
، وهكذا أراد الروّائي أن في رصد صورة المرأة عنصر التلّميح إلى اعتماد من خلال روايته تلك 

 .الا هامش امركز يجعل من المرأة

   ، الصرّاع.المركز والهامشالجمالية، المرأة،  صورة، الرّواية الكلنات المفتاحية:

 
The novel is considered one of the most important forms of expression in 

Arabic literature, and through it its authors have delved into artistic 
experimentation, by localizing literary and aesthetic features such as choosing 
intense titles that symbolize a specific rhetorical purpose, in addition to monitoring 
the image of the woman whom the novelist wanted to refer to the intertwining of 
major issues. Novelists also employed specific characters through which they 
expressed feminine issues and the constant conflict between men and women, 
especially the novel The Wedding of Zein by Tayeb Salih, who wanted, through his 
novel, to adopt an element of allusion in monitoring the image of women. Thus, the 
novelist wanted to make women a center, not a side. 

.Keywords: the novel, the image of women, aesthetics, center and margin, conflict. 


