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عرفانو  شكر  

 الحمد لله حمدا كثيرا طيبا مباركا.

تقديرا لمجميل لا يسعنا إلا و  اعترافا بالفضل    
العرفان إلى:و  أن نتقدم بجزيل الشكر  

 الوالدين الكريمين.

الأستاذة "بمفضيل خميصة" التي تفضمت مشكورة 
بالإشراف عمى هذا العمل الذي تمخض عن 

 توجيهاتها السديدة وملاحظاتها القيمة.

 كل الأساتذة طيمة مشوارنا الدراسي.
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      مقدمة:  

 نظرا لمركنتيا، القرّاءك  النّقادك  الرّكاية مف أبرز الفنكف النّثرية الّتي تستيكم الكتاب      
خفاقاتياك  التّجربة الإنسانيّة بكؿ نجاحاتياقدرتيا عمى استيعاب ك  ما يعقبيا مف صراعات ، ك ا 

، قد تنّكعت الرّكايات باختلبؼ مكاضيعيا فنجد مثلب: الرّكاية الاجتماعيةك  ،محيطوك  بيف الفرد
ىذه الأخيرة التي تستمد مكضكعيا مف التّاريخ الذم يعد جزءا مف ، التّاريخية...ك  السّياسية

 عكب. ىكيّة الشّ ك  حياة

الّذيف جعمكا مف المادة التّاريخية ، قد استقطب ىذا النّكع مف الرّكايات العديد مف الكتابك     
يصكغكنيا عبر تقنيات ، ك يستميمكف مضامينيا مف الماضي، رافدا رئيسيّا لإبداعاتيـ الفنيّة

يُطمؽ عميو ، ا فنيّافيُكّلد خطاب، عندىا يمتزج الكاقع التّاريخي بالمتخيّؿ، سرديّة متخيّمةك  فنيّة
خيّالية حكائيّة في ، ك منو تُخمؽ ركاية حقيقيّة في مضمكنياك  مصطمح "المتخيّؿ التّاريخي"

 حبكتيا.

 نظرا لارتباطيا بالماضي التّاريخي، لاقت الرّكاية التّاريخية ركاجا كبيرا في الكطف العربي    
 ا الخياؿ لمسة جماليّة إيحائيّة.تقديميا بحمّة مشكّقة مثيرة يضفي عميي، ك الحضارم للؤمـك 
مف بيف الرّكائييف الذيف خاضكا في ىذا النّكع مف الفف نجد: الكاتبة "جنى فكاز الحسف" الّتي ك 

أضفت عميو سيّاقات ، "99استحضرت جانبا مف التّاريخ الفمسطيني في ركايتيا "طابؽ 
ىذا ما سنستشفو مف خلبؿ دراستنا ىذه المكسكمة بػ: ، ك مجازيّة خياليّة كفؽ منظكرىا الفني
 ". 99"المتخيّؿ التّاريخي في ركاية طابؽ 

 تمثمت إشكالية البحث فيما يمي  :     

 التاّريخي في هذا المنجز السّردي ؟ و كيف تجمّى التّداخل الفنّي  

 نتجت  عنيا أسئمة فرعية  أخرل منيا:ك 

 ؟ ما المقصكد بالمتخيّؿ التّاريخي -
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 علبقة التّاريخ بالركاية؟ ما -

 التّاريخية ؟ ك  ما دلالاتيا المرجعيةك  فيـ تجسّدت التّشكلبت السّردية في الرّكايةك  -

كسعيا منّا لجمع المادة المعرفية بغية إثراء ىذا ، أخرلك  للئجابة عف ىذه الأسئمة      
 المراجع أىميا:ك  العمؿ استعنا بمجمكعة مف المصادر

 جنى فكاز الحػسػف. :  99طابػػؽ  -

 عبد السلبـ أقممكف. : الػتػاّريخك  الػرّكاية -

 حػسػف بػحػراكم.: بنية الشّكؿ الرّكائي -

 كما اعتمدنا عمى دراسات سابقة تصبّ في حقؿ المتخيّؿ التّاريخي نذكر منيا:     

 منجز(: عبد الله بف صفية. الك  المتخيّؿ التّاريخي في الرّكاية الجزائرية )جدلية المرجع -  

لجنى فكاز الحسف )دراسة  99طابؽ ك  فمسطيف في ركايتي الطنطكرية لرضكل عاشكر - 
 ميس يكسؼ حسف شكاىنة. : تحميمية نقدية(

" إلى أسباب 99كتكمف دكافع اختيارنا لمكضكع: "المتخيّؿ التّاريخي في ركاية "طابؽ      
أخرل ذاتية تتعمؽ ، ك لمتخيّؿ التّاريخي  في الرّكايةمكضكعية  تتمثؿ  في الكشؼ عف دلالة ا

، "99تعاطفنا مع القضيّة الفمسطينيّة التي تجسّدت مف خلبؿ "طابؽ ك  بميمنا لجنس الرّكاية 
الذم مازاؿ إلى ، صراعو الدّائـ مع الاحتلبؿ الصّييكنيك  صكرت معاناة الفرد الفمسطينيك 

 تجكيعك  الاضطياد مف تقتيؿك  ؿ القيربشاعة شتّى أشكاك  يكمنا يمارس بكؿّ كحشية
براز أىميّة ك  كتيدؼ الدراسة إلى إزالة الغمكض عف بعض  المصطمحات النّقديةكتيجير...  ا 

 المتخيّؿ السّردم في الرّكاية.

قد حرصنا عمى ضبط المادة العممية مجاؿ الدّراسة ضمف خطة اعتمدنا فييا عمى ك      
 خصصنا الفصؿ الأكؿ "لمنّص الركائي العربي ممحؽ. حيثك  فصميف ثـ خاتمةك  مقدّمة

كما ، المتّخيؿ التاريخيك  التّاريخك  أكردنا فيو تعريفات نظرية لمرّكاية، المتخيّؿ التّاريخي"ك 
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كتناكلنا في ختامو تمظيرات التّاريخ في ، التّطكرك  تطرقنا إلى الرّكاية العربيّة مف حيث النّشأة
 الرّكاية العربية. 

ىك الجانب التّطبيقي المعنكف بػ: "التّشكلبت السّردية المخيّمة لمتّاريخ" فقد ك  الثاّنيأما الفصؿ 
 حاكلنا فييا الكشؼ عف حضكر المتخيّؿ التاريخي في الحدث، انقسـ إلى أربعة عناصر

 البنية الزمكانية إذ تناكلنا الزمف بمفارقاتو السّردية مف حيث استرجاع الماضيك  الشّخصيةك 
كما عرّجنا إلى المّغة ، كىميتوك  المكاف مف حيث كاقعيتو، ك المستقبؿك  حاضراستباؽ الك 

الحكار. لنختـ بحثنا بخاتمة تحمؿ أبرز النّتائج ك  لغة السّردك  فاستنطقنا دلالة العنكاف، الرّكائيّة
تعريفا بالرّكائية إضافة ك  أتبعناىا بممحؽ تضّمف ممّخصا لمرّكاية، ك المتمخضة عف ىذه الدّراسة

قد اتبعنا في سبيؿ إنجاز ىذه الدّراسة المنيج ك  شاتيلب".ك  ى بعض مشاىد مجزرة  "صبراإل
 المنيج التّاريخي. ك  الكصفي

قمّة ، ك كقد كاجينا عائؽ  تشّعب المادة المعرفية، كلا شؾ أف لكؿ بحث عقبات تعترضو     
ؿ بيف ما ىك إضافة إلى صعكبة الفص، الدّراسات المتعمّقة بكتابات "جنى فكاز الحسف"

 ما ىك كىميّ خياليّ في الرّكاية. ك  تاريخيّ حقيقيّ 

نتقدّـ بالشّكر الخالص ، ك جؿ عمى تكفيقوك  لا يسعنا في الختاـ إلّا أف نحمد الله عزك 
كما نزّؼ مسبقا ، مكجوك  " التي كانت لنا خير مشرؼبمفوضيل خميصةللؤستاذة الكريمة "

ثرائيا بمختمؼك  تفضّميـ لمناقشة مذكّرتنا احتراـ لأعضاء المّجنة عمىك  تحية تقدير  ا 

التّكجييات.   ك  الملبحظات 
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 تتناكؿ شخصيات، تعدّ الرّكاية جنسا أدبيا سرديا يحاكي الكاقع مف خلبؿ قصة خيالية       
كيشمؿ ، كالتّاريخ ىك عمـ يُعني بدراسة الماضي، مكاني محدّدك  أحداث في سياؽ زمانيك 

مع إضافة عناصر خياليّة ، الشّخصيات التّاريخية التي تعتمدىا الرّكاياتك  الأحداثك  الكقائع
 لخدمة الأىداؼ الفنيّة  لمرّكاية.

 إذ يقكـ بسرد الأحداث، كاقعفالأديب ينفتح عمى عكالـ تخيميّة قصدية انطلبقا مف ال      
حبّ ك  التّشكيؽك  التي تدفع القارئ إلى التّطمع، الكقائع في عممو الفني بخاصية الخياؿك 

يغمب عمييا ، ذلؾ أف المتخيّؿ السّردم ىك الذم يمنح الرّكاية صفة الجمالية كالفنية، المعرفة
 بجكىر الحقيقة التاريخية دكف المساس، الخياؿك  الطّابع التخيّيمي الذم يجمع بيف الحقيقة

 تزييفيا. ك 

قد استيكت ك  ،كفدت الرّكاية إلى عالمنا العربي في مطمع القرف التاسع عشر مف أكركبا    
حيف عبّركا عف ، العديد مف الأدباء الذيف قدّمكا بشكؿ كاضح كجميّ كاقع المجتمع العربي

 الحياة بمغة فنيّة شاعريّة.

إذ يعتبر التّاريخ مف الرّكافد الميمّة التي أقبؿ ، تّاريخ علبقة كطيدةالك  العلبقة بيف الرّكاية    
كتكمف أىميّة الرّكايات التّاريخية في إحيائيا ، نيمكا منيا مادتيـ الحكائيةك  عمييا الكتاب

عراقتو. إفّ استحضار ك  الحفاظ عمى أصالتو، ك التّراثي للؤمةك  الماضي التّاريخي كالحضارم
 ترتبط بالحاضر كالمستقبؿ.، اجتماعية عديدةك  الرّكاية لو أبعاد إنسانيةالماضي كتكظيفو في 

يحاءاتك  فأقبمكا عمييا لما تحممو مف دلالات، نالت الرّكاية التّاريخية إعجاب الأدباء     ، ا 
دكف الخضكع التّاـ ، طكّعيا لبناء عممو الفنيك  حيث استظير الرّكائي المادة التاريخية

 تحدّ مف إبداعو. ك  التي قد تقيّد فنيّتولمقكانيف التاريخية 

فيي تعرض مادة حكائيّة لا تنحصر ، تتميّز الرّكايات التّاريخية بالرّسائؿ الإيجابيّة    
 إنّما تتّسع لتشمؿ خبرات غنيّة بالتّجارب الإنسانية.  ، التّسمية فقطك  كظيفتيا في الإمتاع
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 التّاريخ:و  أولا: الرّواية
 تعريف الرّواية:  -1

ليكنة ك  تعدّدك  لما تميّزت بو مف تنكّع، شغمت الرّكاية مكانة ىامة ضمف الأجناس الأدبيّة    
ثارة العديد مف الظكاىر التي تكاكب حياة الإنساف. لذلؾ كانت ، ك في طرؽ مختمؼ المكاضيع ا 

 أمالياك  كالتّعبير عف مكنكناتيا، الأقدر عمى الكلكج إلى النّفس البشريةك  الأقرب لمقارئ
 تطمعاتيـ.ك  انسيابيّة جماليّة عف مشاعرىـك  لأنّيا تُعبّر بطريقة مرنة، ألامياك 

 لغة:  -أ  
.. . مف الميف يركم ريا، ك "ركم مف الماء بالكسر، يقكؿ ابف منظكر في لساف العرب     

 ..الركاية المزادة فييا الماء.ك  كيقاؿ لمناقة الغزيرة:ىي تركم الصبي لأنو يناـ أكؿ الميؿ )...(
إذا ركاه لو حتى حفظو لمركاية عنو. قاؿ الجكىرم: ركيت ، يقاؿ ركم فلبف فلبنا شعراك 

، نقكؿ: أنشد القصيدة يا ىذاك  ،أركيتو أيضا، ك الشعر تركيو أم حممتو عمى ركايتوك  الحديث
  . 1إلا إف تأمره بركايتيا أم باستظيارىا "، كلا تقؿ )اركىا(

، السّيلبفك  الّتنّقؿك  مف خلبؿ  ىذا القكؿ نختزؿ مدلكلات مصطمح الرّكاية في الحركيّة     
 الشّعر كالأخبار...(.ك  الارتكاء الرّكحي )الحديثك  أم عممية الارتكاء المادم )الماء(

 اصطلاحا:  -ب  
نظرا ، ايةالدّارسيف حكؿ تقديـ مصطمح مضبكط لمرّك ك  تعدّدت التّعريفات مف طرؼ النّقاد   

فمػنيـ مف عرّؼ الرّكاية ، ... الػمسرحيةك  اشتراكيا مع أجناس أدبية أخرل كالقصةك  لحداثتيا

                                                           
ابف منظكر، لساف العرب، تح، عبد الله عمي كبير، محمد احمد حبيب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ القاىرة.   1

 .  153،   ص: 1دط، دت، مج
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، يدكر حكؿ شخصيات متكرّطة في حدث ميـ، كاقعي غالبا عمػى أنّيا  "نػػص نػثرم تخػيّػمي
  1.اكتساب المعرفة"ك  التّجربةك  ىي تمثيؿ لمحياةك 

ىي نسيج تترابط فيو مجمكعة ، ك التّجربة الإنسانيةك  فالرّكاية ففّ أدبي نثرم يُحاكي الكاقع    
يعتمد عمى الخياؿ بطريقة ، متطكّر للؤحداثك  تسير ضمف تسمسؿ منظـ، مف العناصر

تنيض عمى جممة ، مشكّقة يُعرّفيا عبد المالؾ مرتاض بأنّيا: "شكؿ أدبي يرتدم أردية لغكية
يربط بينيا طائفة ، الحدث، ك المكافك  ،الزّمافك  الشّخصيات، ك الأصكؿ كالمّغةك  ؿمف الأشكا

 الصّراع لتصؿ إلى نياية مرسكمة بدّقة متناىية، ك الحبكةك  ،الكصؼ، ك مف التقنيات كالسّرد
، يتناكؿ سمسمة مف الأحداث، . فالرّكاية حسبو فف مف فنكف النّثر الأدبي2عناية شديدة"ك 

ضمف حبكة تتأزـ بيا إلى الذركة ، مكانيك  الشّخصيات في إطار زماني تحرّكيا مجمكعة مف
    .بمغة دالة ذات بعد إنساني، ثـ إلى الانفتاح

يصكّر شخصيات فردية مف خلبؿ ، أما فتحي إبراىيـ فيقكؿ بأنيا "سرد قصصي نثرم    
العصكر لـ تعرفو ، ك الرّكاية شكؿ أدبي جديد المشاىد.ك  الأفعاؿك  سمسمة مف الأحداث

. يقدّـ فتحي إبراىيـ الرّكاية 3نشأ مع البكاكير الأكلى لظيكر الطبقة البرجكازية "، الكسطى
المشاىد. في ك  الأفعاؿك  تتشابؾ فييا الأحداث، عمى أنيا تصكير لمشّخصيات بتقنيات معينة

ة حيف يعرض فتحي سلبمة مفيكمو لمرّكاية مف زاكية اجتماعية ثكرية فيقكؿ: "الرّكاية فكر 
تحمؿ مضمكنا ثكريا كاجتماعيا...تختمؼ مف حيث الشّكؿ مف حيث ترتيب ، جامعة جامحة

  4لكنّيا لا تختمؼ في ككنيا حياة شاممة"ك  ،الأحداث مف حيث التّككيف المعمارم

                                                           
 .99ص:  2002، 1لطيؼ زيتكني، معجـ المصطمحات، نقد الركاية، مكتبة لبناف، ناشركف لبناف ط   1
، 19عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، سمسمة عالـ المعرفة المجمد الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب الككيت،   2
   24ص

 .177ص: 1986فتحي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، تكنس،   3
 .05ص:  1980 1ربية، دار الفكر العربي ط، فتحي سلبمة، تطكر الفكر الاجتماعي في الركاية الع  4
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، كما تُصكّر حياة النّاس، نستنتج مف ىذا القكؿ أف الرّكاية تعالج مكضكعا متكاملب    
، ذلؾ عف طريؽ نظاـ محدّد بشكؿ بناء متماسؾك  ،سيد رؤية جديدةكترصد تجربة بشريّة لتج

 يعكس شعكره الجمعي.ك  يُعبّر عف إحساس الكاتب بكاقعو

 : تعريف التاّريخ -2
عبر مختمؼ ، المجتمعاتك  يُعتبر التّاريخ مف العمكـ الإنسانية التي تيتـ بماضي الشّعكب    

 . بتعاقب الحضارات الإنسانيّةك  الأزمنة

 لغة:  -أ  
، أرّخ الكتاب ليكـ كذا، التّكاريخ مثموك  ،عرّؼ ابف منظكر التّاريخ بقكلو "تعريؼ الكقت    
، أفّ المسممكف أخذكه عف أىؿ الكتابك  ،التّاريخ الذم يؤرخو الناس ليس بعربي محضك  ،كقتو
عمر كتب مف خلبفة ، أرّخ مف زمف ىجرة سيدنا محمد صمى الله عميو سمـ، تأريخ المسمميفك 

"  يدّؿ عمى الزّمفك  ،فالتاريخ يرتبط بكقت حدكثو 1رضي الله عنو فصار تاريخا إلى اليكـ
 تعاقبو.ك 

الأحكاؿ الّتي يمرّ ك  "التّاريخ تسجيؿ جممة الأحداث أشار أحمد مختار إلى التّاريخ بقكلو:ك     
في نظاـ زمني ، تحكلاتياك  يصدؽ عمى الفرد أك المجتمع أك الظّكاىر الطّبيعيّة، ك بيا كائف ما

بمعنى أفّ التّاريخ ىك تسجيؿ أحداث . 2متتابع.ك ىك يعني إرجاع الأحداث إلى أزماف كقكعيا"
تجدر الإشارة ىنا ، ك مضت عمى الإنػساف مع الػتّركيز عمى تتػابعيا الزّمني الّذم حدثػت فيو

أما الثانية فتعني ، افالأكلى تعني الأحداث التي كقعت في زماني، إلى أفّ التّاريخ غير التّأريخ
 تكثيقيا.  ك  تسجيؿ الأحداث

 

                                                           
 .  58إبف منظكر، لساف العرب، ص:   1
 .82ص:  2008 1معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط ’أحمد مختار عمر  2
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 اصطلاحا: -ب    
"حقيقة التّاريخ أنو خبر عف الاجتماع الإنساني الذم ىك عمراف  عرّفو ابف خمدكف بقكلو:   

العصبيات ك  التآنسك  التّكحش: ما يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحكاؿ مثؿ، ك العالـ
، مراتبياك  الدكلةك  كما ينشأ عمى ذلؾ مف الممؾ، عمى بعضكأضاؼ التّغمبات لمبشر بعضيـ 

سائر ما ك  الصنائعك  العمكـك  المعاشك  مساعييـ مف الكتبك  ما ينتحميا البشر بأعماليـك 
كمعنى ىذا أفّ التّاريخ لا . 1يحدث في ذلؾ العمراف )أم المجتمع( بطبيعتو مف الأحكاؿ"

بؿ ، الحككمات فحسبك  أحكاؿ الدّكؿالحكادث الماضية مف ك  يقتصر عمى دراسة الحركب
سكاء كانت اقتصادية أك ، يتمحكر حكؿ جميع ظكاىر الحياة الماضية في مختمؼ المجالات

 فيك يشمؿ كؿّ المياديف بتعدّد اختلبفاتيا، ...سياسية أك اجتماعية أك فكرية أك دينية
 ـ الأدبية. الركائييف في مختمؼ كتابتيك  ىذا ما جعؿ منو مقصدا لمنقاد، ك محاكرىاك 

أك مجمكعة ، "حكاية عف الماضي يعدّ التّاريخ صكرة لحياة الإنساف في الماضي فيك:    
، التّأثيرك  التّفسيرك  لكنيا قابمة لمتّحكّؿ، انتيتك  الكقائع الإنسانية الّتي مضتك  مف الأحداث

السمكؾ كتسيـ في تشكيؿ ، المستقبؿك  أثارىا في الحاضرك  ىي أحداث ككقائع تترؾ بصماتياك 
  2كمنو الأدب خاصة"، الفعؿ الإبداعيك  الإنساني عامة

الكقائع الّتي عاشيا ك  نستػنػتج مف ىذا القكؿ أفّ التّاريخ يتضمػف مجمكعػة مػف الأحػػداث      
كأف ينيؿ منيا ، المستقبؿك  الّتي يُمكف أف يعيش أثارىا في الحاضر، ك الإنساف في الماضي

 كالأعماؿ الإبداعية الفنية.في تشكيؿ السّمكؾ الإنساني 

 كفي نفس السيّاؽ يُؤكد عبد السّلبـ أقممكف بأفّ "التّاريخ أحداث  كقػعػت           

 الاعتبارك  لكف التّاريخ لا يُقرأ إلا في الحاضر...كقراءة التّاريخ للبستفادة، في الماضي
الأخبار ك  الكقائع "فالتّاريخ ىك مجمكع استخلبص الدركس ىي ما يسمى باستحضار التاريخك 

                                                           
 .29ص:  2010، 1ابف خمدكف، مقدمة، دار ابف الجكزم لمطبع كالنشر كالتكزيع، القاىرة، ط  1
 .145ص:  2005، 1عزيز شكرم ماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة الكطنية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط  2
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ّـ البحث فييا في ، ك الكثائؽ شاىدا عمى عصرىاك  الماضية الػػتي تقُدّميا لنا الػمصادر الّتي يت
  1 .الاستفادة مف التّجربة الإنسانيةك  الحاضر مف أجؿ أخذ العبر

التّفريط فيو مف شأنو أف ك  يعتبر أقممكف التاّريخ "ذاكرة جماعية تعادؿ الذّاكرة الفردية   
ىنا يتّضح مدل ك ،2الإصابة بالعمى الحضارم"ك  عرّض مجتمعا بأكممو إلى فقداف الذّاكرةيُ 

تبرز أىميّة التّاريخ في حماية الذّاكرة ، ك ارتباط الأحداث التّاريخية لمفرد بالمجتمع ككؿ
 . الحفاظ عمى الحضارات كآثارىاك  الإنسانية مف الاندثار

حيث يبحث في ، يستيدؼ التّاريخ جمع المعمكمات عف ماضي البشرية عبر الأزمنة    
 الفكريةك  السياسيةك  ينقؿ لنا تفاعؿ الشّعكب مع البيئة الاجتماعية، ك كقائعيـك  أحكاؿ الناس

 . الدينية آنذاؾك 

 الرواية التاريخية: -3
قد ك  ،التّاريخك  دلية بيف الإنسافعمدت العمكـ الإنسانية المختمفة إلى دراسة العلبقة الج    

الثامف عشر ظيكر العديد مف الركايات التي تعالج ك  شيد كؿ مف القرنيف السابع عشر
كقد كانت الانطلبقة الحقيقية لمرّكاية التّاريخية مطمع القرف التاسع عشر ، مكضكعات تاريخية

إلا إنيا افتقدت ، الحمراء"عمى يد الكاتب الأمريكي "ستيفف كريف" في ركايتو "شارة الشجاعة 
كما ظير ككلتر سككت في ركايتو "كيفرلي" ك"ليكتكلستي" ، بعض الخصائص الفنيّة لمرّكاية

السلبـ" إضافة إلى مجمكعة مف الكتّاب أمثاؿ الفرنسي "السكندر دكماس" ك  في ركايتو "الحرب
 . ك"بمزاؾ"

، "أما عمى الصّعيد العربي ،ة أجياؿقد شيدت الرّكاية العربية التّاريخية تطكّرا عبر عدك     
 ،إذ نشأت الرّكاية العربية عند انطلبقتيا الأكلى في ميد التاريخ، فممحديث مساره الخاص

                                                           
 -2010، 1عبد السلبـ أقممكف، الركاية كالتاريخ، سمطاف الحكاية كحكاية التاريخ، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط  1
  .  35ص

   .34ص:   ،المرجع نفسو  2
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كجكرجي  1871سميـ البستاني في ركاية "زنكبيا"  نرصد ذلؾ عند عدة كتاب مثؿ:ك 
تّاريخية الذم غذّل ىذا الّمكف الأدبي بسمسمة مف الحكايات ال، (1914-1861زيداف)

  1حتى أف البعض يصفو برائد ىذا الففّ النّقدم في أدبنا العربي"، الإسلبمية

المُتّفؽ عميو أف الرّكايات التّاريخية العربية لمجيؿ الأكؿ بالغت كثيرا في اعتمادىا عمى ك     
ف الشّخصيات التّاريخية. بعدىا ظير جيؿ ثاك  حيث تقيّد الكتاب بالمكضكع كالأماكف، التّاريخ

عمي ، عادؿ كامؿ، عبد الحميد جكدة، اىتـ بيذا الضّرب مف الرّكايات أمثاؿ: محمد عكض
، "1939نجيب محفكظ الذم كتب ركاياتو التّاريخية الثّلبث: "عبث الأقدارك  أحمد باكثير

 " الّتي انكب فييا عمى التّاريخ الفرعكني. 1944"  ك"كفاح طبيبة1943"رادكيس

الاستبداد ك  معاناتيـ إزّاء شتّى أشكاؿ القير، ك احتكاؾ العرب بالغربمما لا شؾ فيو أفّ ك     
 كاف الدّافع لاستيداؼ الرّكاية التّاريخية، الّتي شيدتيا الدّكؿ العربية جرّاء الاستعمار الغاشـ

حيث "تحكّلت الرّكاية التاريخية تحكّلا جادا نحك ، تطكيرىا مف طرؼ كتاب الرّكاية حديثاك 
يتدخؿ فييا المؤلؼ لبث ، الأدبية لمرّكاية التّاريخية ضمف أجكاء ناقدة لمتّاريخإقرار مزيد مف 

مف أشير ركاد ىذا الجيؿ: جماؿ ك  .2كجية نظر يمجأ إلى الماضي برؤية آنية إسقاطية"
قد ، ك غيرىـك  الحبيب السائح، كاسيني الأعرج، عبد الرحماف منيؼ، رضكل عاشكر، القيطاني

حػيث ، محاكليف إسقػاط الماضي عمى الحاضر، ر المادة التاريخية اعتمد ىؤلاء عمى استثما
الخياؿ. كتمخّض ك  خضعػت الػػمادة لممتخيّؿ التّاريخي مف خلبؿ علبقة متفاعمة بيف السّرد
كجكد بنية تتأسّس  عف ذلؾ الرّكاية التّاريخية الّتي تشترؾ مع الرّكاية الأدبيّة بصكرة عامة في

إلّا أفّ الرّكاية ، مكاف كما في الكاقعك  زمافك  شخصياتك  ثبمعنى كجكد أحدا، عمييا
 تشكّؿ جزءا مف ماضينا.، ك التّاريخية تنطمؽ مف أحداث تاريخية

                                                           
حسف سالـ ىندم اسماعيؿ، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث)دراسات في البنية السردية(  دار مكتبة حامد   1

 .120ص:  2014، 1لمنشر، عماف  الأردف ط
 .122المرجع نفسو، ص:   2
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لقد كرد تعريؼ الرّكاية التّاريخية في معجـ المصطمحات الأدبية بأنّيا: "سرد قصصي     
ىذا البعد المعرفي ك  1معرفي"تنتج حكليا كتابات تحديثية ذات بعد ، يرتكز عمى كقائع تاريخية

بيف ك  كربط الصّمة بينيا، يؤكّد الدّكر الذم تمعبو الرّكاية مف خلبؿ تفعيؿ أحداث الماضي
 الحاضر.

يعيشيا ك  ،يُعرّفيا جكرج لككاتش بقكلو: "تككف ركاية تاريخية حقيقية تثير الحاضر    
 2المعاصركف بكصفيا تاريخيـ السابؽ لمذات"

فالمبدع يعتمد ، مياراتوك  تنػتج بأسمػػكب الرّكائي، ك ية التّاريخػية عمى الماضيترتكػز الرّكا    
حيث يقكـ بإعادة ، عمى الأحداث التّاريخية الحقيقية كأساس لبناء العكالـ السّردية لمرّكاية
قد يضيؼ الرّكائي ك  ،تشكػيؿ الأحداث التػػاريخيّة    كتقديميا مف خلبؿ رؤية فنية خاصة

 ،ة لخدمة الأىداؼ الفنيّة لمرّكاية مثؿ تطكّر الشّخصيات أك تعقيد الأحداثعناصر خيالي
حيث ، ىذا ما يؤكده سعيد يقطيف بقكلو: "ىي إعادة بناء حقبة مف الماضي بطريقة تخيميّةك 

فالرّكاية التّاريخية ىي نكع مف أنكاع  3تتداخؿ شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيّمة"
بيدؼ تصكير حقبة زمنػية بأحداثيا المختػمفة بأسػمػكب ، ريخ بالخياؿالرّكاية يمتزج فييا التا

سعيا مف الرّكائي لاستحضار الماضي مف أجؿ ، استػنادا عمى معطيات تاريخية، ركائي فػني
أمّا نضاؿ الشمالي فيقكؿ: "الركاية التاريخية عكدة إلى . استشراؼ المستقبؿك  قراءة الحاضر

كحسب  4الحاضر )زمف الكتابة ("ك  ىك) زمف الحكاية ( فالماضي، الماضي برؤية آنية
بؿ الإيقاظ ، ليس إعادة سرد الأحداث التّاريخية الكبيرة، لككاتش "أفّ ما ييـ الرّكاية التّاريخية

ما ييّـ ىك أف نعيش مرة أخرل الدّكافع ، ك الشّعرم لمنّاس الذيف برزكا في تمؾ الأحداث

                                                           
 .285ص:  1985، 1سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، بيركت ط  1
 . 89ص:  1986، 2ج لككاش، الركاية التاريخية، تر، جكاد الكاظـ، كزارة الثقافة العامة العراؽ طجكر   2
ص:  2012، 1سعيد يقطيف، قضايا الركاية العربية الجديدة، الكجكد كالحدكد، الدار العربية لمعمكـ بيركت لبناف ط  3

159. 
اب في الركاية التاريخية، دار الكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، بحث في مستكيات الخط  4

 110ص:  2006، 1الأردف، ط
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يتصرّفكا كما فعمكا ذلؾ تماما في ك  يشعركاك  بيـ لأف يفكّركا الّتي أدّت، الإنسانيةك  الاجتماعية
نّما ، ك منو  نستنتج أف الرّكاية التّاريخية ليست مجرد سرد جاؼ لمتّاريخك  1الكاقع التاّريخي" ا 

كفؽ دكافع ، ىي إحياء لمكاقع التّاريخي مف خلبؿ الكتابات التي يعيشيا في الحاضر
نسانية تصكر ماضي التّ ك  اجتماعية  اريخ مع حاضره. ا 

إذ يقكؿ ، ىك التّخيّؿ التّاريخيك  اختار عبد الله إبراىيـ مصطمحا جديدا لمركاية التاريخية    
أصبحت ، ك في مقدمة كتابو "التّخيّؿ التّاريخي": "التّخيّؿ التّاريخي ىك المادة الػتّكثيػقية الكصفية

لا ك  لا يُقرّىاك  ،عمى حقائؽ الماضي التػّخػيّؿ التاريخي لا يحيؿ، تػؤدّم كظيفة جمالية رمزية
نّما يستكحييا بكصفيا ركائز مُفسّرة لأحداثو، ك يُركّج ليا ىك مف نتاج العلبقة المتفاعمة بيف ، ك ا 

.فالتّخيّؿ .2لكنو تركيب ثالث مختمؼ عنيما"، التّاريخ المُدعـ بالكقائع، ك السّرد المعزّز بالخياؿ
نتج عف ىذا المزج ك  ،ما ىك جماليك  بيف ما ىك كاقعي، المتّخيّؿك  التّاريخي مزج بيف التّاريخ

 جنس فني مغاير.

 كاصطمح محمد القاضي عمى الرّكاية التّاريخية مصطمح "التّخيّؿ المرجعي"   

أحدىما ، حيث قاؿ "ما الّذم يحدث حيف يتقاطع في نص كاحد ضرباف مف ضركب الخطاب
منو يمكننا القكؿ ك  .3رعي ىك الركاية التاريخية"الآخر ركائي فيجتمعاف في جنس فك  تاريخي

باعتبار أفّ الرّكاية تصؼ لنا ، تكامؿك  التّاريخ ىي علبقة تداخؿك  بأفّ العلبقة بيف الرّكاية
إذ أفّ "الرّكاية سرد قصصي قكامو ، الكقائع التّاريخية فيي نتاج السّياؽ التّاريخيك  الأحداث
 . 4رسيف نتاج مكركث إنساني ذك طابع تاريخي عميؽ"الّذم يعتبره كثير مف الدّا، الخياؿ

                                                           
 112المرجع نفسو ص:   1
 .5، ص: 2001، 1عبد الله إبراىيـ، التخيؿ التاريخي، السرد كالإمبراطكرية كالتجربة الاستعمارية، عماف، الأردف، ط،   2
 .83، ص: 2002، 1محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دراسات في التخيؿ المرجعي، دار المعرفة، تكنس، ط  3
نجكل منصكر، المكركث السردم في الركاية الجزائرية، ركايات الطاىر ككاسيني الأعرج أنمكذجا )مقاربة تحميمية   4

 74، ص: 2012-2011عة باتنة، الجزائر، تأكيمية ( أطركحة لنيؿ دكيكراه العمكـ في الأدب الحديث، جام
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فالتّاريخ يسبؽ ، الخطاب الرّكائي علبقة تكامميةك  إفّ العلبقة بيف الخطاب التّاريخي    
تعيد كتابتيا في الحاضر ك  الرّكاية تستعيد ىذه الأحداث، ك الكقائع زمنياك  الرّكاية في الأحداث
  . بالاستعانة بالخياؿ

، ثـ ظير ليا أف ما يتيحو الفف الرّكائي، الرّكاية مسارىا بالاتّكاء عمى التّاريخ"لقد بدأت     
أكبر ما يتيحو الانيماؾ في الكثائؽ لممؤرخ. بدأ الرّكائيكف يكظفكف حرية الإبداع لتكسيع 

شباعيا اجتماعياك  بنيات التّاريخ عصيّة عمى ك  تتبع الأحداث بطريقة فنيّة متاحة لممبدع، ك ا 
كاجتيد في ، دكاخمياك  افترض  حديثا لأحاسيسياك  فسمّط الرّكائي مكنكنات الشّخكص . المؤرخ

مف عمـ النّفس مف العمكـ ك  فيـ الدّكافع الحاسمة كراء خياراتيا مستميما مف السّكسيكلكجيا
 1.الانسانية المعاصرة ما يمنحو الثقّة 

دكف الخضكع التّاـ لمقكانيف ، يستميـ الرّكائي ما يخدـ المادة الحكائية لعممو الفنّي     
حتى يتجنب إعادة كتابة التّاريخ كما ىك كي ، تحدّ مف إبداعوك  التّاريخية التي قد تقيّد فنيتو

ىي تستميـ التّاريخ كاعية بالحدكد اللبمتناىية ك  لا يقع في التّكرار. "لقد كانت الرّكاية
دكف ، تركيبيا في مجاراة التّاريخك  مما يتيحو ليا بناؤىا عممت عمى الاستفادة، ك للبستثمار

"حيث يككف  2استنساخ كقائعو" ك  الخضكع لقانكنو الجامد أك السّقكط في مجرد تكرار أحداثو
يككف بإمكاف التاريخ ، ك بإمكاف الرّكاية أف تستقبؿ مكاد تاريخيّة لتشكيؿ كياف سردم داؿ فنيا

فالركائي يقدـ الكاقع  . 3اؿ تاريخيا"أف يستفيد ما يحتاجو مف مكاد ركائية لتشييد كياف سردم د
لذا يجب . سردية لمتخػػيّؿ  كالاستشراؼك  فيك يقحـ كسائط لغكية، لكف ليػس ىك الكاقع نفسو

استرجاع الماضي ك  أف يككف مكىكبا في سرد التّاريخك  ،أف يمتمؾ المعرفة التّاريخية الكافية
 لمحاضر في قالب أدبي.

                                                           
 114عبد السلبـ أقممكف، الركاية كالتاريخ، ص:   1
 .115، ص: المرجع نفسو  2
 .115، ص: المرجع نفسو   3
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صكّرت ك  التي جسّدت، إفّ محكر التّاريخ كاف حاضرا بفعاليّة في الرّكاية التّاريخية     
يُبيّف صمة الماضي بالحاضر كفؽ ، شكمتيا في قالب سردم ركائي حكائيك  الكقائعك  الأحداث

، كالإضافة، ك"تختمؼ الرّكاية التّاريخية عف التّاريخ باعتمادىا التّرتيب، أىداؼ محددة
 بيدؼ بث الحياة في اليياكؿ التّاريخية لتبدك لمقارئ، التّخيّؿك  تحميؿ الشخكص، كالحذؼ

  .1كأنيا حاضر"ك 

 المتخيل التاريخي: -4
ذلؾ ، إلّا أفّ الفعؿ التّخيّمي يتجاكز الكاقع، تنتقي الرّكاية مكضكعيا )مادتيا( مف الكاقع    

لكنّو بكاسطة المّغة يصبغيا ، أفّ الرّكائي يعكد لمماضي لاسترجاع ذكريات كأحداث مضت
 . الجماليةك  بصبغة تخيّميّة تُكسبيا صفة الفنّية

إذ ، الدارسيفك  المتخيّؿ باىتماـ مف طرؼ المفكريفك  لقد حُظي مكضكع العلبقة بيف الكاقع    
"فإذا كاف المتخيّؿ ىك صفة ، الكاقع بصفة تختمؼ عف الصفة الأخرلك  ينفرد كؿ مف المتخيّؿ

فيك نتاج عمميات عقمية يمكف أف تنتج ما لا يكجد ، المتمقي تعطيو  قػيمة يػدركياالفػفّ الّتي 
لا تتناقض ، ..لكف تبقى ىذه المعرفة التّخييمية ميما بعدت،. لا يستسيغو أحياناك  في الكاقع

نّما تنيض منيا مف خلبؿ إدراؾ الصّكرة الحسية "، مع المعرفة العقمية بمعنى أفّ  . 2كا 
أساليب تخيميّة  -بكاسطة المغة-كلكنّو يضفي عمييا ، ؽ مف معرفة عقمية كاقعيةالمتخيّؿ ينطم

التاريخ ك  لكنّيا ىي جكىر العمؿ الفني."فإذا كاف الكاقع، قصدية قد تبدك لنا غير مألكفة
فإفّ كظيفة المتخيّؿ تكمف في زعزعة ما يُكرّس لمحاكلة خمؽ تكازف ، يُكرّساف تصرفات معيّنة

تحيمنا إلى ، التّاريخ بطريقة فنّية محكمةك  فالمتخيّؿ يندمج مع الكاقع . 3فني"عمى المستكل ال
الإيحاء. ك"تعتبر كممة متخيّؿ مف معطيات ك  تمنحو الإثارة، عمؿ ركائي بصيغة إبداعية فنية

بيذا المعنى تتقاطع ك  ،الكاقع المادم لكصؼ الأشياء التي لا كجكد ليا إلا في مخيمة الإنساف
                                                           

 .28ص:  1ط 2010ابراىيـ خميؿ بنية النص الركائي،  دراسة، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائر،   1
 .  22ص:  2011، 2آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دارالامؿ لمطباعة كالنشر ط  2
 .55المرجع نفسو ص   3
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لى ما ليس ك  كقد تطكرت دلالتيا إلى ما يخمقو الذّىف بكاسطة الخياؿ الخياؿ.مع مرادفات  ا 
 1المظاىر الكىميّة"ك  استعمؿ ىذا المصطمح بمعنى الإدّعاءات الباطمةك  ،كاقعيا

يضفي عميو سياقات مجازية ، ك يعمؿ المبدع عمى الإطلبع عمى السّياؽ التّاريخي لمحدث    
إذ "ينشأ ، يخمص في النياية إلى عمؿ سردم ىادؼل، خيالية عف طريؽ حبكة منسجمة

، حيث تنحصر خصائص كؿ منيما، المتخيّؿ التّاريخي في منطقة تتكّسط التّاريخ كالخياؿ
بمككنات سردية تجمع بيف عمكميات الكقائع التّاريخية التي ، لتعطينا تشكيلب ركائيا جديدا

 .2ـ بسرد التّفاصيؿ"بيف الخياؿ الرّكائي الميتك  حفظيا التّاريخ المعمكـ

الرّكاية "فالمتخيؿ بقدر ما يبدك في ك  الجدير بالذّكر أفّ ىناؾ علبقة كطيدة بيف التّاريخك     
ىي في نياية الأمر تعبير ، التّاريخ بقدر ما يبتيؿ منيما عممياتو، ك علبقة تعارض مع الكاقع
 أفّ علبقة المتخيؿ بالكاقعيتبيّف لنا مف خلبؿ ىذا القكؿ 3الكاقع"ك  عف رؤية خاصة لمتّاريخ

 لأفّ المتخيّؿ انعكاس لمكاقع ذلؾ  "أف الصّمة بيف التّاريخ، تكامؿك  علبقة ترابط، التاريخك 
 .4المتخيؿ متينة حتى لا انفكاؾ لأحدىما عف الآخر فميس ىناؾ متخيؿ بدكف تاريخ "ك 

مما يساعد المتخيّؿ ، الرّكاية يثرمك  التّاريخ بدكره يغني، ك إفّ الرّكاية تنقؿ التّاريخ للؤجياؿ    
 عمى خمؽ تصكّرات جمالية تقحـ القارئ لمتّفاعؿ معيا.

 تخييل التاّريخ  و  الرّواية العربية: ثانيا
 :والتطور النّشأة: الرّواية العربية -1

حيث ، شغمت قضيّة نشأة الرّكاية العربية حيّزا ىاما في مجاؿ الدّراسات الأدبية الّنقدية     
 العكامؿ الحقيقية لظيكر الرّكاية العربية.ك  الآراء حكؿ الأصكؿتضاربت 

                                                           
 2005، 1يكسؼ الإدريسي، الخياؿ كالمتخيؿ في الفمسفة كالنقد الحديثيف، مطبعة النجاح الدار البيضاء، المغرب، ط  1

 .28، 27ص:
لله بف صفية، المتخيؿ التاريخي في الركاية الجزائرية، جدلية المرجع كالمنجز السردم، أطركحة لنيؿ شيادة دكتكرا عبد ا  2

 15ص:  2017 - 2016ق العمكـ في الأدب العربي الحديث، جامعة باتنة 
 55آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية،  ص:   3
   205المرجع نفسو ص:   4
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كىذا ما ، السير كالمقامات...ك  فالبعض ينسبيا إلى المكركث السردم العربي كالحكايات    
فنّده بعض الباحثيف أمثاؿ: عبد المجيد الحسيب في قكلو: " عمى الرغـ مما يعتقده بعض 

مدلميف عمى حكميـ ىذا بما كرد ، الجذكرك  بية قديمة النّشأةالنّقاد العرب مف ككف الركاية العر 
السير ك  كميمة كدمنةك  ليمةك  في القرآف مف قصص بالإضافة إلى القصص الكاردة في ألؼ ليمة

 عمقوك  إلا أنّو لا يمكننا القكؿ بأف السّرد العربي القديـ رغـ خصكبتو، غير ذلؾك  الشعبية
. 1كما ظيرت في الغرب"، عمييا الرّكاية يقية التي تتكفركاف يتكفر عمى العناصر الحق، غناهك 

إلّا أنّو يفتقد إلى جنس ، الأدبي لمتّراث العربيك  حيث يرل الحسيب أنو بالرّغـ مف الثّراء الفنّي
  . الرّكاية بخصائصيا الفنّية

يقرّ بأنيا كفدت  إلينا مع عصر ك  كعميو يُرجع البعض الآخر أصؿ الركاية إلى الغرب    
"لذا نقكؿ بأفّ الرّكاية جنس فني أكركبي انتقؿ إلى العرب بفعؿ تأثير عكامؿ ، النيضة

"فالرّكاية ليست سكل شكؿ أدبي جديد إستكردناه مف  2الصّحافة كغيرىا"ك  المثاقفة كالتّرجمة
  3".منذ النّصؼ الثاني مف القرف التّاسع عشر، الأدب الغربي

جنس أدبي نقمو الأدباء العرب إلى ، الاصطلبحي الحديثنستنتج بأفّ الرّكاية بمعناىا      
 حيث ظيرت نتيجة الاحتكاؾ بالثقّافة الغربية، الرّحلبتك  الكطف العربي بفعؿ حركة التّرجمة

إذ "لـ يكتؼ العرب في ، التّأثر بفف الركاية الغربية  بعد الإطلبع عمى الآداب الأجنبيةك 
بؿ بذلكا مجيكدات كبيرة لمتّعرؼ عمى بعض ، اليندمك  تاريخيـ بالتفاعؿ مع التراث اليكناني

كلعبت التّرجمة دكرا ميما ، مكاطنيا عف طريؽ الرّحلبت المختمفةك  فضاءاتياك  معارفياك  الأمـ
  4.في ذلؾ"

                                                           
شكالية المغة، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، الأردف طعبد المج  1 ، 2014، 1يد الحسيب، الركاية العربية الجديدة كا 

 18 - 17ص:
 18المرجع نفسو ص:   2
تاريخ  http//mfacebook.comمقاؿ نقدم مف المكقع الإلكتركني -رشيدالقرقكرم الركاية العربية، تعريفيا نشأتيا  3

 12/11/2005الإنزاؿ 
 49ص:  2006سعيد يقطيف، السرد العربي، مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر كالتكزيع   4
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 ارتباطا مباشرا بالأكضاع الاجتماعية، ارتبطت نشأة الرّكاية العربية في الكطف العربي      
حيث شيدت ، بمصر بصفة خاصةك  العالـ العربي بصفة عامةالثقّافية في ك  السّياسيةك 

الذم بدأ يتلبشى نسبيا مع بداية ، السّاحة العربية نكعا مف الرّككد العاـ بما فيو الرّككد الأدبي
بداية ك  أم في أكاخر القرف الثاّمف عشر، ـ1801ـ إلى 1798الحممة الفرنسية مف سنة 

 عمى الحضارة المدنية الغربية مف خلبؿ الصّحافةحيث بدأ الإطّلبع ، القرف التّاسع عشر
أيف تُرجمت العديد مف الأعماؿ إلى ، الأدبية إلى أكركباك  البعثات العمميةك  عممية التّرجمةك 

 يتقكقع في الرّسائؿك  ،كاف النّثر في ىذه الفترة "يُعبّر عف مكضكعات ساذجةك  ،العربية
أف بعض النثر قد خطا خطكة أبعد مف تمؾ  نحكىا مف الأعماؿ التقميدية...عمىك  المقاماتك 

تجارب إنسانية حينا آخر...ك كاف ك  الأغراض الساذجة...ك أصبح يحمؿ زادا فكريا حينا
باككرة ذلؾ كتاب "تخميص الإبريز مف تمخيص باريز"لرفاعة الطيطاكم تحدّث فيو رفاعة 

رغـ ، مرّكاية )التعميمية(قد اعتبره بعض الدّارسيف البذرة الأكلى لك  .1عف رحمتو إلى باريس"
افتقد العناصر الأساسية ، ك الكتب العمميةك  أنو كاف مزيجا بيف خصائص كتب الرحلبت

 لمرّكاية.

حيث ترجـ "رفعة ، إفّ اتّصاؿ العرب بالغرب فتح المجاؿ كاسعا لعممية الترجمة    
كما ، تمماؾ"ك سماىا "مكاقع الأفلبؾ في كقائع 1867الطيطاكم" "مغامرات تمماؾ" سنة 

جمع "عمي مبارؾ" جيكده في كتاب "عمـ الديف" الذم قدـ فيو ىك الآخر خلبصة رحمتو 
التعميمية. "ك يعتبر "سميـ البستاني" أكؿ مف بدأ في كتابة الرّكاية التّاريخية مف خلبؿ ركايتو 

قد أسس "مجمة اليلبؿ" الّتي عرضت ك  2"1870الشييرة "اليياـ في جناف الشاـ" سنة 
 محاكلات الأكلى لمرّكاية.ال

                                                           
 .39، 38ص:  1976عبد المحسف  طو بدر، تطكر الركاية العربية الحديثة، دار المعارؼ، القاىرة   1
 .18عبد المجيد الحسيب، الركاية العربية الجديدة، ص:   2
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يقع ، يعتبر عبد المالؾ مرتاض أفّ "أكؿ محاكلة تنطكم تحت الشّكؿ السّردم لمرّكاية     
إذ صنّؼ رفقة مجمكعة مف النّقاد ، 1الحديث ما كتبو محمد المكيمحي"ك  كسطا بيف القديـ

ركّز فييا ، كتاب "حديث عيسى بف ىشاـ" لممكلحي أكؿ محاكلة ركائية في الأدب العربي
 . كقدّميا بأسمكب مسجكع عمى غرار أسمكب  ففّ المقامات ، عمى عيكب المجتمع

ارتبطت ، حتى بداية القرف العشريفك  1867يرل النّقاد أفّ الرّكايات الّتي كُتبت منذ عاـ     
 بيف المعمكماتك  لغتيا الزّخرفيةك  حيث مزجت بيف أسمكب المقامات، بالأبنية التعبيرية القديمة

 غير المتجانسة. 

 إذ خاطبت المثقفيف بيدؼ التّعميـ، اتّسمت الرّكاية في ىذه الفترة بالصّفة التّعميمية    
صلبح المجتمعك  إلى أف ظير ، تخميصو مف الظّكاىر السّمبية عف طريؽ النّقد الاجتماعيك  ،ا 

الّذم قدّـ ، يداف"الاتّجاه الرّكائي التّاريخي الّذم اتّجو إلى الجماىير نسبيا عند "جكرجي ز 
الّتي تضّـ في ثنايا البناء القصصي أطراؼ التاريخ الإسلبمي ، سمسمة مف الرّكايات التّاريخية

فػقدّـ "فتاة غسّاف" لعرض الأحداث التّاريخية التي صاحبت الغزكات ، المغربك  في المشرؽ
التي صاحبت فتح  قدّـ "أرمانكسة المصرية" لعرض الأحداث التاّريخيةك  الإسلبمية الأكلى...

قد اعتمدت ك  .2كتب"عذراء قريش" ك"غادة كربلبء"ك "الحجاج بف يكسؼ"، ك العرب لمصر
أقحمت ك  ،الحكادث التّاريخية مف جيةك  التاّريخية لجكرجي زيداف عمى الشّخصيات الرّكايات

لى جانبو كتب "فرح أنطكاف" ركايتو ك  العلبقات العاطفية بيف المغركميف مف جية أخرل. ا 
 التي تناكؿ فييا التّاريخ الإسلبمي في عيد الخميفة عمر.، "أكرشميـ الجديدة"

إلّا أفّ ، رغـ اختلبؼ كجيات النّظر بيف الدارسيف حكؿ النّشأة الحقيقية لمرّكاية العربية    
ىي أكؿ ركاية فنّية ، "لمحمد حسيف ىيكؿ" 1914أغمبيـ أجمعكا عمى أفّ ركاية "زينب 

فقد "كتب حسيف ىيكؿ ىذه الرّكاية متأثرا بالفكر الغربي الّذم نيؿ ، مرّكايةبالمعنى الحقيقي ل
قد تأثّر بشكؿ خاص بالكاتب "جكف جاؾ ، ك عندما كاف يتابع دراستو بفرنسا، منو عف كثب

                                                           
 .25عبد المالؾ مرتاض، نظرية الركاية، ص:   1
 .194، 193عبد المحسف طو بدر تطكر الركاية العربية الحديثة ص   2



.............النص الروائي العربي والمتخيل التاريخي...............الفصل الأول:.......  
 

20 
 

يسيركف  بؿ أيضا بكتاب عرب كانكا ، كلـ يكف "ىيكؿ" متأثرا بالفكر الغربي فحسب، ركسك"
 1غيرىـ"ك  الككاكبيك  ـ أميففي نفس الحداثي أمثاؿ قاس

"تعدّ ركاية زبيب لمحمد حسيف ىيكؿ أكؿ ركاية فنية في  يؤكد ىذا سامي يكسؼ فيقكؿك     
ارتكازىا ، ك تسمسمياك  ترابط الأحداثك  حيث تميّزت بقكة بنيتيا السّردية، 2العصر الحديث"

إذ"تعتبر الطفرة الكبيرة ، لعؿّ ىذا ما أىمّيا لنيؿ جائزة نكبؿك  ،عمى الكاقع الاجتماعي المصرم
، كىي القفزة التي نضجت فييا الرّكاية كتطكّرت، التي حققتيا الرّكاية عمى يد نجيب محفكظ

كنتيجة لنظرتو ، معظـ جيمو عمى الأشكاؿ الرّكائية الأكركبيةك  نتيجة انفتاح نجيب محفكظ
تطكّر الففّ الرّكائي عمى يدّ  كلعؿّ ، 3التّاريخ"ك  الفمسفةك  الأدبك  الرحبة في عالـ الففّ ك  الشّمكلية

طلبعو عمى مختمؼ ، نجيب محفكظ كاف بفعؿ انفتاحو عمى الأدب الأكركبي مف جية كا 
 الفنكف مف جية أخرل.ك  العمكـ

ملبمستيا لمشّعكر ، اتّفؽ الدّارسكف عمى أفّ ما أكسب ركاية "زينب" صفة الفنّية كالعالمية    
فقد صكّرت كاقع الرّيؼ ، ركاية مف جية أخرلاحتكائيا عمى خصائص الك  القكمي مف جية
 تقاليده بصكرة انسيابية سمسة. ك  المصرم بعاداتو

كتب ك  ،نشر طو حسيف كتابو "الأياـ" الذم كاف قريبا إلى السّيرة الذّاتية 1939في سنة     
 الاستبدادك  الّتي عكست صكرة الظّمـ، 1931إبراىيـ عبد القادر المازني "إبراىيـ الكاتب"

التي عاشيا المجتمع آنذاؾ. كما ألّؼ عباس محمكد العقاد ركاية "سارة" ، الانحلبؿ الخمقيك 
كما كتب "تكفيؽ الحكيـ" ، 1943أضاؼ إبراىيـ المازني كتابو "إبراىيـ الثاني"ك  ،1938سنة 

عرض فييا مراحؿ  "يكميات نائب في الأرياؼ" الػّتيك "عصفكر مف الشرؽ"ك "عكدة الركح"
 تطكّرت مف حيث الشّكؿ، ك ذت الرّكاية العربية في ىذه المرحمة مسارات متعدّدةاتخ، ك حياتو

                                                           
 .25عبد المجيد الحسيب، الركاية العربية الجديدة إشكالية المغة، ص:   1
ص:  2005، 1الأردف، طدار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عماف ’سامي يكسؼ أبك زيد، الأدب العربي الحديث   2
32. 
 .14شكقي بدر يكسؼ، الركاية كالركائيكف، دراسات في الركاية المصرية، مؤسسة حكرس الدكلية لمنشر كالتكزيع  ص:   3
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، عادؿ كامؿ بعدىا نشطت حركة الكتابة الركائية عند العديد مف الكتاب أمثاؿ:، المضمكفك 
كغيرىـ أيف اتجيت الرّكاية إلى  يكسؼ إدريس...، عبد الرحماف الشرقاكم، يحي حقي

 الجمالية.ك  الكاقعية

امتزجت بالتّراث ، ك الآداب الأجنبيةك  عمى الثقّافات الاطلبعرت الرّكاية العربية نتيجة ظي    
التي ساىمت في ظيكر ىذا ، الظّركؼك  قد تفاعمت مع العديد مف العكامؿ، ك السّردم العربي

أساليب جديدة منحتيا ك  قد اكتسبت تقنيات، ك النّكع الأدبي الجديد في الساحة العربية
 ما تحممو مف آداب مف جيةك  فيي نتيجة "التّأثر بالثقّافة الأكركبية، الفنيةالخصكصية 

، مف ىنا تشكّمت البنية الفنية لمرّكايةك  ،تأثرىا بالمكركث السردم العربي مف جية أخرلك 
 1الأسمكبية التي تُميّزىا"ك  كاتخذّت خصكصياتيا الفنّية

  : تمظهرات  التّاريخ في الرّواية العربية -2

، الانتصاراتك  تمجيد البطكلاتك  لجأ الكتاب العرب إلى تكظيؼ التاريخ مف أجؿ إحيائو    
ككف الرّكايات التاريخية متنّفسا لمتّعبير ، بعث ركح المقاكمة في نفكس الشعكب المضطيدةك 

آماؿ الأمـ التي عانت مف كيلبت الاستعمار. فالرّكاية التّاريخية اعتمدت التّاريخ ك  عف آلاـ
، شحذ اليمـك  ىدفت إلى الاعتزاز بالرّكح القكمية ، ك ساسية لبناء عكالميا السّرديةكمادة أ

"فالمادة التاريخية كانت تُعتبر مف أىـ الرّكافد السّردية التّراثية ، القيرك  لمكقكؼ في كجو الظمـ
، المتراميةإنّيا تحدث متفاعلبت نصيّة تاريخيّة تقدّـ الكقائع ، المتعانقة مع النّص الحكائي

 عالمػو الإشػارات، التػّأكيؿك  الساحقة في شكػؿ مككّف تخييػمي قابػؿ لمقراءةك  عبر الأزمنة القديمة

 2..". الأحداثك  الشّخصياتك  التّاريخية

                                                           
، 6ألكاج أحلبـ، نشأة الركاية العربية كخصكصياتيا الفنية في كتابات عبد الله إبراىيـ، مجمة كمية الآداب كالمغات، العدد  1
   25، ص: 2020ر ديسمب 12
 . 74نجكل منصكر، المكركث السردم في الركاية الجزائرية، ص:   2
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رصدنا البدايات الأكلى لمركايات التاريخية عند "سميـ البستاني" في ركايات عديدة مثؿ      
"فرح أنطكاف "في"أكرشميـ الجديدة" "يعقكب ، 1874الشاـ"  "اليياـ في ربع 1871"زنكبيا" 

إضافة إلى "جكرجي زيداف" الذم كتب:"المممكؾ الشارد" ، 1907صركؼ" في "دار لبناف"
" ك 1901"غادة كربلبء " ، 1895" أرمانكسة المصرية" 1892"استبداد المماليؾ" ، 1891

 .1902الحجاج بف يكسؼ"

جعمكه مادة لإبداعاتيـ أمثاؿ :"عمي ، ك كثُر نيمكا مف التاريخ ظير بعد ىذا الجيؿ مؤلفكف   
محمد فريد أبك حديد في  "الممؾ الظميؿ"  محمد سعيد العرياف الذم اقتصر عمى ، الجازـ

المماليؾ  في ركاية "قطر الندل" "شجرة الدر" ك  خاصة عيد الأيكبييفك  تاريخ مصر الإسلبمي
ر  الذم اتجو إلى التاريخ الإسلبمي في أكطانو المتعددة عمي أحمد باكثي، ك "عمي بابا زكيمة "

انطمؽ في المكاقؼ التي تحتكم عمى ك  ،فألؼ " كاسلبما" " الثائر الأحمر" " سيرة شجاع "
قد عدّه النّقاد  الامتداد المتطكر ، ك تعكس ىذه الحركة، صراعات ليدير حركتيا بميارة فائقة

لتصبح عملب ، ىذا الجيؿ النّيكض بالكتابة التّاريخيةاستطاع الأدباء مع ك  1بفف أدبي جديد "
 فنيا جديدا يحاكي أمجاد التّاريخ.

أمثاؿ "نجيب ، ثـ برز بعد ىؤلاء جيؿ جديد  جعؿ مف التاريخ رافدا لمادتو الحكائية     
كقد ، " 1944كفاح طبيبة ، 1943راكديس  1939محفكظ" في ثلبثيتو "عبث الأقدار" 

 . 2ت تقدّما ممحكظا في نيضة الرّكاية التّاريخية"شكّمت ىذه الرّكايا

 نجد بعد ىذه الفترة ركائيّكف آخركف مثؿ: "جماؿ الغيطاني" الذم كتب" الزيني بركات"ك      
إضافة ، "رضكل عاشكر"في ركايتيا" ثلبثية غرناطة "عبد الرحماف منيؼ" في "أرض السكاد"ك

" ك"نكار المكز" الطاىر كطار في "اللبز" كاسيني الأعرج في "الأميرة، إلى يكسؼ العقيد
 غيرىـ كثيركف.ك  الدـ"ك  مكلكد فرعكف في "الأرض، الدىاليز"ك  ك"الشمعة

                                                           
 .25حسف سالـ ىنيدم اسماعيؿ، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، ص:   1
 .121المرجع نفسو ص:   2
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يعكس التّاريخ بطريقة ، ك ختاما نقكؿ أفّ الرّكاية التّاريخية عمؿ سردم يتناكؿ الماضي    
لتّاريخ يشكّلبف تفاعلب اك  المتخيؿ.  فالرّكايةك  ىذا ما يجعميا في علبقة بيف الكاقع، ك متخيّمة
أساسا لبناء عكالميا السّردية ، الرّكاية التّاريخية تعتمد الأحداث التاريخيّة الحقيقيةك  متبادلا.

كتتيح لمقارئ فرصة ، تثُرم المشيد الأدبي العربي، مما يشكؿ ظاىرة إبداعية، بطريقة متخيّمة
 . فيموك  إعادة اكتشاؼ التّاريخ

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني:
 التّشكّلات السّرديّة المخيّمة لمتاّريخ.

المّغة(، الزّمان والمكان ،)الحدث والشّخصيّة  
فنّية الأحداث والشّخصيّات.أولا: تجمّيات التّاريخي في   

 ثانيا: بنية الزّمان والمكان والأثر التّاريخي.

 ثالثا: المّغة الرّوائيّة.
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فنّية معينة في حيث تكظّؼ أساليب ، ترتكز الرّكايات التّاريخية عمى المرجعيّة التّاريخية      
فميس مف ، الأمكنة المرتبطة بظركؼ ككقائع معينةك  استحضار الشخصياتك  سرد الأحداث

حرص المؤرخ عمى كتابة كقائعو بمكضكعية دكف ، الييّف عمى الرّكائي أف يستغف عمى تاريخ
مف  صيّغ تحرّؾ الأحداث بطريقة فنّيةك  تزييؼ أك تغميط. لذا يمجأ الرّكائي إلى اعتماد تقنيات

 خلبؿ تكظيؼ المتخيّؿ.

، ىك متخيّؿ ماك  ىك كاقعي ككنيا تزاكج بيف ما، تعتمد الرّكاية التّاريخية عنصر التّشكيؽ    
المتخيّؿ مف خلبؿ العناصر السّردية ك  سنُعرّج في ىذا الفصؿ عمى إبراز الجانب التاّريخيك 

لشّخصيات التي تعتبر عنصرا ا، ك انطلبقا مف الحدث الذم يعدّ محرّكا لأجزاء النّص، لمركاية
ككنيا تساىـ بشكؿ كبير في ، محكريا في المكضكع الذم يدكر حكلو الييكؿ الركائيك  أساسيا

إضافة إلى عنصر الزّمف ككنو مف أىـ البنى الّتي تشكّؿ ، ضماف سيركرتياك  تنامي الأحداث
لتي تتراكح بيف بفضمو تتعاقب مادة القصّ مف خلبؿ مفارقاتو السرديّة ا، النّص الركائي

الدّفع ك  تفعيؿ الشّخصياتك  المكاف الّذم يساعد الركائي في إعداد فنّوك  ،الاسترجاعك  الاستباؽ
 بسيركرة الحكاية للؤماـ.

ككلجنا في ختاـ الفصؿ إلى المّغة الرّكائيةّ الّتي تعتبر ميزة أساسية داخؿ النّص تعكس     
 . كجسرا  يربط المرسؿ بالمتمقي . تفانيوك  نضج الكاتب

 الشّخصيات: و  أولا: تجمّيات التاّريخي في فنّية الأحداث
 الحدث : -1-1

سرد ك  باعتباره يقكـ بكصؼ، يعدّ الحدث ركيزة أساسية يؤسس عمييا العمؿ السّردم    
، )الزمفالكقائع في العممية الرّكائية فيك: " العمكد الفقرم لمجمؿ العناصر الفنية السابقة 

الحدث الرّكائي ليس تماما كالحدث الكاقعي )في الحياة ، ك المغة(، الشخصيات، المكاف
ف انطمؽ أساسا مف الكاقعك  ،اليكمية( يختار ك  ،ذلؾ أفّ الرّكائي )الكاتب( حيف يكتب ركايتو، ا 

يضيؼ مف ك  يحذؼك  كما أنّو ينتقي، مف الأحداث الحياتية  ما يراه مناسبا لكتابة ركايتة
لا نجد لو في ، ما يجعؿ مف الحدث الرّكائي شيئا آخر، مف خيالو الفنّي، ك مخزكنو الثقّافي
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ذلؾ أفّ أىمية  الحدث تكمف في ربط عناصر الرّكاية  1كاقعنا المعيشي صكرة طبؽ الأصؿ"
تكييؼ ك  تطكير المكاقؼك  تنمية الشّخصياتك  مف خلبؿ تحريؾ كقائعيا، بعضيا ببعض

ي يصكغ أحداث  مسركده كفؽ حبكة ينسجيا مف خيالو. كيُضمّف ركايتو فالرّكائ. التّصرفات
 الخياؿ.ك  التي لا تككف كاقعية بالضّركرة فيي مزيج مف الكاقع، الكقائعك  مجمكعة مف الأفكار

فالحدث ىك "كؿ ما يؤدّم إلى تغيير ، تعرض الرّكاية مجمكعة مف الأحداث خلبؿ بنائيا     
يمكف تحديد الحدث في الرّكاية بأنّو لعبة قكل متكاجية أك ، شيءأمر أك خمؽ حمقة أك إنتاج 

. 2تنطكم عمى أجزاء يشكؿ بدكرىا حالات محالفة أك مكاجية بيف الشخصيات"، متحالفة
، صراعات بيف الشّخصياتك  خمؽ مكاجياتك  بمعنى أفّ الحدث يقكـ بتشكيؿ أحداث مختمفة
الحدث داخؿ الرّكاية يُكلّد صراعات كفقا ف . مف شأنيا أف تنتج عملب أدبيا ركائيا فنيا

ىك كذلؾ ، ك سكاء مع الشخصيات أك مع بقيّة العناصر السّردية الأخرل، لمعلبقات بينيا
 3.الكقائع رتبت ترتيبا سببيّا تدكر حكؿ مكضكع عاـ"ك  "عبارة عف مجمكعة مف الأفعاؿ

ذلؾ أفّ "الحدث ىك ، منظّمةتتعالؽ داخؿ الرّكاية بطريقة فنية قصدية ك  تتداخؿ الأحداث    
، نيايةك  كسطك  تتلبحؽ مف خلبؿ بدايةك  ،الدّلالةك  تتسـ بالكحدة، سمسمة مف الكقائع المتصمة
" فيك يعرض ، حيث يعتبر الحدث ىك المسير لكقائع الحكاية4نظاـ نسقي مف الأفعاؿ

ء ضمف تجمع بيف كؿ الأجزا، مجمكعة مف الكقائع ترتبط فيما بينيا كفؽ عممية متسمسمة
قصير يتناكؿ ك  كىك سرد قصصي مكجز، "جزء متميز مف الفعؿ فيك، نيايةك  كسطك  بداية

تصبح سمسمة ، يجمعيا فييا بطريقة مترابطةك  ،حينما تنتظـ الأحداث معاك  ،مكقفا كاحدا
 لأنو مزيج مف الأفكار، بمعنى أفّ الحدث يُعتبر المسيّر لكقائع الحكاية، 5أحداث في الحبكة"

                                                           
 .37ص: 2015، 1ط آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، اليمف،  1
 .74لطيؼ زيتكني، معجـ المصطمحات، نقد الركاية، ص:   2
صميحة قصابي، حداثة الخطاب في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر كطار، أطركحة ماجيستير، قسـ المغة العربية كمية   3

 .195ص:  2009-2008الآداب كالعمكـ الإجتماعية، جامعة المسيمة، 
 .   19، ص: 2003: 1صطمح السردم، ترجمة عادؿ خزندار، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، طجيرالد برانس، الم  4
 .137ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص:   5
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 إذ ينشأ الصّراع بيف الشّخصيات، كصؼ العممية الحكائيةك  التّخيلبت التي تقكـ بسردك 
 متنكع. ك  منو إلى الانفراج في قالب سردم متناسؽ، ك يتطكّر إلى التّأزـك 

 لأنو المكضكع الذم تتمحكر حكلو المكاقؼ، الحدث عنصر ميـ في البناء الرّكائي    
شدّه مف بداية ك  ،عنصر تكمف في إثارة اىتماـ المتمقي"ك فائدة ىذا ال، تتحرؾ الشّخصياتك 

 .1العاطفة"ك  بو تسرم في القصّة ركح نابضة بالحياة، ك العمؿ القصصي إلى نيايتو

 "99الحدث في رواية طابق " -1-2
لذلؾ  بنت ركايتيا   ، ارتكزت الكاتبة "جنى فكاز الحسف"  عمى المرجعيّة التّاريخية    

، التي " يبدأ الكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتو، الارتجاع الفني " عمى  طريقة99"طابؽ
ثـ يرجع إلى الماضي ليسرد القصة كاممة كقد استعممت ىذه الطريقة قبؿ أف تنتقؿ إلى 

 كىي اليكـ مكجكدة في الرّكاية"، الأدب القصصي في مجالات تعبيرية أخرل كالسّينما
حيث أفّ الرّكائية عمدت إلى الانطلبؽ في ، 2دبية"البكليسية" أكثر مف غيرىا مف الأجناس الأ

ثـ عادت بعدىا إلى الماضي  المتمثؿ في أحداث ، سرد الحدث في نيايتو)الكضع الآني(
 .2000إلى عاـ  1982امتد الحكي مف سنة ك  ،شاتيلب"ك  "صبرا

 وضعية الإنطلاق: 

لتضرب بجذكرىا إلى  ، دمانطمقت أحداث الرّكاية مف الحاضر أم مف العاـ الألفيف ميلب    
أيف يقطف ، إذ تبدأ مف مدينة نيكيكرؾ الأمريكية، 1982الماضي الأليـ الذم يعكد إلى سنة 

 خمّفتيا مجزرة صبرا، الذم يحمؿ في باطنو أثارا نفسية عميقة -الشاب الفمسطيني "مجد" 
، شابة تدعى "ىيمدا"الّتي تمسرحت كقائعيا الشّنيعة أماـ عينيو. كىناؾ يقع في حبّ ، شاتيلبك 

كالّتي تتجاكز مجرّد تشكّه في ، التي يشعر أماميا بالإحراج  بسبب النّدبة المحفكرة عمى كجيو
 الخمؽ إلى كصمة في الذّاكرة. 

                                                           
،  منشكرات إتحاد الكتاب 1985 -1947شريط محمد شريط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،   1

 .22 - 21، ص: 1998العربي، د ط، 
 .23المرجع نفسو، ص:   2
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كاف يحمك لي أف أتأمؿ ، تستيؿ الكاتبة الركاية بقكؿ "مجد" "عندما بدأت علبقتي بييمدا    
الأماكف التي تنتشر فييا ك  د اصطحابيا إلى المقاىيكنت أتعم، انعكاسيا في المرآة لساعات

لأنو يفتقد ، لا لشيء سكل لأف  "مجد" يعجز عف النّظر مباشرة في كجو "ىيمدا"، 1المرايا"
فيك يشبع رغبتو في التّمتع ، يخشى التّخمي عنو بسبب التشكه الذم يعاني منوك  الثقّة بالنّفس

ف ذلؾ الإشباع لـ يعد متاحا بعد أف أصبحت ىيمدا لك، بجماليا مف خلبؿ انعكاسيا في المرآة
بتّ ، "أمر آخر تغيّر حيف صارت ىيمدا تنظر إلى المرايا، تتمتع ىي الأخرل بمعبة المرايا

.ك في لحظة ما أصيبت علبقة الحبّ القكيّة بيف الحبيبيف بفتكر"صرت 2أشعر بالعجز أماميا"
فتبدك لي ، تمنع جسدينا مف التلبصؽأختنؽ كمما عانقتيا...كنت أشعر أف ىناؾ مساحة 

صرت أحسّ كأف فجكة في ، خاصرتيا كأنيا مشدكدة إلى الكراء ممتنعة عف الالتئاـ بي
  3الكسط تدفعيا بعيدا عني"

حساسوك  إف اتّساع اليكّة بيف العشيقيف مرده إلى شعكر مجد بالعجز       ا 

 أما مف جية "ىيمدا، ادكا عائمتوبسبب معاشرتو ابنة مف نكّمكا بأىمو كأب ، بتأنيب الضمير
كاف عائقا كبيرا أماـ ديمكمة ىذه العلبقة  ، "فخكفيا مف تقبؿ مجتمعيا لشاب فمسطيني

 الغرامية.

 وضعية الإنجاز: 

، لتحرم حقائؽ عف ماضييا، ينشأ الصراع حيف تقرّر "ىيمدا" العكدة إلى مكطنيا "لبناف"    
القير ك  ماضيو البائس الذم يشعره بالظمـ،  ك كحدتو تارةبينما يجد "مجد" نفسو منعزلا يصارع 

إذ كاف بيف ، جنينياك  مصير أموك  فيك يستعيد دكريا أحداثا مؤلمة تذكّره بمأساتو، تارة أخرل
ترؾ كالدتو لمصير مشئكـ "أنا ك  لأنو نجا بنفسو، يشعر بالذنبك  الأخرل يمكـ نفسوك  الفينة

 فماتت أمي ، دفعني ككالدم بعيدا عف المخيـك  ي نادـ لأف عدكّا ما تسبّب بإصابة  قدم
                                                           

 .9، ص: 2015، 3، منشكرات ضفاؼ، منشكرات الاختلبؼ، لبناف، ط99جنى فكاز الحسف،  طابؽ  1
 .10الركاية ص:  2
 .12الركاية ص:  3
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 .1كحيدة بسببي "

اعتبر "مجد" الصّدمة النّاتجة عف المجزرة حافزا قكيا لإكماؿ دراستو كتحقيؽ نجاحاتو     
بيف ما حققت مف ك  "ما لا أفيمو ىك ىذا التناقض بيف مخاكفي الكثيرة ، المينيةك  العممية

لكف بالرّغـ مف كؿّ ، 2النّاجح  الذتي اكتسحت بيا ماساتي "ىذه الصّكرة لمرّجؿ ، انتصارات
جرحا عميقا لا يمكف ك  الّذم سبّب لو نزيفا حادا، ما أنجزه لـ يتمكف مف الانسلبخ عف ماضيو

عاقة في جسده أكحت بالصراع ك  ترؾ لو ندبة في كجيو.  ك أف يندمؿ رغـ مركر الزمف ا 
أحف  عميو ك  أغضب منوك  أشتمو، معو أحياناأتشاجر ، داخمو "كنت في حالة تحدّ مع جسدم

 .3مرات أخرل فأحتضنو "

، التشكه الخمقي دكف السماح لمجد بالارتباط بابنة عدكك  لقد تكالبت ثنائية الذاكرة البائسة     
لحظات كاف ينقمب كؿّ الحبّ إلى  قمبيا رأسا عمى عقب " فيك  استكلى عمى حياتو الآمنة

ىي ك  أراقبياك  في أف تككف ىنا لأشد شعرىا إلى جسدم تنتابني رغبة ، ك حقد عمييا
الأمر الذم كسّع ثغرة ، فيك عدك لا محب، بالمقابؿ ترل "ىيمدا" أنو فمسطيني، 4مذعكرة"

.  عندىا تغادر الفتاة  بحثا عف حقيقة تاريخيّة لطالما شككت في مصداقيتيا، البعد بينيما
كيخشى ، كنّو في فرارة نفسو يحترؽ بمكعة فراقيال، يتظاىر الشاب بلب مبالاتو إزّاء فقدانياك 

لا أراىا كحبيبتي بؿ ، .صرت إذا نظرت إلى ىيمدا. خسارتيا ككنو فمسطيني "منذ تمؾ الميمة
، ليس لدافع ديني بؿ لأني متأكد أنّيا حيف ستعكد إلى "اليناؾ"، أرل فييا ظؿّ امراة مسيحيّة

 .5فمسطينيا مسمما"ستخشى مف أف تقكؿ لأمّيا: إنّيا تحبّ رجلب 

تعرؼ حقيقة عمّيا السّفاح ، ك شاتيلبك  تكتشؼ "ىيمدا" أفّ لعائمتيا يدا في مجزرة صبرا      
الذم تحفظ فيو العائمة ، كتطّمع عمى حقائؽ فظيعة في القبك، الّذم كاف يتغنّى بالبطكلة

                                                           
 .70الركاية  ص:   1
 .79الركاية ص:   2
 .14الركاية ص:   3
 .146الركاية ص:    4
 .48الركاية ص:   5
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ميا لمظّفر كما تفصح عف الممارسات البشعة التي اقترفيا أى، جرحى الحربك  تماثيؿ لقتمى
كانت معظميا  . "رحت أتجكّؿ في الغرفة  أتأمؿ المنحكتات، بمناصب قيادية في الحكـ

الآخر ك  آخر بلب أذنيف. امرأة ثدييا مقطكع. لأشخاص بُترت أطرافيـ. رجؿ بلب أصابع
 1مستمؽ فكؽ بطنيا. تماثيؿ لرجاؿ بلب ساقيف  أك بلب رؤكس "

في حيف ، لأنّيا تستنكر المجازر البشعة الّتي ارتكبيا ،تدخؿ "ىيمدا" في صراع مع كالدىا    
 . يصرّ ىك عمى  مكاصمة إراقة دماء الفمسطينييف لأنيـ حسبو لا يستحقكف العيش 

، تناكلت الرّكاية أيضا علبقات بيف شخصيات مختمفة تأثرت ىي الأخرل بنتائج الحرب     
 المغتصبة"ايفا" المكسيكية ك كالعلبقة بيف  "محسف المبناني"

 .الككيت "مارياف الأمريكية" التي فقدت ككجيا في حرب، كمف طرؼ زكج كالدتيا

 وضعية الوصول:   

ينتظر ، ك في ختاـ الرّكاية يستاء "مجد" مف ىذه الحياة الّتي لـ تنصفو عمى الإطلبؽ    
إلى في الكقت ذاتّو تقرّر "ىيمدا" العكدة ، ك بشكؽ عكدة حبيبتو رغـ حفاظو عمى كبريائو

تيّـ بالمغادرة في الكقت الذم تحتفؿ ك  فتجمع أمتعتيا، حبيبيا الذم ترل فيو مستقبميا المزىر
انسحبت مف ك  "أمسكت حقائبي في ىدكء، فيو العائمة بتنصيب الكالد في التشكيمة الكزارية

..لـ أنظر إلى الكراء. كانت الأصكات كحدىا تكفي لتبرّر اختفائي ىكذا مف . الضكضاء
 .2أحدث جمبة" دكف أف

 الأحداث التاّريخية والمتخيّمة في الرّواية : -1-3
كلعؿّ "جنى فكاز الحسف" أرادت ، يستجيب كؿ كاتب لصكت نزعتو الكطنية القكمية    

أحداث تمازجت بيف ك  قد اعتمدت عدّة كقائع، ك تجسيد ىذا العمؿ استجابة لقكميّتيا العربية
 فيما يمي سنعرض ىذه الكقائع.، ك الأحداث المتخّيمةك  الأحداث التّاريخية الكاقعيّة

                                                           
 .248الركاية ص:   1
 .264الركاية ص:   2
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 الأحداث التاّريخيّة الواقعيّة )الحقيقيّة(: -أ
، 1يتّصؿ التّاريخ بالماضي فيك: "سرد لأحداث ماضية مع شخصيات في ظركؼ معينة "    

مف طرؼ شخصيات ، فالتّاريخ ىك عبارة عف مجمكعة مف الأحداث الّتي كقعت في الماضي
يمجّد الأفعاؿ ك  كىك أيضا "سرد لحكادث لكي يحفظ ذكر الماضي، بيئة محدّدة معينة في

حيث أفّ التػّاريخ ييدؼ إلى الحػفػاظ عمى الحقػائػؽ  2الأمـ "ك  البارزة في حياة الأشػػخاص
  . التّضحياتك  الاعتزاز بالانتصاراتك  تمجيد الشّخصياتك  التّاريخية

الّتي جرت أحداثيا ، شاتيلبك  " بمجزرة صبرا99طابؽيرتبط الحدث التّاريخي في ركاية "    
تحديدا إلى ك  1982أيمكؿ  16" في العكدة إلى الكراء إلى يكـ  1982سبتمبر  16في :

" التي استمرت عدة أياـ عمى يد حزب ، 3الساعة الخامسة عصرا عندما بدأت المجزرة
)فقد ارتكبت المجمكعات ، جيش الاحتلبؿ الإسرائيميك  جيش جنكب لبنافك  الكتائب المّبناني

استخدمكا فييا ، الجنكد الإسرائيميكف مذابح بشعة ضد أىالي المخيـ العزؿك  الانعزالية
"ك  الرشاشات كالمسدسات كالسكاكيف شتيلب مف أبشع ك  تعد مجزرة صبراك  .4السكاطير 
فييا الّتي مكرست ، في حؽ الشّعب الفمسطيني الأعزؿك  المجازر المرتكبة في تاريخ البشرية

بادة...دكف أدنى رحمةك  اغتصابك  تقتيؿك  الجسدم مف إىانةك  جؿ أشكاؿّ العنؼ المّفظي لا ك  ا 
الرابعة كجدكا غرقى في ك  أطفاؿ في سف الثالثة، "أخذكا يقتمكف المدنييف قتلب بلب ىكادة، شفقة

كؿّ ، ك قُتمكاك  شيكخ ذُبحكاك  رجاؿ، ك نساء اغتصبف قبؿ قتميفك  حكامؿ بقرت بطكنيف ، دمائيـ
قد عاش مف خلبليا الفمسطينيكف في المخيميف ىمعا ، ك 5مف حاكؿ اليرب كاف القتؿ مصيره"

                                                           
 41، ص:2011، جامعة تيزم كزك، جكاف 9نكرة بعيك، أشكاؿ كتقنيات تكظيؼ المادة التاريخية، مجمة الخطاب، ع  1
 .59، ص: 1969أغسطس  1، الككيت، 41، ع 41حنبمي، أىمية عمـ التاريخ، مجمة البياف الككيتية، مج فيصؿ   2
 .29الركاية ص:   3
( )مكة http.//www-aljazeera.net 15/09/2022 (10:06 جرح نازؼ في ذاكرة الفمسطينييف–صبرا كشتيلب   4

 .10/04/2024المكرمة ( اطمع عميو بكـ :
: 16:43)تعديؿ( ) https//ar.wikipedia-org/wiki  20/04/2024مجزرة صبرا كشتيلب   5 ( اطمع عميو يكـ
10/04/2024 
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كىذه ىي الصّكرة التي حاكلت "جنى فكاز  نظرا لبشاعة المنظر آنذاؾ.، كرعبا شديديف
 الحسف" تقديميا لممتمقي مف خلبؿ مجمكعة مف المشاىد:

القذائؼ ترمى عمينا مف ، ك بدأنا نشعر بالقصؼك  إلا، "لـ تتمكف كالدتي مف إكماؿ تساؤليا -
 1" كؿ صكب

بعدما ، ىك يحممني عمى ذراعيوك  كما صكرتو، "لا يزاؿ أبي بنبرتو القمقة يتردّد في أذني -
  2أصبت بقذيفة في رجمي"

  3كبدأت عممية الإبادة الجماعية"، "أحاطت القنابؿ المضيئة مخيـ شتيلب بعدىا-

بصقكا عميو حتى المكت... ك  فركمكه عمى خصيتيو، يقاكميـ"جارنا سعيد يحاكؿ أف  -
  4البصؽ لا يقتؿ لكف الإىانة تفعؿ"

حيث لـ تستثف النساء ، تعددت الممارسات القمعية التي حدثت في ذلؾ اليكـ المشؤكـ    
 كالأطفاؿ كحتى  الرُّضع.

 5الآخر مستمؽ فكؽ بطنيا"ك  "امرأة ثدييا مقطكع -

لكي تأخذه في بفميا حيف أطمؽ ، نا تحبكا باتجاه ثدم أميا القتيمة"كانت أخت فكزم جار  -
  6الجنكد النار عمييا ىي الأخرل"

" أمكات معبأة في  ىناؾك  تناثرت  الجثث ىنا، ك خمّفت المجزرة أعداد كبيرة مف الضّحايا    
 تحتكم إف كاف الميّت ، أكياس سكداء، جثث تُطمر تحت التّراب بلب أسماءك  أكياس النايمكف 
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ف لـ يكف فأشلبء، ك جثتو الكاممة، محظكظا  .1ربما أحيانا كُضعت يد فلبف مع قدـ علبف"، ك ا 

ف كاف، ك إفّ ىذه المشاىد تُعبّر بصدؽ عف فظاعة ذلؾ اليكـ المرعب     لا يمكنيا أف  ا 
لصّييكنية ضد إلّا أنّو لا يختمؼ اثناف عمى بشاعة الممارسات ا، تصكّر المشيد كمف عايشكه
جرّاء ، أطفاؿ فمسطيف يعانكف الكيلبتك  نساءك  حيث لازاؿ رجاؿ، الفمسطينييف إلى يكمنا ىذا

 . بطش الكياف الصّييكني الّذم يسعى منذ عقكد للبستيلبء عمى كطف ليس لو

 الأحداث المتخيمة: -ب
 ،حقائؽ تاريخيةلأفّ الرّكائي يتكأ عمى ، لا تخمك أم ركاية تاريخيّة مف عنصر التخيّؿ    

فالأحداث في الرّكاية عنصر ، المتعةك  يضفي عمييا لمسة تخييمية تُكسبيا صفة التشكيؽك 
الأحداث الرّكائية ليست .  ك ككنو يتفاعؿ مع جميع العناصر السّردية الأخرل، أساسي

بؿ يمجأ الكاتب لتكظيؼ أحداث متخيّمة ترتبط أحيانا بخياؿ ، بالضركرة أحداثا كاقعية
حيث أفّ ، تساعدىا في التّعبير عف مكنكناتيا، ك انطباعاتياك  تؤثر عمى سمككياتياك  صيةالشّخ

بمعنى أفّ المتخيؿ بإمكانو الكلكج إلى أعماؽ  2المتخيّؿ" لو القدرة عمى استدعاء المكبكت"
 النفس البشرية كاستنطاؽ مكبكتاتيا.  

مف خلبؿ ، يا استحضرت المتخيّؿلكنّ ، استندت الرّكائية "جنى فكاز الحسف" إلى التاّريخ    
شتيلب" تأثيرا كبيرا ك  ذلؾ أفّ لمجزرة "صبرا، خياؿ الشّخصياتك  أحداث عديدة مرتبطة بنفسية

لا تنتيي بعد ، "كانت تمؾ المأساة ككؿ مآسي الحركب، مستقبؿ الأفرادك  في بناء شخصية
الجثّث الّتي لـ تُكدّع الحياة ، ك مف حكايا الأشلبء المطمكرة، حدكثيا بؿ تخاليا تبدأ مف ىناؾ

 .3تكسؿ"ك  استجداءك  بؿ بنظرات ذعر، كما ترل في الأفلبـ، بابتسامة عمى فراش المرض
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الّتي نحتت ، "عمى أنقاض الأحداث التّاريخية الكاقعية99كقفت أحداث ركاية "طابؽ       
ار كالد "مجد" الذم كعمى غر ، الػتشردك  ذكرياتيا الأليمة عمى صدكرىػـ كدفعػتيـ إلى اليجػرة

أيف أكمؿ "مجد"  1"أتيت إلى أمريكا بعد المجزرة بنحك عاميف"، قرّر المغادرة إلى أمريكا
 102أصبح رجؿ أعماؿ يترأس شركة إلكتركنية في بناية تتككف مف ، ك تعميمو الجامعي

يتذكّر ما حدث ذات سبتمبر ، ك " الّذم كاف يطؿّ منو99شغؿ مكتبو "الطابؽ، ك طابؽ
1982. 

الّذم يحمؿ جرح كطنو ندبة في ، ك تعرّؼ "مجد" الشاب الفمسطيني المكصكؿ بتاريخ أليـ    
التي لجأت ىي الأخرل إلى ، بالشّابة المسيحية المّبنانية "ىيمدا"، عاىة في رجموك  كجيو

، الرقصك  تجسيدا لمكىبتيا في تصميـ الأزياء، ك نيكيكرؾ ىركبا مف كاقع الحركب الأىميّة
نشأت بينيما علبقة غرامية ك  ،2"ىيمدا" إلى حياتي غيّر  ىذه النقطة أيضا" "لكف دخكؿ 

لكف الاختلبؼ في اليكيّة كالانتماء حاؿ دكف ، كانت بمثابة علبقة تحكؿ في مسار الرّكاية
الّذيف سعكا ، "ىيمدا" ىي ابنة ألدّ الأعداءك كيؼ لا، استمرار ىذه الرابطة ككقؼ حاجزا بينيما

ىـ مف تسبّبكا في العقدة التي ، ك حرمانيـ مف حقكقيـك  تيجيرىـك  الفمسطينييفإلى اضطياد 
رفض إجراء ، الّتي تعد حقيقة تاريخية، ك يعاني منيا "مجد" الأعرج المكسكـ بندبة عمى كجيو

تذكّره ماضيو." مف ىنا كنت أشاىد العالـ مف ك  عممية تجميؿ لإزالتيا لأنّيا تكرّس مأساتو
  3بدت فمسطيف كبلبد ضائعة في الزّحمة"ك  المخيّـ غير مكجكدشرفة مكتبي...بدا 

الّذم ، يتأزـ الصّراع حيف تُقرر"ىيمدا" العكدة إلى قريتيا في جبؿ لبناف لاكتشاؼ ماضييا    
، شتيلبك  كفي فضائع مجزرة صبرا، عمّيا في الحرب المّبنانيةك  أفضى عف مشاركة كالدىا

 بيبيا. الّتي لازالت محفكرة في جسد كقمب ح
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لا سيّما بعد أف يعمـ ذككىا بعلبقتيا ، يكبت "مجد" شعكره بالخكؼ مف فقداف حبيبتو    
يستعيد ككؿ مرة أحداثا مؤلمة ،  ك ىك في خضـ ذلؾ يقؼ أسيرمخيّمتو، ك الغرامية بفمسطيني
أـ أنيا ، "ىؿ تكجعت قبؿ أف تمكت، حرمتو مف العيش بطمأنينةك  جنينياك  أكدت بحياة كالدتو

أـ تراىما بقيتا ، ىؿ ركمكا بطنيا ؟مف أغمض عينييا. ت فكر تصكيب الجنكد النار عمييارحم
أـ أنّو لـ يكترث ؟ ىؿ أىانيا احد؟ شتميا؟ ، شاخصتيف؟ ىؿ أشفؽ القاتؿ عميياك  ،مفتكحتيف

 .1"اغتصبيا ؟

 لحضفالعكدة ك  قرّرت حزـ أمتعتيا، بعد إطّلبع "ىيمدا" عمى الماضي الدّنيء لعائمتيا    
 انتصارا لفكرة الحبّ عمى الحرب.، "المفعـ بالأماف كالعاطفة "مجد

نغّصت حاضر ، ك يعدّ كؿ مف البطميف ضحيّة لحرب جرحت ذكريات طفكلتيما     
في المقابؿ تطرح الرّكاية أحداثا أخرل ، ك ىذا ما كاف يُؤرّؽ استمرارية العلبقة بينيما، ك شبابيما

لكنّو ، يسعى لخطبتياك  التي يكلع أحمد بيا، مريـ المبنانيةك  تتعمؽ ب"محمد" )ابف خالة مجد(
.  بحجة أفّ كالدىا سيرفض ىذه المصاىرة ككنيـ فمسطينييف ، يُقابؿ بالرّفض مف طرؼ كالدتو

 عندىا يكتئب " محمد "ك يقرّر الالتحاؽ بمجد في أمريكا.، بالفعؿ تُزكج "مريـ" لمغتربك 

الّتي عانت في طفكلتيا مف ، "ايفا المكسيكيّة "ك مّبناني"كما تُظير لنا حكاية "محسف ال    
استمر ، ك قد حقّؽ "محسف" منذ أف كطأ أرض أمريكا ثراء فاحشاك  .اغتصاب زكج كالدتيا ليا

بعد أف ضبطتو متمبسا ، الأمر الذم أنيى علبقتو بايفا في كقت كجيز، بعلبقاتو بالنساء
تتكّسـ فيو احتكاءىا لمخلبص مف ماضييا "أنا كىي التي كانت ، بخيانتيا  مع امرأة أخرل

كأنت لـ  لا تغريني تفاىاتؾ كلا نجاحاتؾ. ييمني منؾ نفسي لست مثؿ عاىراتؾ الصغيرات.
 .   2تحفظيا "

، أمريكية التي تعاني الكحدة رفقة ابنييا -كنمتقي في الرّكاية أيضا بالسّيدة "مارياف" اليندك    
 كالّذم ذىب، ندم في الجيش الأمريكي المشارؾ في الحرببعد ما فقدت زكجيا "جكف" الج
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لـ يعد تاركا إيّاىا في صدمة يصعب تخطييا. "لا أعرؼ. أعرؼ أنّي مازلت عالقة في ىذه ك 
 1أني لا أممؾ الإجابة لأكلادم عف مصير أبييـ"، ك الدكامة منذ سنكات

الّتي يتعذّر ، ك مّفيا الصّراعاتنستنتج أفّ الرّكاية تتمحكر حكؿ الآثار المأساكية الّتي تخ    
سكاء بطريقة مباشرة أك غير ، فالجميع في الركاية يعاني مف كيلبت الحرب، التّخمص منيا

نّما تخمّؼ تجارب قاسيّة يبقى ك  فالحركب لا تحقّؽ الانتصارات عمى الإطلبؽ . مباشرة ا 
 تأثيرىا ساريا مدل الحياة. 

 الشّـخصيّة الـرّوائيّة:  -2-1  
كجية ك  كتنقؿ فكرة، يتضمّف أمّ عمؿ ركائيّ مجمكعة مف العناصر تقدّـ كقائع الرّكاية    

أساسيّا في بناء العمؿ ك  نظر الكاتب. نذكر منيا: الشّخصيّة الرّكائيّة التي تمعب دكرا ىاما
 مف خلبؿ حركتيا، الرّؤل التي تدكر حكليا الأحداثك  بحيث تعدّ مصدر التّصكرات، السّردم

تُعرؼ الشّخصية الرّكائية بأنّيا "إحدل المككّنات الحكائيّة ك  ا مع بعضيا البعض.علبقاتيك 
يتقبّميا ، ك لككنيا تمثّؿ العنصر الفعّاؿ الّذم ينجز الأفعاؿ، الّتي تشكِّؿ بنية النّصّ الرّكائيّ 

مف أجؿ أف تقكـ الشّخصيّة بإملبء المّحظة ، ك تترابط في مسار الحكايةك  الّتي تمتد، كقكعا
يعمؿ الرّكائي عمى بنائيا ، تمتمئ بركح الحياة، ك تفيـ الكاقعك  المسندة إلييا تأليفا، لمركزيّةا

 ،2محاكلا أف يجسّد عبرىا أكبر قدر ممكف مف تجميّات الحياة الاجتماعية"، بناء متميّزا
صناعتيا حيث يتفنّف الأديب في ، فالشّخصيّة الرّكائيّة ركيزة ىامة في تشكيؿ النّص الرّكائي

مكازاة مع الكاقع الذم نعيشو. كبناء عميو نقكؿ أفّ الشّخصيّة ، كفؽ ما يخدـ عممو الفنّي
ف كانت مبدئيّا كاقعيّة ك  –الرّكائيّة ىي شخصيّة تخيّميّة  ييدؼ الرّكائي إلى تككينيا تماشيّا  –ا 

ركلاف بارت  قد "عرّفيا، ك ما تمميو عميو متطمّبات الييكؿ الرّكائيّ ك  مع معطيات المكضكع
 بأنّيا )نتاج عمؿ تأليفيّ( كاف يقصد أفّ ىكيّتيا مكزّعة في النّص عبر الأكصاؼ
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. فلب كجكد لأحداث متغيّرة 1الخصائص الّتي تستند إلى اسـ عمـ يتكرّر ظيكره في الحكي"ك 
بحيث تؤثّر كؿ شخصيّة في تطكّر العمؿ بما ، دكف تدّخؿ شخصيّات تشارؾ في تحريكيا

 معنكيّة.ك  ف صفات ماديّةتتميّز بو م

سمبا أك إيجابا أمّا مف لا ، تُعرؼ الشّخصيّة أيضا بأنّيا "كؿّ مشارؾ في أحداث الحكاية    
الشّخصيّة عنصر ، يشارؾ في الحدث فلب ينتمي إلى الشّخصيّات بؿ يككف مف الكصؼ

 أفعاليافيي تتككّف مف مجمكع الكلبـ الذم يصكّر ، ككؿّ عناصر الحكاية، مخترع، مصنكع
تغيير ، ك بمعنى أفّ الشّخصيّة تثبت كجكدىا بماىيتيا في نمكّ الحدث 2أقكاليا"ك  ينقؿ أفكارىاك 

 الأقكاؿك  لا يتأتّى ذلؾ إلّا مف خلبؿ الأفكار، ك مساره بما أثرّت فيو بالسّمب أك بالإيجاب
 الأعماؿ التي تصاغ في العمؿ الرّكائيّ. ك 

الّتي تحدّد ، تتشكّؿ دلالتو مف خلبؿ المّغة، ما تخيّميّاتحمؿ الشّخصيّة الرّكائيّة مفيك     
الملبمح التي تشكّؿ طبيعة شخص أك ك  فيي بذلؾ "مجمؿ السّمات، الخُمقيّةك  الصّفات الخَمقيّة

 .3المبادئ الأخلبقيّة"ك  المعاييرك  ىي تشير إلى الصّفات الخَمقيّة، ك كائف حيّ 

 لمشّخـصيّة الـرّوائيّة:الخـارجـي و  البناء الدّاخـمي -2-2
بما يستشرفو مستقبلب في ك  حاضرىاك  بماضييا، ينتقي الرّكائيّ شخكصو مف كاقع الحياة    
ىػك قبػؿ ، ك يُضفي عمييا لمسات تخيّميّة تميّز كؿ شخصيّة عف باقػي الشّخصيّات، ك خيالو

نجمميا  -لعُصارة إبداعو رؤيتو النّيائيّة ك  تتماشى -ذلؾ يصمّػـ لكؿّ شخصػيّة أبعػػادا معػيّنة 
 في مايمي: 
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 البناء الدّاخمي: -أ
الفكريّة ك  الّذم "يتمثّؿ في الأحكاؿ النّفسيّة السّيكولوجيو  النّفسييتضمّف البعد     

في طبيعة مزاجيا ، ك عاطفةك  يتجمّى في التّعبير عمّا تحممو الشّخصيّة مف فكر، ك لمشّخصيّة
. فالمتحكّـ في بناء الشّخصيّة ىك 1طريقة تفكيرىا"ك  طباعياك  أحاسيسياك  مف حيث الانفعاؿ
، انطكائيّة، الميكؿ كالرّغبات الّتي تحدّد اتّجاىيا: سكيّةك  الانفعالاتك  مجمكع الأفكار

الأمر ، الذّكرياتك  المعتقداتك  المبادئك  ينتج كؿّ ذلؾ عف تبايف الإيديكلكجيّات، ك نرجسيّة...
 سّردمّ.الذم يُكّلد الصّراع داخؿ البناء ال

 الـبناء الخـارجي: -ب
 يتضمّف البناء الخارجي :    

يعرض المظير الخارجي ، ك الّذم يتّضح جميّا مف خلبؿ الكصؼ: البعد الجسمي -   
 شكمو الظّاىرمّ.ك  إذ يتمحكر حكؿ كؿّ "ما يتعمّؽ بالشّخص مف حيث بنيتو، لمشّخصيّة

سميـ الأعضاء أـ ذك عاىة مف ، ضعيفياقكم البنية أـ ، بديف أـ نحيؼ، أقصير أـ طكيؿ
ّـ جرّا  2الصّفات ليا أثرىا في تككيف الشّخصيّات" لأفّ كؿّ صفة مف ىذه، العاىات أك ىم

الّتي تساىـ في بناء ، ..،. الملبمح، الكزف، فالبعد الجسمي يشمؿ الصّفات الجسميّة: القامة
 الشّخصيّة المتخيّمة.

 ظركؼ معيشتيا، ك الطّبقي لمشّخصيّةك  الانتماء الاجتماعي يُبرز لنا: البعد الاجتماعي -    
فيك يُعرؼ بأنّو "ما تعمّؽ بالمحيط ، إضافة إلى دكرىا في المجتمع، الثقافيّةك  حالتيا الماديّةك 

 درجة تعميمو، ك العمؿ الّذم يزاكلو، ك الّذم ينشأ فيو الشّخص أك الطّبقة الّتي ينتمي إلييا

                                                           
، ص: 2005عبد المطمب زيد، أساليب رسـ الشخصية المسرحية، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، دط،  1

28. 
عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلبني، الشخصية الركائية، دراسة مكضكعية كفنية، العالـ الإيماف لمنشر كالتكزيع، مصر،   2
 .     99ص:  2009، 3ط
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التّأثّر بالمحيط ك  . كعميو فالبعد الاجتماعي ينتج عف علبقة التّأثير1المذىب"ك  الدّيفك  ثقافتوك 
 . الّتي تترؾ بصمتيا بشكؿ جميّ في تككيف الشّخصيّة، الخارجي

 بـنية الشّخـصيّات المـتخيّمة في الـرّوايّة: -2-3
لـ ترتكز" جنى فكاز الحسف" عمى الشّخصيات التّاريخية المعركفة بقدر ما استحضرتيا     

، فقد اىتمت بتاريخ الشّعب البسيط، تكشؼ عف السّياؽ النّصّي، دلاليّةك  لغايات إيحائيّة
ما ترتّب عنيا مف آثار ، ك ممارساتو العنصريّةك  صكّرت معاناتو مع الكجكد الصّييكنيّ ك 

 . كاف ليا الكقع البالغ إزاء ما تعانيو الشّخصيّة في الرّكايّة، نفسيّةك  جسديّة

 الـتاّريخيّة المخـيّمة: الشّخـصيّات   
لـ ، تُعرؼ بأنّيا "شخصيّات مؤطرة بسياؽ مخصكص تُحيؿ عمى نماذج تاريخيّة معيّنة    

نّما ىي ممكنة الكجكد، تكجد فعلب خارج القصة  ملبمحياك  باعتبار أفّ بعض سماتيا، كا 
فتكسب ، يّ فيذه الشّخصيّات مف صناعة الرّكائ، أفعاليا مستقاة مف مجتمع ذم كجكد حقيقيّ ك 

 . يتضح لنا مف خلبؿ القكؿ أفّ الشّخصيّات التّاريخيّة المتخيّمة 2الشّخصيّات ملبمح كاقعيّة "

نّما لمتّاريخ، ك ليست حقيقيّة كاقعيّة بنسبة مطمقة  رسـ مسار حياتياك  كقائعو يدّ في تشكيمياك  ا 
 الداخميّة.مف خلبؿ تبنّييا مجمكعة مف الصّفات الخارجيّة ، منحيا صفة الكاقعيّةك 

 

 

 

 

 

                                                           
 .  99و ص: المرجع نفس  1
 .98عبد الله بف صفية، المتخيؿ التاريخي في الركاية الجزائرية  ص:   2
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 مف ضمف ىذه الشّخصيّات نجد :، " 99كظّفت الرّكائيّة شخصيّات عديدة في " طابؽ     

فقد عاش ، حتى المستقبؿك  الحاضرك  يمثؿ "مجد" الشّخصيّة المشتّتة بيف الماضي       
يخشى عكاقبيا مستقبلب " أخاؼ ، ك لازاؿ يتعايش معيا في الحاضر، ك لعنة الحرب في المخيّـ

لأف إحدل يدمّ ستككف متكئة عمى عكاز...سيتآكمني كمحػمد ، ألّا أستطيع أف أحمؿ ابني
قد طغى الصّراع بأشكالو عمى حياة مجد المميئة ك  .1أبكّتي"ك  شعكر بالعجز اتجاه ابني

 بالتنّاقضات. 
 البناء الداخلً و الخارجً  ص المقطع السردي      الشخصٌة 

"ذاك الخدش الطّوٌل على   مجــد
وجنتً, تلك النّدبة التًّ كنت 
أحسبها تتّسع لتمتد إلى رقبتً 
و تصل إلى رجلً التًّ لا 
تستطٌع أن تمشً بخطى 
ثابتة و متماسكة كما ٌفعل 

 الآخرون". 
  
"كنت فً حالة تحدّ مع  

جسدي, أتشاجر معه أحٌانا, 
أشتمه و أغضب منه, و أحنّ 
علٌه مرات أخرى 

 نه".فؤحتض
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

54 
 

ٌّة,    ًّ الجنس شاب فلسطٌن
ًّ المولد, أسمر  لبنان
ًّ العٌنٌن,  البشرة, عسل
خشن الشّعر طوٌل القامة, 
رجله عرجاء ٌحمل ندبة 
فً وجهه, تعدّ شاهدا على 
 مجزرة صبرا و شاتٌلا. 

 
حٌاته بٌن      تتمحور

نجاح باهر حققه فً 

فً  99الطابق 

نٌوٌورك)فهو رجل أعمال 
ناجح ٌصمم الألعاب 

لكترونٌة,,و ما  ألٌم الإ
عاشه فً مخٌم الحرمان. 
ٌحمل مجد فً صدره 
هموما و صراعات كثٌرة, 
طبعتها المجزرة على 
ملامحه الجسدٌة و التًّ 
انعكست على نفسٌّته, مما 
جعله ٌشعر بالٌؤس اتّجاه 

  
 

45 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 74الركاية ص:   1
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"لكنًّ لا أستطٌع ٌا أبً, فً  
لحظات ٌؤسً, إلا أن ألوم 
الدّنٌا على مصٌبتنا. أن ألوم 
 الله و أن أفقد إٌمانً به" .

 
"نظراتهم الدّائمة لً التًّ 
كانت تشً بفكرة تدور فً 

 أذهانهم:
ماذا ٌفعل هذا المعاق مع -

ٌّز الهندام؟   ماٌك المتم
أقول لهم: ماذا تعرفون عن -

ٌّها الأغبٌاء؟ هل  الحٌاة أ
 عجنتكم ٌوما كما فعلت بً؟"  

 
 
 
 
  
 

"كان ٌحلو لً أن أتؤمل 
انعكاسها فً المرآة 
لساعات... و كنت أنظر إلى 
تكاوٌنها فً المرآة, أكثر مما 

 أحدّق بها مباشرة".
 
 

 "بت أشعر بالعجز أمامها" 
 
 
"أخاف أن ترٌد منًّ   
د. ألاّ تسعفنً قدمً و المزٌ

أتمنّى لو أنها مازالت لا 
تعرف, ولو أنًّ بقٌت أنا 

404 
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09 
 
 
 
 

40 
 
 
 
 
 

 واقعه المحتوم.
تتملكّ البطل دوما حالة    

من الرّف  تدفع به إلى 
ٌّة, حٌث تضطرب  العصب
علاقته  بالله و بنفسه و 

 بالآخرٌن. 
 
ٌّلته,    ظلّ مجد أسٌر مخ

التًّ كانت تصدر صوتا 
بداخله, ٌعٌقه عن تجاوز 
آثار الحرب على جسده, و 
التًّ انعكست سلبا على 
تفكٌره و تكوٌنه النّفسً. 
فلا ٌلبث ٌتذكّر طفولته فً 
ٌّم, إلاّ و تداعت فً  المخ
ذهنه صور القتل و الحرق 

ٌر, فهو رغم كلّ ما و التّهج
حقّقه من نجاحات, إلاّ أنّ 
ارتباطه بالماضً لا زال 
ٌعكّر صفو حٌاته ,و ٌفقده 
القدرة على فكّ الصّراع 
بداخله, مما عزّز عقدة 
النقص بذاته أمام الآخر 

 أكثر فؤكثر.
ٌعانً "مجد" من تشوّه   

فً وجهه, لكنّه ٌرف  
إزالته لأنّه ٌعتبره وشما 

ٌُشعره على الوجع و الق هر.
بالعجز و الدّونٌة و ٌزعزع 
ثقته بنفسه, فهو ٌتجنّب 
مقابلة حبٌبته "هٌلدا" وجها 
لوجه, لأنه ٌشعر بالحرج 
من تآكل خلاٌا جزء من 
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المعلمّ ,و هً الصّغٌرة التًّ 
 تكتشف العالم من خلالً ".

 
 
 
 
 
 
 
"ربما احتفاظً بندبتً كان   

وسٌلة للقول أنا من هناك, 
 من مكان لا تعرٌف له".

 
 
 
"كلمّا فكّرت أنّ أحد أقربائها  

فً قتل قد ٌكون متورّطا 
ٌٌّن, و أنًّ  أهلً من الفلسطٌن
الآن مع أحد بنات الأعداء, 
شعرت بقشعرٌرة فً 

 جسدي".
"كنت أرى فً هٌلدا أٌضا   

محاولة للانتقام من التّهجٌر, 
و محاولة للإثبات للعدوّ 
القدٌم, عائلتها, أنًّ أنا 
ًّ الذي تواطؤوا  الفلسطٌن
للقضاء علٌه, قد عاد الآن 
قلب من قلب ابنتهم,من 

منزلهم ... أن تحبّنً "هٌلدا" 
ٌّة كان دلٌلا على  المسٌح
ٌٌّن,  جدارتنا, نحن الفلسطٌن
 بالحبّ و لٌس بالمجازر". 

"البع  ٌعذّبه أن ٌظلمه   

24-
28 
 
 
 
 
 
 
 

24 
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98 
 
 
 
 
 
 
 

وجهه, ومن مشٌته 
العرجاء, لذا ٌطلب منها 
النّظر فً المرآة حتّى 
ٌتمكّن من رإٌتها, و ٌلهٌها 
 عن رإٌة جسده النّاقص. 

بالإحباط كما كان ٌصاب   
كلما طلبت منه مرافقتها 
إلى تدرٌبات الرّقص ,لأنّه 
ٌُخفق فً التّحرك مثلها 

 على المسرح.
 
رف  مجد إزالة النّدبة   

رغم قدرته على فعل ذلك, 
لأنّه ٌعتبرها جزءا من 
ٌّة, و شاهدا  ٌّة الفلسطٌن الهو
 على القهر و الوجع . 

 
تقتحم "هٌلدا" حٌاة "مجد"   

ٌّة و  لتوقظ  ذكرٌاته القاس
ألمه العمٌق, كونها ابنة 
العدوّ, الأمر الذي حاصره 
فً امتحان ٌصعب فكّ 
معادلاته, و قد سعى فً 
كل مرة لتبرٌر علاقته بها 
ٌُفنّد جمٌع الاتهامات,  حتى 
و حتى ٌثبت لأهل "هٌلدا" 
أنّ الفلسطٌنً تمكّن من 

ل البطل قلب ابنتهم حاو
تخطًّ الألم بكلّ الطّرق 
,لكن الصّراع كان دائما 
ٌلاحقه سواء لخوفه من 
فقدان عشٌقته ,أومن موقف 

 -الرّاف  لا محالة-والده 
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أقرباإه, و أنا ٌعذّبنً حبّ 
أبًّ...لكن ماذا سٌقول لو 
عرف أنًّ أحبّ ابنة العدوّ؟ 

 هل كان لٌقبلها بٌننا؟" 
 
 
 
 "كان هذا ما ٌعذّبنً ...  

لم أستطع أن أحمً أمًّ 
...هل توجّعت قبل أن تموت, 
أم أنّها رحلت فور تصوٌب 
الجنود النّار علٌها. هل ركلوا 
بطنها؟ من أغم  
عٌنٌها...هل أهانها أحد؟ 

 شتمها؟ اغتصبها؟"
 
  
 
 
 
   

"أشعر أنًّ رجلا لا ٌكسره 
شًء. لكنّنً بقٌت رجلا بلا 

 وطن". 

 

471 

 
 
 
 
 
 
 

474 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

404 

 
 
 
 
 
 

 مصاهرة العدو.  
 
ٌجد "مجد" نفسه تائها   

بٌن تصوّره للعدوّ و عدم 
تقبّله لخسارة "هٌلدا", و 
هناك ٌستعٌد أحداثا مإلمة, 

و جنٌنها.     أودت بحٌاة أمّه 
و قد أرهقت فكرة تخلً 
"مجد" عن أمّه, كاهل 
البطل و أرقّت حٌاته, فهو 
الذّي ظلّ ضمٌره ٌإنّبه و 
نفسه تصارعه, لأنه ترك 
أمّه تواجه مصٌرا مجهولا 
رفقة الأعداء, وراحت 
الحٌرة تعشّش فً ذهنه و 

 تخنق صدره. 
تجرّع مجد مرارة خسارة  

الوطن و الانتماء و 
الاغتراب, رغم الشعور ب

مكانته الاجتماعٌة التً 
 بلغها فً أمرٌكا.        
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الحاضر ك حتى المستقبؿ ,فقد يمثؿ "مجد" الشّخصيّة المشتتّة بيف الماضي ك    
عاش لعنة الحرب في المخيّـ, ك لازاؿ يتعايش معيا في الحاضر, ك يخشى 
عكاقبيا مستقبلب " أخاؼ ألّا أستطيع أف أحمؿ ابني, لأف إحدل يدمّ ستككف متكئة 

. ك قد طغى (1)عمى عكاز...سيتآكمني كمحػمد شعكر بالعجز اتجاه ابني ك أبكّتي"
 عمى حياة مجد المميئة بالتنّاقضات. الصّراع بأشكالو 

 الخارجي و  البناء الداخمي ص المقطع السردي  الشخصية 
، "كانت تبدك لي كأنّيا أكركبيّة   هـيمـدا

لـ يخطر لي بادئ الأمر أنّيا ك 
 عربيّة".

 
   
 
"كانت تظفّ أنّيا تحمؿ خطيئة   

أف البنادؽ الكثيرة في ، ك الحرب
 منزليـ عقاب إليي ما".

 
أفّ ك  "قالت إنّيا تشعر بالغربة  

كطأة الزّمف الذم أمضتو بعيدة 
 عف ذاكرتيا تبدك شديدة

 مؤلمة".ك 
 
 
 
 

 
162 
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عاشت ، فتاة لبنانية مسيحيّة  
استحكذت عمى ، حياة مترفة

قد تميّزت ، ك قدر مف الجماؿ
شخصيّتيا ك  بذكقيا الرّفيع

 ثقتيا العالية بنفسيا.ك  القكيّة
، اختارت الرّقص متنفّسا ليا  

عمّوُ ينسييا مرارة حرب  
أثقمت ك  عايشت دمكيتيا

بالرغـ مف أفّ لا يدّ ، كاىميا
   . ليا فييا

 
17 
 
 
 
 
 
 

سافرت البطمة إلى نيكيكرؾ   
بغية تحقيؽ طمكحاتيا )في أف 

راقصة ك  تصبح مصمّمة أزياء
، كتجاكز ماضييا، محترفة(

لكف ىييات أف يتحقؽ ليا 
 فقد زاد شعكرىا بالغربة، ذلؾ
شككؾ ك  ظمت حبيسة تساؤلاتك 

 عالقة بذىنيا.
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"كنت أظفّ أفّ كصكلي إلى   
لكف ما ، ىنا  سينكأ جراحي

بدا كؿ  حصؿ ىك العكس تماما.
 شيء غريبا"

"أحبّؾ طكعا. ىؿ تعرؼ ما   
يعني ىذا؟ يعني أفّ حبّؾ  صار 

 خيارم مع الأيّاـ". 
 
"مضت بضع دقائؽ مف   

السّككت التّاـ. قبؿ أف تبادر  
تحكي ك  ىيمدا إلى تبرير رحيميا

 عف صراعيا المستمر بيف "الينا"
 "اليناؾ". ك
 
 "أردت أف أقكؿ لو: تبا لؾ  
الّتي زرعتيا في ، لمحريّةك 

. كانت حريّة مف جية داخمي
، حريّة الأقكياء، كاحدة يا أبي

المختمفة كميّا عف حريّة 
 الضّعفاء". 

 
 
   
 

"ىؿ كاف ليفيـ أفّ الأدكار 

45 
 
 
 

146 
 
 
 

17 
 
 
 
 
 

108 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

262 

عانت "ىيمدا" مف ىاجس   
لا زالت ، ك العكدة إلى لبناف

تشعر بالاغتراب حتى بعد 
 عكدتيا لمكطنيا.

 تعرفت "ىيمدا" عمى "مجد  
، "كتكىجت بينيما شعمة حب

بيف نقيضيف مغتربيف يختمفاف 
 الاديكلكجيات. ك  في الانتماء

يتأجّج الصّراع الدّاخمي في   
قمب "ىيمدا" بيف ما تعيشو 

ما عاشتو ك  أمريكااليكـ في 
 بالأمس في لبناف.

 
 
اكتشفت ىيمدا الحقيقة   

بمساعدة الخادمة "لكريس" 
حقيقة أفّ أفراد عائمتيا 

يفخركف ، قتمةك  مجرمكف
تحت كىـ ، بتاريخيـ الدّمكم

قد بمغت كحشيتيـ ك  .الحريّة
منحكتات ك  إقامة تماثيؿ

لضحايا الحرب )أجساـ 
، أشلبء مترامية، مشكىة

 ..(    أعضاء مبتكرة
ترل "بلّب" أفّ السّحر انقمب 
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تنقمب؟ أفّ المخدرات التي 
أعطاىا لأبناء آخريف كصمت 

كأفّ الجرح الذم حفره في ، لابنتو
ينغرس اليكـ ، أجساد الضحايا

 في قمكبنا نحف؟"  

فالفمسطينيّ ، عمى السّاحر
، الّذم يحاربو أىميا ىك حبيبيا

المخدرات الّتي ناكليا ك 
أكدت بمصير ابنتو ، لممقاتميف
  . "متيمدا"

   
غير أفّ صكت ، البذخك  عاشت حياة التّرؼ، "ىيمدا " فتاة لبنانية مف عائمة إقطاعية    

تقؼ ندّا قكيّا جريئا في كجو ، ك جعميا تشعر بمعاناة الفمسطينّييف، الإنسانيّة بداخمياالنّزعة 
 الّتي تُحمّميا قدرا كبيرا مف كزر الحرب.، عائمتيا

"ىيمدا " إلّا أفّ ىناؾ  ك " عمى قطبيف رئيسييف ىما "مجد"99ترتكز ركاية "طابؽ     
تفاعؿ الشّخصيّات ك  حداثساىـ حضكرىا في دفع عجمة الأ، شخصيات أخرل مساعدة

 نذكر منيا: ، الرّئيسيّة

المقطع السردي      الشخصية  الخارجي و  البناء الداخمي ص   
 
 والد مجـد
 
 
 
 
 
 
 
 
 

"كاف أبي مدرّسا لمّغة العربيّة   
في إحدل مدارس الأنركا 
القريبة مف مخيّـ شاتيلب. مرتّب 

 ىادئك  لطيؼ التّككيف، الينداـ
الطّباع...كاف يجمع بيف 

المعاصرة".ك  الأصالة  
   
"بيادم الإياـ, اذا ما حممتش 
 الباركدم بككنش فمسطيني". 
 

"أمانتؾ أمّؾ,تنساش ترجع   

62 
 
 
 
 
 
 

67 
 
 

97 

شجاعة, تتميّز ببنية شخصية 
ىنداـ ك  طباع ىادئةك  ،قكيّة
كاف أستاذا لمّغة ، مرتّب
قبؿ أف تضطره  ،العربيّة

الظّركؼ إلى استبداؿ بدلتو 
لأف رفع  ،الأنيقة ببزّة عسكريّة

صار  ،قتاؿ العدكّ ك  السّلبح
ليس ك  قضيّة ىكيّة كطنية

 خيارا.
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 ليا لما تركؽ الأكضاع".
  

"الأّـ ىي الأرض. ىذه ىي   
الأّـ التي كاف يتحدّث عنيا 
 أبي." 
"تعرؼ يا ابني أنا ليش جبتكف 

ىاد القتاؿ أمريكا, لأف كؿ 
بمبناف ما بعمره رح يغير اشي. 
ما تفكر في  يكـ اني مش 

اك أنّي  ،كطني يا ابني
جباف.احنا الفمسطينية لك نضؿ 
 بمبناف رح ينقطع نسمنا.

أنا ممكف أككف غمطت لما  
بس ىناؾ نحف  ،تركت أرضي

بأمريكا نحف أيضا ك  غرباء
 غرباء".
 

 
 

103 
 
 
 
 
 
 
 

96 

، رفض التّسميـ بمكت زكجتو
بأف كقد حرص عمى إيياـ ابنو 

عميو ك  ،كالدتو عمى قيد الحياة
الأـ ك  أف يعكد لرؤيتيا يكما ما.

ىنا تحمؿ دلالة رمزية تحيؿ 
إلى الأّـ الكطف, فمسطيف الّتي 

 تحفظ كرامتيـ.
قرّر الكالد مغادرة المخيّـ رفقة 
ابنو إلى نيكيكرؾ, ليس بسبب 

نّما بدافع الحفاظ عمى ك  الجبف ا 
 ،النّسؿ الفمسطيني مف الزّكاؿ

أفّ التّكاجد بمبناف أك ذلؾ 
أمريكا يعد غربة عمى حد 

 سكاء.

 

انتقؿ مف الدّفاع عف العمـ إلى الدفاع عف الكطف ، كالد "مجد" شخصية نضالية مثقفة    
مما صعّب ، شاتيلبك  تعرّض لصدمة شديدة بسبب فقداف زكجتو في مجزرة صبرا، المضطيد

دفعو إلى اتخاذ قراره بالرّحيؿ إلى نيكيكرؾ ضمانا لمستقبؿ ابنو كحفاظا ك  عميو التّكاجد بمبناف
 عمى النّسؿ الفمسطيني. 
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 الخارجي و  البناء الداخمي ص المقطع السردي  الشخصية 
 

 والد هيمدا
"يقكؿ إف بعض الأشخاص        

، يستحقكف المكت كالفمسطينيّيف
اّلذيف يدّعي أفّ عمّي قتميـ. يقكؿ 

كثيرة ثّـ يخبرني أنّو مكعكد أشياء 
أفّ ك  بمنصب ميـ في الدّكلة

الكزارة التي يطمح ليا ستعيد لنا 
 نصرنا".

 
261 

 

شخصيّة متسمّطة ييابيا    
، يعدّ مف قادة الكتائبّ ، الجميع

يسعى بشتى الطّرؽ لاعتلبء 
منصب عاؿ في الحككمة.  
ينظر لمشّعب الفمسطينيّ 

يتعيّد بالقضاء عميو ك  بعدكانية
في المخيّمات المّبنانية لأنّو 

 حسبو ىك سبب الحرب 
ىمّو الكحيد شغؿ منصب كزير أك رئيس في الدكلة ميما ، كالد "ىيمدا" سياسي متسمّط   

 كانت العكاقب. 

 البناء الداخلً و الخارجً  ص المقطع السردي  الشخصٌة 

محسن 
 "ماٌك "

"كان "ماٌك" انسانا   
ٌُبقً  متناقضا, ٌحاول أن 
نفسه محاطا بالكثٌر من 
النّاس...وحدهم من بقوا قربه 
هم أولئك الذٌن رضوا أن 
ٌّة و  ٌتحمّلوا تقلبّاته المزاج
ٌّته, لأنّهم ٌعرفون أنّ  عصب
ٌُقدم  ٌّبا لا  فً عمقه إنسانا ط

 على الأذٌة". 
 
  

"هل كان "ماٌك" هذا الشّاب  
عن عروبته, و  المنفصل

اللاجّئ إلى الأضواء, ٌنتمً 
 إلى هذه البلاد .

"اضطر إلى استعادة ذلك   
الرّجل القدٌم...بعدما استٌقظ 

 
 
 

54-
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شاب لبنانً, غادر هو    
الآخرالمخٌم إلى نٌوٌورك, 
و فٌها أصبح رجل أعمال. 
له بنٌة قوٌة و شعر طوٌل 
 و أسنان بٌضاء. 

ٌّا و    كان "محسن" عصب
ٌّب, اتّصف  ٌّا لكنّه ط نرجس
ٌّته. كما  ٌّته و عبث بؤنان
اشتهر بمعاشرة النساء و 
 حبّه للشهرة .

تنصّل "محـسن" من   
ٌّر اس ٌّته و غ مه إلى هو

ٌّة  "ماٌك", فهو بذلك ضح
اغتراب التّسمٌة و اغتراب 
الوجود. خسر ثروته ثم عاد 
إلى مسقط رأسه مفلسا, و 
هناك تذكر هوٌته التً 
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لٌجد نفسه مفلسا و على 
 الحضٌ ". 

   
"جعلتنً أشعر أنًّ أقلّ من 
حٌوان, أرٌد أن أعرف إن 
كانت تلك العاهرة قتلت 

 ابنً".  

 
 
 

440 

تجاهلها سابقا ,و ظلّ همّه 
الوحٌد العودة إلى بلاد 
 الرّفاهٌة .

احتدم الصّراع بٌنه و بٌن   
"اٌفا" التً أوهمته بإجها  

ائرته و ابنه, و هنا ثارت ث
دخل فً مواجهة عنٌفة 
 معها و مع نفسه.  

ٌّة مضطربة, تطمح للحٌاة الرّغٌدة المغرٌة,  "محسن"     المدعو "ماٌك " شخص

ٌّته  ٌّة و ٌلغً هو ٌّة الأجنب عمل على تغٌٌر اسمه و شكله, حتى ٌكسب الهو

ٌّة.  العرب

 البناء الداخلً و الخارجً  ص المقطع السردي الشخصٌة 

 
 اٌــفــا

"لابد  من تعوٌ  كبٌر    
لً عن حٌاتً السّابقة, لن 
أر  ٌوما بؤقلّ من كلّ 

 شًء"
 
 
 
 
 
 
 
 
 

"أنا لست مثل عاهراتك   
الصّغٌرات, لا تغرٌنً 
تفاهاتك و لا نجاحاتك. ٌهمّنً 
 منك نفسً و أنت لم تحفظها" 

"لكن هناك شًء ما قد   
ٌّر. لا أعرف إن كان  تغ
الوقت أو أنا. لكنًّ لست 

 

487 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

447-  

442 

 
 
 
 

صدٌقة "هٌلدا" و حبٌبة    
"محسن", فتاة مكسٌكٌة 
مسٌحٌة, ذات قوام ممشوق 
و قدّ أنٌق, شابة قوٌة حالمة 
بالشهرة, عاشت طفولة 
بائسة, حٌث تعرضت 
للاغتصاب, فراحت تحتقر 
الرّجال و تنتقم منهم, و 
تنتهز الفرصة للتعوٌ  
عن خسارتها, بجعلهم 
مصدر مصروفها الشّهري 

له الحٌاة التً تعٌش من خلا
 المرٌحة. 

أحبّت "ماٌك" و توسّمت   
فٌه الأمان و الاستقرار, 
لكنها صُدمت بخٌانته لها, 
الأمر الذي عمّق الألم 
الذكوري فً نفسها.عندها 
أصّرت على الانتصار 
علٌهم بتحقٌق حٌاة الترف 
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المرأة المكسورة المغتصبة, 
لقد خلعت تلك 

الصورة...وأنها ترٌد أن 
تنزع حقها فً السّعادة 

 انتزاعا"

 

497 

 
 

 على حسابهم . 
دافعت "اٌفا" بشراسة عن   

حقّها فً العٌش بسعادة 
 تعوٌضا لماضٌها البائس. 

ٌّة متمرّدة طامحة للنّجومٌة, تحمل ذاكرة مفجوعة باغتصاب اٌــفـا"      " شخص

زوج أمّها و بخٌانة ماٌك لها, تتحدى أزمتها اللعٌّنة و تصرّ على الانتصار بؤيّ 

 ثمن.

 البناء الداخلً و الخارجً  ص المقطع السردي الشخصٌة 

"ٌقولوووووون لوووووك إنّ الشّوووووجاع   مارٌان
ٌسووووووووووووووووتطٌع أن ٌتلقّووووووووووووووووى 
الحقٌقة...ذاك الذّي ٌتلقى خبر 
الموت, أو خبر انعدام الأمول, 
برباطوووة جوووؤش لوووٌس الشّوووجاع 
المغوووووار, هووووو البووووائس سوووورّا 
الوّووذي تعلوّووم فقووووط فووونّ إخفوووواء 

 الوجع". 
 
وووة   ٌّ "نحووون نتحووودّث عووون الحر

ول أنّنوووا طووووال الوقوووت, و نقووو
نرٌد أن نلقّنها للعالم. و لكنّنوا, 
أقلوّووه مووون ٌراقوووب هوووذا النّظوووام 

 بٌننا, ٌعلم أنّنا نخادع".
  
"لقوود كنووت وحٌوودا فووً أر   

غرٌبووووة عنووووك, تحووووارب فووووً 
 معركة لم أقتنع بها ٌوما".

 
  
"أرٌووود اسوووترجاع زوجوووً, و  

أرٌوود أن تتوقّووف أسووئلة ولووديّ 
عووووووون أبوووووووٌهم. هوووووووذه هوووووووً 

 
 
 
 

485 

 
 
 
 
 
 

21 

 
 
 
 

407 

 
 
 
 

27 

 

امرأة أمرٌكٌة هندٌة,    
على قدر من الجمال, 
سلبتها الحٌاة الإرادة و 
منحتها الوجع و التعب و 

الغضب.                      
تتؤلم "مارٌان" بشدّة لغٌاب 

سنوات,, 9زوجهاجون)منذ

الذّي زجّت به حكومته 
للمشاركة فً حرب الخلٌج, 
ٌّة للعالم.  بحجّة تلقٌن الحر

تنع مارٌان الحرب التًّ لم تق
بضرورة خوضها, بل 
كانت ترى فٌها مصلحة 
 للولاٌات المتحدّة الأمرٌكٌة. 
   

انقطعت  أخبار "جون"   
فدخلت "مارٌان" فً دوامة 
الصّراع بٌن ذاتها و بٌن 
الآخرٌن, فهً التًّ تتجنّب 
المواجهة, خاصة مواجهة 
ٌّن  ولدٌها المصرٌّن على تب
 مصٌر والدٌهما.

اغترابا تعٌش "مارٌان"   
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ة التّوووووً الدٌّمقراطٌوووووة الوحٌووووود
سوووووووووووـترضٌنً, كمواطنوووووووووووة 

 أمٌركٌة"
 
 
"لا أدري لموواذا لووم أبووك...هو  

فووووووً عووووووداد الأموووووووات منووووووذ 
 سنوات, أنا لم أعرف. 
 و لما عرفت, لم أبك".  

 
 
 
 
 
 

404 

عمٌقا, فهً لا تعلم إن كان 
ٌّا أم مٌتا, و  شرٌك حٌاتها ح
تطلب جثّته أووثٌقة تثبت 
وفاته, لتتجاوز هذا 

الصّراع.                      
                    
  

تُستدعى "مارٌان" من  
   , ًّ طرف مسإول أمرٌك
لٌتمّ إعلامها بالعثور على 
رفاة زوجها فً الصّحراء 

دمة كبٌرة.فتصاب بص  
 
     

عاشت "مارٌان" حٌاة تعٌسة بعد غٌاب زوجها, فقد كانت دوما بحاجة لمن     

ٌّة ابنٌها.و قد تعرضت  ٌإنس وحدتها و ٌعزّز أنوثتها, و ٌشاركها أعباء مسإول

 لصدمة شدٌدة بعد العثور على رفاة زوجها , أفقدتها القدرة على البكاء. 

 البناء الداخلً و الخارجً ص المقطع السردي الشخصٌة

"كانت الأبواب جمٌعهوا تبودو   محــمد
موصودة أمامووه. مون أٌوون ٌووؤتً 
بالمال و بفرصة عمول لائقوة؟ 
بدّي اٌاها هً, بدٌش غٌرهوا. 
 و اذا فلسطٌنً, اٌش فٌها ؟"

 
   
 
ٌّم    "أن تولود فووً ملجوؤ أو مخوو

و تووورى الجمٌوووع ٌنظووور إلٌوووك 
بشوووووووفقة أو اشووووووومئزاز, و أن 
تعتبوورك الأغلبٌووة عبئووا, و أن 
تنتظوور المسوواعدات الدّولٌووة, و 
هبات الأنوروا و أن تخواف أن 

 
 
 

74 
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ًّ وهو ابن     شاب فلسطٌن
خالة مجد. وُلد هو الآخر 
ٌّم و عانى نفس  فً المخ
المعاناة. أحبّ "مرٌم" 
اللبّنانٌة و تمنّاها زوجة له, 
لكنه أخفق فً إقناع أمه 
بخطبتها له, لأن هذه 
الأخٌرة تخشى أن ٌرف  
والدها مصاهرة فلسطٌنً 
 فقٌر. 

تـلقّى "محمّـد" ضربة   
اج موجعة, حٌن علم بزو
"مرٌم" من مغترب مقتدر و 
مٌسور الحال ٌمكنه إعالتها, 
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توورزق بالأولاد...لأنووه ٌعوورف 
صوووووووعوبة أن ٌكوووووووون ابنوووووووه 

 فلسطٌنٌا". 
 
ٌّا...هو أن    "أن تكون فلسطٌن

حقوووك فوووً  تُنكووور علوووى نفسوووك
الحٌوووواة, و أن تتلووووبّس الأسووووى 
لٌصووووبح جلوووودك, و إلاّ فقوووودت 

ٌّتك".   وطن
 

 
 
 
 
 

74 
 

عكسه هو الذي ٌعجز عن 
إعالة نفسه حتى.و هنا تٌقّن 
بؤن الحرب تسلب الوطن و 
 الروح و المشاعر. 

تؤثر "مجد" بحال صدٌقه,   
ٌّم  و دعاه للتّخلًّ عن المخ
البائس, و السّفر لأمرٌكا 
قصد التّخلص من كآبته و 
اته.تحسٌن  نمط حٌ  

شخصٌة "محـمـد" شخصٌة عاشقة مكسورة, ذاق حلاوة الحٌاة من خلال           

حبّه لمورٌم اللبّنانٌوة, لكنّوه سورعان موا تجورّع مورارة الفقود بعود أن سولبته الظّوروف 

ًّ معدم.   محبوبته, لا لشًء سوى لكونه فلسطٌن

، تفاعمت الشّخصيات المذككرة سالفا مع شخصيات كثيرة نذكر منيا: كالدة ىيمدا     
لقد سردت تجاربيا الذّاتية التي تصبّ ، ك العـ فريدم...، الخادمة لكريس، جكرجيك المجنكف

 كمّيا في معاناة الإنساف بسبب الحركب.

الّتي جعمت أغمب ’ ة" انعكاسا لصكرة الحرب كأثارىا السّمبي99تعتبر ركاية "طابؽ   
البعض الآخر فقد عقمو. "فمجد ، ك ىكيّتوك  فالبعض فقد أرضو، شخصيات الرّكاية ضحايا
تعدّ بمثابة كشـ لجرح ، ندبة في كجيوك  عرجا في رجمو، التّعذيبك  "مثلب حمؿ مأساة التّيجير
حساب "محسف" دفعتو الظّركؼ لإثبات كجكده في أمريكا كلك عمى ك عميؽ ىك جرح الكطف.

الإيديكلكجيات. في ك  "ايفا" فقد حاكلتا التّصدم بكؿ جرأة لكؿّ المعتقداتك ىكيّتو. أما "ىيمدا"
تكقيتيا ك  فالحرب حرب ميما كاف نكعيا. حيف نجد "مارياف" الّتي ترمّمت بسبب حرب الخميج

أك ، ياباني أكدرزم. لا تحتاج إلى، أكمسمـ، "الحركب كميا متشابية. لا تحتاج إلى مسيحي
 كاجية تحتاج فقط إلى القكمّ  ىذه التّسميات كمّيا أك فمسطيني.، أك أميركي، ىندم

 .1الضّعيؼ"ك 

                                                           
 .123 -122الركاية ص:   1
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مئات ك  بؿ تستمر إرتدادتيا إلى عشرات، يبدك أفّ اليمكـ لا تتلبشى بكقؼ إطلبؽ النّار     
يا عمى ىذه ىي الفكرة التي تُمقي بظلبل، ك إذ لا يمكف التّخمص مف مخمّفاتيا بسيكلة، السّنيف

يتحكّؿ الجرح إلى عطب نفسي ، ك الرّكاية. حيث يشعر الجميع بالقمؽ كؿ حسب محنتو
 يصعب تعافيو.

 الأثر التاّريخي:و  المكانو  بـنية الزّمان: ثانــيا
لأفّ ، فلب حضكر لركاية دكنيما، المكاف محكريف أساسيّيف في بناء الرّكايةك  يعدّ الزّماف    

، فالشّخصيات الّتي تتأثر بأمكنة معينة، عف باقي عناصر السّردالزّمف الرّكائي لا ينفصؿ 
 فإنيا تتأثر بيا مف خلبؿ الزّمف المرتبط بذلؾ المكاف. ذلؾ أفّ الالتحاـ بيف عنصرم الزّماف

 نمكّ الشّخصيات. ك  المكاف ضركرم لبناء الكقائعك 

لما يحممو مف تقنيات نظرا ، يعتبر الزّمف مف أىـ العناصر المعتمدة في المتف الحكائي    
طلبعو عمى أحداث مستقبمية، تنساب بيف العكدة بالقارئ إلى أحداث مضت ىذا ما يدعـ ، ك كا 

 التّشكيؽ للئقباؿ عمى معرفة المزيد مف المستجدات. ك  عنصرم الإثارة

 تعريف الزمن:  -1    
، ة )زمف القصةالأحداث المقدمك  "الزمف ىك الفترة أك الفترات التي تقع فييا المكاقؼ     

الأحداث )زمف ك  الفترة أك الفترات الّتي يستغرقيا عرض ىذه المكاقؼ، ك الزمف المركم(
كالّتي ، الأحداث في آنيا فالزّمف ىك الكقت أك المدة التي تقع فييا 1زمف السرد("، الخطاب

 ترد في زمف الخطاب السّردم.
إذ سيتميـ مف خلبلو المبدع ، يتربع الزّمف التّاريخي عمى حيّز كبير في الركاية التاريخية     

يمثؿ ك  يستقطب فضكؿ المتمقي.، ثـ يجسدىا في قالب فني، الشّخصياتك  التكاريخك  الأحداث
الزّمف الحقيقي الذم تستند عميو الركاية. فيك الذاكرة البشرية عمى أرض ، الزّمف التّاريخي

                                                           
 .68ص  1985سيزا قاسـ بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ، دار التنكير لمطباعة كالنشرط   1
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"بإسقاط حياة خاصة لشخصية تاريخية عمى خمفية ، لكاقع يستغمو الكاتب في عممو السردما
فالزّمف التاريخي يتمحكر حكؿ الأحداث التّاريخية التي ، 1مف الخبرة العامة الحقيقية لمتاريخ"

 التي ترتبط بفترة زمنية معينة ينتقييا كإطار لمنّص السّردم. ، ك يكظّفيا الرّكائي

فيك يتلبعب بالزّمف مف خلبؿ ، الكاتب مخالفة التسمسؿ الزّمني لأحداث القصّةيتعمد     
تؤىميا لأف ، ذلؾ بإدخاؿ تقنيّات مختمفة تضفي صبغة فنّية عمى الأحداث الكاقعية، ك المتخيّؿ

 عميو تجد نكعيف مف الزمف: ، ك حسب ما يقتضيو التّشكيؿ الرّكائي، تصبح ركائية

يتّسـ ، الذم كقعت فيو أحداث القصة، الزّمف الحقيقي الفعميىك و زمن القصة: -أ    
 بالتتّابع المنطقي كما حدث عمى أرض الكاقع. 

لا ييتـ بالاعتبارات ، ك الّذم يتجاكز التّسمسؿ الزّمني المنطقيزمن الخطاب السّردي:  -ب    
باستخداـ أساليب ، حيث يتعامؿ فيو الرّكائي بحيمة يتمرّد فييا عمى الزّمف الكاقعي، الزّمنية

يعيد ك  يؤخّرك  ليقدّـ، فنّية يتجاىؿ فييا التّسمسؿ. "حيث يتصرؼ في أحداث القصة كما يشاء
ىذا التفاكت في ترتيب الأحداث ، ك الفنيةك  فعؿ ما تمميو عميو رؤيتو الفكرية، ك ترتيب الأحداث
  2زمف الخطاب ىك ما يسمى بالمفارقات الزمنية"ك  بيف زمف القصة

 

 

 

                                                           
سعيد زعباط، بيف الحقيقية التاريخية كالمتخيؿ الركائي، ركاية كتاب الأمير مالؾ أبكاب الحديد لكاسيني الأعرج، مذكرة  1

 .33، ص: 2011لنيؿ شيادة الماجيستير الأدب الجزائرم المعاصر، جامعة منتكرم، قسنطينة 
 .190ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص:   2
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 المفارقات الزّمنية: -2
استرساؿ الراكم في  حيث يتكقؼ، تُعرؼ المفارقات الزّمنية بأنّيا "انحراؼ عف السّرد    

. فالرّكائي 1ليفتح المجاؿ أماـ القفز باتجاه الخمؼ أك الأماـ عمى السرد"، سرده المتناىي
، التتّابع الزمني المنطقيك  إذ يمغي مبدأ السّببية، يتبنّى طريقة معينة في بناء خطابو الحكائي

عادة ترتيب الكقائع. فعندما " لا يتطابؽ نظاـ ك  التّأخيرك  يفسح المجاؿ لمخيّمتو في التّقديـك  ا 
ىذا يعني أفّ المفارقة ك  2فإنّنا نقكؿ إفّ الرّاكم يُكّلد مفارقات سردية"، السّرد مع نظاـ القصّة

ىذا ما لمسناه ، ك قات لأحداث لاحقةاستبا، ك الزّمنية تتمحكر بيف استرجاعات لأحداث مضت
فالأكؿ كصمتو "جنى ، " حيث تقاطع الزمف الحقيقي مع الزمف الركائي99في ركاية "طابؽ 

الثاّني ربطتو بأحداث ، ك شتيلبك  استمدتو مف تاريخ مجزرة صبراك  فكاز الحسف" بالماضي
 متخيّمة كفؽ ما يخدـ البنية الرّكائية. 

 الاستباؽ.ك  الاسترجاع نية في نكعيف رئيسيّيف ىما:تتمثّؿ المفارقات الزّم    

 : الاسترجاع -2-1
مما يسمح لمركائي بإعادة تنظيـ ، يعتبر تقنية ركائية تستخدـ لكسر تسمسؿ الزمف السردم    
تشكؿ بالنسبة ، تسميط الضّكء عمى بعض الأحداث الماضية " فكؿ عكدة لمماضي، ك السّرد

يحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عند النقطة ، ك لماضيو الخاصيقكـ بو ، لمسّرد استذكارا
، منو فالاسترجاع ىك استحضار لمماضي بأحداثو الّتي تّـ كقكعياك  .3التي كصمتيا القصة"

جمالية يخمؽ ك  يقصد بيا غايات دلالية، ك يكسر مف خلبليا الكاتب رتابة التّسمسؿ المنطقي
 التشكيؽ. ك  فييا جكّا مف المتعة

                                                           
الحمداني، بنية النص السردم، )مف منظكر النقد الأدبي (، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، حميد   1

 .  73ص:   2004،  1بيركت، ط
ـ  1990 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، )الفضاء، الزمف، الشخصية(المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط  2

 .125ص: 
 .129، ص: 1993، 2بك الطيب، إشكالية الزمف في النص السردم، مجمة فصكؿ، العدد عبد العالي   3
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 الاسترجاع ىك ذاكرة الركاية كينقسـ إلى قسميف: استرجاع داخمي كاسترجاع خارجي.     

 الاسترجاع الداخمي:  -أ
الاسترجاعات " ، ك تُستعاد فيو الأحداث كالكقائع الماضية الّتي تقع خلبؿ فترة بدء السّرد    

، يعكد إلى الكراءل، مف الحاضر نحك المستقبؿ، ىي رجعات يتكقؼ فييا تنامي السّرد صعكدا
شريطة ألّا يتجاكز حدّىا حدكد مف ، قصد مؿء الثّغرات الّتي تركيا السّارد خمفو، الماضي

 . المحكي الأكؿ"

 الاسترجاع الخارجي:  -ب
ففيو ، عميو تُبنى مختمؼ الحكايات، ك تستعاد فيو الأحداث التي كقعت قبؿ بداية ألحكي    

 . 1ضية التي حدت قبؿ بدء السرد"الكقائع الماك  "يتـ استرجاع الأحداث
، يعدّ محكرا ىاما في العمؿ الرّكائي، إفّ تكظيؼ الاسترجاعات سكاء داخمية أك خارجية    
" العديد مف الاسترجاعات ككنيا ترتكز عمى المرجعيّة 99قد تضمنت ركاية "طابؽك 

عرض ك  الأحداثلذا كاف مف الضّركرم المّجكء إلى ىذه التقنية مف خلبؿ سرد ، التّاريخية
، تكمف أىميّة ىذه الاسترجاعات في تزكيد القارئ بمعمكماتك  أقكاؿ الشّخصيات.ك  تصرفات

 ما سيحدث مستقبلب. ك  تساعده عمى فيـ ما حدث سابقا
ظير الزّمف الاسترجاعي في ، ك كقفت "جنى فكاز الحسف" عمى العديد مف المحطات الماضية

 الركاية مف خلبؿ مقاطع مختمفة نذكر منيا: 
 كاف يحمك لي أف أتأمؿ انعكاسيا في المرآة، "عندما بدأت علبقتي بييمدا

 الأماكف التي تنتشر فييا المرايا...ك تدفف ك  لساعات. كنت أتعمد اصطحابيا إلى المقاىي
 .2رأسيا في أقرب جزء مف جسدم إليو"

                                                           
محمد العدكاني، بداية النص الركائي، مقاربات لآليات تشكؿ الدلالة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب،    1
 .203،  ص:  2011،  1ط
 .  10، 09الركاية  ص:   2
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حيف كاف ك  ،جسدىا الفتافك  حيف انبير بجماليا المغرم، كر "مجد" بداية علبقتو بييمدايتذ    
 ندبة كجيو.ك  بسبب إحساسو بالنّقص متأثرا بعاىة رجمو، يُحرج مف مقابمتيا كجيا لكجو

حيث ركزت الرّكائية عمى أحداث تاريخيّة ، كاف المتخيّؿ التّاريخي حاضرا بقكة في الرّكاية    
، التي مازاؿ جرحيا ينزؼ في ذاكرة البطؿ، 1982شتيلب عاـ ك  متعمّقة بمجزرة صبرا، حقيقيّة

حيث فصّؿ "مجد" في كقائعيا المريرة قائلب:"يما يما...بكم باعث يقكلؾ لازـ نركّح عند 
خالتي زىرة بمخيـ البرج...بيقكلؾ الميمى حتككف صعبي...لـ تتمكف كالدتي مف إكماؿ 

"لايزاؿ صكت أبي  1القذائؼ ترمى عمينا مف كؿ صكب"ك  عر بالقصؼبدأنا نشك  إلاّ ، تساؤليا
بعدما أصبت بقذيفة في ، ىك يحممني بيف ذراعيوك  كما صكّرتو، بنبرتو القمقة يتردّد في أذني

لـ أعرؼ أفّ شظيّة أصابتني ىناؾ أيضا...كنّا ، رجمي...رأيت الدّـ يسيؿ مف كجيي أيضا
، مصيدة لا دليؿ مؤكّد عمى كجكدىا، في مكاف ماكالفئراف الّتي تستشعر كجكد مصيدة 

 . 2يبدأ القتؿ"ك  خرجت قبؿ أف يحاصر المخيّـ

يصكر لنا حالة الذّعر التي عاشيا أىؿ المخيّـ في ذلؾ اليكـ ، ك يستذكر الضّحية مأساتو    
، أعضاء مبتكرة، حيث يصؼ لنا بدقة بشاعة المشيد :جثث مكدّسة أشلبء مفحمة، الأسكد
قبيح ك  الّتي أردتو أعرجا، ..كما حدّثنا نصيبو مف ىذه المجزرة،. أنيف، صرخات، اردم، دماء

 الأخرل في كجيو.ك  بعدما أصيب    بشظيتيف إحداىما في رجمو، المظير

 كيقكؿ مجد في مقطع آخر يسرد فيو معاناتو مع إصابتو: "أذكر أنّو كاف يضمّد الجرح     

لك بقدـ كاحدة...ك يشجّعني ك  اعدني عمى المشييسك  في كجيي بانتظاـ كيمسحو بالمطير
 .3يفتح ذراعيو"ك  ىك يبتسـ مف البعيدك  أف أقترب منو

                                                           
 .27الركاية  ص:   1
 .30، 29، 28الركاية ص:   2
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أيف كاف ، كسعيو لمساعدتو عمى العكدة لحالتو الطبيعية، يقدّر البطؿ اىتماـ كالده بو    
كشكقا لابتسامتو التي غابت عف محيّاه منذ أف فقد ، مستعدا لفعؿ أم شيء إرضاء لكالده

 زكجتو.

حيث كاف يحيا حياة ، شتيلبك  حياتو قبؿ مجزرة صبراك  كما يعكد بنا "مجد" إلى طفكلتو    
تقبّمني عمى بطني...كانت ك  ىي تدغدغني، ك مستقرة رفقة عائمتو إذ يقكؿ: "ضحكت كثيرا

كانت ترسـ النّظرة ، أنا أقيقو...بعد أف أتمممؿ مف مكاني متيجماك  تيددني بأف ترمي بي
ىنا يستعيد الشاب الفمسطيني ك  .1فأعرؼ أنو لا مفر مف الخضكع"، عمى كجيياالصارمة 

تغدؽ عميو ك  حيف  كانت تداعبو، يحفّ لمّحظات السّعيدة التي كاف يقضييا مع كالدتو، ك صباه
 بحنانيا.

فيسرد قائلب: "عندما أتى ، في مكضع آخر يتحسّر بشدّة بعدما غادرتو محبكبتو "ىيمدا"ك     
...رحت أفكّر بالحيّؿ الّتي قد يمكف اتبّاعيا لعرقمة رحيميا...سيتكّلد داخميا إف مكعد سفرىا

 . 2لو ندبة في كجيو"ك  رجلب يعرج، مريضا جسدياك  تركت رجلب مستكحشا اجتماعيا

، تمنّى لك كجد  حيمة تعرقؿ سفرىا، ك استاء "مجد" لرحيؿ "ىيمدا" التي كانت تؤنس كحدتو    
ىي ك  كجيو المشكهك  بسبب رجمو العرجاء، ع عف عدـ تقديره لذاتوقد عبّر في ىذا المقطك 

 المعنة التي ظمت تلبحقو طيمة حياتو.

"رحت أتجكّؿ في الغرفة أتأمّؿ المنحكتات.  يظير الاسترجاع كذلؾ في قكؿ "ىيمدا":ك     
كاف معظميا لأشخاص بترت أطرافيـ...لـ تكف ىناؾ بقع دـ حمراء كلكنّي أقسـ أنّي كدت 

"صدمتيا حيف اكتشفت ممارسات عائمتيا  "ىيمدا .كىنا تستعيد3أنينيـ"ك  أسمع عكيؿ البشر
 حيث كاف عمّيا ينحت الجثث كالأشلبء كيحفظيا كذكرل عف النّصر. ، المقرفة ضد الأبرياء

                                                           
 . 62الركاية ص:   1
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قد عجّت الركاية بالاسترجاعات الّتي شممت جؿّ الشّخصيات ككنيا ضحايا لمخمفات ك     
 الحرب. 

 الاستباق:  -2-2
يُعمف فيو الرّاكم عف ، ىك عكس الاسترجاع، ك يُطمؽ عميو أيضا مصطمح الاستشراؼ    

"مقطع حكائي يركم أك يثير أحداث  يتكقّع الآتي فيكك  يتأمّؿ فييا المستقبؿ، أحداث متكقعة
بذلؾ ىك ، ك ففيو يسرد الرّكائي أحداثا محتممة الكقكع، 1يمكف تكقّع حدكثيا"، ك سابقة عف أكانيا

 يثير دافعية القارئ للئقباؿ عمى مكاصمة القراءة.ك  يُحفّز عنصر التّشكيؽ

تتّجو إلى الأماـ بصكرة أحداث سرديّة ، يُعرؼ الاستباؽ أيضا بأنّو: "مقاربة زمنية سردية    
تكحي ك  حيث يستبؽ السّارد الحدث الرئيسي في السّرد بأحداث أكّلية تميد للآتي، لممستقبؿ
كيتجسد الاستباؽ مف ، فيك تقنية زمنية تستشرؼ أحداثا مستقبمية 2بالتنّبؤ بما سيحدث"لمقارئ 

 الاستباؽ الإعلبني.ك  خلبؿ تشكيمتيف رئيسيتيف ىما: الاستباؽ التمييدم

 الاستباق التمهيدي: 
"مجرّد استباؽ  فيك، يتميّز بككنو يحتمؿ إمكانية التّحقّؽ عمى أرض الكاقع مف عدميا    
يظير ك  3ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث في العالـ المحمي" لغرض منو التّطمع إلى ماا، زمني

 الأمنية.ك  الحمـك  في عدة أشكاؿ: كالرؤيا

 الاستباق الإعلاني:  -ب
يُعمف صراحة عف سمسمة الأحداث التي ، ك مؤكد الكقكع، ىك عكس الاستباؽ التمييدم    

 سيشيدىا السّرد في كقت لاحؽ. 

                                                           
 .132حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،   ص:   1
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 .133حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  ص:   3
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ككف الرّكاية ، " قميمة مقارنة بمقاطع الاسترجاع99كردت الإستباقات في ركاية "طابؽ    
تنبؤات مستقبمية صادرة عف ك  قد تجسّدت عمى شكؿ تكقّعات، ك استذكار لذكريات قديمة

قد تجمّت بعض ، ك مكحية بالتشتت المعنكم الذم تعانيو نفسياتيـ، الشّخصياتك  الرّاكم
 الإستباقات في:

كنت أخاؼ ألّا أستطيع أف أحمؿ ابني...كنت أخاؼ ألّا أستطيع أف أقفز مع طفمي في "    
سيتآكمني كمحػمد شعكر ، أنجبت امرأتيك  كنت أتخيّؿ أني لك تزكجت، ك الحدائؽ العامة

كيُفصح عف تخكفو مف أف يحرـ ، يستبؽ "أمجد" ىنا الأحداث 1أبكّتي"ك  بالعجز اتجاه ابني
 خاصة كأنّو  العاجز المختمؼ عف بقيّة الآباء.، كّةمف التّمتع بعاطفة الأب

كما نجد استشرافا آخر في قكلو: "أخبرتني بيدكء الأسبكع الماضي أنّيا تنكم العكدة إلى     
فيو أعربت "ىيمدا" عف نيتيا في ك  2بيركت في زيارة قد تطكؿ بحسب مقتضيات الأمكر"

 السّفر إلى لبناف.

فيقكؿ: "ربّما لك  في شكؿ أمنية، الكقت ذاتو يستبؽ الحدثفي ك  يتذكّر "مجد" ماضيو    
خرجت معنا. ربّما لك سبقتنا إلى خالتي زىرة. ربّما لك لـ تكف حاملب. ربّما لما كاف كجو 

 3لـ يكف قد تحكّؿ مف ذلؾ البطؿ المغكار إلى الرّجؿ المكسكر"ك  كالدم قد تغيّر بعد المجزرة.
راح يمني نفسو ك  لأنو ترؾ أمو تصارع العدك لكحدىا، فالسرد في ىذا المقطع يمكـ نفسو

 بأمكر لك حدثت قبؿ المجزرة لما فقد كالدتو. 

كما نجد الشّاب المّبناني "محسف" يتكقّع مصيره إف أفصح عف مكقفو مف سياسة        
إنّيـ ، أقكؿك  يستشرؼ العكدة إلييا قائلب: "يمكنني أف أخرج، ك الكلايات المتحدة الأمريكية

                                                           
 .74كاية ص: الر   1
 .16الركاية ص:   2
 .29الركاية ص:    3
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أنا ، ك ألّا أستطيع أف أعكد، لكنّي أخشى إف فعمت، ك لأنّي عربيّ ، كيمكف الاتّيامات ضدّمي
 يبقى ىذا الاستشراؼ يحتمؿ إمكانية العكدة أك استحالتيا. ك  1سأمكت ىنا" سأعكد إلى أمريكا.

 تعريف المكان:  -3
مسرحا  باعتباره، يصنّؼ المكاف عمى أنّو مف أىـ عناصر تشكّؿ الخطاب السّردم    

لـ يعد المكاف في الدّراسات الحديثة فضاء ىندسيا ، ك محؿّ إقامة لمشّخصيات، ك للؤحداث
يديكلكجيةك  بؿ أصبح حيّزا يحمؿ دلالات اجتماعية، فحسب نظرا لكجكد علبقة ، نفسيك  ا 

 آلامو. ك  يعكس أمالوك  إذ يتفاعؿ معو، بيف الإنسافك  متينة بينو

أشار "باستكف باشلبر" إلى مفيكـ المكاف في كتابو "جماليات المكاف" قائلب " "إفّ المكاف     
ذا أبعاد ىندسية فحسب. فيك ، لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا، الذم ينجذب نحكه الخياؿ

، 2بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيّز"، مكاف قد عاش فيو بشر. ليس بشكؿ مكضكعي فقط
نّما ىك عبارة عف تجارب ، ك جغرافيةك  و ليس مجرّد مكاف ثابت ذا أبعاد ىندسيةفالمكاف حسب  ا 

 عكاطؼ إنسانية.ك  اجتماعية

 يُعرؼ المكاف أيضا بأنّو "الفسحة أك الحيّز الّذم يحتضف عمميات التّفاعؿ بيف الأنا    
ف ىك الفسحة . حيث أفّ المكا3تحكـ عمى الآخر"ك  عبره ترل العالـك  العالـ. مف خلبلو تتكمـك 

ىذا لا ك  الشّخصيات.ك  مف خلبؿ التّفاعلبت بيف الأحداث، الّتي تسمح لمرّكائي بتجسيد فكرتو
 يتأتّى إلا حيف ينتقي الأماكف بدقة. ليحيؿ بيا إلى دلالات يبتغي بيا نيايات عممو الفني.

فيك ، الرّكايةإذ "لا يعتبر عنصرا زائدا في ، يحتؿ المكاف مكانة ىامة في العمؿ الرّكائي    
اليدؼ مف كجكد ، في بعض الأحياف، بؿ إنّو قد يككف، يتضمف معاني عديدة، ك يتّخذ أشكالا

                                                           
 .121الركاية ص:   1
 .    31ص:  1987، 3غاستكف باشلبر، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا المؤسسة الجامعية بيركت ط   2
، 1ىشاـ مرغني، بنية الخطاب في القصة القصيرة، مطابع السكداف العممة المحدكدة، الدار البيضاء، المغرب،  ط   3

 .99ص:  2000
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 يُبنى عمييا العمؿ ككؿ.، المكاف عنصر حيّ في الركاية يحمؿ دلالات عديدةك  1العمؿ كمّو"
مكقعو ك  تتخطى سمبيتو، ىك"الرّمز السّردم الذم لا تنضب دلالاتو إلّا بانتياء العمؿك 

 .2إلى مستكل أكثر عمقا"، السّطحي الذم ىك فيو مجرّد ديككر للؤحداث

يساىـ في ، الزمف"، الشّخصيات، المكاف شأنو شأف العناصر الرّكائية الأخرل "الحدث      
إذ ، كما يؤثّر في كجيات نظر الشّخصيات، تنامي أحداث الرّكايةك  تجسيد رؤية المؤلؼ

ذلؾ أفّ المكاف مرآة ، رسـ أبعاده، ك في تشكيؿ العمؿ الرّكائي"يحتؿ المكاف أىميّة خاصة 
إنّو ، الاجتماعيك  ينكشؼ مف خلبليا بعدىا النفسي، ك تعكس عمى سطحيا صكرة الشخصيات
فما أكثر الأحياف ، علبقتيا بسكاىاك  سمككياك  لباسياك  يسيـ في كسميا بمظاىرىا الجسدية

 3المنتسبيف إليو" ف تحديد ىكيةالتي يتمكّف فييا الإطار البيئي المكاني م

لأفّ ، حركتياك  يتبيّف لنا أنّو يمكننا خلبؿ المكاف التماس سيككلكجية الشخصيات الرّكائية     
 سمككياتيـك  أكضاعيـ المعيشيةك  ميكليـ العاطفيةك  تكجّو طريقة تفكيرىـ، لو علبقة مباشرة بيا

في ىذا يقكؿ "حميد ، ك الكاقعيةىذا ما يؤىمو لأف يمنح لمخطاب السردم ، ك طباعيـ...ك 
ذات مظير مماثؿ ، لأنو يجعؿ القصّة المتخيّمة، الحمداني" " المكاف ىك الذم يؤسّس الحكي

 .4لمظير الحقيقة"

براز جمالياتو، ك نستنتج مما سبؽ أفّ المكاف عامؿ ميـ في تشكيؿ النّص الرّكائي      ا 
يحاءاتوك   المتخيّمةك  في الأعماؿ الأدبيّة بيف الكاقعيةلذا تتعدّد الأماكف ، أبعاده المختمفةك  ا 
 المغمقة.ك  المفتكحةك 

                                                           
 .33حسف بحراكم،  بنية الشكؿ الركائي، ص :  1
، 1الجزائر، ط عبد الله بف صفية، مدخؿ إلى السرديات الحديثة كالمعاصرة، دار الباحث لمنشر كالإشيار، برج بكعريريج،  2

 .      87، ص: 2020
عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، عيف لمدراسات كالبحكث الإنشائية كالاجتماعية، الجيزة، د ط،   3

 .138، ص: 2008
 .   99حميد الحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد البنيكم، ص:   4
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 أنواع الأماكن:  -3
قد اتّسمت الرّكاية التّاريخية ، ك ترتبط الأماكف بالشخصيات فتعبر عف ألفتيا أك نفكرىا منو    

 الأماكف التاريخية مف خلبؿ بعديف: بعد كاقعي يستأنس بو الكاتبك  بارتباطيا بالكقائع
عميو تزاكجت الأماكف ، ك يفترضو بغية إثراء الرّكايةك  بعد تخيّمي يتخيّمو، ك يدمجو في ركايتوك 

 التخيميّة.ك  في الرّكاية بيف الأماكف الكاقعيّة

 الأماكن الواقعيّة:  -أ
 يتميز، ك شخصيات حقيقيةك  أحداث، ك ىي الأمكنة الحقيقية المرتبطة بحقبة زمنية معينة    

قدمو...ك الثاّني أف يمتمؾ كجكدا فعميا عمى صعيد ك  "امتداده الزّمنيالمكاف الكاقعي ب: 
 .1الكاقع"

 الأماكن المتخيّمة : -ب
إذ يتبنّى ، التي "يفرض الرّكائي كجكدىا، ىي الأماكف الافتراضية المستكحاة مف الخياؿ     

..ك يمتاز . يدرج ضمنيا إحداثا تتكفؿ الشّخصيات بالتّحرؾ داخميا، أمكنة مف كحي الخياؿ
، ىذا المكاف بككف الرّكائي فيو لا يحاكي أمكنة الحقبة التاريخية الّتي يختارىا محاكاة حقيقية

 2متخيمة مف محض خيالو"ك  إنّما يعمد إلى ابتداع أمكنة مكضكعة

عمدت الركائية إلى تكظيؼ مجمكعة مف ، " 99كنظرا لتشعب الأحداث في ركاية "طابؽ     
 الانغلبؽ.ك  ثنائية الانفتاح تراكحت بيف، الأماكف

 الأماكن المفتوحة:   -ج
تُمغى فييا ، منفتحة عمى الأفؽ الخارجيك  تكتسح الأماكف المفتكحة مساحات كاسعة    

، تُعرؼ بأنّيا: "حيّز مكاني خارجي، التّحررك  ىي أمكنة تكحي بالانطلبؽ، ك الحدكد اليندسية
                                                           

 .33ركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث  ص: حسف سالـ ىندم إسماعيؿ، ال  1
 .244، ص:السابؽحسف سالـ ىندم إسماعيؿ المرجع  2
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يسمح ، ما يككف لكحة طبيعية لميكاء الطمؽ غالبا، ك يشكؿ فضاء رحبا، لا تحدّه حدكد ضيقة
أم ، مع عدـ الإخلبؿ بالعرؼ الاجتماعي، ىذا المكاف لمفرد بالتّردّد عميو دكف قيد أك شرط

 .1ممارسة سمكؾ غير سكم يرفضو المجتمع "

 الأماكن المغمقة:  -د
عالـ الّتي تعزؿ الشّخص عف ال، جغرافيةك  ىي الأمكنة المصمّمة كفؽ حدكد ىندسية    

الاضطراب تارة ك  التّعب، ك الاستقرار تارةك  بيف الراحة، قد تُكّلد مشاعر متناقضة، ك الخارجي
يشكّميا ، ك يُعرّفيا "الشريؼ حبيمة" بقكلو: "ىي الفضاءات التي ينتقؿ بيا الإنساف، أخرل

 ينيض الفضاء ، ك يناسب تطكّر عصرهك  الشّكؿ اليندسي الذم يركقوك  حسب أفكاره

 .2كنقيض لمفضاء المفتكح"المغمؽ 

 الأثر التاريخي:و  البنية المكانية -4
سنكضح ذلؾ فيما ك  المغمقةك  تنكّعت بيف المفتكحة، تناكلت الرّكاية أماكف كاقعيّة تاريخيّة    
 يمي: 

 لبنان:

الثقّافات ك  بسبب تعدّد الدّيانات، ىي دكلة عربية احتكت العديد مف الحركب الأىمية    
فإف حدكدىا كانت ممجئا لمميجريف ، بحكـ مجاكرتيا لدكلة فمسطيفك  ،فيياكالطّكائؼ 
بالضبط ، فعائمة مجد مثلب فرّت مُكرىة مف بطش الصّياينة إلى جنكب لبناف، الفمسطينييف

جكنا الييكد...اليرب مف كفر ك  إلى مدينة صبرا: "ما صدقناش الإنجميز رح يركحك إلاّ  ا 
ليتذكّر فقط أنّو كجد ، كأنو يغفؿ عف تفاصيؿ الرحمة ،كاف بمثابة أمر لـ يحدث، ياسيؼ

                                                           
فرحات بدرم الحربي كسالـ محمد خضر، بنية المكاف في قصص )حراس المعبد لمحسف عبيد عيسى(، مجمة التربية   1

 .988، ص: 2018، 93الأساسية لمعمكـ التربكية كالإنسانية، بابؿ، العدد 
، ص 2010، 1ط  الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، )دراسات في ركايات نجيب الكيلبني(، عالـ الكتب الحديث،   2

204. 
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بمثابة ، كاف إنكاره لتمؾ المسافة الجغرافية التي قطعيا لمكصكؿ إلى الحدكد، ك نفسو في لبناف
ىك مسقط رأس "ىيمدا" ، ك . فمبناف ىك البمد الّذم نشأ فيو "مجد" الفمسطيني1إنكار لمتيجير"

"أخبرتني بيذا ، و لتتحرل كاقع ماضييا المشككؾ فيوثـ عادت إلي، التي غادرت إلى أمريكا
 أنّيا تنكم العكدة إلى بيركت...ك تحكي عف صراعيا المستمر بيف "الينا"، الأسبكع الماضي

إنيا تحب أف تكاجو ذلؾ المكاف لتتمكف ، "اليناؾ". قالت لي أنّيا بحاجة ماسة إلى العكدةك
  2مف أف تفيـ أيف تقؼ الآف"

 : شاتيلاو  مخيّم صبرا

تشغيؿ اللّبجئيف ك  أسّستو ككالة الأمـ المتحدة لإغاثة، ىك مخيّـ دائـ للّبجئيف الفمسطينييف    
الذيف ، يضّـ عددا كبيرا مف اللبجئيفك  يقع جنكب بيركت، 1949الفمسطينيّيف "الأنركا" سنة 

نفسية ك  صحيةك  اجتماعيةك  الّذيف يعيشكف ظركفا بيئية، ك ىُجّركا عُنكة ىربا مف قير الييكد
الذم عانى ىك الآخر مف انعداـ  نشأ "مجد"ك  حيث كلد، الشقاءك  يطبعيا البؤس، مزرية

نجده يصؼ حالة المخيّـ بقكلو: "كاف السّطح متنفّسا يتيح لي أف ، ك ظركؼ الحياة البسيطة
يكاد لا يمسعني النّكر الّذم ، ك أف أرل امتداد المباني السّكنية أمامي، أشّـ رائحة مغايرة لميكاء

رطكبة ، ك النّفايات المنتشرة في أزقتو، ك يجد سبيلب إلى المخيّـ المحاصر بالبناء الضّيؽ
يعد المخيّـ مكانا حقيقيا جرت فيو المجزرة ك  .3الغسيؿ الّتي تعمّقو النّسكة عمى حباؿ عشكائية"
 . 1982الدّمكية الّتي ارتكبت في حؽ الفمسطينييف عاـ 

 : مدينة نيويورك

 تكصؼ بأنّيا العاصمة الثقافية، ك تقع "نيكيكرؾ" في الكلايات المتّحدة الأمريكية    
ىي ، ك المراكز الثقّافية العالميةك  البنكؾك  لامتلبكيا أكبر الشّركات، الاقتصادية في العالـك 

                                                           
 .34الركاية   ص:   1
 .  17، 16الركاية ص:   2
 65الركاية  ص:   3
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لذا ، الحريّة المطمقةك  تكحي بالحياة النّابضة كالرفاىية، الصّخبك  مدينة مفعمة بالحيّكية
 افت المغتربكف للئقباؿ عمييا أملب في تحسيف معيشتيـ.يتي

التّطكر فيي: "مدينة تدكر عجلبتيا بسرعة فتخاؿ ك  ترمز مدينة "نيكيكرؾ" إلى الانفتاح    
قد بٌنيت عمى ، ك 1يحتاج دكما إلى الكثير مف الحطب لإشعاؿ كقكده"، نفسؾ في محيط كبير
معممو "فيميب" الذم قاؿ لو: "نحف بلبد حسب ما عممو "مجد" مف ، أنقاض الينكد الحمر

ى أنقاض أرضكـ. أميركا ىذه لف نمانع أف نُقيـ دكلة حميفة عم، بُنيت عمى أنقاض الينكد
. تفتح مدينة "نيكيكرؾ" 2لأنيا تعدؾ بأشياء كثيرة"، مخادعة، الحمـ لأنّيا مثمو تمامابلبد 

في بناء ك  الشّخصيات حريّة في الحركةالّتي تمنح ، الحريّة الزائفةك  مصراعييا عمى الحضارة
 القيّـ الأخلبقية.ك  دكف مراعاة لممبادئ، علبقات مختمفة

ثبات كجكده كظيفيا، منحتو فرصة إكماؿ دراستوك  احتكت "نيكيكرؾ" البطؿ "مجد"     كلقاء  كا 
في  حيث يقكؿ: "أنا ىنا في "نيكيكرؾ"، إلا أنّو كاف يشعر فييا بالغربة دكما، حبيبتو "ىيمدا"

كمما راكدني شعكر بأنّي صرت أعرؼ ، ك محيط كبير...أتمشّى في شكارع ىذه المدينة الكبيرة
أف الطّريؽ الكحيد ىنا ىك ، كصمت إلى زاكية ما تجعمني أدرؾ بأنّي ضممت كجيتي، طرقاتيا

 3اللّبمكاف"

 : الشوارع

قد ، ك أنّيا تمتاز بالإتساع إذ، تمنح الفرد حريّة التنّقؿ، تعتبر الشّكارع أماكف عامة مفتكحة    
 الحسف" عمى الشّكارع في مدينة نيكيكرؾ الّتي تعج بالحركة ركّزت الرّكائية "جنى فكاز

لكف رغـ اتساعيا إلا أف "مجد" كاف يشعر فييا ، فيفث أفينيك...، مثؿ شارع ىارلـ، الحيكيّةك 
، في امتلبؾ كطف يحتكيو برغبتوك  ىذا ربّما انعكاسا لإحساسو بالانتماء، ك الضّياعك  بالضّيؽ

يغمرني ، لك متكئا عمى العصا، ك حيف أعبر في الشكارع، إذ يقكؿ: "تحت سماء نيكيكرؾ
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، حيف أككف ىذا اللّبأحد الغريب، تتمبسني الخفة المطمقة، أحيانا شعكر بالحرية...كلمحظات
 .1عابر السبيؿ المجيكؿ"

 : البيت

لو الحماية مف تكفّر ، ك الفرد عف العالـ الخارجيالتي تعزؿ ، البيت مف الأمكنة المغمقة    
، استقرارهك  يجد فيو راحتو، ك ىك المنبت الأكؿ الّذم يمارس فيو حريتو الشّخصية، ك مخاطره

فيك المكاف الأكؿ الذم تصبّ فيو ، عرفو غاستكف باشلبر عمى أنّو: "أحد الأمكنة المغمقة
لأنو نعده ، يت يعدّ أىـ مكاف في حياتنافالب، غضبياك  كذا حزنيا، ك فرحياك  الشخصية ألميا

 .2مكاننا الأكؿ أك بالأحرل مكاننا الطفكلي"

" ضيّع بعض 99لكنو في ركاية "طابؽ ، الطمأنينةك  اليدكءك  يرمز البيت عادة للؤلفة    
، فقد تمكّنت "جنى فكاز الحسف" مف تقديـ البيت بعدة مدلكلات، انحاز عف مفيكمو، ك معانيو

قد تراكحت ك  الحيكيّة عمى الرّكاية.ك  متخيّلبت سردية متباينة لإضفاء الكاقعيّةمف أجؿ طرح 
ذلؾ أف ، الحرمافك  بيف الحزف، ك الرّخاءك  مدلكلات المكاف كتجربة إنسانية بيف مشاعر الفرح

قد اتخذ عدة مكاقع ، ك سعيا لمتطكرك  طمبا لمتحرر، معظـ شخصيات الركاية فرّت مف بيكتيا
 نذكر منيا: 

 : يت المخيمب -1

لكف ظركؼ البيت الخاضعة لأحكاؿ ، ترعرع فيوك  يعتبر المأكل الأكؿ لمبطؿ الذم كلد    
 كانت دائما تشعره بالضيؽ. لطالما حمـ بالخركج منو ليتحرر مف ضغطو.، المخيـ

 فقد كانت طفكلتو ىنيئة رفقة كالده، أمرّ الذّكريات في ىذا البيتك  عاش "مجد"أحمى    
 تي كاف يقضي معيا لحظات ممتعة.ال، كالدتوك 

 ىيّا. ، تسمّؽ. ىيّا، ىيا، "لنرل إف كاف بإمكانؾ أف تطير إلى حظني. الآف -
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تحرؾ ، ك مجددا، تقبّمني عمى بطني...ثـ تقمبني عمى ظيرمك  ىي تدغدغنيك  ضحكت كثيرا 
أنت عشائي ، بطني كتقكؿ: " سآكمؾ.  لنرل كيؼ ستفر منيك  صدرمك  فميا باتجاه كتفيّ 

 الميمة".

كفي نفس . 1كلبنا عمى "المفرش"ك نغرؽ في الضحؾ"كنرتمي ، كنت أصرخ ثـ أقيقو -
تمرّ ، القذائؼك  اليمع مع بداية القصؼ "بدأنا نشعر بالقصؼك  المكاف عاش "مجد" الرعب

غير أفّ ، ابنيا مف القصؼك  سيحمييا، قد ظنّت الأّـ أفّ غمؽ البابك  .2عمينا مف كؿ صكب"
ككضعت يدىا ، الحماية قد قصؼ ىك الآخر: "أغمقت أبكاب المنزؿ بإحكاـدكر البيت في 

مترافقا مع صراخ ، عمى بطنيا...تسارعت دقات قمبي...سمعنا طرقا عمى الباب
 .3لأحضر أغراضا تركيا عند الباب"، كالدم...أصبت لأني خرجت حيف دخؿ عمينا أبي

جمالا أدل البيت نفسو كظيفتيف: مكردا لمحب      الألـك  مصدرا لمخكؼ، ك الأمافك  لحنافاك  كا 
 شاتيلب. ك  كخمؽ بيذا ذاكرة مأساكية خمّفتيا أىكاؿ مجزرة صبرا، القمؽك 

 هيمدا": و  بيت نيويورك "بيت مجد -2

قد تكفّرت فيو كؿ شركط الرّفاىية ك  ىيمدا.ك  شكّؿ ىذا البيت الحمقة التي تربط مجد    
ستائر حديثة ، ك التكت البرمك  شمكع برائحة الكرزك  آنية فضيةك  "مزىريات كريستالية لمديككر

 .4ابيض لمحماـ"ك  سيراميؾ برتقالي، ك ممكنة

حينما ، التشّتتك  لكنّو سرعاف ما يغّير مدلكلو إلى الحزف، الإستقرارك  يرمز ىذا البيت لمحبّ 
 تاركة مجد يصارع كحدتو.، غادرتو "ىيمدا" إلى لبناف
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 البيت في لبنان "بيت عائمة هيمدا":  -3

لكنّو مصدر ، ك الّتي يتمناىا أمّ إنساف، ذلؾ البيت الفخـ الّذم يدؿ عمى الحياة المترفة    
عيادة لممصابيف ، ك مقرا للبجتماعات السّريةك  لأنّو كاف ممجئا لممسمحيف، قمؽ لييمداك  خكؼ

 معرضا لمنحكتات ضحايا الحرب. ك  مف جيش الكتائب

يُكبّؿ ، إلّا أنّو بالنسبة ليا سجنا مكصد المنافذ، فخامتوك  فبيت "ىيمدا" رغـ اتساعو    
أنا أسمع الصكت الكحيد ك  حريّتيا. ىذا ما دفعيا إلى اتخاذ قرارىا بالعكدة إلى أمريكا. "عرفت

أعكد إلى أرض كطأت عمييا ، ك لأحجز تذكرة سفر مجددا، أف الحقيبة تناديني، في الغرفة
 . 1"أحلبمي

 مكتب مجد:  -4

تشكّه ك  يحاكؿ البطؿ مف خلبلو التّعكيض عف النّقص الذم اعتراه بيف فقداف الكطف    
تككف ىي ، عمى قمة ما، 99الجسد. "إنني سأصبح ممكا حيف أقؼ قبالة النافذة في الطابؽ 

بسبب . لكنّو ككؿّ مرة تتغيّر سعادتو بالرغـ مما حققو. 2تعكيضي الكحيد عف كؿ ما فقدت"
. الرؤية مف ىذا 99فقدانو لكطنو. "انتصرت بأف صرت رجؿ أعماؿ مكتبو في الطابؽ 

الارتفاع تختمؼ كثيرا. تخدع أيضا. لطالما جعمتني أشعر أنّي رجؿ لا يكسره شيء. لكني 
 .3بقيت رجلب بلب كطف"

 : ثـالـثا: المّغـة الرّوائية
، الّمغة السّرديةك  الأمكنةك  الأزمنةك  تعتمد الرّكاية عمى مجمكعة مف البنيات كالشّخصيات    

، باعتبارىا مادة يخيط مف خلبليا الركائي ثكبو السردم، ىذه الأخيرة الّتي تعتبر مككّنا ىاما
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 رؤاهك  الّذم يحاكؿ مف خلبليا تجسيد أفكاره، الرّكائيك  فيي ىمزة كصؿ بيف المتمقي
 النّص قد ، ك تكجّياتو. "فالمّغة في الرّكاية ىي نسيج النّصك  تبرير مكاقفوك  تشرافاتواسك 

التعابير ك  يكشؼ كؿ مقاصده...لأنو كما كشؼ باختيف نتاج التّراكمات مف الأفكارك  ينبثؽ
عادة ك  تُحكّؿ القراءة إلى عممية لا تنتيي مف البناء، ك تجمعيا ذاكرة المّغة، كالمعاني التّفكيؾ كا 

 .1لبناء"ا

 ،تتأزـك  بيا تنمك الأحداث، فالمّغة ىي الكسيمة التي تمكّف المبدع مف الكشؼ عف رؤيتو    
حيث تعطي لممبدع نكعا ، تتلبعب بالأزمنة، ك تتشكّؿ ملبمح المكاف، ك تتكمـ الشخصياتك 

لا  حيث، إذ تعدّ المّغة "العمكد الفقرم لبنية الرّكاية، مف الانسيابية في عرض مضمكف ركايتو
مف ىذا المنطمؽ ندرؾ أفّ المّغة ىي ، 2نشاطيا"ك  يمكف لأم مشكؿ أف يككف إلا بكجكد المّغة

فتخمؽ ذلؾ التأزـ الذم تتّسـ بو ، تنشئ الصّراع بيف الشخصياتك  الّتي تسيّر الأحداث
الرّكاية. كما تعطي لممبدع الحريّة في التّلبعب بالسّياقات الزمنية كفؽ ما تُمميو عميو 

لأنيا تكفّر ، لا يتأتّى ذلؾ إلّا مف خلبؿ المّغة، ك بغية إيصاؿ فكرة معينة، كرة السّرديةالضّر 
، الحامؿ لرؤية الكاتب الإنسانية، الجماؿك  العاطفةك  "القالب الّذم يحمؿ إلى المتمقي الفكرة
كما أنّيا الباعث عمى الحاضر إلى رؤية مستقبمية ، القادرة عمى جعؿ الماضي كاقعا معيشا

نّما انتقائيا ، ك . لذا فتكظيؼ الرّكائي لمّغة السّردية لا يككف اعتباطيا3حكنة بالتّكقعات"مش ا 
"فالكاتب يقؼ مميّا قبؿ أف يشرع في كتابة ركايتو...ك لا بدّ أف ، لسياقات لغكيّة تخدـ مبتغاه

ى أم مف الحاضر إل، حركات زمنية مف الأماـ إلى الكراء، يتساءؿ عف كيفية تحريؾ المّغة
 .4ثـ منيا إلى المستقبؿ"، بالعكسك  الماضي
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الإفصاح عف آلاـ ، ك ختاما نقكؿ أفّ المّغة ىي أداة الكاتب في تصكير الكقائع    
التّقنيات ك  الأساليبك  يصكغيا الكاتب ضمف مجمكعة مف التّعابير، أمالياك  الشّخصيات

ىذا ما نممسو مف خلبؿ ، ك الرّكائية تكىمو بكاقعيّة المادةك  الّتي تقُرّب الصّكرة لممتمقي، الفنّية
 ما ىك متخيّؿ.ك  " التي زاكجت فييا الركائية بيف ما ىك تاريخي99ركاية "طابؽ 

لا بأس أف نخكض في دلالة ، حكارك  قبؿ أف نتطرؽ إلى أنماط التّعبير المّغكم مف سردك     
 العنكاف. 

 "99"طابق : دلالة العنوان -1

فيك كجو ، معانيك  بما يكتنفو مف دلالات، العنكاف عنصر ميـ في النص الركائي    
إلّا أفّ كظيفتو لا تقتصر ، يعرؼ بأنو: "المفتاح الذم يحيؿ القارئ إلى عكالـ النص، ك المؤلؼ

مف ، إلى التّفرد بدلالات مستقمّة، بؿ تتجاكز ذلؾ في كثير مف الأحياف، عمى مجرّد الإحالة
 جمؿ تتمكضع عمى غلبؼ الركايةك  . فالعنكاف ىك كممات1تثريو"ك  تكجّو فعؿ القراءةشأنيا أف 

، فؾّ رمكزه، ك إذ أنو يستفز رغبتنا في الإقباؿ عمى قراءتو، تشير إلى المحتكل الكمّي لمنّصك 
 يُشكّقنا إلى كشؼ مدلكلاتو.، ك معرفة الأسرار الّتي يحمميا المؤلؼ بيف دفتيوك 

فيك ليس مجرّد رقـ ، نجده مرتبطا بمضمكنيا، "99" طابؽ : إذا تأممنا عنكاف الرّكاية    
نّما يحمؿ دلالة قصدية، ك لطابؽ ضمّنتيا الرّكائية ىذه المفردات. فمجد الفتى الفمسطيني ، ا 

أيف أكمؿ ، كاف لو الحظ في اليجرة إلى أمريكا، شتيلب"ك  المُنتشؿ مف بقايا مجزرة "صبرا
في مبنى "اللبمباير ستايت" المشيكر بكسط ، "99ظفر بكظيفة في مكتب بالطابؽ "ك  تعميمو

، ىذا بحدّ ذاتو إنجاز عظيـ بالنسبة لمبطؿك  طابقيف.ك  الذم يضّـ مئةك  ،مدينة "نيكيكرؾ"
، عف النّقص الذم طالما رافقو -مؤقتا -عكضو ، ك أثمج صدره المكتكم بنار المجزرة الأمر

 لكطف.كالنّاجـ عف فقداف ا
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، "99يقكؿ في أحد المقاطع: "إنّني سأصبح ممكا حيف أقؼ قبالة النّافذة في "الطابؽ      
                    1تككف ىي تعكيضي الكحيد عف كؿ ما فقدت"، عمى قمة ما

، لكف ىييات أف يتحقؽ لو ذلؾ، سيدفف مأساتو إلى الأبد، ظفّ "مجد" أنو بتحقيؽ طمكحو    
لف يبمغ ، ك إلّا أنّو لازاؿ يعيش حالة إنكار لمذّات، " الّذم شغمو99الدكر " شمكخك  فرغـ عمكّ 

 (.102) كالاثنيف الاعتراؼ بيا إلّا بالكصكؿ إلى الطابؽ المائة

، الّتي تتصارع مع الماضي، معظـ شخصيات الرّكايةك  يحيمنا العنكاف إلى مصير البطؿ    
، تي بمغكىا في التّصالح مع أنفسيـحيث لـ تشفع ليـ النّجاحات الّ ، كؿ حسب محنتو

ىك اليدؼ المنشكد ، ك (102فلب ىـ كصمكا إلى الطابؽ الأخير )، التّخمص مف عقد الماضيك 
 سيظؿ يكبّميـ بذكرياتو المريرة.ك  لا ىـ تنصّمكا مف ماضييـ ظؿ، ك الذم تبغيو دكاتيـ

، حتقار لمدّكؿ المستضعفةاك  الّتي تنظر بدكنية، قد يرمز عمكّ الطابؽ إلى الدكؿ القكيةك     
حيف ، ىذا ما تسرده الرّكائية عمى لساف البطؿ. "مف ىنا، ك تمغي كجكدىا عمى خريطة العالـك 

بدا المخيّـ غير ، " مف المبنى99كنت أشاىد العالـ مف شرفة مكتبي الكاقع في الطابؽ "
تجرأت عمى إف ، بلبد لف يبمغني نداؤىا، بدت فمسطيف كبلبد ضائعة في الزحمةك  مكجكد.

متسمّطا في كقت ك  متعجرفا، ك أليفاك  حميما، مناجاتي. كاف المكتب الّذم أمارس فيو سمطتي
كما تبدك متسمّطة تدعـ  ، اليباتك  . فأمريكا تبدك رحيمة باللبجئيف تقدّـ المساعدات2كاحد"

 الأسمحة.ك  الييكد بالذخيرة

شعكره بأنو نكرة ، ك في ىذا العالـلمدّلالة عمى ضياع مجد ، " نكرة99كرد العنكاف "طابؽ    
 لا كطف.، لا عائمة، في ىذا الكجكد: لا انتماء

 

 

                                                           
 64الركاية  ص:   1
 25الركاية  ص:   2



  التشكلات السردية المخيمة لمتاريخ........................................ الفصل الثاني:
 

73 
 

 لغة السرد:  -2

ىك دعامة رئيسية ، ك التي يمجأ إلييا السارد لنقؿ الأحداث، السّرد ىك تقنية مف التّقنيات    
، بالمتخيّؿتدمج ما ىك كاقعي ، يتطمب لغة تستكعب جميع مستكيات الخطاب، في الرّكاية

السّارد ىك الّذم يقكـ ك  .1أك في تقديـ القصة"، يُعرؼ السّرد بأنّو: "طريقة الرّاكم في الحكيك 
 المّغة ىي الجسر الذم تنُقؿ عبره لممتمقي.، ك بتشكيؿ المادة الحكائية

السّارد العميـ العارؼ بكؿ ك  بيف السّارد بضمير الغائب، تنكّعت أنماط السّرد في الرّكاية    
إلّا أفّ السّيطرة كانت لمسّارد بضمير المتكمـ "أنا" "فيذا النكع مف السّرد بما يقتضيو ، شيء

الذم تعرضو الشخصية/ السارد كقائع ، تخييؿ التاريخك  يأتي متساكقا، مف تشكّلبت لغكية
عاشتيا...فالسّارد المشارؾ حيف يركم الأحداث باستخداـ ضمير المتكمـ "أنا". يكسب النص 

تكرطو في لحكي. فالقارئ يرل ما يحصؿ بعيف ك  تقحـ القارئ، مصداقيةك  حرارةك  ذاتيةركحا 
. فعادة ما تكظّؼ 2تأزميا النّفسي"ك  مشحكنة بقمقيا الزّمني، السّارد التي تنقؿ إليو التّجربة

، يحكي كقائع حقيقية، الشّخصية معا"ك  الرّكاية التّاريخية ساردا مشاركا "يؤدّم دكر السّارد
مف ذلؾ نجد قكلو: "سأبقى طبعا عربيا غاضبا لأنني لا ، ك ا بنفسو كعانى منياحضرى

  3أتساكل معيـ في الحقكؽ. ىذا الغضب ىك شعمتي الكحيدة التي أعيش بيا"

ّـ يميو السّرد بضمير المتكمـ كقكؿ ، امتزج أحيانا السّرد بضمير المخاطب أك الغائب     ث
، ة ىاتفية مف أحد المسؤكليف في الجيش الأمريكيالسّارد: "عندما تمقّت مارياف مكالم

ظنّت أفّ السّبب ىك انتقادىا المستمر لتكرط أمريكا في حرب الخميج ، يستدعييا إلى مكتبو
 الثانية... 

  4أنا أنظر إليو بتحدّ"ك  جمست عند مكتبوك  بالكاد ألقيتُ التّحية -
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عمى حدّ ، بعض الأنزياحات المّغكيةتخممتيا ، جاءت المّغة في الركاية بسيطة متماسكة    
تصدقيف ما قد يخبركه ، ك قكؿ "مجد" :"سينتحر الحبّ حيف تذىبيف...ستغرقيف في عالميـ

 .1عني"

غمبت عمييا العربية ، كظفت الرّكائية "جنى فكاز الحسف" مستكيات لغكية عديدة    
الّتي قد تراىا الكاتبة  ،تخممتيا المّيجة العامية سكاء المبنانية أك الفمسطينية، ك الفصحى

"بكم يقكلؾ لازـ نركّح عند  --مف أمثمة ذلؾ ، ك ضركرية  لتقديـ المشيد كما كرد في الكاقع
 . 2خالتي زىرة بمخيّـ البرج...ك بيقكلؾ الميمي حتككف صعبي"

 .3مالناش غير بعض"، ك كجعنا ىك ذاتو، الكؿ بنفس اليـ، لا اشيك  "لا مختار -

كيمّي سمح ليـ يعممكا ىيؾ ، ية عمى أبك يمي جابيـ عمى ىا البمد"يمعف أبك الفمسطين -
  4ببلبدنا"

 احتكت مقاطع شممت المّغة الإنجميزية عمى لساف الأجانب منيا: ، ك الملبحظ أف الرّكاية

"that  is terrible!"  - 

  Did all this happen to you"  " 

  5كأنّيـ يعيشكف في كككب آخر""كؿ ىذه العبارات سمعتيا مف أمريكييف بدكا 

 كما نجد بعض المقاطع بالمغة الفرنسية كردت مف قبؿ كالدة "ىيمدا" إعجابا بتصاميـ ابنتيا: 
-"Haute  couture!" 

 

 - "ca sera magnifique ma chérie" 
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 1"كانت تتكمـ الفرنسية كاف مرت في أحد دكر الأزياء ىناؾ"

إلا أنّنا ، الأساليبّ ك رسميا لممشاىد بدقةك  تميّزت الكاتبة باختيارىا الدّقيؽ لممفردات    
 مما أكقعيا في تكرار كصؼ المشاىد نفسيا. ، نشعر أحيانا أنّيا أفرطت في ذكر التفاصيؿ

 لغة الحوار : -3
ىك ، ك النّفسك  يكشؼ عف خبايا الفكر، الحكار كسيمة مف كسائؿ التّكاصؿ بيف الناس    

بؿ قد يجعمو يحؿّ في بعض ، "تقنية يمجأ إلييا الرّكائي قصد دلالة يرل أف الحكار أجدر بيا
.حيث يمثّؿ الحكار مع السّرد صيغتيف 2يصبح الدّكر كمّو منكط بو"، ك الحالات محؿّ السّرد

ر دلالة في حيف يرل أنو أكث، قد ينزاح الرّكائي إلى الحكار، ك رئيسيتيف في تقديـ مادة الحكي
 المكضع الذم كضعو فيو. 

ىك ، ك فالحكار تتكفؿ الشّخصية بإنجازه، إفّ ما يميّز الحكار ىك قمة تدخؿ السّارد فيو     
بما ، المتمقيك  العمؿ القصصيك  يرتبط ارتباطا كثيقا بمستكيات الاتّصاؿ بيف الشّخصيات

 الثقافية.ك  الاجتماعيةك  تفرضو الضّركرة الإنسانية

تجنّب الكقكع ، ك بيدؼ كسر ركتيف السّرد، يمجأ الرّكائي إلى إقحاـ الحكار في ثنايا ركايتو    
تنكشؼ مف خلبؿ حكارات تفصح عف مكنكنات ك  في فخ التأريخ. فتتجمى الأحداث

، أف يقدّـ شخصياتو بكاقعية، ك الشّخصيات. لذلؾ لابدّ أف يشتغؿ المبدع عمى لغة الحكار
  . الأخلبقي...ك  المينيك  الثقافيك  الاجتماعيك  المعرفيتتماشى مع مستكاىا 

" أسمكب الحكار بخصكصية 99كظّفت الرّكائية "جنى فكاز الحسف" في ركاية "طابؽ     
مف ك  ،أدؿك  أقمّو عاميا حتى يككف العمؿ أبمغك  حيث كرد أغمبو فصيحا، تناسب مكضكعيا

 أمثمة ذلؾ: 

                                                           
 .234الركاية ص:   1
سي أحمد محمكد، المغة كخصكصيتيا في الركاية، الأكادمية لمدكاسات الاجتماعية كالانسانية، قصر الآداب كالمغات،   2

 )مجمة(. 108، ص: 2019، جانفي 19جامعة حسيبة بف بك عمي، الشمؼ، ع 



  التشكلات السردية المخيمة لمتاريخ........................................ الفصل الثاني:
 

76 
 

 حيف سعى إلى إقناعيا بعدـ الرحيؿ إلى لبناف:، ""ىيمداك الحكار الذم دار بيف "مجد"    
 أريد أف أستكشفيا بمنظار آخر. ، عائمتي كما عرّفكا عنيا ىـك  بمدتيك  أنا أعرؼ كطني -"
 لماذا؟  -
 لكنّؾ تعرفيا عف كثب. ، أنت تتحدّث مثلب عف فمسطيف. ىي بمثابة حمـ لؾ -
 أعرؼ ما يكفي. -
 . كرة بأكمميا...ليس الصّ ، ك تعرؼ ما تريد أف تعرفو -
..ربّما لك كنت ىناؾ لاختمفت أمكر . التّيجير عف سكاف  بمداف بعيدةك  تعرؼ الاحتلبؿ -

 كثيرة.
 1لأنّؾ لست جزءا منّا."، مف السّيؿ أف تتكممي ىكذا -
ذبح ك  في مكضع آخر نجد الحكار الذم اعترؼ فيو العـ "جكرج" لييمدا عف قتؿك     

 الفمسطينييف:
 كانكا يقتمكننا. اسميا حرب. كنّا أقكياء...آه كـ كنا أقكياء.ىـ أيضا  -"
 لكف ألـ يكف ليـ أسماء؟ ك  -
 . لا لـ يكف ليـ شيء. كانكا متشابييف... -
 كنا نفعؿ. ك  كانكا يقكلكف لنا أف نقتؿ -
 2مف قاؿ لكـ أف تقتمكا؟ " -

 مكاجيتو بحبّو ليا:ك  بمتوكما نجد الحكار الذم تخيّمو "مجد" مع كالد "ىيمدا" في حاؿ مقا    
 ىؿ يمكنؾ أف تتصكّر كـ كاف ذلؾ مؤلما؟ ، لقد قتمت عائمتي -"
 ىؿ كنّا لنتفرج فحسب؟  . لقد أردت أف تسيطر عمى أرضي -
 أمي كانت حاملب.  -
 ماذا تريد مف ابنتي الآف؟ ك  -
 أحبّيا...ىؿ تريد أف أصؼ لؾ كيؼ بدت أمّي؟  -
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 أخي مات بسببكـ.  -
 1تراني الآف؟"كيؼ  -

ىي تدعكه لمنزكؿ ك  أمّوك  مف الحكارات التي كظّفت العامية نجد ما جرل بيف مجد الطفؿ    
 عف السطح: 

 "أنزؿ يا عكركت  -
 بدّم أشكؼ الشمس.، أتركيني يمّا -
 . بقكؿ لأبكؾ لمّا يجي... -
 الصّبي مش راح يرتحش إلّا ما يكقع عف السطح.  -
 بقمؾ أنزؿ يا حبيبي. لؾ أنزؿ يا عكركت  -
 2بدّم أشكؼ الشمس"، أتركيني يمّا -
كالدتو أثناء القصؼ حيف أصيب ك  نجد كذلؾ الحكار الّذم دار بيف كالد "مجد"ك     

 راحت تطمب منو الإسراع بو لممستشفى: ، ك بشظيتيف

 . الصّبي حيركح مف بيف أدينا...ركح أنا يدبر حالي... -"

 ركح.  -

 أنت؟ك  كيؼ أركح -

  3عماؿ أقكلؾ ركح." -

 مف أمثمة ذلؾ أيضا ما جرل بيف الكالديف قبؿ بداية المجزرة بمحظات: ك    

 . الله ييدىـ -"

 مش كقت الأدعية إسا...أكؿ ما يبركؽ الحاؿ منركح ع البرج. -
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 جيتكـ.ك  أنا تركت الشباب -

 إسّا جيتنا صرلؾ خمسة أياـ غايب.  -

 1ب إسا يا مرا."مش كقت العتا -

العنصرم الّذم تعاني منو الشّخصيات باختلبؼ ك  لقد نقمت لنا لغة الحكار الكاقع البائس    
 ظركفيا. ك  انتماءاتيا

إذ نيمت مادتيا الحكائية ، إفّ تكظيؼ الرّكائية للؤحداث ارتكز عمى المرجعيّة التّاريخية    
حاكلت دمجو ضمف مككنات ، تاريخي لتحيؿ القارئ إلى كاقع، مف ركافد تاريخية كاقعية

اعتمدت فيو عمى سياقات لغكية جسّدتيا مف ، ك زمافك  مكافك  شخصياتك  سرديّة مف: أحداث
يحائيّةك  ىذا ما منح الرّكاية كثافة دلاليّة، ك مزجتو مف الكاقع التّاريخيك  خلبؿ عنصر التخيّؿ ، ا 
 التّأثر بيا.ك  أقحمتو لمتفاعؿ معياك  جذبت القارئ إلييا
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 خاتمة: 

 تكصمنا إلى مجمكعة مف النّتائج لخصناىا فيما يمي:  نياية بحثنافي ك       

يتداخؿ مصطمح "المتخيّؿ التّاريخي" مع مصطمحات أخرل باختلبؼ مفيكمو مف ناقد  -
 لآخر.

الّتي يرتكز عمييا الأديب كأساس لبناء عكالمو ، تبُرز الرّكاية التّاريخية الحكادث التّاريخية -
 رؤية آنية استشرافية دكف المساس بجكىر الحقيقة التاريخية.كيتناكليا ب، السّرديّة

 فيك حمقة كصؿ بيف العالـ الحقيقي، المتخيّؿ جزء مف الحياة الكاقعيّة للئنساف -
 الافتراضي.ك 

حيث اغترفت مضمكنيا ، طكّعتيا لبناء منجزىا السّردمك  استدعت الرّكائية المادة التّاريخية -
 المتخيّؿ كبناء ذىني.ك  فربطت بيف الكاقع كمعطى حقيقي مكضكعي، مف التّاريخ الفمسطيني

بؿ قدّمتيا كما ، إذ لـ تكتؼ بذكر الأحداث فقط، ضبطت الكاتبة العنصر التّاريخي بدّقة -
 ـ".1982شاتيلبك  مجزرة صبراك  ـ1948تحفظو الذّاكرة )نكبة 

 انعكاساتيا الماديّةك  تيلب"شاك  تجسّد الجانب التّاريخي في الأحداث الدّمكية لمجزرة "صبرا -
تجمّى الشّؽ التّخيّمي في قصة البطؿ "مجد" الذم قيرتو ظركؼ الحرب في ، ك المعنكيّةك 

 سمختو عف ىكيّتو في  غربتو. ، ك كطنو

 المكاف.ك  الزمافك  الشخصياتك  تجمّت مظاىر التّخيّؿ في الرّكاية مف خلبؿ: الحدث -

انعكاساتيا عمى ك  بُنيت مف خلبؿ مخمّفات المجزرة، كردت الشّخصية في الرّكاية افتراضيّة -
 التّككيف النّفسي لمفرد.

 بتكظيؼ تقنيّة المفارقات الزّمنية الّتي تراكحت بيف التّقديـ، تجاكزت الرّكائيّة خطيّة الزّمف -
أقمّيا استباقات فعّمتيا ، ك قد كردت في أغمبيا استرجاعات عادت بالذاكرة إلى الكراء، ك التّأخيرك 
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فتح مجاؿ التّأكيؿ أماـ ، ك ذلؾ ما منح حيكية لممبنى الرّكائي، ك الاستشراؼك  عف طريؽ التّنبؤ
 المتمقي.

منيا ما ىك كاقعي أك ، حمّمتو دلالات متباينة، ك برعت السّاردة في تصكير المكاف بدقة -
 كيّفتو حسب تجربة الشّخصية نظرا للؤثر الذم، ك منيا ما ىك مفتكح أك مغمؽ، ك افتراضي

 يتركو فييا.

بعض ك  العاميةك  تراكحت بيف الفصحى، كظّفت الركائية لغة بسيطة بأسمكب مكثّؼ -
، اعتمدت عمى الدّقة في تصكير المشاىد، ك لإضفاء الكاقعيّة عمى الركاية، المفردات الأجنبية

مما يكحي بقدرة الكاتبة عمى المزج بيف ، لدرجة إيياـ القارئ بأنّو عضك مف بيئة الحدث
 التػاريخي.ك  المتخيّؿ

حكّلت التّاريخ ، بتبنى تقنيات مختمفة، سعت "جنى فكاز الحسف" إلى الالتفاؼ حكؿ التّاريخ -
تمكّنت مف مزج ما ىك تاريخي بما ىك ك  ،مشكّقةك  مف مادة  مجرّدة إلى أحداث ممتعة

و نقؿ ليس اليدؼ من، مجازيةك  صاغتو في قالب فنّي كفؽ سياقات لغكية إيحائية، متخيّؿ
نما إجراء مقاربة بيف الماضي، ك التّاريخ فقط حياء الماضي مف خلبؿ ك  المستقبؿك  الحاضرك  ا  ا 

نسانية.ك  مكاقؼ يعيشيا الإنساف كفؽ دكافع اجتماعية  ا 

تتعمؽ ، إلا أنّي أقؼ مف كجية نظرنا الخاصة عند نقطتيف، تشدّنا الرّكاية بتنكّعيا المّغكم -
ىذا ما أكقعيا في فخّ ، ك عادة استحضار تفاصيؿ سبؽ ذكرىاالأكلى باسترساؿ الكاتبة في إ

ترتبط النّقطة الثاّنية بمضمكف الرّكاية الّتي صكرت الشّاب ، ك التّكرارات المممة أحيانا
ىذا ما يتنافى مع ، ك عاجزا أماـ كاقعوك  الفمسطيني عمى أنّو ضعيؼ الشّخصية ناكرا لذاتو

الصّامد في كجو بني صييكف. إضافة إلى ك  شوحقيقة الرّجؿ الفمسطيني الرافض لما يعي
المساس باليكيّة المسممة حيث أباحت الرّكائية لمبطؿ انتياؾ المحرّمات كتدنيس القيـ 

 الأخلبقيّة التي تشبع بيا في أحضاف عائمتو  العربية المسممة.     



...........................................................................................................................خاثمة:...........  

 

82 
 

الّذم نأمؿ أف ، ختاما نحمد الله حمدا كثيرا طيّبا عمى تكفيقو لنا في إنجاز ىذا البحث    
منارة يستنير بيا كؿ باحث قد يعكد لمركاية التي ك  ،يككف إضافة إيجابيّة لممكتبة الجزائريّة

اليكية" أك "شعرية ك  "المتخيؿ: تنفتح عمى مياديف عديدة لمدراسة كأف تككف مكضكعا لػ
 المكاف".   
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 ممخّص الرّواية : -1

فمجد شاب فمسطينيّ ، "ىيمدا"ك تتمحكر أحداث الرّكاية حكؿ شخصيّتيف رئيسيّتيف "مجد"    
 خمّفتيا مجزرة "صبرا، في باطنو آثارا نفسية أليمةك  يحمؿ في ظاىره تشكّىات جسدية، مسمـ

 الأخرل في كجيو.ك  التي أصيب فييا بشظيّتيف إحداىما في رجمو، شتيلب"ك 

فقد كاف كالده معمّما قبؿ أف يرتدمّ بزّة ، نشأ "مجد" في مخيّـ كسط أسرة مستقرة نسبيّا    
حاكؿ يكـ المجزرة ، يمتحؽ بإخكانو الفدائييف حيف تأجّجت الحركب الأىمية في لبناف، ك الكفاح

عذّبو ك  ىذا ما حزّ في نفسو، لكف إصابة مجد حالت دكف إنقاذ الاثنيف، مؿإغاثة زكجتو الحا
 طيمة حياتو.

مستقبؿ ك  غادر الكالد رفقة ابنو إلى أمريكا لضماف حياة، بعد عاميف مف المجزرة الدّمكية    
ظفر بمنصب مرمكؽ في مكتب ك  حيث أتـ تعميمو، أيف حقّؽ "مجد" نجاحا باىرا، فمذة كبده
 غير أف ىذا الانتصار لـ يشفع لو لتجاكز تاريخو المرعب.، تسعيفك  تسعبالطابؽ 

نكار الذّاتك  النّقصك  يشعره بالعجز، ك ظؿّ البطؿ أسير الماضي الذم يكدّر حياتو     جرّاء ، ا 
التي تتجاكز مجرّد تشكّه خمقي إلى كصمة في ، ندبتو المحفكرة عمى كجيوك  رجمو العرجاء

 ع مرارة خسارة الكطف كضيّاع اليكيّة رغـ كؿ ما كصؿ إليو.ما فتئ  يتجرّ ، ك الذّاكرة

في الحرب الأىمية ك  يمتقي "مجد" بالشابة "ىيمدا" )ابنة عائمة حزبيّة ليا يدّ في المجزرة    
جرحو العميؽ ككنيا ابنة ك  تعزّز ذكرياتو القاسية، فتنشأ بينيما علبقة غرامية متينة، بمبناف(
حاؿ دكف استمرار العلبقة بينيما رغـ حبّيما الجارؼ. فمجد ىذا ما كقؼ عائقا ، العدكّ 

"ىيمدا"  لـ تكف لتقبؿ ، كشعبوك  يستحيؿ عميو تجاىؿ ضمكع عائمتيا في إبادة أسرتو
يتيمّيـ بالكحشية. تقرّر البطمة العكدة إلى مكطنيا لبناف لتتحرل ك  بفمسطيني يمقت جذكرىا

في حيف ترفض ىي أف ، يخشى خسارتياك  احقيقة ما يدّعيو البطؿ. الّذم ينتكس لغيابي
 تتحمّؿ عبء ذنب لـ تقترفو.
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المقتنع بعدـ أحقيّة ، تدخؿ في صراع لا جدكل منو مع كالدىا، ك تكاجو "ىيمدا" الكاقع المرّ    
 عندىا تقرّر العكدة إلى حبيبيا "مجد" الذم تتكّسـ فيو السّكينة، الشعب الفمسطيني في الحياة

 الأماف.ك 

تعدّ في أغمبيا ضحايا ، "ىيمدا" بعلبقات مع شخصيات مختمفة في الرّكايةك يرتبط "مجد"    
معاناتو: "محسف المبناني" "إيفا المكسيكية" "مارياف الأمريكية" ك  كؿّ حسب تجربتو، لمحركب

 "جكرجيك المجنكف"....     
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 : التعّريف بالرّوائيةّ -0

 كلدت، بنانية" جنى فكاز الحسف " كاتبة ل    

 ، ـ بقرية فضاء الككرة شماؿ لبنػػاف1985عاـ 

 ـ انتقمت رفقة أسػػرتيا إلى2009ك في سنة 

 ىناؾ ، ك أيف اكتشفت ميكلاتيا الأدبيّة، بيركت

جازة تعميميّة في ك  حصمت عمى البكالكريكس  ا 

 بعدىا اشػتغػمػت بالصحافة ، الأدب الإنجميزم

 التّرجمة. ك  المكتكبة

 ، مقالات في صحؼ عديدةك  نشرت تحقيقات    

مجمة ك  ممحؽ النكافذ، ك نصكصا أدبيّة في ممحؽ النّيار الثقافيك  كما نشرت قصّصا قصيرة
 البحريف الثقّافيّة. تعمؿ حاليا في صحيفة " دايمي ستار" الصّادرة بالمغة الإنجميزية. 

 مؤلفاتها: 

 ـ.2009"رغبات محرمة" : ركاية -

 ـ.2012الأخريات" ك  ىي، اركاية: "أن -

دخمت سباؽ الجائزة ك  الّتي تُرجمت إلى المّغة الإنجميزية، ـ2014" 99ركاية: "طابؽ  -
     . ـ2015العالميّة لمرّكاية العربيّة )البككر( عاـ 
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 ممخص المذكّرة بالمّغة العربيّة: 
لمرّكائية "جنى فكاز ، "99تناكلت ىذه الدّراسة: "المتخيّؿ التّاريخي في ركاية طابؽ     

قد اعتمدنا عمى ك  التّاريخ.ك  جسّدت  تداخؿ الفف، ك الخياؿك  الحسف" التي زاكجت بيف الكاقع
شرحا لمفاىيـ نظرية متعمقة بمضمكف ك  خطة تضمّنت فصميف: شمؿ الفصؿ الأكؿ تبسيطا

ارتبط الفصؿ الثاني بالتّشكلبت السّردية ك  المتخيؿ(.، الرّكاية التّاريخية، الدّراسة :) التّاريخ
فيو أبرزنا مكاضع حضكر ، ك المّغة(، المكاف، الزّماف، ةالشّخصي، المخيّمة لمتّاريخ: )الحدث

خمصنا في الختاـ إلى أفّ المتخيّؿ حمقة كصؿ بيف ، ك التخيّمية في الرّكايةك  المّمسة التّاريخية
تطكيعو عبر سياقات لغكية مجازية ك  بإمكانو كسر جماد التاريخ، الافتراضيك  العالـ الحقيقي

 ت رمزية متباينة. دلالاك  ذا أبعاد، إلى خطاب سردم
 شتيلب.ك  صبرا، المعاناة، 99طابؽ ، التاريخ، المتخيؿ الكممات المفتاحية:

summary 

This study dealt with: “The Historical Imagination in the Novel Floor 99 ،” 

by the novelist “Jana Fawaz Al-Hassan ،” which combined reality and 

imagination ،and embodied the intersection of art and history. We relied on 

a plan that included two chapters: The first chapter included a 

simplification and explanation of theoretical concepts related to the content 

of the study: (history ،the historical novel ،and the imagination). The second 

chapter was linked to the imaginary narrative formations of history: (event ،

character ،time ،place ،language) ،and in it we highlighted the locations of 

the presence of the historical and imaginative touch in the novel ،and we 

concluded in conclusion that the imaginary is a link between the real and 

the virtual world ،it can break Inanimate objects of history and its 

adaptation through metaphorical linguistic contexts into narrative 

discourse ،with varying symbolic dimensions and connotations.  

Keywords: imagination ،history ،floor 99 ،suffering ،Sabra and Shatila. 

 


