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                                                                                                فم ف

 أ 

: مقدمة

شغلت الركاية في ظل تنوع انٝطابات الأدبية حيزا كبنًا، ك عرفت إقبالا كاسع النطاؽ بوصفها جنسا 
 مكانة مرموقة بنٌ الفنوف الأدبية، لتصبح من أكثر حققتأدبيا معاصرا، فرض كجوده داخل الوسط بقوة ك 

انٞنجزات مقركئية ك أقربها للقارئ في كقتنا انٜالي، ك السبب راجع إلى الكيفية التي ينقل بها الكاتب الأحداث ك 
، فهي نٕزج بنٌ شيئنٌ مهمنٌ ألا ك ن٨ا متلقيانٜقائق، ك قدرتو على إعطاء نوع من انٜماس ك التشويق لل

التصوير انٜقيقي للحياة ك الرؤيا انٝيالية الإبداعية، ىذا انٞزج ىو في انٜقيقة ميزة فنية يستخدمها الركائي نُرافية 
.   بو ك الإنصات إليوالاستمتاعليستطيع أف يعطي مشهد ن٬كن 

يعدّ العجائبي أىم بديل نٛأت إليو الركاية في الآكنة الأخنًة، ك ىذا ما أثبتتو أقلبـ الركائينٌ، ك ذلك نٞا 
يطغى عليها من غرابة ك إثارة على معظم الدراسات السردية انٜديثة، ك ذلك ن١اكلة لكسر رتابة الواقع ك تصويره 

 تشمل العجائبية على كل ما ىو خارؽ ك خارج عن انٞألوؼ، فهي تشويقا، فقدبطرؽ جديدة تكوف أكثر 
ش بطريقة غنً مباشرة، ك ذلك عن ا ك التجديد، ك نٕكّنو من معانٛة الواقع انٞعبالانفتاحتسمح للنص الركائي 

.  طريق انٞزج بنٌ ما ىو كاقعي ك ما ىو خيالي خرافي

 خاصة، إذ تتخذ الركاية من انٞادة كانٛزائريةتشّكل العجائبية ظاىرة حاضرة في الركاية العربية عامة 
العجائبية كسيلة لتعرية الواقع ك كشف نٗيع إشكالاتو انٞعقولة بلب معقولية، ك لفت انِتباه القارئ ك السيطرة على 
ألبابو ك السفر نِيالو إلى عالم الأسطورة ك انٝرافة، ك كسر نظاـ الكتابة التقليدية ك خلق طريقة جديدة مبتكرة في 

.  السرد

ك كانت " سيفار مدينة الشياطين الطيبين" انٞعنونة ب "حمدي يحظيه"ك ىذا ما نْلى في ركاية الكاتب 
سيفار مدينة الشياطنٌ "العجائبية في ركاية "للعجائبية حصة كبنًة فيها، ك على ىذا جاءت مذكرتنا بعنواف

:  ك قد تبلورت إشكالية البحث في نٗلة من التساؤلات نٕثلت في" الطيبنٌ

   ما مفهوـ العجائبي؟ ك ما ىي أشكالو ك كظائفو؟
   كيف تشكّل العجائبي داخل النسيج السردم للركاية؟
  ك ما نٗاليات حضوره ك أبرز أبعاده الفنية داخل الركاية؟ 



                                                                                               فم ف
 

 ب 

:  ك للئجابة عن التساؤلات السابق طرحها سرنا كفق خطة مقسمة إلى فصلنٌ ك خانٕة جاءت كالآتي

العجائبي؛ انٞفهوـ ك انٝصائص، ك قد تطرقنا فيو إلى مفهوـ العجائبي ك : ػػػػػػػػ الفصل الأكؿ النظرم انٞعنوف ب       
الثاني الفصل إشكالية ىذا انٞصطلح ك ن٠الاتو، أصنافو، خصائصو، كظائفو ك كذا العجائبي كالتشكيل الركائي، أما 

تقنيات السرد العجائبي في ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ، ك أدرجنا فيو البنية السردية : ػػػػػػػػػتطبيقي معنوف ب
كذلك اللغة  ك ماف ك انٞكافللركاية متمثلة في عجائبية العنواف، عجائبية الشخصيات ك انٜدث، عجائبية الز

 .معتمدين على آليتي الوصف ك التحليل،  ىذا البحثاستنتاجات، ك أخنًا خانٕة نٓمل أىم العجائبية

 ىذا انٞوضوع ىو شغفنا الكبنً في الإطلبع على ىذا النوع من السرد، ك ن١اكلة إبراز لاختيارك الذم أدل بنا 
 .البعد العجائبي ك نْلياتو في الركاية العربية

ذلك أفّ ىذه التقنية تعتبر من أىم التقنيات التي نٛأت إليها ، ك تكمن أن٨ية الدراسة في موضوع العجائبي
الركاية العربية كبديل للتعبنً عن الواقع، فهو يعطي للمبدع مساحة حرية أشمل في بث أفكاره، أما بالنسبة 

 في علبـ، العجائبيحسنٌ   كتاب فقد اِعتمدنا على،للدراسات السابقة فإف موضوع العجائبي موجود ك مستهلك
لؤم علي خليل، العجائبي ك السرد العربي، النظرية بنٌ التلقي ك   كتاب ك كذلكالأدب من منظور شعرية السّرد

.   ، ك لكن ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ لم يتطرؽ إليها أحد بالدراسة ك التحليلالنص

، كتداخلهاكما كاجهتنا بعض الصعوبات في إن٤از ىذه انٞذكرة، من بينها كثرة انٞعلومات في انٞوضوع 
 التقيد بعدد معنٌ من الصفحات ن٣ا جعلنا ككذا انٜصوؿ عليها، أك انٞراجع إذا توفرت يصعب نٓميلها كبعض

:   أن٨هاكانٞراجع، كما اِعتمدنا في ذلك على بعض انٞصادر كأن٨يتهانتغاضى عن بعض انٞعلومات رغم كثافتها 

 مدخل إلى الأدب العجائبي لتزفيتاف تودكركؼ. 
 شعرية الركاية الفنتاستيكية لشعيب حليفي. 
 العجائبية في الأدب من منظور شعرية السرد نٜسنٌ علبـ. 
  خليلللؤم  (النظرية بنٌ التلقي ك النص) العربي كالسردالعجائبي. 
 ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ نٜمدم ن٪ظيو. 
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 ج 

سماح "ك في الأخنً لا يسعنا إلاّ أف نتقدـ بالشكر انٛزيل ك الامتناف الكبنً للدكتورة الفاضلة ك انٞشرفة 
 التي لم تبخل علينا نّلبحظاتها الصائبة ك إرشاداتها، كتوجيهاتها التي كاف نٟا الفضل بعد انٞولى عز "بن خروف

، نٟا جزيل الشكر، ك نقدـ أيضا كجل في اكِتماؿ انٞذكرة ك خركجها على ىذا النحو، فجزاىا الله عنا خنً جزاء
.ذكرة ك تقييمهالمالتي تكبدت عناء قراءة ىذه اللجنة انٞناقشة  الشكر
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: في حدود المرطمح : أولا

انتشر مصطلح العجائبي في السنوات الأخنًة انتشارا كاسعا بنٌ النقاد باعتباره مكونا أدبيا ن٬تلك من "
فقد شكل مفهوـ العجائبي نقطة اختلبؼ ، 1"انٞقومات النظرية ك من انٞتماثلبت ك التراكم النصي ليستقل بذاتو

 نظرا لدكرىا الكبنً في بناء ،بنٌ الكثنً من النقاد ك الدارسنٌ باختلبؼ آراءىم ك توجهاتهم النقدية ك الأدبية
 حيث ن٤د لو حضورا طاغيا في نٗيع مناحي انٜياة ك جوانبها انٞتنوعة ىذا ما ،الركاية ك إعطاءىا بعدا فنيا ك نٗاليا

 .دفع بدكره إلى تعدد مفاىيم ىذا انٞصطلح ككجهات  النظر إليو ك اختلبؼ الآراء حولو

: مفهوم العجائبي/1

: لغة/ 1_1

 ، كونهاالكريمالقرآن نبدأ بتعريف العجائبي في انٞعاجم العربية لا بد أف نشنً إلى دلالتها في  فأقبل 
فقد كردت كلمة ، حسب السياؽ الذم كردت فيو،انطلقت منها حاملة لدلالات ن٢تلفة ك متمايزة فيما بينها 

 :ع في عدة مواض" عَجَب "

ذَا شَيۡءه عَجِيبه  بَلۡ عَجِبػُوٓاْ أفَ جَاءَٓىُم منذِر﴿ :قولو تعالى فِرُكفَ ىَ  هُمۡ فػَقَاؿَ  لۡكَ 
نػۡ فهذه  ،(02  ؽ، الآيةسورة)2 ﴾ مِّ

بل عجب انٞكذبوف للرسوؿ صلى الله ":الآية الكرن٬ة كردت فيها كلمة عجب مرتنٌ ك جاءت في التفسنً انٞيسر 
عليو ك سلم أف جاءىم منذر منهم ينذرىم عقاب الله ،فقاؿ الكافركف با﵁ ك رسولو ىذا شيء مستغرب يتعجب 

  .3"منو
نَ  نِۡٛنِّ فرَ فَ  إلَِ یَّ أنَیَّوُ  سۡتَمَعَ  أكُحِ َ  ﴿قُلۡ :في سورة انٛن في قولو تعالى " عجب "ككردت أيضا لفظة    مِّ

عۡنَا قػُرۡءَانان عَجَبنا﴾ فػَقَالُوۤا۟ إِنایَّ نَِٚ
فكلمة عجبا ىنا جاءت لتحمل معنى الاستعجاب ك الانبهار ، ( 1سورة انٛن، الآية )4

نٗاعة من انٛن قد استمعوا  أف أكحى الله إلى" من فصاحة ك بلبغة النص القرآني ك قد جاء في التفسنً انٞيسر 
 ،لتلبكتي للقرآف فلما نٚعوه قاؿ لقومهم إنا نٚعنا قرآنا بديعا في بلبغتو ك فصاحتو ك حكمو ك أحكامو ك أخباره

                                                 
، منشورات الاختلبؼ، لبناف، انٛزائر، طعلبـ، العجائبيينظر، حسنٌ - 1 ،ص 2009، 1 في الأدب من منظور شعرية السّرد، الدار العربية للعلوـ

11 . 
 .02 ، سورة ؽ، الآية،  القراف الكرنً بركاية كرش- 2
 .518ـ،  ص 2009، 2، ن٠مع انٞلك فهد، لطباعة انٞصحف الشريف، ط1انٞيسر، مجن٦بة من العلماء، التفسنً - 3
 .1سورة انٛن، الآية،  القراف الكرنً بركاية كرش- 4
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 ك جاءت ،1" ،فصدقنا بهذا القرآف ك عملنا بو ك لن نشرؾ بربنا الذم خلقنا أحد بعبادتو كانٟدليدعو إلى انٜق 
ذَا :لفظة عجيب أيضا في سورة ىود في قولو تعالى  ذَا بػَعْلِى شَيْخنا ۖ إِفیَّ ىَ   عَجُوزه كَىَ 

 لشيءَ﴿قالَتْ يَ وَيػْلَتَٓ  ءَألَِدُ كَأنََا۠
﴾ عَجِيبه

 أم، إف لفظة العجيب في ىذه الآية نٓمل دلالات الدىشة ك انٜنًة في أمر ليس من طبيعتو أف يقع 2
 .خ فهذا أمر عجيب ك خارؽ للعادة مامرأة عجوز تلد في ىذا السن ك بعلها ش أف

العجِب ك العجَب ك " "عجب" في مادة ابن منظور فنًجع أصل العجائبي عند الدعاجم العربيةأما في 
 ك نقل عن 3"شدة التعجب الاستعجاب، ك نٗع العجب أعجاب ك اعتياده،تعني إنكار ما يرد عليك لقلة 

قد عجبت من كذا ك نقل :"إذا رأل ما ينكره ك يقل مثلو قاؿ  الإنساف أصل العجب في اللغة إف" ف أالزجاج 
أم أف العجيب ىو الأمر انٝارج عن ، 4"التعجب النظر إلى شيء غنً مألوؼ كلا معتاد: قولو "  ابن الأعرابيعن

. انٞألوؼ الذم يثنً الدىشة في نفس الإنساف ك الاستغراب ك ذلك لقلة الاعتياد عليو

 يقاؿ ىذا أمر عجب ك ىذه قصة عجب ك ،العجيب ركعة تأخذ الإنساف عند استعظاـ الشيء" ك
 عند استعظامو تنتاب الإنساففهي ىنا تأخذه دلالة الاستغراب ك الدىشة التي ، 5"عجب عاجبه شديد انٞبالغة

.  خارج عن انٞألوؼ أم مبالغ فيوللعادة،لشيء خارؽ 

العجيب ىو  الذم يبعد عن ساحة " :يليما " لاركس الصغنً " فقد كرد في قاموس :الغربيالدفهوم أما في 
 .6"انٞألوؼ ك العادم للؤشياء ، أك الذم يظهر فوؽ طبيعي 

 اللبمألوؼ، انٞألوؼ ك اللبكاقع، ىو كل ما يبعد عن ن٠رل العادم انٞألوؼ للؤشياء كصراع الواقع ك أم
حيث أف تدخل كائنات فوؽ طبيعية حكايات "في لاركس الصغنً   ك قد كرد أيضاالطبيعي،الطبيعي ك فوؽ 

 .7" ك لكن فوؽ طبيعيةبأنها فوؽ طبيعي عجائبية ن٬كن فعلب كصف الأحداث

                                                 
 .572ن٦بة من العلماء، التفسنً انٞيسر، مرجع سابق، ص - 1
 .72سورة ىود، الآية - 2
 .2811، ص1997، 1، دار صادر للنشر، بنًكت، لبناف، ط(عجب)، مادة4ابِن منظور، لساف العرب مج- 3
 .انٞرجع نفسو، الصفحة نفسها- 4
 .584ـ، ص2004، 4شوقي ضيف، معجم الوسيط، ن٠مع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية ك التوزيع، ط- 5
 .10، ص ـ2010/2011باتنة، انٛزائر،  في انٞخياؿ السردم في ألف ليلة ك ليلة، مذكرة ماجستنً، جامعة انٜاج نٝضر، العجائبينٚنًة بن جامع، - 6
 .20 ، ص1993، 1تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر الصديق بوعلبـ، دار الكلبـ، الرباط، انٞغرب، ط- 7
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فالعجيب ىو الذم لا يفهم طبيعيا ك ىو عالم ما فوؽ طبيعي في حنٌ ن٤د في "أما بالنسبة لركبار الصغنً 
القاموس انٞوسوعي أف كل عجيب ىو ما يبعد عن ساحة انٞألوؼ للؤشياء ك أدبيا توجد كسائط فوؽ طبيعية مثل 

،فالعجيب يكمن في الأشياء فوؽ طبيعية التي 1"آنٟة انٛن ، الأساطنً ، الشياطنٌ ك انٞلبئكة ، عالم انٛن: 
 . يصعب إن٩اد تفسنً نٟا في العالم انٞألوؼ ، فهو كل شيء خارؽ للعادة ك الطبيعة

فالعجائبية في كل نٕظهراتها قد جسدت ن٠موعة من انٞعاني على اختلبفها، إلا أنها تصب آخر الأمر في 
معنى انٜنًة كالدىشة كالغرابة، نّا فيها من ن١اكلة لتجاكز الواقع كانٞعقوؿ إلى عوالم تبدك ن١كومة نّنطق الغرابة، 

. لتصنع بذلك صورة بدت ك كأنها أقرب إلى انٝياؿ منها إلى الواقع كانٜقيقة

: اصطلاحا/ 1_2

لقد تناقل العديد من النقاد مصطلح العجائبية سواء في الثقافة العربية أك الثقافة الغربية، ك كل فسره من 
كجهة نظره انٝاصة، ك ىذا ما أدل إلى تعدد ك تنوع في مفاىيم ىذا انٞصطلح، ك ذلك لأف فكرة العجائبي 

: بطبيعتها غنً قابلة للتعريف النهائي

: عند الغرب / أ

 كتابا لو سنة تزفتان تودوروفلقد أخذ الاىتماـ نّصطلح العجائبي يتزايد منذ أف أفرد لو الناقد الفرنسي 
ىو التردد الذم ن٪سو " ـ ، حيث يعد انٛوىر الأساسي ك أكؿ دراسة غربية للمصطلح ك قد عرفو بأنوّ 1970

كائن لا يعرؼ غنً القواننٌ الطبيعية فيما ىو يواجو حدثا فوؽ طبيعي حسب الظاىر،فانٞفهوـ يتحدد إذف 
 .2"بالنسبة نٞفهومنٌ آخرين ن٨ا الواقع ك انٞتخيل 

فالعجيب ىو نْاكز للمألوؼ ك خرؽ للمستحيل في تفسنً الظواىر الطبيعية ن١دثا حالة من الدىشة 
بنٌ جنسنٌ ن٨ا العجيب ك  إذا كاف العجائبي حدا" لدل القارئ أم نابع من انٞخيلة ، غنً كاقعي ، ك أيضا 

ىو جنس مستقل ن٣ا الذم ن٩علنا نسميو جنسا ك  الغريب يتفرعاف بدكرن٨ا إلى أجناس فرعية أخرل،  أكثر ن٣ا
 تودكركؼ أف  ،أم3"غنًىا من الأجناس بامتياز  كأننا بصدد  انٜديث عن الركاية أك انٞلحمة أك التراجيدم أك

                                                 
 (.11-10)في انٞخياؿ السردم في ألف ليلة ك ليلة، مرجع سابق، ص ص العجائبي نٚنًة بن جامع، - 1
 . 18تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائبي، مرجع سابق،  ص  -2
 .20 ص انٞرجع نفسو،- 3
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ما الغريب يشنً إلى أ ،أحداث غنً مألوفة  فوجد أف العجيب يشنً إلى،جعلو ن١صورا بنٌ العجيب ك الغريب
 .أحداث تتناقض مع القواننٌ الطبيعية

أنو تقنية سردية تقوـ على انٜنًة ك التردد تارة ك الغرابة انٞقلقة تارة أخرل ، " ك جاء تعريفا آخر للعجائبي 
ك تكسر الرتابة التي ىيمنت على ذائقة القارئ طويلب ، ن٫لق غرابة مقلقة ك النفاذ إلى الشعور ك الذاكرة ك تفتيتها 

 فلب يدكـ العجائبي إلى ،1"ك ذلك عن طريق إبراز ما فوؽ طبيعي ك تقليص دكر  ماىو طبيعي ،ذرات مرتبكة  إلى
زمن تردد مشترؾ بنٌ القارئ ك الشخصية، فالعجائبي ن٪يا حياة ملؤىا انٞخاطر ك ىو معرض للتلبشي في أم 

فالتردد بنٌ تفسنً طبيعي ك آخر فوؽ طبيعي في تفسنً ظاىرة غريبة ىو ما ن٫لق الفعل العجائبي ك ن٫لق " نٜظة، 
ك كلها تطلب التأكيل ماداـ الأدب بطبيعتو ، حضورا لشيء نسميو انٛو العجائبي ك اللغة العجائبية ك غنًىا 

معطى للتأكيل على الدكاـ ، فالعجائبي كلو قطيعة أك تصدع للنظاـ انٞعترؼ بو ك اقتحاـ من اللبمقبوؿ لصميم 
أف التردد ن٬كن أف ن٫لق جوا عجائبي   ،أم2"تتبدؿ ك التردد ىو الذم ن٬د العجائبي بانٜياة  الشرعية اليومية التي لا

الأدبية ك ىذا ما يثنً التساؤلات ك يفتح الباب أماـ تفسنًات عديدة ن٣ا يضيف متعة ك تشويقا إلى عماؿ في الأ
. الكتابة ك يعزز التفاعل مع القارئ

ن٬تاز العجائبي بتدخل عنيف للسر " فيقوؿ " انٜكاية العجائبية في فرنسا" في كتابو كاستسك يعرفو 
 يستدعي انٜقيقة باستحضار انٝياؿ ك ربط الواقع باللبكاقع الغنً طبيعي فقد ،3"انٝفي في إطار انٜياة الواقعية 

جعل العجائبي حكاية مثنًة نٔلق شعورا غنً مألوؼ ك إحساسا غريبا  يؤدم إلى الاعتقاد بوجود السر انٝفي ك 
. تدخل سلطة فوؽ الطبيعة تصدـ انٞخيلة 

ن٪ب القص العجائبي أف يقدـ لنا بشرا مثلنا فيما يقطنوف العالم " إلى القوؿ بأنو  لويس فاكسك يذىب 
 ، فالعجائبي يقدـ لنا أشخاصا من 4"الذم توجد فيو ، إذ بهم فجأة يوضعوف في حضرة انٞستغلق عن التفسنً 

أف انٜكاية العجائبية من كاجبها أف تقدـ  العالم الطبيعي ك نٜدث مفاجئ يوضعوف في عالم فوؽ الطبيعي ، أم
. أبطالا حقيقينٌ من الواقع انٞعاش فيسخّركف بذلك أدكارا يصعب تفسنًىا ضمن نطاؽ الواقع انٞعاش 

                                                 
 .41انٝامسة علبكم، العجائبية في أدب الرحلبت، رحلة ابن فضلبف، أن٧وذجا، رسالة لنيل شهادة انٞاجستنً، في الأدب العربي، ص - 1
 .22، ص1970/2003، 2سناء شعلبف، السرد العجائبي ك الغرائبي، دار نادم انٝبرة، الثقافي الاجتماعي، ط- 2
 .49تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائبي،مرجع سابق، ص - 3
 .الصفحة نفسها، انٞرجع نفسو- 4
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 معترؼ  العجائبي كلو قطيعة أك تصدع لنظاـإن٧ا": فيقوؿ في كتابو قلب العجائبيروجيه كايو كيعرفو أيضا
 يعتبره فوضى ك نٕزيق ناجم عن اقتحاـ فروجيه،1" من اللبمقبوؿ لصميم الشرعية اليومية التي لا تتبدؿاقتحاـبو،ك 

 .الرعب يصعب تقبلو فيؤدم بذلك إلى الدىشة ك طبيعي،نٞا ىو ن٢الف للمألوؼ ك غنً 

 بدلالاتكأمدكىا  ن٬كننا القوؿ بأف مصطلح العجائبي كاف لو حضور كبنً في الساحة الغربية ككاستنتاج
ك الذم ينصب حوؿ الدىشة ك الغرابة كاحد، كل حسب رأيو ك منبع أنُاثو إلا أنها لا نٔرج عن مغزل ك تعريفات

 .انٞتلقيكانٜنًة التي تتركها في نفس 

 :العربعند /ب

اختلف الدارسوف العرب حوؿ نٓديد مفهوـ نٞصطلح العجائبي إذ تطرؽ إليو العديد من ىؤلاء الباحثنٌ 
ككضعوا لو عدة تعريفات إلا أنهم لم ن٫رجوا عما جاءت بو الثقافة الغربية ك نٓديدا نٞا جاء بو تودكركؼ لكن 

بتسميات ن٢تلفة الأمر الذم جعل استخداـ انٞصطلح في الساحة العربية مضطربا لأنهم لم يتفقوا على مصطلح 
قوة انٝياؿ انٞبدع انٞبتكر الذم "  بأنو بيكمال أبود عرفو  حيث،كاحد ك يعتمدكه كترنٗة نٞصطلح العجائبي 

ن٩وب الوجود بإحساس مطلق بانٜرية انٞطلقة ، يعجن العالم كما يشاء ك يصوغ ما يشاء غنً خاضع إلا لشهواتو 
 ، أم انو 2"ك نٞتطلباتو انٝاصة ك نٞا ن٫تار ىو أف يرنٚو من قواننٌ ك حدكد ، انو انٝياؿ جان١ا ، طليقا ، منتهكا 

.  ما فوؽ الطبيعي الطليق ك ابتكار ك إبداع لعالم ليست لو حدكدإلىفن انٝياؿ الذم يتجاكز الواقع الطبيعي 

 التردد انٞشترؾ بنٌ الفاعل أكيتحقق على قاعدة انٜنًة "  عرّؼ العجائبي أنو سعيد يقطين أما
إذ عليهما أف يقررا ما إذا كاف يتصل بالواقع أـ لا كما ىو في الوعي يتلقيانو، ك القارئ حياؿ ما (الشخصية)

، يشترط سعيد يقطنٌ في نٓقق العجائبي كجود انٜنًة ك الدىشة ، أك ما يسميو ىو بالتردد الذم 3"انٞشترؾ 
. تتقانٚو الشخصية مع انٞتلقي حاؿ تلقيهما للفن العجائبي 

يفتح نوافذه للتخيل الذم ىو أساسا انٞقدرة على خلق "  عرؼ العجائبي في قولوشعيب حليفيك أيضا 
صورة حسية أك فكرية جديدة في الوعي الإنساني على أساس نٓويل الانطباعات المجمعة في الواقع كلا تقابلها في 

                                                 
 .50 تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائبي،مرجع سابق ، ص -1
 .08،ص 2007، 1 ألغرائبي في كتاب العظمة في السرد العربي، دار الساقي، بنًكت، دار أكراكس أكسفورد، طكالعالملعجائبي اكماؿ أبو ديب، الأدب  - 2
 .233،ص2006، 1سعيد يقطنٌ، السرد العربي، مفاىيمو ك نْلياتو، رؤية للنشر ك التوزيع، القاىرة، ط- 3
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 ، أم أف النص العجائبي منفتح على التخييل الذم يسمح نِلق صورة حسية أك 1"نٜظة معينةالواقع انٞدرؾ في 
فكرية نٔتلف عن الواقع لكنها في الوقت نفسو تعبر عنو ك بذلك يكوف قريبا من الذاكرة التي تنطلق من الواقعي 

. ن٥و انٞتخيل لتأكيد انٞفارقة ك إبراز التناقض 

 عن تبعدىا نٟا، حدكد لوضع ضبط إلى نٓتاج التي النقدية انٞصطلحات أبرز من العجائبي مصطلح إفّ 
 ىذا ك عدة مدلولات لو مصطلح فهو الثقافات، ك العصور بتغنً يتغنً فالعجائبي التحديد عدـ ك الغموض
 كاحد كل ك انٝارؽ، ك للعجيب ن٩علو ما ىناؾ ك للمدىش مرادؼ ن٩علو من فهناؾ لو، ناقد كل رؤية حسب

 غنً ك الواقعي كغنً انٞصطلحات من للعديد مرادؼ فالعجائبي الكلمة، نٟذه أصل عن يبحث النقاد ىؤلاء من
. الطبيعي فوؽ ك انٞألوؼ،

: إشكالية مصطلح العجائبي /2

على اعتبار أف أصل كلمة العجائبي ك جذكرىا الأكلى قد ، إف إشكالية ضبط انٞصطلح لا تزاؿ قائمة
ك قد تعرض ىذا انٞصطلح إلى التداخل ك التشابك مع العديد من ،(fantastique)أخذت من اللغة الأجنبية 

انٞصطلحات القريبة منو، ك ىذا ما أدل إلى إشكالية تعدد الترنٗة في الساحة الأدبية العربية،  ك من أبرز ىذه 
:  الترنٗات انٞقابلة للعجائبي ن٤د

: العجيب/ 2-1

ىو ذلك النوع من الأدب يقدـ لنا كائنات ك ظواىر فوؽ الطبيعية،  ستدخل في السنً العادم للحياة "
اليومية فتغنً ن٠راىا نٕاما، ك ىو يشمل على حياة الأبطاؿ انٝرافينٌ الذين يشكلوف مادة للطقوس ك الإن٬اف الديني 
مثل أبطاؿ الأساطنً التي تتحدث عن كلادة انٞدف أك الشعوب،  ك ن٬كن أف تدرج في ن٠اؿ العجيب حكايات 

أم  2"فوؽ الطبيعي إطارا نٟا انٝلق الأكلى في الكتب انٞقدسة، بالإضافة إلى انٞعجزات ك الكرامات التي تشكل ما
ا تتنوع بنٌ 

ن
إف العجيب ىو نوع من الأدب ن٩مع بنٌ الواقعية السحرية كالعناصر الركحية كالدينية، ن٣ا ن٫لق عوانٞ

كما أنو ن٬كن أف تدخل في ن٠اؿ العجيب القصص "، الواقع كانٝياؿ بطريقة تأسر العقل كتثنً التفكنً العميق 
التمثيلية ذات الطابع التعليمي ك انٜكايات على لساف انٜيواف ك حكايات انٛنيات انٝنًات ك حكايات الأشباح، 

                                                 
 (.27-26)،ص ص 2009، 1شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، ط- 1
 (.33-32)حسنٌ علبـ، العجائبي في الأدب، من منظور شعرية السرد، مرجع سابق، ص ص  - 2
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بالإضافة إلى ما يعرؼ بأدب انٝياؿ العلمي، إف تودكركؼ ينظر إليو ىنا من ناحية كظيفية نُتة حيث يرل أف 
جس من بالقارئ إذا قرر أننا ن٩ب أف نعترؼ بقواننٌ جديدة للطبيعة ك أننا نستطيع أف نفسر بها الظواىر التي تن

 1".خلبؿ الواقع فإننا نبقى في العجيب

ك يقصد بهذا القوؿ أف العجيب يقدـ لنا شخصيات ك حوادث ك كائنات تضاؼ إلى العالم الواقعي دكف 
أف نٔرؽ نٕاسكو، فهو يتناكؿ عن طريق انٜكي كائنات متخيلة تتمكن بفضلها إحدل الشخصيات من اكتساب 
مواىب نادرة منذ الولادة أك خلبؿ حياتها، فهو يشكل انٛوىر السحرم للواقع ك منو تستمد قانونها انٝاص كلا 
ن٫ترؽ أم نظاـ كلا ن٫لخل أم فهم، حيث يقوـ العجيب على استدعاء انٞعقوؿ ك انٞعلوـ من طرؼ السارد ثم 

ة اللبس ك الدىشة في تلك الأحداث ك انٞخلوقات الطبيعية التي نٔتلف ؿيتصرؼ فيو كفق نسق يسمح لو بإشا
.  فيما بينها

أنو ظاىرة غنً مفسرة ك لا نٕارس أم ضغط على القارئ أك الشخصية كلا " ة العجيبتودوروفك يعتبر 
نٓدث في عقلو أم تشويش، فهو ظاىرة خالصة لا نٓمل أم مناقضات،  إنو جنس ن٬كن تقبلو بصفة عادية لأف 

أحداثو ك بنيتو خاصة،  ك لذلك مثل تودكركؼ نُكاية انٛن التي نتقبلها على الرغم من تكوينها العجيب ك 
 أم أف العجيب ىو ما يرد في النص من أحداث ك  ،2"انٞخالف للطبيعة ك لاحتوائها على العناصر فوؽ الطبيعية

ظواىر عجيبة لا يوجد نٟا تفسنً منطقي لأنها غنً معركفة ك مسبوقة،  ك ىذا النوع من الظواىر لا يثنً في القارئ 
متناغم دكف تناقضات، يتميز بالأمور انٝارقة التي  أك الشخصية أم تشويش أك انزعاج أك حت رعب فهو عالم

. تضيف انٞتعة إلى القارئ

 لاستعمالو ك الفنتاستيك، مفهوـ إلى للدلالة شيوعو درجة حيث من انٞصطلحات ثالث العجيب يعد ك"
 أف إلى أشار عندما عصفور جابر عند انٜاؿ ىو كما الأجنبي، انٞفهوـ إلى كاضحة بإحالة الأكؿ كجهاف،

 ك العاـ، ذلك في صدرت التي كتابو في الفرنسية الطبعة قاصدا 1970  عاـ العجيب عن كتب تودوروف
 تستخدـ التي انٞتعددة انٞصطلحات أحد ىو العجيب مصطلح أف إلى أشار الذم سليمان نبيل عند كذلك
 الذم انٞفهوـ اك الأجنبي مقابلة ذكر عن السكوت ىو لاستعمالو الآخر الوجو ك الفنتاستيك، مفهوـ عن دلالة

                                                 
 (.33-32) ص ص السرد، مرجع سابق، في الأدب، من منظور شعرية علبـ، العجائبيحسنٌ - 1
، جامعة محمد كاللغات العربي، كلية الآداب كالأدبن٤اح منصورم، العجائبية في ركايات الدرغوثي، رسالة مكملة لنيل شهادة انٞاجستنً في اللغة - 2

 .36 ، ص2010خيضر بسكرة، انٛزائر، 
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 في العجيب بهت لقد البيرس يقوؿ الدارس، استخداـ طريقة خلبؿ من إلا حينئذ، معناه يظهر فلب عليو، يدؿ
 نٓوؿ بإشراقة الواقع ىامش على تسلية انٛنيات حكاية تظل ك.... انٛنيات حكاية إلى نٓوؿ ك متشكك، عصر
. 1"ببعيد ليس آخر موضع في يتابع ك شكلو،

 :الغريب/2-2

الغريب ىو الذم يبهر أكؿ الأمر، لكن نّجرد إدراؾ أسبابو يصبح مألوفا تزكؿ غرابتو مع "
 إذا كانت ستبقى على حانٟا أك القواننٌ، كفالغريب لو قواننٌ نٓكمو ك القارئ لو قرار انٜكم على تلك ،2"التعود

ك فيو تتلقى الأحداث التي تبدك على طوؿ القصة "، تتغنً ك نّجرد إدراؾ الأسباب يصبح مألوؼ ك تزكؿ غرابتو
أف الأحداث التي تبدك بها القصة ك تتجلى لنا في مظهر انٝارؽ ك  أم، 3"فوؽ الطبيعية تفسنًا عقلبنيا في النهاية

.  انٞدىش ك غنً قابلة للتفسنً،  تتحوؿ في النهاية إلى أحداث ن٬كن تفسنًىا بعقلبنية

فالغريب يصف ردكد أفعاؿ ن٢تلفة غنً معقولة، خارقة، مفزعة، فريدة، مقلقة ك غنً مألوفة ك ىي نٟذا "
فهو ن٪دث  ، 4"السبب تثنً لدل الشخصية ك القارئ رد فعل شبيو بذاؾ الذم عودتنا عليو النصوص العجائبية
 كل ما ىو لتأثنًا في النفوس البشرية ك يدكر في خانة الإبهاـ ك اللبكضوح،  ك ىو من انٞصطلحات الدالة عل

خيالي يثنً فينا الدىشة ك الاستغراب أم غامض غنً كاضح، ن٪مل في طياتو نٗلة من التساؤلات نُثا عن انٜقيقة 
. بغرض الوصوؿ إليها

 الذم سليمان نبيل عند انٜاؿ ىو كما الفنتاستيك مفهوـ مقابل في الغريب مصطلح يستخدـ قد ك"
، مع التعامل في أك انٞصطلح استعماؿ في الثقة بعدـ تودكركؼ، كتاب إلى إشارتو مع  حظوظ تبدك لا ك انٞفهوـ

، ملبئمتو حيث من سابقيو من أكفر الغريب  من الكثنً لدل اشتغالو ىو ذلك في سبب أىم لعل ك للمفهوـ
   5"الدارسنٌ

                                                 
، ناشركف العربية النص، الدار ك السرد العربي، النظرية بنٌ التلقي ك خليل، العجائبي لؤم علي  -1 ، ص ص 2014، 1، بنًكت، لبناف، طللعلوـ
(38-39.) 
 .33 سابق، ص السرد، مرجع منظور شعرية الأدب، من في علبـ، العجائبي حسنٌ  -2
 .68 سابق ، ص العجائبي، مرجع إلى الأدب تودكركؼ، مدخلتزفتاف  - 3
 .70، صانٞرجع نفسو- 4
 .66سابق، ص مرجع كالنص، العربي، النظرية بنٌ التلقي خليل، العجائبي كالسرد لؤم علي -5
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 انٛنس ىذا إلى ينتمي أنو النص عن فيقاؿ للفنتاستيك، ن٠اكرا جنسا جعلو ك تودكركؼ ذكره آخر نٞفهوـ كمقابل
 ك النهاية، في انٞألوؼ نظاـ ن٫الف لا بسيطا تفسنًا النص طواؿ طبيعية فوؽ بدت التي الأحداث تقبل عندما
 عليها، يفضل بديل لا التي الضركريات باب من انٝارؽ بنٌ ك بينو العلبقة ن٩عل التراث في الغريب استعماؿ تاريخ
 الغريب ن٫رج لا انٞعاني ىذه ن٠مل ك لو، أىل لا الذم الوحيد ك القليل ك النادر نّعنى يأتي الغريب أف اللساف ففي
 لا فإنو انٝارؽ مع ينسجم ىذا كاف إذا ك فقط، الندرة دائرة في كاقع أنو على إليو ينظر بل الواقع، نظم إطار عن
يقدـ أحداثان فوؽ الطبيعة تفُسر بقواعد غنً مألوفة م اف الفنتاستيك  أ1"الفنتاستيك مع نفسو الانسجاـ ن٩د

 .كتغينً جذرم في الواقعية

 للدلالة يستخدمو ك  نفسو، اللغوم انٛذر في معو يتحد إذ الغرائبي، مصطلح عن بعيدا الغريب مصطلح يبدك لا"
 يضع لأنو جراّر عند كاضح انٞعنى بهذا استعمالو ك ،سليمان نبيل ك جرار ماهر من كل ،(fantastique)عن
 انٜاؿ لكن ك  يقصدىا، التي الغرابة معنى ليعنٌّ  فانتاستيك: الأجنبي انٞصطلح تعريب قوسنٌ بنٌ جانبو إلى

 دكف من (fantastique) دلالتو إلى أشار الذم الوحيد ىو الغريب مصطلح أف إذ سليماف نبيل عند ن٢تلف
 مصطلحات نٙسة بإزاء ذكره لأنو سلبيا، موقفا منو يتخذ بأنو يوحي لا ذلك أفّ  إلّا  استعمالو، إلى يعمد أف

نٞصطلح الغريب غنً مناسب للفنتاستيك؛ إذ   ،2"نفسو  انٞفهوـ عن للتعبنً نفسها الصفحة في استعملها نٗيعا
تعني الأثر النفسي للؤحداث النادرة على " غرابة. "، رغم قربهما في الإلصاؽ"غريب"عن " غرابة"لا نٕيز كلمة 

، لكنها لا تتناسب مع مفهوـ "غريب"ىذه الاستخدامات تتعلق نّادة . الفرد، كن٬كن استخدامها للؤسلوب أيضنا
 .الفنتاستيك، الذم يتعلق بالعوالم انٞوازية كالقواعد انٞختلفة عن الواقعية

: الددهش/2-3

ىو كل ما يرتكز على حضور انٛنيات ك ما يصحب ىذا انٜضور من خوارؽ ك غرائب، أما بتدخل "
 ، فانٞدىش ىنا كل ما ليس لو علبقة بالواقع ك ن٫رج عما ىو 3"السحر ك السحرة ك الكائنات فوؽ الطبيعية

كاقعي، فارتباطو بعالم انٛن ك انٝوارؽ ك السحر ك السحرة  ن٩عل منو عانٞا ليس لو حدكد غنً اعتيادم،  فهو عالم 
من الوىم تصنعو ن٢يلة الإنساف، ن٣ا يثنً رعبو ك خوفو تارة ك ن٩علو يركج عن نفسو ك يتخلص من ضغط انٜياة ك 

ك ن١اكلة لإن٩اد الفركؽ بنٌ العجائبي ك عالم انٛنيات، أف حكاية انٛنيات تضع نفسها خارج " ، انٟركب من الواقع
                                                 

 .66سابق، ص مرجع كالنص، العربي، النظرية بنٌ التلقي خليل، العجائبي كالسردلؤم علي -  1
 .60نفسو، صانٞرجع - 2
 .64انٝامسة علبكم، العجائبية في أدب الرحلبت، مرجع سابق، ص  - 3
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،فحكاية انٛنيات تقوـ على 1"الواقع في عالم لا كجود لو، بينما يقتات العجائبي من صراع الواقع مع ا﵀تمل
اصطناع السحر ك الاستغاثة بانٛن ك العفاريت، لأنها نٓدث في عالم مدىش يكوف السحر فيو ىو القاعدة،  

لعجائبي الذم يظهر فيو فوؽ الطبيعي، غنً ن١تمل تقريبا في عالم انٜقيقة،  فكل من انٞدىش ك العجائبي اعكس 
.   امتداد للآخر

ك إذا كاف العالم انٞدىش أك السحرم نٕثلو مسرحيات انٛن نُكايات عن انٛنيات ك أعمانٟم انٝارقة التي 
ك تظل حكاية انٛنيات تسلية على ىامش الواقع، بعيدة "البيرس تعبر عن ن٠رل الأحداث فإنها ستظل كما يقوؿ

، فانٞدىش في طياتو ن٪مل عالم عجائبي 2"عن نْديد عاطفة الوجود العميقة نّزج تفاىة الواقع بإشراقة نٓوؿ شكلو
 الواقع يرتفع عن العالم العادم إلى عالم انٜسية، كينسب عادة إلى العالم الواقعي ك غالبا ما يتجاكز انٞدركات 

. انٛنيات التي نٓكمو قواننٌ فوؽ الطبيعية عن طريق فعالية السحر

:  في حصرىا ن٬كننا اختلبؼ ك التقاء نقاط العجائبي العالم ك انٞدىش للعالم

 اللبكاقع على قائم فهو انٞدىش أما للواقع، ك انٝياؿ بنٌ التلبحم أم اللبكاقع ك الواقع على قائمة العجائبية 
.  كاقع اللب ك الواقع بنٌ التلبحم عدـ فقط
 السحرم انٛن عالم على تقوـ العجائبية أما الطبيعي، فوؽ ك الطبيعي عالم على يقوـ انٞدىش  .
 من شخصيات على فتقوـ العجائبية أما فقط، السحرة ك انٛن ىي انٞدىش عليها يقوـ التي الشخصيات 

.  البشرية الشخصيات إلى بالإضافة الأشباح ك السحرة ك انٛن
 الركاية ك انٜكاية على فتقوـ العجائبية أما التمثيلبت، ك انٞسرح على انٞدىش يقوـ  .
 الرعب ك انٜنًة ك انٜنًة ك الدىشة يثنً انٞدىش ك الرعب، ك انٝوؼ ك انٜنًة ك الدىشة تثنً العجائبية  .

 من العديد كجود من بالرغم منو انطلبؽ نقطة ك العجائبية حدكد من حدا يعتبر انٞدىش أف نقوؿ عليو ك
. الاختلبفات

: الخارق/2-4

                                                 
 .65انٝامسة علبكم، العجائبية في أدب الرحلبت، مرجع سابق، ص  - 1
 .423،ص 1967،بنًكت، لبناف، 1جوف سالم، منشورات عويدات، ط: ألبنًس،  تاريخ الركاية انٜديثة، تر- 2
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 قد عرفو الأسس كىو كل ما كاف ن٢الف للعادة ك لنظاـ الطبيعة ك خارجا عن انٞألوؼ ك عن القواننٌ ك 
 ،1"أنو صفة يراد بها التعبنً عن قدرات تتجاكز قدرات الإنساف العادم، أك الكائنات انٜية انٞعركفة"لؤي خليل

فهو صفة تولد الاندىاش ك الانبهار ك ن٫تلق انٜنًة أماـ ما ن٪دث أماـ الكائن البشرم، بسبب عجزه عن فهم ما 
.  يقع في حيزه

يطلق انٝارؽ على كل ما ن٫رؽ الطبيعة، كانٞعجزات ك الكرامات ك الإرىاصات، فهي خارقة للنظاـ الطبيعي "
 تعبنًا انٝارؽ مصطلح يأتيكأم كل ما خالف العادة فهو خارؽ لأنو يسمح بتجاكز انٜدكد انٞغلقة، 2"انٞعلوـ
 بعدا يناؿ بل انٜي الكائن قدرات يتجاكز ك النظم ك القواعد عن ما ن٫رج كل معناه ك ، العجائبي مفهوـ عن
 ينطوم ما كل ىو ك انٝرؽ لفعل اللغوم انٞعنى على الدارسنٌ استند لذلك اللبمألوؼ عن التعبنً درجة من أكبر
. .  الاندىاش ك الذىوؿ ك انٜنًة معاني على

، فوظفهما متجاكرين في معرض كلبمو إذ كالعجائبي بنٌ مصطلح انٝوارؽ كمال أبو ديبكما زاكج 
انٝوارقي، ىنا ن٩تمع  ينتمي ىذا النص إلى ن٧ط الكتابة الإبداعية، يركؽ لي أف أنٚيو الأدب العجائبي أك": يقوؿ

فقد استخدـ مصطلح انٝارؽ للدلالة عن ، 3"انٝياؿ انٝلبؽ ن٢ترقا حدكد انٞعقوؿ ك انٞنطقي ك التارن٫ي ك الواقعي
إف فهم كماؿ أبو ديب يتراكح كاقعي،العجائبي، فهو يشكل كسيلة لوصف الأشياء التي ن٬كن لو تناكنٟا بشكل 

. بنٌ التمسك نُدكد انٞفهوـ تارة ك انٝركج عليها تارة أخرل

إف النص يسرد انٝارؽ ك انٞتخيل بوصفو توثيقا تارن٫يا عاديا، ن٬زج التارن٫ي بانٞتخيل ك السحرم "
ن٣ا يعني أف النص لا يقوـ على الاختراؽ فقط بل يؤسس نفسو نُقيقة ثابتة، ترقى إلى مستول انٞقدس ،4"بالواقعي

.  لأنو ن٩اكر بنٌ القانوف ك انتهاكو

 عدة مصطلحات نٞعنى كاحد، ن٩مع بنٌ مصطلحي الغرائبي ك نبيل سليمانك كذلك استعمل الناقد 
لقد ميز تودكركؼ بنٌ انٝارؽ ك العجيب ك الغريب، فلؤخنً يفسر " انٝوارقي مقحما مصطلح انٝارؽ فيقوؿ 

العجيب عقلبنيا، ك العجيب ن٪تكره فوؽ الطبيعي دكما، أما انٝارؽ فيقوـ في التردد انٞستمر بنٌ الواقعي ك فوؽ 
                                                 

 .47لؤم علي خليل، العجائبي ك السرد العربي، النظرية بنٌ التلقي ك النص ،  مرجع سابق ،ص - 1
 .513، ص1989دط، ، 1 الكتاب اللبناني،بنًكت، جالفلسفي، دارنٗيل صليبا، انٞعجم -  2
 .08 كالعالم الغرائبي، مرجع سابق، ص العجائبي ديب، الأدبكماؿ أبو - 3
 . 98 كالنص، مرجع سابق، ص العربي، النظرية بنٌ التلقي خليل، العجائبي كالسردلؤم علي -  4
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أم أف انٝارؽ يلتقي مع العجائبي في أمور الغرابة ك الرعب ك ن٫تلف معو في أنو يلغي انٜدكد التي تفصل 1"الواقعي
.  بنٌ الواقع ك اللبكاقع

: الفنتاستيك/2-5

تعد مسألة نقل انٞصطلح من لغة إلى لغة أخرل من أصعب انٞهاـ التي تواجو الباحث حت يومنا ىذا، ك 
ذلك للبختلبؼ الذم ينفذ منها كل باحث أثناء ترنٗتو نٞصطلح ما،  فقد كرد ىذا انٞصطلح في معظم الكتب 

فهو الشكل انٛوىرم الذم يلجأ إليو "النقدية سواء أكانت عربية أك غربية لكونو انٞصطلح الأقرب للعجائبي
التعجيب كما ن٬ثل مكتوبا يقدـ شخوصا ك ظواىر فوؽ الطبيعية، ن٬تزج فيها الطبيعي نّا ىو فوؽ الطبيعي بطريقة 
مقلقة نْعل انٞتلقي يتردد بنٌ تفسنًين للؤحداث ك يشكل ىذا العنصر الأساسي للفنتاستيك  من خلبؿ نُثو 

نوع أدبي يوجد في نٜظة تردد القارئ،  "العجائبي أنوسعيد يقطين يعرؼ ، 2"عن مفاجآت لعانٞنا العادم انٞألوؼ
  .، فهو يستعمل كلب من العجائبي ك الفنتاستيك3"الغرائبي أك العجائبي بنٌ انتهاء القصة إلى

 إلى مقابلة بنٌ الفنتاستيك بانٝارؽ، كمنو جاء كصف الأدب الذم يتجدد لطيف زيتونيبينما يذىب "
الفنتاستيك بالون٨ي ك  مجدي وهبةمفهومو قياسيا إلى انٜقيقة ك انٝياؿ بأدب انٝارؽ أك أدب انٝوارؽ، بينما ترجم 

الفنتاستيك مرادؼ للعجائبي ك الغرائبي، فنتج عنهم فن انٝوارقية ك فن انٝياؿ، فكلبن٨ا نٓمل دلالة ك  ، 4"انٝيالي
  .معنى كاحد، إلا أنو من الصعب تصديق أحداثها لأنها غنً مألوفة

إف الفنتاستيك ىو تردد كائن لا يعرؼ سول القواننٌ الطبيعية،أماـ حدث لو "تودوروففي حنٌ يعتبر 
، فهو درجة نٕثل التردد ك انٜنًة في نفس القارئ ك الشخصية، ك يعد الفنتاستيك الأصل ك 5" صيغة فوؽ الطبيعيةّ 

  .الأشمل من العجائبي ك الغرائبي، باعتبارن٨ا فرعا من الفنتاستيك

فالأدب الفنتاستيكي ليس سول زمن انٜنًة ك التردد ك في حياة الشخصية تتداخل أحداث تبدك "
 قد استطاع أف ن٩عل من التردد ن١ورا مركزيا ك مقياسا لتعريف تودوروفمستحيلة منذ النظرة الأكلى، ك إذا كاف 

                                                 
 .100 ، ص كالنص، مرجع سابق العربي، النظرية بنٌ التلقي خليل، العجائبي كالسردلؤم علي - 1
 .19شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، مرجع سابق، ص - 2
 . 170، ص 1985بنًكت، ، 1سعيد علوش، معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب البياني، ط -3
 .57انٝامسة علبكم ، العجائبية في أدب الرحلبت،  مرجع سابق ،ص - 4
 .30شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، مرجع سابق، ص - 5
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 يعبر عن التصور نفسو حوؿ التردد نِصوص الفن الفنتاستيكي، ذلك أف جاك بلمين نويلالفنتاستيك، فإف 
القارئ عليو الإحساس بالتيو ك العجز عند نٕييز ن٠موع الظواىر سواء أكانت رؤية أـ نْارب متخيلة ك استيهامية، 

ك عليو أف الفنتاستيك ىو كل الظواىر انٝارقة للطبيعة، ك التي من كحي انٝياؿ التي تدفع 1"أـ حلما ك ىذيانا
  .القارئ إلى العجز عن فهمها

 إف كاف الاختلبؼ يعتمد على تردد القارئ ك شخوص الركاية العجائبي، ك أكثر ن٥و فالفنتاستيك ن٬يل"
ك إدراؾ انٝوؼ ك انٜنًة، فإف العجائبي ك الغرائبي يتوقف على النهاية التي نٓيل على ما ىو طبيعي اك فوؽ 

للعجائبي، ك ىذا ىو دليل على أف الفنتاستيك أبلغ ك أقرب إلى مصطلح 2"الطبيعي، ك بينهما يوجد الفنتاستيك
فقد ارتبط ىذا انٞصطلح نّا ىو فوؽ الطبيعي، حيث  جزيئو من جزيئات الفنتاستيك  ما تلك انٞصطلحات إلاك

.يولد الرعب ك العوالم الركحانية، يضم نٓت معطفو العجائبي انٞولد للرعب ك الدىشة

 آف في منها يستفيد ك يقاطع أخرل أشكاؿ من جدا قريبا يعتبر الركائي للتشغيل ن٠الات باعتباره الفنتاستيك إف"
 من ذلك غنً ك الأخرل العلوـ بعض كذا ،ك النفس علم كراء ما ك النفس علم نتائج ك العلمي انٝياؿ كاحد،مثل

 على انٞعتمدة انٜكايات عن تتميز راىنية ك حبكة أشد تيمات إلى النهاية في تقود التي ،ك التخيلية الصيغ
 راىنية فإف استقبالية،نٟذا نّخيلة انٞستقبل عن ن٪كي الذم العلمي انٝياؿ ن١كي أيضا مستعادة،ك موضوعات

 الكابوس كركنوتوب عنو يعبر تعجيب من نٔلقو ما ،ك السردية مكوناتها ك نْريبيتها في تكمن الفنتاستيكية الركاية
 التباس كل من تتحرر لاف تسعى لغة عن ا﵀مولة الوجودية كالأسئلة الشخوص، ك الزمن ك الفضاء امتساخات ك

 غنى على تأكيد ىو العربية الركاية في الفنتاستيك أف ، أم3"انٞألوؼ  ك الطبيعي قيود من انٞعنى نٓرر مثلما
 من جزء الفنتاستيك يكوف بهذا ك شكلية، ك دلالية ن٠ازفات من بو يعد ما ك الواسعة إمكاناتو ك العربي التخييل
 بطريقة الواقع عن للبحث الكاتب إليها جديدة،يلجأ نٔييلية إستراتيجية ك انٜكي في طريقة نّثابة ىو ك الأدب
. فنية

 

 

                                                 
 .33شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، مرجع سابق، ص - 1
 .62انٞرجع نفسو،  ص - 2
 .216انٞرجع نفسو ، ص - 3
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 : مجالات العجائبي:ثانيا

اف الكتابة السردية العجائبية انٜديثة كانٞعاصرة تسعى إلى استكشاؼ انٛوانب انٞهملة كالكشف عن انٞستور 
كانٞتردِّم، ككسر  القيود كإعادة صياغة ا﵀ظورات بفعل القواننٌ كالتقاليد حيث  يتمثل دكر العجائبي في ىذا 
السياؽ بالتعبنً الرمزم، ن٣ا يتيح للمبدعنٌ نْسيد الواقع بطرؽ تتطلب نٓليلبن كفهمان خارج السياؽ التقليدم 

 .انٞعتاد

:  ك من أىم الركافد التي يستقي منها انٞبدع مادتو العجائبية نذكر

 : الأسطورة/1

نٕيز ثقافة . لأسطورة جنسنا أدبينا أساسينا في تراث البشرية، حيث لا نٔلو أم ن٠تمع أك حضارة من الأساطنًتعد 
المجتمعات نُكاياتها انٝرافية كقصصها الشعبية انٞتنوعة، ن٣ا ن٩عل موضوعاتها تتنوع كتتعدد بناءن على شخصياتها 

 .كأساليبها انٞتنوعة

تعكس . الأسطورة تعد أقدـ نْليات التفكنً الإنساني، كترتبط عادة بالبدايات الأسطورية للئنسانية أك للبشر
 العصورالأساطنً قيمنا كمعتقدات كرؤل حضارية متنوعة، كتساىم في بناء انٟوية الثقافية للمجتمعات عبر ن٢تلف 

ر كانوا ن٬ارسوف طقوسهم الدينية ك السحر ك التي كانت فيها فيما يقاؿ سعيا فكريا لتفسنً الظواه" ث حي
.  فالأسطورة تعود إلى البدايات الأكلى للئنساف1"الطبيعية 

أك لأنها نتاج ككليد انٝياؿ لو،ن١اكلة الإنساف لفهم الكوف بظواىره انٞتعددة أك ىي تفسنً " ك تعني أيضا 
الأكؿ حاكؿ تفسنً نٗيع الظواىر التي كانت   ، ك نّا أننا نعيش في عالم مليء بالتعقيد ك الغموض فالإنساف2"

 ..فالأسطورة تعتبر تعبنًا عن ن١اكلة الإنساف لفهم العالم من حولو ك ظواىره انٞعقدةتعترضو،

 ىو زمن البدايات بعبارة انٝيالي، الزمن البدئي،فهي تركم تارن٫ا مقدسا تركم حدثا جرل في الزمن "
ىي إذف  [....]أخرل نٓكي لنا الأسطورة كيف جاءت حقيقتو إلى الوجود بفضل مآثر أجرتها الكائنات العليا 

                                                 
 .3 ، ص1ان٘د كماؿ زكي ، الأساطنً ، دار الكتاب العربي للطباعة ك النشر، القاىرة ،ط-  1
 .19،ص1981نبيلة إبراىيم ، أشكاؿ التعبنً في الأدب الشعبي، دار انٞعارؼ ، دط ،   -2



   نج ئست,ل  حلهسدل ل  بص ئص.............................................................................  لصيل ا ا

 19 

أنهم جعلوا من الأسطورة  ، إذ1" بدأ كجوده ككيف نٓكي لنا كيف كاف إنتاج شيء (خلق) سرد نٜكاية دائما
.   حكاية مقدسة في زمن مضى ك يعتبركنها بالفعل صحيحة

فالأسطورة ىي جزء من الأدب العجائبي، حيث تُصوّر حكايات تتضمن أبطالان كأحداثان خارقة كشخصيات 
إلى   ، بالإضافة.ارتبطت الأساطنً أيضنا بأفعاؿ غنً عادية تقوـ بها شخصيات استثنائية في العصور القدن٬ة. آنٟية

ليست كليدة شخص معنٌ حت يعرؼ  أصلها ك تارن٫ها ، بل ىي " بأنها  الحاج حسن حسينذلك عرفها 
الأسطورة ترتبط نّجهولية انٞؤلف كلا ترتبط بشخص أك نٗاعة معينة ك لا ن٬كننا  ، إذف2"مشتركة بنٌ الشعوب 
. نٓديد تاريخ بدايتها 

:  الخرافة/2

 ن٠الاتها نٞا نٓملو أىمتعتبر انٝرافة من ابرز الفنوف الشعبية شهرة ك انتشارا حيث اعتبرتها العجائبية من 
حكاية سردية قصنًة تنتمي صراحة إلى عالم الوىم من خلبؿ اللجوء إلى "من رموز حيث تعرؼ  بأنها 

الشعرم ، الفنتازم ، )كتصوير  عالم غنً كاقعي  (انٝوارؽ)الشخصيات انٝيالة  كالقبوؿ نّا ن٫الف الطبيعة 
، أم ىي نوع من القصص التي تتميز بانٝياؿ كالتصوير 3"كالتقيد بالتصورات انٞوركثة (الأسطورم ،انٝرافي

قد تتنوع ىذه ،اللبكاقعي، حيث يتم استخداـ الشخصيات انٝيالية كالأحداث انٝارقة للطبيعة لصياغة السرد 
. القصص بنٌ السحر  كالفانتازيا كالأساطنً 

شكل أدبي تلتقي فيو ظاىرتنٌ للطبيعة الإنسانية ظاىرة انٞيل إلى الشيء العجيب ك "بأنها  ك تعرؼ أيضا
ظاىرة انٞيل إلى الشيء الصامت ك الطبيعي على أف ىاتنٌ الظاىرتنٌ يتحتم أف نْمع بينهما  علبقة صحيحة فإذا 

 أىم انٝصائص التي إلىك ىنا إشارة 4"لم توجد ىذه العلبقة الصحيحة فقدت انٜكاية انٝرافية سحرىا كقيمتها
 عادةن ما تتضمن مغامرات تقود الشخصيات إلى عوالم غنً مألوفة كنْارب مثنًة تعبر عن إذ أنهاتتميز بها انٝرافة 

انٞيل إلى الشيء العجيب، مثل السحر كالأساطنً كانٞخلوقات الغريبة، في الوقت نفسو نٓمل انٜكايات انٝرافية 
                                                 

 .10، ص1991 ،سوريا ، 1الياد مارسيا ، مظاىر الأسطورة ، تر نهاد خياطة ، دار كنعاف للدراسات ك النشر ، ط - 1
 .25ـ، ص1998حسن انٜاج حسن، الأسطورة عند العرب في انٛاىلية، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات، بنًكت،  - 2
 . 78، ص2002، 1لطيف زيتوني، معجم انٞصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف ك دار النهار، بنًكت، ط -  3
 .58، صت أشكاؿ التعبنً في الأدب الشعبي ، دار نهضة مصر ، القاىرة ، دإبراىيم،نبيلة -  4
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عادةن رسائل عميقة كتعالج مواضيع تتعلق بالطبيعة الإنسانية كانٜياة، ن٣ا يعبر عن انٞيل إلى الشيء الصامت 
. كالطبيعي

انٜكاية انٝرافية البدائية تكونت " من جهة أخرل؛ أف  (فرديريش فون دير لاين) يرل الباحث الأنٞاني 
 ثم تطوّرت ىذه الأخبار كمعتقداتهم،في الأصل من أخبار مفردة نبعت من حياة الشعوب البدائية كمن تصوراتهم 

عالم انٜكاية "  كبالتالي فإف1"كانٔذت شكلب فنيا على يد القاص الشعبي كأصبحت نٟا قواعد كأصوؿ ن١ددة
انٝرافية يقف كجها لوجو أماـ عانٞنا كانٜكاية انٝرافية ترفض عانٞنا لأنها نٓل ن١لو عانٞا أنٗل كأكثر منو بهاء 

. م بشكل مثاليأ أف انٜكاية انٝرافية تسعى دائما إلى تصوير العالم كانٜياة كما ن٩ب نّعنى،2"كسحرا

 :الرعبأدب / 3

لقد ظهر أدب الرعب في  العصر انٜديث ك أصحاب ىذا الأدب ن٩علوف من الترىيب كزرع انٝوؼ ك الشك "
أداة في سبيل كصف العالم يتجلى أماـ انٞتلقي عالم عجيب غريب، ن٢يف، كل ىذه الأحداث تؤكؿ فيو إلى مصنً 

الكابوسي بعلبقات جدلية  الأدب كيتعالق3"شنيع ك ىذا الأدب ينطلق مع الواقع لنًسم ما ىو غريب أك عجيب
يعد الوارث انٞشهور لأدب الشياطنٌ ك انٛن ك العفاريت ك كل  بنائية مع العجائبية كالغرائبية، فهو من ناحية

إزاء حادثو غريبة نٔيفو كن٩هل  أخرل ن٬ثل ذلك التردد الذم يشعره الإنساف ناحية القول غنً انٞسماة كمن
 . 4"أك فوؽ الطبيعية تفسنًىا كيبحث نٟا عن تفسنً ضمن العلل الطبيعية

إثارة الرعب كانٝوؼ للقارئ في تقدنً قصص  الكابوسي جزءا من الأدب الذم يهدؼ إلى  يعتبر الأدب        
 ن٫اطب ، يطمئن ن٣ا أكثر يقلق فهو  انٞخلوقات انٝيالية تتضمن عاده عناصر ن٢يفو مثل الأشباح الشياطنٌ ك

 بإضافة انٞبالغة فيها تتحكم مواقف من ن٫لق نٞا للئمتاع متميزة كظاىرة يظهر ما فبقدر للئنساف، الداخلي انٛانب
 مشاعر تولد التي انٞخاطر ك انٞغامرة ن٥و النزكع ن٫لق ذلك نّقابل فإنو حكاياتو ك لقصصو كالغريبة العجيبة الأشياء
 إثارة ك القارئ إدىاش إلى يسعى لا فالراكم انٞخاكؼ، تلك من يتملص حت التحدم مشاعر تولد كما ، الرعب
         .انٞتلقي حنًة من يزيد التدرج ىذا انٞألوؼ، نٔرؽ الأحداث تقدنً في يندرج بل كاحدة، دفعة رعبو

                                                 
 .56 ص مرجع سابق،، أشكاؿ التعبنً في الأدب الشعبيإبراىيم، نبيلة  -1
 .61 ، صانٞرجع نفسو  -2
 .54سناء شعلبف ، السرد العجائبي  ك الغرائبي ، مرجع سابق، ص - 3
 .55انٞرجع نفسو ، ص- 4
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: أدب الخيال العلمي / 4

ىو نوع جديد من الأدب نشأ أكاخر القرف التاسع عشر ك انتشر ك ازدىر مطلع القرف العشرين على يد "
 ، ك ىو عبارة عن ن٠موعة من القصص ك انٜكايات 1"(جون فيرن) ك الفرنسي(ويلز .ج.ه)رائديو الان٤ليزم 

كسيلة لفهم العالم، التي نٔرج قارئها من ن١دكدية القارئ انٞعهود إلى رحابة "انٞتعلقة بالعلوـ ك التكنولوجيا، كىي 
ىي ركاية تستبق الأحداث "  ركاية انٝياؿ العلمي بقولو سعيد علوش، حيث يعرؼ 2" انٜلم بواقع آخر عجب

العلمية بتخيلها، ك ركاية انٝياؿ العلمي تعد تطورا لأحداث الغد مع التأكيد على التحولات الإنسانية، ك يرتبط 
 فقد أكضح تودوروفل، أما بالنسبة 3"ىذا النوع السردم بالعالم الصناعي مع بعض الاستثناءات في العالم العربي

انٜكاية التعجبية التي كانت تورد امتلبؾ البطل لأدكات سحػػػػرية  "تداخل أدب انٝياؿ العلمي مع العجائبي لأػن 
مثل النظارة العجيبة ك الشاشة السحرية ك انٞرآة العاكسة نٞا ىو خارجي ك غنً ذلك، كلها أدكات نٔيلية ك 

 ك نفهم من ىذا أف تودكركؼ يصف أدب انٝياؿ العلمي ضمن ما يسميو بالأدب العجيب الادكم ، 4"علمية
حيث ن٬تلك البطل في ركاية انٝياؿ العلمي أدكات سحرية ك من ثم فانٝياؿ العلمي قريب من انٜبكة العجيبة 

: في إحدل مقالاتو معتمدا على ثلبث فركؽ بنٌ انٝياؿ العلمي ك العجائبي داركوسوفاتحيث اعتمد 

يتعارض انٝياؿ العلمي مع انٜكايات السحرية انٝارقة كالعجائبي، فيما ىو عجائبي أك سحرم غنً " .1
. ن٣كن للتحقيق، بينما ىو خيالي علمي يشكل بذرة مشركع قابل للتحقيق كبأسباب منطقية

يتعارض انٝياؿ العلمي أيضا مع الأسطورة، لأنو يقوـ على معانٛة ظواىر عصره في حركتها كتغنًىا، من  .2
خلبؿ استباؽ الأحداث كنٔيلها على ىيئات كأشكاؿ جديدة، بينما تبقى الأسطورة ثابتة كغنً مألوفة 
كقدن٬ة، نٓيل دكما على انٞاضي السحيق، إن٧ا تنطلق من شيء غنً مرئي إلى ما ىو مرئي، كالاختلبؼ 
ىنا في التناكؿ كانٞعانٛة؛ فإف انٝياؿ العلمي لا يطرح ىذه الأسئلة، كلكنو يسأؿ عن أم إنساف كفي أم 

. نوع من العالم ىو، كنٞاذا ىذا الإنساف في ىذا العالم
يتعارض انٝياؿ العلمي مع العجائبي الفنتاستيك في معنى الأشباح انٞرعبة التي تدخل إلى عالم من  .3

انٞفركض أف يكوف نْريبا بقواننٌ ضد إدراكو بينما انٜكاية السحرية تلغيها ىذا الفنتاستيك انٞركب 
                                                 

 .05 ص ـ،2000 دمشق، ،1ط دار الفكر، العلمي،محمد عزاـ، خياؿ بلب حدكد، طالب عمراف رائد أدب انٝياؿ  - 1
 .207، ص2010، 1محمد القاضي ك آخركف، معجم السرديات، دار محمد علي للنشر بالاشتراؾ ، تونس، ط - 2
 .103سعيد علوش ، معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، مرجع سابق ،ص -.3
 .68شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، مرجع سابق ، ص - 4
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 غنً داؿ إلا في انٜدكد التي يكوف فيها غنً خالص، فلب يصل إلى إعادة بناء عالم سوفانبالنسبة إلى 
  .1"شامل

إذف فانٝياؿ العلمي يعد من أىم ن٠الات العجائبي التي سجلت نقلة نوعية على أقلبـ ركائية إذ ابتكرت 
طابعا خاصا بها ك سجلت حضورىا في متن السرد العرب بتخيل أحداث علمية ك تصور ما سيحدث في 

. انٞستقبل مؤكدة على ما سيطرأ للئنسانية من نٓوؿ

 

: شروط العجائبي : ثالثا 

 :فيتودكركؼ ثلبثة شركط ك التي نٕثلت  لتحقيق العجائبي كضع

 أشخاص أحياء ك على التردد بنٌ أنهملابد من جعل القارئ يعتبر عالم الشخصيات كما لو " :الشرط الأول
ك يندرج ىذا الشرط ضمن انٞظهر اللفظي للنص ك بشكل  )تفسنً طبيعي ك تفسنً فوؽ طبيعي للؤحداث انٞركية 

، أم ن٬كن أف 2" (أدؽ إلى ما يدعى بالرؤل العجائبية حالة خاصة من انٞقولة الأعم ك التي ىي الرؤية الغامضة
يتحقق ىذا الشرط من خلبؿ خلق عالم متنوع ن٬تزج فيو الواقعي بانٝياؿ لتشجيع القارئ على تفسنً الأحداث 

 . بطرؽ متعددة

قد يكوف ىذا التردد ن١سوسا بانٞثل أك بالتساكم من طرؽ شخصية فيكوف القارئ مفوضا إلى : الشرط الثاني 
الشخصية ك ن٬كن بذلك أف يكوف التردد كاحدة من انٞوضوعات الأثر، ك ىذا ما ن٩عل القارئ في حالة قراءة 

كجود ن٧ط شكلي : ك يندرج ىذا الشرط ضمن انٞظهر التركيبي من جهة  )ساذجة يتماىى مع الشخصية 
الراجعة إلى حكم الشخصيات على الأحداث، ك في انٞظهر الدلالي من جهة أخرل " ردكد الفعل " للوحدات 

أف ىذا الشرط يرتبط بانٞظهر  ، أم3"(حيث ن٤د انٞوضوعة انٞمثلة انٞتعلقة بالإدراؾ تضمينو أك إن٪ائو أك اقتضائو
التركيبي  في حدكد افتراضو كجود ن٧ط شكلي للوحدات التي يرتد إلى انٜكم ا﵀موؿ من قبل الشخصيات على 

                                                 
 (.70-69)انٞرجع نفسو، ص ص  _1
 .18 مرجع سابق، صالعجائبي، مدخل إلى الأدب تودكركؼ،تزفتاف - 2
 .19انٞرجع نفسو،ص- 3
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أحداث القصة ك ن٬كن تسمية ىذه الوحدات بردكد الأفعاؿ ك من جانب آخر أيضا يرجع إلى انٞظهر الدلالي بنا 
 .فإف الأمر يتعلق نّوضوعية ن٣ثلة

أم -ضركرة اختيار القارئ لطريقة خاصة في القراءة من بنٌ عدة أشكاؿ ك مستويات ، تعبر ":الثالثالشرط 
، ك ىنا 1" (انٜرفي غنً التمثيلي )، ك الشعرم (المجازم)عن موقف نوعي يقصي التأكيلنٌ، الاليغورم - الطريقة

يشنً إلى أن٨ية اختيار القارئ لطريقة معينة في القراءة ك يتعلق ىذا بالقدرة على فهم انٞضموف المجازم ك انٜرفي 
  .للنص حيث ن٬كن للقارئ أف ن٫تار الطريقة التي تتناسب ك موقفو الفكرم، الثقافي ك الفني

أما  حقا،بأف الشرط الأكؿ ك الثالث التأمنٌ لأنهما يشكلوف الأثر" ك بعد عرض تودكركؼ نٟذه الشركط يعلق 
 " 2.  الثاني فيمكن أف يكوف غنً ملبي ك ىو اختيارم

إف الشركط الثلبثة لتحقيق العجائبي عند تودكركؼ نْعلنا نستنتج من خلبنٟا انو بتعدد القارئ الذم 
.  نٓت لوائو ك يدخل دائرة العجائبي انٝارؽ حيث يندرجن٬نحو صفة الدىشة ك انٜنًة فهو الركيزة الأكلى 

 

 : و خرائرهأصناف العجائبي: رابعا 

 :الأصناف- أ

يتجسد العجائبي في عدة أشكاؿ تنتج بطرؽ ن٢تلفة ك ذلك بالتأثنً في عناصر متنوعة كالبشر ك 
 : أربع أشكاؿ ىي كالتالي انٜيوانات ك الأشياء، فقد سعى تودكركؼ إلى تصنيف العجائبي إلى

  :العجائبي الدبالغ فيه/ 1

ة خلبؿ تضخيم صور الأشياء ك إعطائها صورا أخرل خارقة تتجاكز بالغك ىو الذم يعتمد الغلو ك الم "
، نّعنى أف ىذا النوع من العجائبي يعتمد 3"الذىن البشرم فتصدمو لكونها تستند على انٝارؽ الذم يرل بالعنٌ 

على انٞبالغة في تصوير الأشياء حت تثنً في نفس انٞتلقي الدىشة فينتج صورا خارقة ك غنً مألوفة فينتقل القارئ 
                                                 

 .19 مرجع سابق، صالعجائبي، مدخل إلى الأدب تودكركؼ،تزفتاف - 1
 .الصفحة نفسها، نفسوانٞرجع - 2
 .64شعيب حليفي ، شعرية الركاية الفنتاستيكية ، مرجع سابق ، ص- 3
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 فوؽ لظواىر عرض العجائبي، من النوع ىذا يظهر كما"، إلى عالم آخر غنً الذم يكوف فيو العالم انٝارؽ للعادة
 حيتانا رأل أنو البحرم السندباد يؤكد عندما ليلة، ك ليلة ألف كتاب في ذلك مثل مألوؼ ىو ما تفوؽ الطبيعية
.  1"فيلب يبتلع لم من منها ليس أنو نُيث الطوؿ، ك الضخامة من الثعابنٌ أك  ذراع، مائة طونٟا تبلغ

 بذلك فيخرؽ الراكم طرؼ من فيو، انٞبالغ الوصف طريق عن يتمظهر العجائبي من الشكل ىذا أف يعني ىذا ك
 .قواعد لأم ن٫ضع لا جديد كاقع إلى الراكم ينقل ك انٞعتادة، القواننٌ

: (الغريب )العجائبي الدخيل /2

كىو الذم يفترض من القارئ أف يكوف جاىلب نّوضوع البلبد الذم يصفها ك على أساس ىذا لا ن٬تلك سببا "
 الركائيوف ليكوف حافزا في توليد قللطعن في صحة انٞعلومات التي لا علم لو بها ، ك ىذا العنصر الثاني يعتمد
ن٣ا يعني عدـ حيازتو على أم معرفة ، 2"الرعب ك التردد،  فما ىو دخيل ىو بالضركرة غريب ك شاذ عن انٞألوؼ

بناءن على ىذا، فإنو ليس لديو سبب للشك في دقة انٞعلومات التي تقُدـ لو، كىذا انٛانب يُستخدـ . مسبقة بها
 .من قبل الركائينٌ كمحرؾ لإثارة الرعب كالتردد

بالإضافة إلى ذلك، الدخيل في ىذا السياؽ ليس فقط غريبنا كشاذنا عن انٞألوؼ، بل ىو أيضنا يظُهر عوالم كأحداثان 
 .تتجاكز الواقع انٞألوؼ كتعُزز الشعور بالغموض كالتهديد الغامض

:  (الوسيطي)العجائبي الأداتي/3

 ىذا التفاحة كالطاقية، كىو انٞتعلق بالأدكات انٞسحورة التي تترؾ انطباعا بالعجيب مثل بساط الريح ك "
انٛانب من العجائبي الأداتي صار يعتمده أدب انٝياؿ العلمي متخذا من تلك الأدكات العجائبية تيمات جوىرية 

 ، أم أف ىذا النوع من العجائبي يعتمد على الأدكات السحرية كالعصا السحرية ك بساط الريح ك 3"في حكيو 
 .انٞتلقيغنًىا، ك قد نٔلق الدىشة في نفس 

 :العلميالعجائبي / 4

                                                 
 .65 تزفيتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائي، مرجع سابق، ص- 1
 .64، صنفسوانٞرجع  - 2
  .(65.64)ص ص ، نفسوانٞرجع - 3
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ىو عجائبي نْريبي ن٫ترؽ أفق انٞستقبل متخذا من العلم ك أدكاتو كوسيلة في الأحداث، الأمر الذم ن٩علها في "
لتجريبي ىو نوع من الأدب يستخدـ العلم كأدكاتو كوسائل لتشكيل اف ا،أم  1"ن٣كنةالأفق تبدك قابلة ك 

ىذا النوع من الأدب ن٩عل الأحداث التي نٓدث في ىذا السياؽ . الأحداث، ن٣ا يسمح باختراؽ أفق انٞستقبل
تبدك مقبولة كن٣كنة، حيث يدمج بنٌ العناصر العلمية كانٝيالية لاستكشاؼ تأثنً التكنولوجيا كالعلم على 

 انٞستقبل كالمجتمعات

 فالقصص انٞعاصر، العلم بها يعترؼ لا علمية، بطريقة مفسر الطبيعي فوؽ يكوف العجائبي من الشكل ىذا في" 
 فوؽ كقائع علميا تفسر انٞغناطيسية لأف العلمي، العجائبي إلى انٜقيقة في ترجع مثلب انٞغناطيسية، تدخل التي

 2 " الطبيعية

 لتوليد الأدبية، أعمالو في الركائي سخرىا التي ك انٞتطورة، العلم أدكات على آليتو في العجائبي من النوع ىذا يعتمد

 . انٞتلقي لدل التشويق ك الرعب

 :خرائص العجائبي- ب

 ىذا ما يتطرؽ إليو بعض الباحثنٌ ك ىي خصائص ك كيتمظهر العجائبي في ن٠موعة من انٝصائص 
 :العجائبي بنية تودوروفطرؽ ن٬كن اعتبارىا فضلب نّا ساىم بو 

 "من خلبؿ تضخيم ما ىو معطى طبيعي، فا﵀كي العجائبي يقتصد من خلبؿ :الإبراز و التأكيد 
 .إبرازه ك تأكيده ك إعطائو بعدا إن٪ائياللكائن،مسخو 

 بأربعة من إحدل أعضاءه، مثل إنساف" غنً عادم" كائن بشرم أك حيواني بعدد   تصوير:التعددية 
أرجل أك أكثر من رأس ، ك ن٬كن نٟذه التعددية أف تتجاكز الأعضاء الفيزيقية فتظهر في الزمن العادم أك 

تتمظهر في تعددية فضائية من خلبؿ التحولات التي تطرأ عليو ك أيضا تعددية في لغة الشخوص ك 
 .الرؤية، ىذه انٝاصية ىي أيضا ذات أبعاد متعددة ن٬كن استكشافها في الركايات الفنتاستيكية

                                                 
 .65 ،تزفيتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائي، مرجع سابق -1
 .85ص، انٝامسة علبكم،العجائبي في أدب الرحلبت، مرجع سابق- 2
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 كانساف نصفو كائن بشرم ىو النصف   تكوين كائن يصبح خرافي انطلبقا من عناصر طبيعيةالاشتراك
، الرجل (الريش) خلبؿ تصويره لشخوص ركايتو سليم بركاتإلى ذلك أ الآخر على ىيئو حيواف كما لج

 1".ذك اليد الريّشيو

أفّ انٟدؼ الأدبي من كراء العجائبي ىو الرعب باعتماد التضخيم ككذلك   كل ىذه انٝصائص تقضي إلى
. التحوؿ كانٞسخ ن٣ا قد يبلبل ذىن القارئ كيعرضو للحنًة كالتردد كالشك

تيمة توظيف خاصيات التعجيب تصرن٪ا كتلميحا كينسج خيوطو انٛمالية حوؿ "أيضا كمن خصائصو
ألفاظو من معجم العجيب تارة كمن معجم   كما يستمد ىذا الأدبعي،انٞسخ كانٝرؽ انٝيالي كانٞنطقي كالطبي

أخرل كيعتمد لغة تتخطى الواقع عن انٞتخيل لتكتب سردا مترددا بنٌ عوالم انٜقيقة كالمجاز، يندىش  تارة الغرابة
لعجائبي يتفرد كليا عن اأمامها العقل كانٞنطق فتدفعو إلى التفكنً كانٜنًة، كىذه انٝاصية ىي التي نْعل الأدب 

كقد يرتكز انٝطاب العجائبي على ، الأخرل كيصبح جنسا كسيطا بنٌ جنسنٌ أدبينٌ الأدبية باقي الأجناس
 ىو متساخيالاالتناص  كانٟدؼ من توظيف  ،اليا شعوريا كقد يعضد بانٞفارقة كالتهجنٌابا احالتناص باعتباره خط
ركـ انٝطاب العجائبي مك،  قصد بنائو من جديد ق فهمو كتفسنًه كتعريفو من نٗيع حواشيةقراءه الواقع كن١اكؿ

 ة كنستحضر ظاىر، التقبيح كالتنفنً تارة كعندما تتحوؿ الشخصية مثلب إلى قرد أك الشيطاف أك ثعلب أك ثعباف
إلى  أم نٓوؿ الكائنات العجائبية، أك العكس صحيح ئية أك شية أك جنية  حيوانيةالتحوؿ الكائنات فوؽ طبيعي

  مثل انٛني كالأمنًةة كالكائنات فوؽ طبيعيؿنٓوؿ يقترف بتحوؿ في الفواع اؿ كيلبحظ أفة، كاقعيةكائنات بشرم
أف ن٫لق  الساحرة كقدرتهما على التحكم بالقدر البشرم فكل منهما يستطيع أف ن٪وؿ أك يتحوؿ كاف يطنً أك

كمن مقوماتو كذلك انتقاؿ الشخصيات بنٌ عانٞنٌ عالم فيزيائي بفضاءاتو ، بالكائنات كالأشياء في الفضاء 
، نطق للمكاف ـ نّقاييس ىندسيو كالعقل الما﵀ددةانٞكانية انٜسيو كانٛغرافية كعالم عجائبي خيالي بفضاءاتو غنً 

 ."2 لا ن٬كن تصورىاةفيزيقي أجواء ميتاإلى أم  ىو فضاء ن٠ازم يتخطى الطبيعة

                                                 
 (.66-65)، ص ص انٞرجع نفسو  -1
حوار مع الكاتب  البحريني ىشاـ عقيل حوؿ الفكر انٞاركسي ك التحديات التي )نٗيل ن٘داكم ، الركاية العربية الفنتاستيكية، انٜوار انٞتمدف، - 2

 .https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=81285،2006-11-20، انٞغرب ،  (يواجهها اليوـ 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=8128%205
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=8128%205
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 ةأف الفراد إلا، العجائبي العانٞيةإف ىذه الاختيارات التعبنًية كغنًىا تدمج النص السردم العربي كخاف
تصنع عربيا من خلبؿ تفاصيل انٞوظف كاليات اشتغالو داخل العمل السردم كىو ما يكسب انٝطاب الدلالية 

. خاصةة كنٗالي

 

 : وظائف العجائبي:خامدا

يهدؼ انٜكي العجائبي لتحقيق غايات معينة من خلبؿ نٗلة من الوظائف انٝاصة بهم ، لعل من ابرز 
فالإنساف يلجأ دائما للمبالغة ك إضافة الأشياء العجيبة كالغريبة لقصصو ك " ىذه الغايات انٞتعة ك الأنس، 

حكاياه من أجل نٓقيق ىذه انٞتعة نٞستمعيو ، غنً أف ألعجائبي لا يقف عند ىذا انٜد ك إن٧ا يتعداه إلى كظيفة 
تطهنً نفوس الناس فيسود انٜب ك السلبـ ك ىذا ما ذىب إليو أرسطو في حديثو عن انٞسرح اليوناني نّأساتو ك 

:  ،ك قد أشار تودكركؼ إلى كظائف عدة أن٨ها1"ملهاتو 

: الوظيفة الاجتماعية/ 1

فاللجوء إلى ىذا النوع من الأدب يهدؼ بالأساس  إلى التطرؽ إلى قضايا جد مهمة في الوسط انٜياتي 
الاجتماعي ن٨ُّشت أك بالأحرل غابت عن الوجود، فيُستخدـ الأدب العجائبي كقناع للخوض فيها فيصبح 

فهذه الوظيفة تتعلق نّا ىو خارج النص بالمجتمع فينظر العجائبي إلى ما ىو ذريعة لوصف مالا " سلبح ذك حدين
ن٬كن كصفو كاقعيا أم انو يتيح للنص أف يدخل إلى انٞساحة التي ن٪تلها انٞمنوع في العرؼ الاجتماعي دكف أف 

تكوف أقرب إلى القبوؿ  (الأنت)ن٫شى تقريبا مغبة ىذا الدخوؿ بالانتهاء كاف انٛنسية التي تقع ضمن ن٠موعة 
أف الوظيفة الاجتماعية تهدؼ إلى خلق عالم  ،أم2"عند كل أنواع انٜجر إف ىي كتبت على حساب الشيطاف 

. خيالي جد مستقر ك ن٣تع حينا ك قوؿ مالا يقاؿ ك كشف الغطاء عن جوانب جد مهمة في انٜياة 

: الوظيفة الأدبية2/

                                                 
  .21نٚنًة بن جامع ، العجائبي في انٞخياؿ السردم في ألف ليلة ك ليلة ، مرجع سابق ص- 1
 .85ـ، ص 2007لؤم علي خليل، عجائبية النثر انٜكائي  ، التكوين للتأليف ك الترنٗة ك النشر ، دمشق ، - 2
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 التي الأعماؿ بقية عن اختلبفو ك انٞدىش، العجائبي العمل تكوين طبيعة إلى صميمها في ترجع التي الوظيفة ىي ك
  لا ىذا ك التواء، أك مراكغة أيةّ دكف ىدفو إلى مباشرة الكاتب بهما يصل كسيلة ك مادة انٞباشر انٝطاب من تتخذ

 ك أساليبو، ك خصوصياتو منهما لكلّ  بل تأثنًا، ك مرتبة أدنى أك أن٨ية، أقل العجائبي غنً انٝطاب افّ  أبدا يعني
 ك صاحبها، موىبة مدل في أكلا النظر ن٩در ما بقدر ذاتها في ىي عليها انٜكم أبدا ن٬كن لا التي الفنية، طرائقو
: ىي ملبزمة للعجائبي في كل نص أيان كاف نوعو ك نٟا أربعة كجوهانٞتلقي ك في التأثنً ك الكتابة فنوف من نٕكنو

يتعلق ن٥و انٞتلقي حيث ن٫لق العجائبي أثرا خاصا في القارئ خوفنا أك ىولا أك ن٠رد حب : "الوجه الأول
استطلبع، فانٛمع بنٌ انٞألوؼ ك اللبمألوؼ ك انٜقيقي ك اللبحقيقي ك الاستناد على التردد أك انٞبدأ الاحتمالي 

،  فهذه الوظيفة تلبزـ كل نص إبداعي مهما كاف نوعو 1"لتقبل الأحداث كل ذلك من شأنو أف يستفز انٞتلقي
. فهي تتجو ن٥و انٞتلقي في النص العجائبي الذم ن٬يزه طابع انٝوؼ ك التردد

بالطاقة انٛمالية للعجائبي نّا يثنًه في انٞتلقي من ىزة للمفاجأة التي " للوظيفة الأدبية يتعلق الوجه الثاني أمّا
 2"تستثمر من إنٗاع عانٞنٌ لم يعيده انٞتلقي ن٣ا يثنً فضولو الفني ك ن٩علو يعيش حالة من الدىشة الفنية انٛميلة 

فهذا الوجو يتعلق بالوجو انٛمالي الفني ، فبمجرد اجتماع عالم انٜقيقة مع عالم انٝياؿ يصبح انٞستحيل ن٣كنا ك 
  .ن٤د القارئ أك انٞستمع في حالة دىشة ك استغراب ك ىذا ما ن٩علو يبحر في ىذا العالم انٛديد بدكف سابق إنذار

ىو قدرة العجائبي على خدمة السرد ك الاحتفاظ بالتوتر إذ اعتبر كل حكي يقوـ " الوجه الثالث  أما
 نّعنى أف كل ما يتيح العجائبي للمحكي من قدرة تنوعيو تدرأ عنو رتابة 3"على توازف أكلي مبني على انٞألوؼ 

 .التوتر ك يعيد لو توازنو ك نٕاسكو رغم الانكسارات الكثنًة التي تتخللو

فهو ما يتيحو العجائبي للمحكي من قدرة تنويعية تدرأ على رتابة التوتر  " للوجه الرابعك ىكذا بالنسبة 
 ك ىذا انٞظهر عبارة عن مدل انٜفاظ على التوتر 4"ك تتمثل ىذه القدرة في مظهر انٜكاية داخل انٜكاية 

.انٞصاحب للقارئ من خلبؿ إدخاؿ حكاية في حكاية أخرل

                                                 
 .88 ص ، مرجع سابق، لؤم علي خليل، عجائبية النثر انٜكائي- 1
 (.89-88)انٞرجع نفسو ، ص ص  - 2
 .88 ص،انٞرجع نفسو - 3
 .94صانٞرجع نفسو ،- 4
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 فيو ترتفع اعتزازم، دكر بأداء فيها السرد يضطلع ك صورة، بأحلى القومي انٛانب يبرز الوظيفة ىذه في ك
 دائرة من إخراجو ك عنو، الغبار نفض ن١اكلة ك القومي، ك ا﵀لي التراثنٌ، إلى أم انٞاضي، إلى انٜننٌ جرعة

 .إبداعي عمل في بتوظيفو التجاىل ك التناسي،

  : رعابيةالاالوظيفة /3

في نٓديد نٚات ىذه الوظيفة ن٣ا يقرره انٞنظركف نٞوضوع العجائبية من كونها تتضمن  ك ن٬كننا الانطلبؽ "
معنى ارعابيا غايتو إقلبؽ ك اطمئناف انٞتلقي ك دفعو إلى التفاعل أكثر مع العمل ك تأمل نٗيع زكاياه ك التساؤؿ 

 ، أم أف ىذه الوظيفة ليست بعيدة عن العجائبي نٞا تثنًه من قلق 1"عنو ك عن نٗيع ما يبطنو من طعاف أك أفكار
ك دىشة تسحب انٞتلقي من عالم انٞألوؼ إلى عالم غنً مألوؼ ، إذ أف فوؽ الطبيعي يعمل على دفع انٞتلقي إلى 

 الداخلي انٛانب ن٫اطب ، يطمئن ن٣ا أكثر يقلق فهو ،ن٢اكؼ ك صراعات يبحث نٟا عن منفذ للخركج
 العجيبة الأشياء بإضافة انٞبالغة فيها تتحكم مواقف من ن٫لق نٞا للئمتاع متميزة كظاىرة يظهر ما فبقدر للئنساف،
 كما ، الرعب مشاعر تولد التي انٞخاطر ك انٞغامرة ن٥و النزكع ن٫لق ذلك نّقابل فإنو حكاياتو ك لقصصو كالغريبة
 دفعة رعبو إثارة ك القارئ إدىاش إلى يسعى لا فالراكم انٞخاكؼ، تلك من يتملص حت التحدم مشاعر تولد

. انٞتلقي حنًة من يزيد التدرج ىذا انٞألوؼ، نٔرؽ الأحداث تقدنً في يندرج بل كاحدة،

 :الوظيفة الترميزية4/

ك ىي الوظيفة الأكثر ارتباطا بالعجائبي، فالعجائبية ليست ن٠رد نزكع نْريبي أك ألاعيب خيالية تتملص من 
أنها تقرا أفكار " موضوعات الواقعة شركطو بقدر ما ىي غوص في ىذه الشركط ك يكمن دكر ىذه الوظيفة في 

الناس ك أحلبمهم ك طموحاتهم خاصة حنٌ يعجز ىؤلاء عن ترنٗة ىذه الأفكار ك الأحلبـ إلى أقواؿ كاضحة أك 
فهو بذلك يقف على نٓديات ىذه انٜياة كل ما فيها من خنً لو شر أك موت أك حياة أك " إلى أفعاؿ ملموسة 

 تصب التي الوظيفة ىي ، ك2"حرية أك قيد ك غنًا من التناقضات التي نٔلق الصراع فتأخذ من الرمز سبيلب لتختفي
 أىم من كاحدة نعتبرىا أف ن٬كننا ك انٝفية، إيديولوجياتو ك انٞضمرة، نّقولاتو تتغذم ك العمل، مضموف صميم في

 كاقع من ينبع الذم انٞعاصر، الركائي الفن خصوصيات على تأثنًا أشدىا ك أثرا، أرسخها ك العجائبية، كظائف
                                                 

 الركحة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في الأدب العربي انٜديث ، جامعة انٜاج بودربالة، العجائبية في الركاية العربية انٞعاصرة، الطيب نوار،بهاء بن  -1
 .211 ، ص2013/ 2012نٝضر ، باتنة ، 

 .198صانٞرجع نفسو، - 2
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 يعمق ن٣ا الوجودم، الضياع ك الإنساني، انٟدر مسافات تتكاثف ك القهر، كتل فيو تتصاعد معقد، إشكالي
. السردية اللعبة أفاننٌ إلى انٜاجة

 

 : العجائبي و التذكيل الروائي : سادسا

يزخر تراثنا العربي ك مكتباتنا العربية بالكثنً من الكتابات السردية ن٢تلفة الأجناس ك الأنواع، سواء كاف  

حضورا كاضحا في انٞدكنات التراثية القدن٬ة ك انٜديثة بداية مع  ( العجائبي)انٛنسشعرا أك نثرا ك قد كاف نٟذا 
، ك من بعض الأمثلة السردية القدن٬ة التي طغى فيها (الركاية ك القصة)انٞلحمات ك السنً كصولا لآخر نوع أدبي 

:  انٛانب العجائبي 

نبدأ 1"الأنواع الأدبية الأخرل سردم عربي لو خصوصية نٕيزه عن باقي نوع"حيث تعرؼ انٞلحمة بأنها :الدلاحم 
 البابلية  تعتبر من أبرز "جلجامش"ملحمة حديثنا عن أقدـ اثر عربي الذم ن٘ل بنٌ طياتو العجائبي ألا ك ىو 

انٞدكنات التي كظف فيها العجائبي بشكل كبنً نٞا نٓتويو من أحداث غريبة ، من مسخ بعض أزكاج الآنٟة 
  إلى نهاية العالمفالأكؿ مسخ في صورة أسد ك الثاني فرس ك الثالث ذئب إضافة إلى رحلة جلجامش" عشركت"

 2."قاصدا جده الأكبر حيث عبر نُار انٞوت للحصوؿ على عشب انٝلود

سنًة عنترة بن شداد ، سنًة الأمنًة ذات انٟمة، سنًة علي الزيبق، تغريبة بني ىلبؿ ، سنًة  : السير الشعبية"
 .سيف بن ذم يزف ك التي احتوت على عنصر العجائبي بشكل ملحوظ في مضمونها ك أحداثها

حيث انتشرت كالذم يعد أيضا من بنٌ الأشكاؿ النثرية التي حضر فيها الطابع العجائبي ،  : أدب الرحلة"
الرحلة في التراث العربي انتشارا كاسعا بفضل ما ىيأه المجتمع من ميسرات كاف نٟا اثر كبنً في قياـ الرحالة برحلبت 

ن٤د منها رحلة ابن ك ىذا الأخنً شكل حافزا للركائينٌ ك ىم 3"كثنًة شكلت فيما يعرؼ باسم أدب الرحلة
 4".بطوطة الذم زار أماكن عديدة ك صب اىتمامو على كصف حياة الإنساف من عاداتو ك تقاليده

                                                 
 .09، ص1997، 1سعيد يقطنٌ الكلبـ ك انٝبر، مقدمة السرد العربي ، انٞركز الثقافي العربي ، لبناف ، ط -1
 .25نٚنًة بن جامع ، العجائبي في انٞخياؿ السردم في ألف ليلة ك ليلة ، مرجع سابق،صينظر ،  -  2
 .204،ص2002رياض كتار ، توظيف التراث في الركاية العربية انٞعاصرة ، من منشورات انٓاد الكتاب العرب ، دمشق ،  - 3
 .205،صمرجع سابق  ينظر، محمد رياض كتار ، توظيف التراث في الركاية العربية انٞعاصرة ، - 4
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 ىذه انٔاذ أك موقف، عن للتعبنً شخصيات منو استقاء ك التاريخ إلى باللجوء ذلك يتم ك :التاريخ كتب
 نّعنى خلدكف ابِن قبل كانت التي تلك خصوصا ك"العصر نقائص ن١اكاة أجل من معينة كأقنعة الشخصيات

 بالتواتر، الشعبية الذاكرة أك انٞؤرخ، ن٢يلة تلفيق ك نسج أغلبها من جاء التي التارن٫ية انٜكايات ك العربية، الأخبار
 .1التعجيز ك انٞبالغة تشدىا ن٢تلفة حكايات... الغرناطي ك الطبرم ك انٞسعودم عند الشأف ىو كما

  تضمنو حيث من العربي، الأدب في الثرم انٛانب كلعلو" بانٝوارؽ ثرم التصوؼ جانب إفّ  :الصوفية مؤلفات

ن٤د  مثلما الأنبياء، معجزات مقابل الشخوص، أكلئك كرامات ضمن إدراجها" يتم التي ك انٝوارؽ، من العديد
 انٞتصوفة شطحات مثل أخرل عجائبية لقاءات ك زارىا، غريبة عوالم يصف ىو ك انٞكية فتوحاتو في عربي ابن

 رغم تتماس كانت بأنها القوؿ ن٬كن نفسانية، بقوة  ك2"انٟذياف ك بانٜلم خوارقهم ارتبطت الذين عموما،
 كتب ك الوسطى، القركف خلبؿ السحرية الكتب بعض في ساد ما أيضا ىو ك قريب، أك بعيد من خصوصيتها

 في متنوعة كتب في متفرقة شذرات كجود عن فضلب ىذا الآخرة، عالم ك الدنيا عالم عن أحاديثهم في الفقهاء
 في أك الفنتاستيكي، في تصنيفها ك البنى، ىذه كل لاستجلبء متضافرة نُوث إلى نُاجة مازالت العربي، التراث
 ألفاظا فتصدر جل، ك عز ﵁ ن٢لصا يكوف الذم ىو التصوؼ أىل عند الصوفي أف أم"منو القريبة المجالات
 عجائبي عالم بهم، خاص عالم إلى نِيانٟم يسافركف فهم بالشطحات، تعرؼ التي ك الصوفينٌ ىؤلاء من موىومة
. خصائصو ك ن٣يزاتو ك بألفاظو

اىتم الكاتب العربي أك الركائي انٜديث بتفحص الشكل الركائي ك ن١اكلة نْاكز التقليد القدنً فانٓا المجاؿ 
. ﵀اكاة الواقع ك استحداث الركاية ك إعطائها شكلب جديدا

خادـ لازـ للسرد ك " فالركائي يعمل دائما على تسلسل تلك الأحداث مستعينا بالوصف الذم يعد 
فالسرد العجائبي يشتغل على الأحداث، كما أنو يشكل علبمة نٟا ، "  ، ك منو 3"فوؽ ذلك فهو خاضع باستمرار

. 4"نْعل من الركاية لعبة ، السارد يقوـ فيها بنشر علبمات متعددة

                                                 
 .16، ص  مرجع سابق شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية،  -1
 .الصفحة نفسها، انٞرجع نفسو  - 2
 .68 ، ن٠لة فصوؿ ، ص4 شعيب حليفي،مكونات السرد الفنتاستيكي، ج-3
 . انٞرجع نفسو ، الصفحة نفسها -4
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أف يكوف عنصرا مدرجا : " ك للعجائبي في الركاية العربية استعمالات فقد أكرده شعيب حليفي في قولو 
ضمن عناصر أخرل في بنية يتجاكز فيها الواقعي بالسخرية منو، أك أف يكوف بنية كاملة مهيمنة تتحكم في توجيو 

ك الأفعاؿ ك الأحداث، حيث تتعدد ىذه البنايات في علبقاتها مع الأدب الديني ك الصوفي ك الفلسفي ك 
فرنّا العجائبي كاف عنصر من عناصر السرد في الركاية للسخرية من الواقع ، 1"العقائدم ك الاجتماعي ك السياسي

أك عبارة عن بنية تتحكم في النص كلو، أما بالنسبة لكاتب الركاية فكاف أشبو بالباحث الاجتماعي أك انٞؤرخ أك 
. عالم النفس فينظر إلى موضوع ركايتو من زكايا متعددة ، فهو يستطيع أف يغنً ك يبدؿ كما يشاء 

ك كذلك عرفت الركاية العربية انٞعاصرة تطورا ملحوظا ك تغنًات كثنًة في الشكل ك انٞضموف ك 
استطاعت جذب القارئ ك السرح نِيالو من خلبؿ العجائبية ك ىذه الأخنًة كانت منبعا ينهل منو الكتاب ك 

 لم يعد الركائي انٞعاصر مقيدا  بنقل  الواقع حرفيا ، بل تعدل ذلك ليختار أبطاؿ الركاية ك أماكن ك الركائيوف ك
منامات  منطلقا لو متأثرا بو من أساطنً ك سنً ك أحداث ليست شرطا أف تطابق الواقع فانٔذ التراث القدنً الغني

 .ك قصص شعبية ك غنًىا 

 للكتابة،ك نْدر الإشارة في ىذا السياؽ إلى أف النص السردم العربي انٞعاصر لم ن٫رج عن الأطر العانٞية "
 :  من أساطنً ك منامات ك غنًىا ك استحضارىا نصيا من خلبؿذكرناىا سابقاك عاد للركافد العجائبية ذاتها التي 

 أنسنة انٜيواف كاستنطاؽ انٛماد. 
 خلخلة الصورة البشرية من خلبؿ انٞسخ ك التحوؿ .
 إعطاء الأماكن أبعاد غنً أبعادىا انٜقيقية . 
 الانتقاؿ عبر الزمن . 
  (.....الصوفي السحر )النفاذ في عالم الركحانيات. 

 يتمرد على قواننٌ كنْعلوفهذه الاختيارات التعبنًية تدخل النص السردم العربي إلى دائرة العجائبي العانٞي 
. 2"الواقع

 :منها رائدة في ىذا المجاؿ نذكر العجائبي،كىيكمن النصوص السردية التي تضمنت 

                                                 
 .114،ص1997، انٟيئة انٞصرية العامة ، مصر ،16، مج1شعيب حليفي،بنيات العجائبي في الركاية العربية ، ن٠لة فصوؿ ، ج - 1
 .135، ص2020، 1 انٛزائر، طالإشهار، مدخل إلى السرديات العربية انٜديثة ك انٞعاصرة، دار الباحث للنشر ك صفية،عبد الله بن -  2
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 من النصوص انٜديثة ن٤د مذكرات دجاجة لإسحاؽ موسى انٜسيني ك دمنة، كألف ليلة ك ليلة، كليلة ك  كتاب
التي تتشابو مع كليلة ك دمنة بالنظر إلى العنواف فالعملنٌ يشتركاف على لساف حيواني ، ك أيضا ن٤د الوقائع الغريبة 

 النحس انٞتشائل للفلسطينينٌ ان٬يل حبيبي ، ك أرض النفاؽ للمصرم يوسف السباعي ك أبيفي اختفاء سعيد 
أما بالنسبة للئنتاج انٛزائرم فنجد .ركاية أبناء السماء  للؤردني ن٪نٍ القيسي ، ك انٞاء العاشق لأن٘د فضل شبلوؿ

 ك ركاية الغيث ﵀مد سارم، بالدعاء لنفس الكاتب،ة انٜوات كالقصر لطاىر كطار ك الولي الصالح يرفع يديو مركا
 1. ك الكثنً من انٞنجزات التي لا تعد ك لا نٓصى

 ك العجائبي، بالأدب العرب اىتم حيث جوانب عدة في نٕثل العجائبي، بالأدب زاخرا العربي سردنا كاف فقد إذف
 بارزا دكرا انٝياؿ فلعب جديدة، ثركة العربية الكتابة فن إلى أضافوا الأدب ىذا عن نُديثهم ك كبنًا، اىتماما كلوه
 نٕكنوا كما الأدب، ىذا توظيف في أنيقة أساليبهم ك ساحرة ألفاظهم فكانت الأفكار، ك انٞناظر تنوير خلبؿ من
 فقد مهارة، ك بإتقاف ك الواسعة ن٢يلبتهم طريق عن مغامرات خاضوا فقد بابتكاراتهم، العجب ك انٜنًة إثارة من

 نّا كتاباتهم صاغوا بذلك ك بانٞستحيل، الغامض مزجوا ك مثالي، ىو ما ك كاقعي ىو ما بنٌ النسج استطاعوا
. بالعجائبي يسمى

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .136صمرجع سابق ،  ، مدخل إلى السرديات العربية انٜديثة ك انٞعاصرةصفية،عبد الله بن ينظر، - 1



 

 

 

 

  عجائبية العنهان: أولا
عجائبية الذخريات  : ثانيا
 عجائبية الحدث: ثالثا

عجائبية المكان : رابعا 
 عجائبية الزمان: خامدا 
المغة العجائبية: سادسا 

 

 الفصل الثاني
تمظهرات العجائبي داخل النسيج 

 الروائي
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:  عجائبية العنهان: أولا

: الدلالات العجائبية للعنوان/1

قبل الشركع في مساءلة انٞلمح العجائبي في الركاية، يتوجب علينا انٞركر عبر ن٢تلف الأركقة التي تساعدنا 
فهو انٞمر الضركرم الذم ن٫دـ " ىذه الأركقة ن٤د العنواف كونو حامل لدلالات النص  النص، كأبرزعلى اكتشاؼ

 من جهة أخرل بدؤىا بو يستعنٌ كىو مسارىا، إنو عتبة القراءة الأكلى كن٫تصرانٜكاية في تلقيها، إذ يشنً إليها 
 1"عن النهوض ك لم شتاتها، إنو نٓركها الأكؿ

فهو انٞفتاح الذم سنحل بو نٗيع الأمور لذلك سنحاكؿ " سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ" ركايتنا كعنواف
، مفتوحا على إن٪اءات ك دلالات نٓمل الكثنً من الدىشة ك كدلاليا عنو، فهو مركب ن٥ويا كالكشفتفكيكو 

.  الغموض ك الإثارة

 البنية التركيبية  :

نٗلة انٚية، تتكوف من أربعة ألفاظ، تنقسم إلى " سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ"جاء عنواف ركايتنا 
".  مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ"ك الشطر الثاني "  سيفار: "شطرين، الشطر الأكؿ

. مبتدأ مرفوع ك علبمة رفعو الضمة: سيفار

. خبر مرفوع بالضمة ك ىو مضاؼ: مدينة

. مضاؼ إليو ن٠ركر بالياء لأنو نٗع انٞذكر السالم: الشياطنٌ

.  صفة ن٠ركرة بالياء لأنو نٗع مذكر السالم: الطيبنٌ

 على بؤرة دلالية كاحدة ك فضاء مكاني خاص، مؤسسة (سيفار)جاءت ىذه انٛملة انٚية مطلعها مبتدأ
 باعتبار انٛملة الانٚية ذات علبئق دلالية فهذا النص، كجعل منها منصة لفظية خاصة، ك عتبة تشكيلية لنواة 

. مراده إلى فكرة بناء نص العنواف ك طريقة اختيار ألفاظو ك كذا سبل توظيفها ك تداعيها على مستول النص ككل

 البنية الدلالية: 
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ن٤د أف عنواف ركايتنا مكثف ك مكتنز بانٞعاني ك الأبعاد الدلالية، فكلمة سيفار مكتوبة بانٝط العريض 
ن٪مل دلالة مكانية، فهي مدينة الكهوؼ التي تقع في منطقة الطاسيلي، ك تستمد بعدىا العجائبي ك الدلالي كونو 

ن٪مل صفة البعد ك العزلة، ك ىو رديفة لعالم السحر ك الأركاح، فتثنً بذلك رىبة في النفوس لمجرد نٚاعها في 
.  أماكن تعج بالكائنات الركحانية، التي تسبح في فضاء موحش شديد الظلبـ

ك ىذا ما يثنً في القارئ الدىشة ك "مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ " ك نلمس العجائبية في الشطر الثاني
 خبيثة، ك نٟا عالم مشحوف بالأساطنً ك التخيلبت التي تقترف كالاستغراب لأف الشياطنٌ ليست طيبة فهي شريرة 

كثنًا بعالم الشر ك الظلبـ ك الأركاح، ك بذلك ن٤ح الكاتب في ضبط عنواف عجائبي متقن ك موحش، ك لعلو 
أدرؾ ذلك فأراد أف يلطف من ىذه الشحنة النفسية التي أثارىا في نفس ك عقل القارئ، حينا أضاؼ إليو كلمة 

.   الطيبنٌ لعلها تعطي للقارئ شيئا من الطمأنينة ك الأنس ليعيش في رحاب ىذا العالم الركائي العجائبي انٞظلم

 من جهة أخرل نٟا الشياطنٌ، ككما أف اللوف الأن٘ر الذم كتب بو العنواف لو دلالة على النار التي خلقت من 
يقة بالطاسيلي ك انٟقار في مدينة سيفار، حيث أف غركب الشمس ك شركقها في تلك انٛباؿ نْعل .علبقة كث

.  من ينظر إليها يظن أف الصخور ك الرماؿ أصبحت ن١ترقة مثل انٛمر ك النار

: الدلالات العجائبية للغلاف/2

 أف الصور ك الرسومات ك الألواف تعد كذلكيعتبر الغلبؼ من بنٌ العناصر الأساسية في العمل الأدبي، 
من أىم العناصر التي تشنً إلى فحول الركاية، فهو أكؿ ما يثنً انتباه القارئ ك يبعث في نفسيتو نوعا من انٜماس 

فالغلبؼ ىو أكؿ ما "ك الإثارة ك التشويق، للئطلبع على الكتاب ك فك الرموز، ك حب إزالة الغموض في النص 
 2". للكتاب، يكوف سابقا عن النص ك قبل العناصر الأخرلإشهاريةينتبو إليو انٞشاىد كونو كاجهة 

فقد اختار الركائي صورة الغلبؼ تطابق إلى حد بعيد عنواف الركاية، حيث يظهر في أعلى الغلبؼ صورة 
، ك لعل اختيار  ليل مظلم، مشرب بشيء خفيف من البياض كأنو أشعة تبرز في كسط نقاط مضيئة أشبو بالنجوـ

.  للرقص ك الاحتفاؿ ىذا انٞنظر الشبيو بالسماء ليلب، فهو الوقت الذم ينتشر فيو عفاريت سيفار

                                                                                                                                                        

 .79 منظور شعرية السرد، مرجع سابق، ص، ، منالعجائبي في الأدب حسنٌ علبـ، 1-
، أطركحة لنيل شهادة دكتوراه، كلية الآداب ك اللغات، (تطبيق شبكة القراءة على ركايات محمد برادة)عبد انٜق بالعابد، مكونات انٞنجز الركائي،  -2

. 100، ص 2007/2008جامعة انٛزائر، 
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أمّا في كسط الغلبؼ فتظهر أشكاؿ أشباح سوداء ن٢يفة، ىي أشبو ما تكوف بالشياطنٌ أك انٞخلوقات 
 ما يتطابق مع نٔيلبت البشر ك تصوراتهم حوؿ ىذه انٞخلوقات، التي تسكن كىذاالعجيبة التي ترىب الإنساف، 

.   الكهوؼ ك انٞناطق انٞهجورة عامة ك مدينة سيفار خاصة

 الأن٘ر مكانة كللوف أف انٛاف خلق من نار، كمعلوـبينما في أسفل الغلبؼ تبتدم ن٘رة أشبو بلوف النار، 
، ك ما ن٬تزج بو من عالم ركحاني عجيب يثنً انٝوؼ ك يبعث الرىبة، ك من جهة كالشياطنٌكبنًة في عالم السحر 

للوف الأن٘ر لو علبقة كثيقة بالطاسيلي ك انٟقار، غركب الشمس ك شركقها في تلك انٛباؿ نْعل من ينظر اأخرل ؼ
.  إليها يظن أف الصخور ك الرماؿ، أصبحت ن١ترقة مثل انٛمر ك النار

.  فإف اللمحة الأكلى لصورة الغلبؼ تقدـ انطباعا عاما عما تتضمنو الركاية من أحداثكعليو

 

: عجائبية الذخريات : ثانيا

كل الشخصيات التي تلعب دكرا في ن٠رل "يذىب سعيد يقطنٌ في تعريف الشخصية العجائبية على أنها
انٜكي، ك انٞفارقة نٞا ىو موجود في التجربة ك في ىذا النطاؽ بنٌ كل عجائبيتها تكمن في تكوينها الذاتي ك طريقة 
تشكيلها انٞخالفة نٞا ىو مألوؼ، لذلك يؤكد أف العديد من ىذه الشخصيات العجائبية، قد تكوف نٟا مرجعية 
نصية معينة، ك بهذا تكوف تتداخل مع الشخصيات انٞرجعية ك التخيلية، تظهر لنا ىذه انٞرجعية ن٣ثلة نَلبء في 

 أم أف الشخصية في السرد العجائبي ىي القطب الذم ينطلق منو 1"انٞصنفات الدينية ك التارن٫ية ك انٛغرافية
.  انٜدث فوؽ الطبيعي، ك قد تكوف مرجعية أك نٔييلية

: الشخصية الدرجعية/أ

تتسم بعض الشخصيات أنها مرجعية لإمكاننا تكوين فكرة عنها خارج السنًة الشعبية، ك معنى ذلك أف الراكم "
ك كظفها في سنًتو الشعبية، ن١افظا على بعض ملبن١ها انٞرجعية ك  (كتابية شفهية)أخرل  استقاىا من عوالم نصية
 2"مان٥ا إياىا رنة أخرل

                                                 
 .99، 1،1997سعيد يقطنٌ، قاؿ الراكم، البنيات انٜكائية في السنًة الشعبية، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، لبناف، ط -1
 .95 نفسو ، صانٞرجع - 2
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:  الشخصية التخييلية/ب

نقصد بالشخصية التخييلية ن٢تلف الشخصيات التي ن٤د نٟا انٚا تارن٫يا ن١ددا، فتكوف أحيانا طبيعية كاقعية "
عادية، ك من جهة أخرل طبيعية ك ليست عادية مرتبطة بانٟذياف ك الأكىاـ، ك تسيطر عليها انٟواجس ك 

. 1"الأحلبـ

إف الشخصيات في ركاية سيفار نٔتص بالطابع العجائبي، إذ تتجاكز الواقع ك انٞنطق إلى اللبكاقع ك 
 توظيف مثل ىذه الشخصيات في الركاية العجائبية يزيد من التشويق لدل القارئ، ك ذلك نٞا ن٦لقو اللبمألوؼ، ك

 تأخذه إلى عوالم تبعث فيو الرغبة في اكتشاؼ انٞزيد ك التطلع الاستمرار، كمن أحداث عجائبية نٓفز انٞتلقي على 
إلى ما سيأتي ك في ركاية سيفار تعددت الشخصيات العجائبية التي تقوـ بأعماؿ لا يستطيع الإنساف العادم 

.   القياـ بها،  كقد كردت شخصيات رئيسية ك أخرل ثانوية

:  الشخصيات الرئيسية/ج

 تظهر أكثر من الشخصيات الأخرل فلب تطغى ام شخصية الأحداث، كىي التي تدكر حونٟا أك بها "
 ك إذا تأملنا في ركاية سيفار سنلبحظ أنها حالة بالشخصيات العجائبية، حيث أخرجها الكاتب من 2"عليها

عجائبية  طابعها الواقعي، ليلبسها بعدا عجائبي غريب عن الواقع الذم نعرفو، منها ما ىي من انٛن ك منها بشرية
.  عجيبكتناسقمثنًة نٕتزج مع العنواف في تكامل 

:  شخصيات الجن/د

ك خلق "ك ذلك من خلبؿ قوؿ الله تعالى   يعد انٛن من انٞخلوقات الغريبة الغنً مرئية، فهم ن٢لوقات نارية
 كمن انٞعركؼ عن انٛن أنو يتجسد في أشكاؿ عديدة، قد يتلبس أشكاؿ البشر أك 3"انٛاف من مارج من نار

أجساد انٜيوانات، كالقطط ك الكلبب، ك أحيانا تظهر على أشكانٟا انٜقيقية، فهي تتمتع بقوة خارقة لا ن٬تلكها 
البشر،  فقد استعمل الركائي ىذه الصفات العجائبية التي تطغى إلى انٛاف، ك عمد إلى توظيفها في ركايتو حت 

                                                 
 .97 ، ص  ،مرجع سابقسعيد يقطنٌ، قاؿ الراكم، البنيات انٜكائية في السنًة الشعبية- 1
 .135 ، ص2000 الفكر، عماف، الأردف، ، دار1عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى نٓليل النص الأدبي، ط - 2
 .15سورة الرن٘اف، الآية  - 3
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تزيد من عجائبيتها، فقد كاف لتوظيف انٛن في الركاية نصيبا كبنًا لأنها الأساس التي بنيت عليو الركاية،  ك عليو 
:  نذكر

 العفاريت: 

 انٞعركؼ دائما نٟا، كمن الفعاؿ في الركاية كما أنها الفانٓة كا﵀رؾتعد العفاريت من الشخصيات الأساسية 
أف العفاريت ما تسعى لأذية الإنساف ك إنٜاؽ الأذل بو، لكن في ركاية سيفار جاءت عكس ذلك ك يظهر ذلك 

 فهذا أكؿ مظهر عجائبي، لأف 1"ىي عفاريت طيبة أخلبقها أرقى من أخلبؽ الكثنً من البشر"في قوؿ الراكم
.  العفاريت ليست طيبة ك مسانٞة، بل ىي شريرة ك خبيثة، ك دائما ما تسعى لإنٜاؽ الضرر بالبشر

 سيفار في الليل ك لا نٔرج العفاريت ؽ ك عفاريت سيفار، لا يدخل ان٬وىاؽالآف ىناؾ ميثاؽ بنٌ ان٬وىا"
 ،جاءت ىذه العفاريت لتسكن مع البشر في سيفار لكن البشر رفضوا ذلك فحدثت 2"منها في الليل كذلك

انٜرب، فقد نْسد العجائبي ىنا في العلبقة بنٌ العفاريت ك البشر،  فكيف نٛنس لا مرئي يستطيع أف يتوصل إلى 
حدثت انٜرب بنٌ الإنس ك انٛن في شوارع انٞدينة، انتهت بانتصار "ميثاؽ مع البشر،  ك ذلك في قوؿ الراكم

انٛن الذين استعانوا بالرسومات ك النقوش التي رسم الإنس، نٔيل الإنس أف الرسومات ك النقوش التي في 
الكهوؼ قد ثارت، ك رأكا صور الصيادين ك انٞقاتلنٌ تتحرؾ ك تهجم عليهم،  ك رأكا صور انٜيوانات تتحوؿ من 

 فحدث الزلزاؿ أك الانفجار رسومات جامدة إلى كائنات حية ك تنضم نٛيش انٛن، فهرب البشر من ىذه انٞدينة
 فقد نْسدت الطبيعة العجائبية في 3"العظيم ك تصادمت بنايات انٞدينة الصخرية ك نٓولت إلى صخور مثلما ترل 

ىذا القوؿ من خلبؿ التحوؿ الذم طرأ على الرسومات ك الصور ك انٜيوانات في نٓونٟا من نٗاد إلى كائنات حية 
.  تتحرؾ ك تهاجم البشر

إنها تتحرؾ الآف ك تتقاتل ك تأكل ك تشرب ك تصطاد، لكن قبل الفجر بقليل ستعود "يقوؿ الراكم 
 إذف لا نستطيع اف نقوؿ أنها مدينة يسكنها انٛن لأنها في النهار تتحوؿ إلى رسومات على انٛدراف مثلما كانت

مدينة سلبـ ك ىدكء ك سكينة كما لا نستطيع اف نقوؿ أنها مدينة ملبئكة لاف الرسومات التي على انٛدراف نٓيا 
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إف استخداـ انٛن ك الأركاح يعتبر مظهرا مثنًا يثنً ، 1"في الليل ك تصبح كائنات بعضها فضائي ك بعضها ارضي
الدىشة ك الغرابة، فهو عالم غنً مألوؼ ك قد حاكؿ الركائي أف يضعو في انٞكاف انٞناسب، ضمن الشخصيات  
العجائبية الأساسية، لاكتماؿ معنى الركاية، فهو يثنً دىشة القارئ ك ن٩علو يعيش مع ىذه انٞخلوقات العجيبة، 

. بأشكانٟا ك صفاتها التي نٕنحها الامتياز لدخوؿ العالم العجائبي

 ملكة مدينة سيفار: 

ن٥ن صحيح لسنا "ىي جنية تنتمي لعالم ما كراء الطبيعة، لا يظلم عندىا أحد، ك لا ترد أحد نٛأ إليها 
  نٕلك حراسا ليساعدكىا دائما ما ينزلوف من انٞدينة كقت العصر ك2"بشرا لكن أخلبقنا راقية ك تعاملنا طيب 

 .ن٫تفوف كقت الفجر 

حنٌ كانت منًا جالسة "  خرجت ىذه انٛنية على منًا ك نْسدت نٟا على صورة بشر في قوؿ الراكم 
الكثباف كقت العصر خرجت عليها امرأة من كراء الكثباف ك ابتسمت نٟا، كقفت منًا شبو خائفة ك بقيت  فوؽ
إلى انٞرأة ليست من نساء ان٬وىاؽ كلا تلبس ملببسهن كلا تصبغ كجهها ك شفتيها بالنيلة كلا تضع انٜناء   تنظر

 ،  ك أخبرتها أنها لم نٔتطف آمود كما ظنت أنهم3"كلا يوجد خط مسود في جبهتها ، يبدك أنها امرأة غريبة 
اختطفوه بسبب اللوحة الفنية التي أىداىا نٟا آمود، فأخبرتها انٞلكة أف ىدية انٜب ليست بسرقة  حيث قالت 

اطمئني ، ن٥ن لم ن٦تطف امود لو كاف عندنا كنا بلغناكم انو عندنا  أك أعدناه إليكم أك قلنا لكم انو مات " 
، فقدرة 4"ك سبق أف سرؽ لوحة فنية صغنًة أىداىا لكي أنت لأنو ن٪بك ، ىدية انٜب لا نعتبرىا سرقة  [...]

 .                                                                               ىذه انٞلكة على نٓونٟا من جنية إلى ملكة من البشر ك مساعدتهم منحها الصفة العجائبية

 حيثكما بعثت أيضا حراسا من حراسها إلى خامد ليخبره أف آمود تم اختطافو من قبل انٛيش الفرنسي      
 أنا انٛديد؟ انٝبر نٚعت ىل لو فقاؿ شيء بكل ن٫بره ك نومو من يوقظو رجانٟا من رجلب لو بعثت"الراكم  يقوؿ

 لقد ظننتم مثلما انٛن طرؼ من اختطافو يتم لم امود أف انٞلكة لك تقوؿ إليك، سيفار ملكة طرؼ من مبعوث
ك ىذا  5" سيعود ك باريس إلى مركحية طائرة في ن٘لوه سيفار، في العلمية البعثة ليلة ضياع الفرنسي انٛيش اختطفو
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 ك سيفار عفاريت إلى مباشرة ذىب بلده إلى امود عاد عندما ك ، دليل على قدرتها على التحكم بالقدر البشرم
 ك انٜمراء انٞلببس يلبسوف العفاريت من ن٠موعة يرل أف استطاع"الراكم  قوؿ في ذلك ظهر ك إليهم اللجوء طلب
بأم  آمود ن٪س لم سحرية مظاىر ك ضجيج من حولو حدث ما كل ن٥وه،رغم متجهنٌ انٞدينة ملكة ن٪ملوف
 ك بقدكمو احتفاءا الأطعمة ك انٞائدة لو يبسطوا أف حراسها من طلبت ك سيفار ملكة بو  رحبت1"خوؼ

 بالانتقاـ تتوعد بدأت ك الفرنسية البعثة من للتخلص ساعدتو أنها الغرب،كما في سيفار عن الدفاع في شجاعتو
 . منًا ك لآمود مساعدة شخصية أكثر تعتبر الشخصية فهذه خامد، ظلم من للتخلص أيضا ساعدتو منهم،كما

  الكائنات الفضائية :

 ىم ن٢لوقات جنية 2"ذات الرؤكس الدائرية ك العيوف الواسعة التي تشبو البشر"ىي كائنات جنية عجيبة 
إنهم ينزلوف من "على شكل كائنات فضائية، تسكن ما بنٌ السماء ك الأرض ك يظهر ذلك في قوؿ الراكم 

الفضاء في مركباتهم البيضاكية الشكل ك يسبحوف في الفضاء ك يرنٚوف على انٛدراف ك ينحتوف على الصخور، 
يبدك أنهم يتعاكنوف فيما بينهم ك ن٪بوف انٞرح ك الفرح، إنهم يرقصوف ك يغنوف ك حياتهم كلها مرح ك رقص ك 

.   يعد ىذا الفعل خارقا للعادة، لأنهم ن٪ملوف صفات غريبة ك مدىشة3"لعب

الكائنات الفضائية "كما لا يعد ىذا انٞظهر الوحيد التي برزت فيو عجائبية ىذه الكائنات يقوؿ الراكم 
  4"كانت شرسة ك نٕتلك قوة خارقة، ك أنها ىي التي قلبت انٞدينة رأسا على عقب بسبب تنافسها على السلطة

 في أيضا ذلك ظهر ك ، فهذه انٞخلوقات بسبب قوتها انٝارقة استطاعت اف تتحكم في انٞدينة ك تتسلط عليها
 انٞعركة تلك تعود ثم الفراغ في نٓلق ك الكهف من نٔرج ك تطنً الفضائية الكائنات أشكاؿ ىاىي"الراكم  قوؿ

 ك جهة من الفضائية الكائنات ك الشياطنٌ بنٌ معركة أنها يبدك حقيقة إلى تتحوؿ انٛدار ذلك على انٞرسومة
 حقيقية مركبات إلى الفضائية انٞركبات رسومات تتحوؿ ]..[سيفار على السيطرة أجل من أخرل جهة من البشر
 ثم ، غريبة بدلات يلبسوف أشخاص منها ينزؿ ك الساحة منتصف في تنزؿ الفضاء، في نٓلق أك تنزؿ ك تطنً
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 توجد انٞخلوقات ىذه رؤكس فوؽ ، نظاـ بلب ن٢تلفة انْاىات في بالتحرؾ تبدأ انٛاذبية قانوف متحدين يطنًكف
 1".مضيئة  ذبذبات ك اصواتا تصدر التي الطويلة النحاسية القركف مثل ن٠سات

: الشخصيات البشرية/ ه

 آمود: 

شخصية آمود تعد من الشخصيات الأساسية ك ا﵀ورية، ك ا﵀رؾ الفعاؿ للؤحداث من بداية الركاية حت 
، حفيد الشيخ آقا ك ابن 2"صاحب انٝامسة عشر سنو"نهايتها،ك لو من الطابع العجائبي انٜظ الوافر، فهو شاب 

المجاىد طارؽ،  شارؾ في حفلة تنزغاريت ليلة لعق السيف الأن٘ر ساخنا مع خصمو خامد،  فكانت خطيبتو منًا 
 . داعمتو الأكلى

إذ ىو الشاىد العجائبي لكل الشخصيات انٞذكورة في الركاية، ك تبدأ عجائبيتو من خلبؿ مشاركتو في 
ليلة اللهب ك سقوط القمر على الأرض، ك ليلة لعق السيف الأن٘ر ساخنا، ك القفز فوؽ النار العظيمة، "انٜفلة 

ك رؤية الشمس نٓترؽ فوؽ أعلى صخرة في سيفار،  ك كانوا ينتظركف أف تشعل الشياطنٌ ك العفاريت في تلك 
فآمود شارؾ في ىذه انٜفلة العجائبية ك استطاع اف ينتصر 3"الليلة الأضواء، في مدينة سيفار الصخرية ليسهركا

على خصمو فقد استمد شجاعتو من أبيو طارؽ، فالراكم بهذا القوؿ استطاع أف ن٫رج شخصية آمود من طابعها 
.   الواقعي ليلبسو بعدا عجائبيا غريبا عن الواقع الذم نعرفو

ك برزت شخصيتو العجائبية أيضا من خلبؿ الأحداث العجيبة التي حدثت لو، فقد سافر سيفار الليل مع 
إف سيفار "أبيو الذم لا ن٫شى شيء، فقد استطاع أف يرل أشياء فوؽ الطبيعية ك يظهر ذلك في قوؿ الراكم 

الليل ليست ىي سيفار النهار، الصخور العملبقة الساكنة في النهار تتحرؾ في الليل ك تتحوؿ إلى أشكاؿ ك 
كائنات أخرل، غنً الذم رأيتها في النهار، ىذه الصخرة على شكل أسد يبدك أنها تتحرؾ ك تلتفت ك تزأر، ك 

 فهذا القوؿ يوضح أف شخصية 4"ىذه على شكل كعل غنً ثابتة ك تتحرؾ، ك رأل العفاريت تتجوؿ ك تصرخ
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آمود ن١اطة بأجواء مدىشة ك  خارقة للعادة، فقد كصف لنا انٞدينة بصفات غنً مألوؼ ك غريبة تثنً الرعب ك 
. التشويق في نفس الوقت

 جرأتو اختطفتو فرنسا للبستفادة منو للدخوؿ إلى مدينة كبسبب، جريئة كمتهورةفهو شخصية شجاعة 
 أعادكا تصميمها، فالراكم أبدع كأنهم لم تستفد منو شيئا سول أنو فضحها بسرقة رسومات سيفار كلكنسيفار، 

. التهورك  كانٛرأة عمد أيضا لإظهار خصاؿ ن٬تاز بها أىل انٛزائر منها الشجاعة كقدفي تصوير ىذه الشخصية، 

 طارق :

ىو ان٬وىاؽ حر لا يتكلم كثنًا، جاد في "ىو شخصية كاقعية تارن٫ية، صورىا لنا الكاتب بطريقة عجائبية 
أم شيء لو نظرة مثل نظرة الصقر، ىو الذم ن٪ل كل ألغاز الصحراء، ك ىو الذم يقولوف عنو أف الصحراء 

 فهو ن٠اىد كما أنو ن٢بر للثورة ك يتعاكف معهم، فقد قاد البعثة الفرنسية الأثرية إلى قلب سيفار ك تركها 1" نٔشاه
.   ىناؾ لتموت، ك تم تعيينو حاكما عاما نٞنطقة الطاسيلي

ففي البداية كانت شخصية كاقعية في أقوانٟا ك أفعانٟا، فلم يكن ن٬دنا بأم حالة خارقة للعادة، ك لكن 
حيث أنو "الصفات التي اتصف بها منحتو العجائبية من خلبؿ علبقتو من الشخصيات اللبمرئية، قاؿ الراكم 

بفعل انٞغامرات انٝطنًة التي يقوـ بها أصبح من انٛن أك من الكائنات الفضائية التي تسكن سيفار ك انٟقار ك 
 فهذا القوؿ يبنٌ لنا انٜالة العجائبية 2"الطاسيلي، ك انو يزكر سيفار الليل، ك طلق زكجتو ك تزكج نَنية من سيفار

متزكج نَنية ك يتعامل مع انٛنس اللبمرئي، ك أف  التي أصبح عليها طارؽ، بينما كاف متزكج بامرأة بشرية، أصبح
.  الفعل الذم جرل يعد فعلب فوؽ الطبيعي لا يتقبلو العقل

كقعت عقدا جديدا بيني ك " ك ما ميز ىذه الشخصية ىو الغموض ك خرؽ القواننٌ يظهر ذلك في قولو 
،فهذه رؤية غنً متوقعة إلى منحتو العجائبية، ك 3" أريدبنٌ الشياطنٌ الذين نٚحوا لي بدخوؿ سيفار الليل مع من 

امتلبكو لقدرات خارقة نٕيزه عن باقي البشر، من خلبؿ عاداتو الغريبة ك جرأتو في التعامل مع انٛنس اللبمرئي ك 
ىذا ما يثنً الدىشة ك انٜنًة، حيث ظهرت العجائبية في شخصيتو أكثر من مقطع، تأكيدا لقوتو كمكانتو ك 

.  رمزيتو
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 فقط، إن٧ا ىو كانٜنًة الدىشة كإثارةإف انٜضور العجائبي نٟذه الشخصية ليس حضورا من أجل خلق انٞتعة 
 أحداث كن٘لها الراكم استقطب شخصية كاقعية بشرية كأفحضورا ىادفا، ن٪مل الشخصية بدلالات رمزية، 

.  استعمل ىذه الشخصية كمحاكلة لكشف المجهوؿ انٞخفيكقد عجائبية، ككقائع

 شخصية الجد آقا: 

لديو عينيو ن١اطتاف باللثاـ الأزرؽ، التي تشبو عيني "ىو شيخ قبيلة ان٬وىاؽ،  كالد المجاىد الشجاع طارؽ
 تعد شخصية انٛد آقا أكؿ شخصية عجائبية ذكرت في الركاية، فهو السبب الرئيسي في بداية 1"صقر عجوز

سيفار "أحداث الركاية، حيث بدأ في كصف مدينة سيفار نٜفيده آمود،  فتكمن عجائبيتو في أقوالو 
عاصمة انٛن، عاصمة الطاسيلي، ك أسطورة الصحراء، معجزة من الصخر الصلب، ن٥تتها الرياح ك /مدينة

فحدثت انٜرب ك استطاع انٛن اف في كل تلك   [...]الأمطار ك السراب في زمن غابر ليسكنها انٛن ك البشر 
 2"الرسومات التي نقشها البشر في الكهوؼ، فثارت ضدىم ك طردتهم

نْسد الفعل العجائبي في ىذا انٞقطع، من خلبؿ الوصف العجائبي الذم كصفو انٛد آقا نٟذه انٞدينة فهي 
.  رؤية عجائبية ك ما زاد من عجائبيتها ىي انٜرب التي ثارت بنٌ البشر ك العفاريت

يوجد اتفاؽ بيننا ك بنٌ العفاريت، "ك ظهرت العجائبية في ىذه الشخصية أكثر من مقطع ك ذلك في قولو 
. 3" لا ينقض عهده،  ك أننا نزكرىا فقط في الليل كي نبرىن على شجاعتناؽك ان٬وىا

فهذه الشخصية ن١اطة بأجواء غريبة عاشت في أماكن مدىشة ك غنً مألوفة ك كصفتها لنا بطريقة تثنً 
. انٜنًة ك الغرابة في النفوس

: الشخصيات الثانوية /و

ىي التي تضيء انٛوانب انٝفية أك المجهولة للشخصية الرئيسية، أك تكوف أمينة سرىا فتتيح نٟا بالأسرار 
تنهض الشخصيات الثانوية بأدكار ن١دكدة إذا ما قورنت بأدكار الشخصيات الرئيسية اك  "،التي يطلع عليها القارئ

، ك قد تقوـ بدكر تكميلي، مساعدة البطل أك معيق كالآخرإحدل الشخصيات التي تظهر في انٞشهد بنٌ انٜنٌ 
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 ىي بصفة عامة أقل تعقيدا أك عمقا انٜكي، كلو، ك غالبا ما تظهر في سياؽ أحداث ك مشاىد لا أن٨ية نٟا في 
 1"من الشخصيات الرئيسية

:   تعددت الشخصيات الثانوية في ركاية سيفار، فقد كانت كاسطة أفاد بها الشخصيات الرئيسية ك ىيكقد

 ميرا: 

ىي فتاة شابة، يعتبر آمود ابن خانٟا فبينهما علبقة عاطفية، فهي شخصية ثانوية في الركاية، لكن كاف نٟا 
دكر في نٓريك الأحداث، فقد سان٨ت في سنً حبكة السرد، فالراكم قد صور لنا ىذه الشخصية بطريقة عجيبة 

فقد نْسدت مظاىر العجائبي في ىذه الشخصية، عندما خرجت عليها امرأة انٞتلقي، في نفس كالترددتثنً انٜنًة 
.  من الكثباف الرملية ك قالت نٟا أنها ملكة سيفار ك قدمت نٟا يد انٞساعدة

 ذلك في قوؿ كالغرابة كيظهر ما يثنً الدىشة  كىذافقد استطاعت منًا أف تتعامل مع انٛنس اللبمرئي
آمود عندنا في سيفار ك ىر نِنً، الآف : رأتها ملكة سيفار فبعثت نٟا رسولا من العفاريت، ك قالت نٟا"الراكم 

 إف ىذا 2"سأطلب من العفاريت أف يصعدكه إلى أعلى صخرة مضيئة سيفار، ك سنجعل صورتو كبنًة حت ترينو
. انٞشهد ن٩سد لنا الفعل العجائبي الذم حدث نٞنًا ك الذم جعل منها شخصية عجائبية

 خامد :

ىو شاب في سن آمود ابن حارس القوافل، انتصر عليو خصمو آمود في انٜفلة ك بقلب منًا أيضا، ن٣ا 
مضت ثلبث سنوات على اختفاء آمود من سيفار، كاف خامد ينتظر نُماسة أف تدفن "زادت شعلو الانتقاـ منو 

العاصفة نصب آمود، كي يبدأ نّراكدة منًا، أصبح شابا قويا ك بدأ يرافق القوافل مثل كالده، ك ن٤ح آخر مرة 
 يظهر لنا في ىذا القوؿ أف كل شيء كاف كاقعي ك بعد ذلك يدخل انٛو العجائبي 3"حينما قاد كحده إلى تينبكتو

عندما أرسلت لو ملكة سيفار الليل رجلب من رجانٟا يوقظو من نومو ك ن٫بره بكل شيء، ك "في ىذه الشخصية 
أنو مبعوث من طرؼ ملكة سيفار، تريد إخباره أف آمود لم يتم اختطافو من طرؼ انٛن،  مثلما ظننتم، لقد 
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اختطفو انٛيش الفرنسي ليلة ضياع البعثة العلمية في سيفار، ن٘لوه في الطائرة انٞركحية إلى باريس، ك سيعود، 
فاستيقظ خامد كانٞرتاع، لكنو لم ن٩د الرجل الذم أيقضو، فأحس برعب عظيم لم ن٪سو من قبل، فأخبر الناس نّا 

 فقد كانت 1" لكنو ظل مصمما أف تكوف منًا لو ك أنو مستعد للقتاؿ من أجلهامنًا، كحدث حت 
شخصية خامد ضعيفة، فقد كاف سيفو يسبق تفكنًه، إلى أف انتهى بو انٞطاؼ بانٞوت على يد آمود نّساعدة 

. ملكة سيفار الليل

 سوزان :

ىي شخصية ثانوية في الركاية، فقد كانت كاسطة أفاد بها بطل الركاية آمود، فهي الشخصية الفرنسية 
عمرىا تقريبا حوالي نٙسة عشر سنة ك لوف بشرتها مصفر ك لوف شعرىا "التي أحبت آمود ك تعاكنت معو،  

 .2"أصفر، أما عينيها فلونهما أزرؽ

أنت تشبهنٌ كثنًا بنات العفاريت ك الكائنات الفضائية في كهوؼ سيفار، "بقولو ك قد كصفها آمود
ىناؾ على الصخور توجد رسومات تشبهك، ك حنٌ ن٪ل الظلبـ يشتعل الضوء في الكهوؼ ك تدب انٜياة في 

 3"تلك الرسومات، ك تبدأ البنات التي يشبهنك الرقص ك الغناء

فقد كصفها لنا كصفا عجائبيا ك غريبا غنً عادم، ك انعكست ىذه الغرابة حينما نسبها آمود إلى 
جنيات سيفار، فشخصية سوزاف ن١اطة بأجواء عجيبة، فقد حاكؿ آمود أف ن٩علها تصدؽ العالم الغريب الذم 

. كاف يعيش فيو ك قد ن٤ح في ذلك

  هنري :

 دماغو، لأنو انٞفتاح الوحيد  كغسلآمود ىو شخصية فرنسية ن٢ادعة، متفق مع قوات فرنسا لاختطاؼ
لدخوؿ مدينة سيفار ك لكي يكتبوا في التاريخ أف فرنسا دخلت منتصرة إلى مدينة سيفار، حوؿ ىنرم اف ينزع 

تلك الصحراء لا يعيش فيها " من آمود ليتخلص من عقلية انٜرية في الصحراء ك يظهر ذلك في قولو ؽجلد ان٬وىا
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إلا انٛماؿ ك الرماؿ، الناس يأكلوف انٝبز ملوثا بالرمل ك يشربوف انٞاء انٞر، ىنا في باريس انٜياة مشرقة ك رائعة، 
 .ن٩ب

 سألوه عن شيء يقوؿ لا ككلما لكن آمود شاب ناضج من الصغر، 1"أف تنسى تلك انٜياة يا آمود
 . تنسوا أنني تربيت مع الصخور، فهو لا يبيع بلده من اجل باريس الباردة ك انٞغلقة

أحس ىنرم أف آمود انتصر عليو ك كصفو أنو شخص قاس من الصحراء، فاستخدـ كلمات عجائبية 
عندما تتخرج ستصبح باحثا كبنًا، ك تكتشف عانٞا غامضا في الصحراء "لكي يلنٌ قليلب ك ذلك يظهر في قولو 

يعود إلى قركف ما قبل التاريخ، ستشتهر ك يصبح انٚك على كل لساف، ك ستقود البعثة إلى ن٠اىل سيفار ك 
انٛزائر، ك نٓفر الرماؿ ك تستخرج قارة أطلنطا أك نْد سفينة نوح، أك نْد النهر الذم سيغرؽ صحراء إفريقيا، 

، إف الشيء انٞدىش في ىذا انٞشهد ىي أقواؿ ىنرم السحرية لآمود، فهي حاملة 2"ستكوف ذات يوـ ذا شأف
. لسمات الغرابة ك انٜنًة ك التردد التي تثنً الدىشة في انٞتلقي

 ماري :

ىي شخصية فرنسية متعصبة، كانت تكره آمود لأنها تعرؼ أنو ناضج من الصغر ك خوفها من أف يغسل 
 3"ىذا الشاب ساحر جاء من مدينة السحر التي تسمونها سيفار،لقد سحر عقل ابنتي"كصفت آمود ابنتها،دماغ 

ك قد كصفت آمود بأنو ن٬تلك قوة خارقة لا يستطيع أحد تفسنًىا، كلا الوقوؼ في كجهها، ك أنو مرتبط بتلك 
.  الصور الشريرة التي رنٚتها العفاريت في كهوؼ سيفار

 صورىا بطريقة عجائبية تثنً كقدفشخصية مارم شخصية نٔييلية اختلقها الركائي لإثراء العالم التخييلي، 
.  الدىشة ك الغرابة لدل القارئ ك يتضح ذلك من خلبؿ أقوانٟا

"  اؽ، قاؿ ن١م اؽـكما ىي شخصية كاقعية تعرضت للبغتصاب من طرؼ جندم جزائرم انٚو مح
كانت مارم فريستي الثالثة، ىي بنت سارؽ كبنً للآثار في سيفار، ىرب الكثنً من كنوز تلك الصحراء إلى 

                                                 
 .69  ، صلركايةا  -1
 .72 ص نفسو،انٞصدر  - 2
 .80 ص  ،انٞصدر نفسو - 3



  حعهك رل  نج ئستلإ خيل  ليلجل  ك  ئت..........................................ل  لصيل  ع ات

 48 

، ك ىرب حت نٗاجم الشهداء، كانت مارم تستحق الاغتصاب، اغتصبتها لكنها كانت كمن لا  كباعهاأكركبا
. 1"يشعر ك لا يأبو ما ن٪دث لو

 محم اق :

من جانت، كاف يعمل دليلب .  ن٠اىد من فصيلة طارؽالثورة، فهونٕثل شخصية ن١م اؽ رمزا من رموز 
ىو الآف في العقد السادس من العمر يعيش في باريس منو،للجيش الفرنسي، فتم اعتقالو ك اغتصبوا زكجتو انتقاما 

.   منهمللبنتقاـكتاجر أعشاب ك بزار، تظاىر بأنو ساحر يداكم الأمراض انٝفيفة 

 ذلك في كيظهرفهو شخصية عجائبية ن٫تلف عن باقي الشخصيات من خلبؿ عاداتو الغريبة 
 نْسد العجائبي في ىذا انٞشهد 2"ملؤت الغرفة بالطلبسم ك سقيتها ن١لولا، مصنوعا من أعشاب الصحراء"قولو

.   في التحضنًات الغريبة التي قاـ بها داخل الغرفة

ىذا سأغتصب "ك تظهر عجائبيتو أيضا في قولو اغتصبت حوالي مائتي فرنسية كلا زلت مستمرا في ذلك 
.  فهذا القوؿ ن٪مل الطابع انٛنسي فهي علبقة تدخل ضمن دائرة العجيب انٛنسي3" انٞزيف كلوالغرب

 

: عجائبية الحدث: ثالثا

 فنية كباحترافيةيعد انٜدث في الركاية نّثابة العمود الفقرم التي تقوـ عليو بنيتها، فالركائي ينتقي بعناية "
 من ن٢زكنو الثقافي ك من خيالو كيضيفالأحداث الواقعية أك انٝيالية التي يشكل بها نصو الركائي، فهو ن٪ذؼ 

 .4"الفني ما ن٩عل انٜدث الركائي شيئا ن٣يزا ن٢تلفا عن الواقع

أم أف الأحداث ىي الركيزة الأساسية التي تصنع ك تبني ن١تول الركاية، ك نْوؿ بنا من عالم كاقعي طبيعي 
 ينطلق من عجائبي، فالأكؿإلى عالم يسوده السحر ك انٝياؿ، فانٜدث بدكره ينقسم إلى حدث كاقعي ك حدث 

                                                 
 .112 ص الركاية،- 1
 .108نفسو ، ص انٞصدر  - 2
 .119، ص  انٞصدر نفسو - 3
 ، ص2011انٛزائر، ، جامعة الإخوة منتورم، قسنطينة، كاللغاتبعيش ن٪ي، خصائص الفعل السردم في الركاية العربية انٛديدة، ن٠لة كلية الآداب  -4

06. 



  حعهك رل  نج ئستلإ خيل  ليلجل  ك  ئت..........................................ل  لصيل  ع ات

 49 

الواقع ك ينقل لنا صورا من انٜياة اليومية، أما الثاني فينطلق فيو الراكم من اللبكاقع فيجعل انٜدث شيئا آخر لا 
.   كجود لو في الواقع انٞعاش

يلحظها القارئ من الوىلة الأكلى من خلبؿ الوسط كقد ركاية سيفار تفيض بالأحداث العجائبية الغريبة، 
التي تعيش فيو الشخصيات العجائبية، فالفعل العجائبي يتحقق ك يتخذ من انٝياؿ مسرحا لنسج خيوط الركاية، ك 

إنو ن١رـ علينا "أكؿ حدث عجائبي في الركاية ىو انٞيثاؽ انٜاصل بنٌ إن٬وىاؽ ك عفاريت سيفار، يقوؿ انٛد آقا 
 لا ينقض عهده، ك إننا نزكرىا ؽن٥ن البشر زيارة سيفار في الليل، لأنو يوجد اتفاؽ بيننا ك بنٌ العفاريت، ك إن٬وىا

 كيدخلناأراد الراكم من خلبؿ تصوير ىذا انٞشهد أف يتجاكز انٞألوؼ، ، 1"في الليل فقط كي نبرىن على شجاعتنا
.  في نوع من الدىشة، من خلبؿ الاتصاؿ انٜاصل بنٌ البشر ك العفاريت

أما انٜدث الآخر الذم خرؽ أفق التوقع، ك نقل انٞتلقي من انٞعقوؿ إلى اللبمعقوؿ، حينما كصف لنا 
ليلة اللهب ك سقوط القمر على الأرض، ك ليلة لعق السيف الأن٘ر "حفلة الرقص حوؿ النار ك ذلك في قولو

ساخنا، ك القفز فوؽ النار العظيمة، ك رؤية الشمس نٓترؽ فوؽ أعلى صخرة في سيفار كانوا ينتظركف أف تشعل 
، فهذا انٜدث انٝارؽ للعادة 2"الشياطنٌ ك العفاريت في تلك الليلة الأضواء في مدينة سيفار الصخرية ليسهركا

أصاب عقل انٞتلقي بالذىوؿ ك التردد في تصديق كيف للقمر أف يقع، فقد حاكؿ الراكم ىنا أف يوصل لنا شيء 
.  من انٝياؿ ك الرعب تارة ك الاندىاش ك التشويق تارة أخرل

ك أيضا حضر انٜدث العجائبي في الركاية من خلبؿ إحضار الركائي أجناس لامرئية ربطها بأحداث غريبة 
لا يتقبلها العقل البشرم ك ذلك في قولو حدثت حرب بنٌ الإنس ك انٛن في شوارع انٞدينة، انتهت بانتصار انٛن 
الذين استعانوا بالرسومات ك النقوش التي في الكهف، ك رأكا الصيادين ك انٞقاتلنٌ تتحرؾ ك تهجم عليهم، ك رأكا 
صور انٜيوانات تتحرؾ ك تتحوؿ من رسومات جامدة إلى كائنات حية ك تنضم نٛيش انٛن، فهرب البشر من 

فالعجيب في ىذا انٜدث، أنو كيف للعقل البشرم أف يصدؽ أنها حدثت حرب بنٌ الإنس ك انٛن، 3"ىذه انٞدينة
فهذا انٞشهد ن٩سد الفعل العجائبي فوؽ الطبيعي، ك ىذا ! ك كيف لرسومات ك نقوش أف تتحوؿ إلى كائنات حية

إف سكاف الفضاء نزلوا إلى "أما انٜدث العجائبي الآخر يظهر فيقوؿ الراكم. ما يثنً انٜنًة ك التردد في نفس القارئ
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الأرض ك اختاركا مدينة سيفار الصخرية مستقراّ نٟم،  ك أف البشر رأكىم ينزلوف من الفضاء، فرنٚوىم على جدراف 
. 1"الكهوؼ، ليثقوا نٜظة نزكنٟم

لقد أحدثت ىذه الكائنات الفضائية فزعا ك خوفا في نفوس الشخصيات انٞوجودة في الركاية، فقد كصفها 
الراكم أنها كائنات شرسة نٕتلك قوة خارقة، فإف استخداـ ىذه الكائنات في سنً الأحداث ىي مظهر من مظاىر 

.  العجائبية

آمود إلى سيفار ك بابنوك نلمس حدثا عجائبيا آخر داخل الركاية يثنً الدىشة ك الرعب، حنٌ ذىاب طارؽ 
كجد صخرة كبنًة ىي باب الكهف، نٓركها قوة "توغلب في دىاليزىا ك كهوفها الصامتة ك يظهر ذلك في قوؿ الراكم 

 2"خفية تفتح باب الكهف ك تغلقو تبعا للظركؼ

، فيعتبر ىذا انٜدث خرقا للمألوؼ ك نْاكز للطبيعي، كلا ن٬كننا تفسنًه إلاّ كخارقةفهذه رؤية غنً متوقعة 
.  فوؽ طبيعية بقواننٌ

 سيفار حنٌ خرجت عليها كملكة مرتبط نّنًا كىو حدث آخر لا يقل عجائبية عما سبق ذكره كيستوقفنا
أنا لست من ىنا أنا ملكة سيفار الليل، ن٥ن ننزؿ دائما في انٞدينة كقت العصر "فوؽ الكثباف الرملية فقالت نٟا انٞلكة 
، ك في ىذا انٞشهد أحضر الركائي ظاىرة التحوؿ، نٓوؿ ملكة سيفار انٛنية إلى 3"ك نرحل ك ن٦تفي منها كقت الفجر

بشرية تستطيع التكلم مع البشر ك مساعدتها نٟم ك علمها بأشياء لا أحد يعلمها، ن٣ا قد يبلبل ذىن القارئ ك يعرضو 
.  للحنًة ك التردد ك الشك

فقد استطاعت ىذه الأحداث العجائبية أف نٔلق جوا سرديا ساحرا، تأسر انٞتلقي ك نٔرجو عن نطاؽ الواقع 
. ن٥و عالم انٞتخيل العجائبي، فهي أحداث لا نٔضع للتسلسل كلا يربطها إلاّ الفضاء التي جرت فيو ىذه الأحداث
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 :عجائبية المكان : رابعا 

حظي انٞكاف بعناية كبنًة لدل النقاد ك الدارسنٌ ك تعددت التعريفات بتعدد الدراسات ك كجهات النظر ك نذكر 
 :منها

بأنو العالم الواسع الذم يشمل ن٠موع الأحداث الركائية ك يشتمل نٗيع الأنشطة "حميد الحمداني يعرفو 
.  1"ا﵀يطة بنا فانٞقهى أك انٞنزؿ أك الشارع أك الساحة كل كاحد منهم يعتبر مكانا ن١ددا

ك طبيعي أف أم حدث لا ن٬كن أف يتصور كقوعو إلا ضمن إطار "كما يعبر عنو في مفهوـ آخر بقولو 
مكاني معنٌ لذلك فالركائي دائما نُاجة للتأطنً انٞكاني غنً أف  درجة ىذا التأطنً ك قيمتو نٔتلفاف من ركاية إلى 
أخرل ك غالبا يأتي كصف الأمكنة في الركايات الواقعية نُيث نراه يتصدر انٜكي في معظم الأحياف ك لعل ىذا ما 

أف  أم2"جعل ىنرم يقوؿ انٞكاف ىو الذم يؤسس انٜكي لأنو ن٩عل القصة ذات مظهر ن٣اثل نٞظهر انٜقيقة
التأطنً انٞكاني جزء أساسي لبناء القصة من خلبؿ كصف الأماكن انٝيالية الغنً مألوفة ك ىذا يساىم في نْسيد 
انٝياؿ للقارئ ك إثراء القصة ك جعلها تبدك أكثر حيوية، حيث يعتبر انٞكاف من العناصر انٞهمة التي يرتكز بها 

كما ن٪تل دكرا بارزا "البناء باعتباره انٜيز أك الفضاء أك انٞسرح الذم تقوـ فيو الشخصيات بأدكار لتكوف انٜدث 
غنً متناسق كاضح  في النص أك يشغل حيز ثانويا فيو قد يكوف حركيا أك ثابتا سكونيا، ك قد يكوف متناسقا، أك

 حيث يتناثر بطريقة ن٩علها 3"انٞلبمح أك غامضها مقدما بشكل عفوم غنً مرتقي تتناثر جزئيا عبر فضاء النص
. تندمج بشكل طبيعي مع الأحداث ن٣ا يضيف للركاية طابعا من الواقعية كالعمق

 ك انٞواقف ك الأحداث فوؽ الطبيعة  كانٟواجس كالاستيهامات ك الصورفالعجائبي انٞتمثل في الظهورات"
ن٪تاج في نْليسو إلى أمكنة ىذه ن٩ب أف تتلبءـ مع الطبيعة انٞرعبة أك انٞعجزة أك انٞثنًة للتساؤؿ ىذه الأمكنة التي 

 فكوف انٞكاف ن٬تاز بتحوؿ من حقيقي إلى 4"خلفتها لغة الراكم لتصبح مسرحا للتحولات ك لإعطاب الإدراؾ
 .عجيب فهو يثنً الدىشة ك انٜنًة ك التساؤؿ في نفسية القارئ ك ينقسم إلى نوعنٌ مكاف مغلق ك مكاف مفتوح

 
                                                 

 .63، ص1،1991، بنًكت، لبناف، طكالنشر ك التوزيع ن٘يد انٜمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، انٞركز الثقافي للطباعة -1
. 65انٞرجع نفسو، ص 2-

 . 65 شعيب حليفي،مكونات السرد الفنتاستيكي، مرجع سابق، ص-3
 . 160 صسابق، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، مرجع علبـ،حسنٌ - 4
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: الأماكن الدفتوحة/ا

الأمكنة التي "تلعب الأماكن انٞفتوحة دكرا ىاما في النص فهي توحي إلى للتحرر ك عدـ القيود ك ىي 
توحي بالاتساع ك التحرر نّعنى لا ن٫لو الأمر من مشاعر الضيق ك الانطلبؽ ك ىي ترتبط بالأماكن انٞغلقة ارتباطا 

 ك ىي أيضا 1"كثيقا حيث يعتبر الإنساف حلقة كصل بينهما لذلك ينطلق من انٞكاف انٞغلق إلى انٞكاف انٞفتوح
إقامتها   مسرحا نٜركة الشخصيات ك نٕثل الفضاء الذم ن٤د فيو الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن"

 فهي ملك نٛميع البشر ك لا تنتمي انٞلكية لأحد ك ليس لو نٓديد أك ارتفاع ك من أمثلة ىذه الأماكن في 2"الثابتة
 :الركاية ن٤د

 مدينة سيفار :  

 مكاف موجود على أرض الواقع ك ىي مدينة صخرية موجودة في أنها كما نٚيت بانٞدينة الصخرية ، إذ أك
صحراء انٛزائر ، ك ىي أىم مكاف ركز عليو السارد حيث أف حضورىا يبدأ من العنواف ك ىو مكاف حدكث 

الركاية، ك نستطيع القوؿ أف بطل ىذه الركاية ىي مدينة سيفار ، إذ أف السارد كصف ىذه انٞدينة كصفا دقيقا 
عاصمة انٛن ، عاصمة الطاسيلي ك أسطورة الصحراء ، معجزة خلقها الله ك سخرىا " حيث قاؿ في بداية الركاية 

، فالسارد ىنا بنٌ 3"للجن كحده معجزة منحوتة من الكهوؼ ك الأماكن الغامضة التي لا تصلح إلا لعيش انٛن
أف ىذه انٞدينة خلقت للجن كحده كلا يستطيع أم أحد العيش فيها، ك ىي معجزة من صنع انٝالق، لكن 

سر مدينة سيفار أنها مدينة عفاريت تشبو مدف البشر ، فيها " السارد ذكر أنها مصنوعة مثل كل انٞدف في قولو
في النهار تبدك مدينة من الصخور  [... ]الشوارع انٞستقيمة انٞتوازية، ك الأزقة ك آبار انٞياه ك الساحات كالأسواؽ

انٛامدة أك مدينة أشباح مات أىلها بفعل عاصفة أك صاعقة ىجركىا ك تركوىا كما ىي لكن انٜقيقة ىي أف 
، 4"سكاف سيفار لا ن٪بوف رؤية الشمس ك عندما ن٪ل الليل تتحرؾ سيفار فيخرج سكانها من انٛن ك العفاريت

.  في الليل  ليست مدينة عادية بالفعل فالعجب في ذلك أف سكانها  من انٛن ك لا يظهركف إلا

                                                 
 الثقافة، كزارة للكاتب، منشورات انٟيئة السورية العربي، دراسات في الأدب حورانية، نٗاليات انٞكاف في قصص سعيد أبادم،ن١بوبة محمدم محمد  -1
 .57، ص2011 ،1ط
 .40 صسابق،مرجع  بنية الشكل الركائي، نُراكم،حسن   -2
 .08الركاية، ص  -3
 .09 ، صنفسوانٞصدر  - 4
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في سيفار تلتقي أكبر أساطنً الكوف تتعانق تتصالح ثم "ك ذكر أيضا بأنو تلتقي فيها أكبر أساطنً الكوف 
تفترؽ فتذىب كل أسطورة ن٥و كجهة ما ، ىذه مدائن سليماف ك ىنا حدث بالطوفاف العظيم ك ن٬كن أف ترل 

، ك ىنا الكاتب استحضر لنا بعض الأساطنً ك أنها التقت في 1" سفينة نوح معلقة في الفضاء فوؽ تلك الصخرة
كانت سيفار قارة اطلنطا التي غرقت ك كاف " سيفار ، كىذا دليل على عراقتها ، كذكرىا أيضا في نفس السياؽ 

أىلها على درجة عالية من التقدـ ك العلوـ  ك ىم الذين رنٚوا على جدراف الكهوؼ تلك الرسومات انٞدىشة التي 
اك  ، ففي جدرانها توجد رسومات عجيبة ك غريبة لا نعلم من الذم رنٚها2"يتفق الناس على أنها من الشياطنٌ

 .كيف ظهرت فالكاتب ذكر أنها من الشياطنٌ

إذ أف ىذه انٞدينة شكلت البؤرة انٞركزية في الفضاء الركائي ، فهي نْذب إليها معظم الأحداث ك نٔترقها 
اغلب الشخصيات لتكوف سببا للصراع،  فجنود الاستعمار اختطفوا الطفل ليدنٟم على مكاف ثركات سيفار 

 ك دفع نٖن ذلك اختطافو ك الذىاب بو 3" ألا أدؿ على أسرار مدينتنا انٞقدسة آقاقاؿ لي جدم " فكاف يقوؿ 
كانت مدينة حجرية عامرة بالبشر ك " إلى باريس لفرنستو ك غسل دماغو، ك ذكرىا أيضا في قوؿ رجل الفضاء 

كانت مزدىرة ، ك كانت انٞياه تسيل بنٌ كاحاتها ك حنٌ أردنا أف ننزؿ فيها منعنا البشر من ذلك حاكلنا فيها 
 ، حيث لم 4"أكثر من مرة ، ك نٞا تم منعنا نفخنا فيها ك نٗدناىا ك حولنا مبانيها إلى صخور صلبة ك كهوؼ 
. يتوقف عن كصف ىذه انٞدينة ك أكلى نٟا فضاءا نصيا معتبرا باعتبار أف كل الأحداث دارت حونٟا

  (شوارع سيفار)الأحياء الصخرية :

تعد ىذه الأحياء جزءا لا يتجزأ من انٞدينة، لكنها ليست مثل باقي الشوارع، ك تكمن عجائبيتها في أنها 
حنٌ ن٪ل الظلبـ فينزلوف " شهدت حركة العفاريت ك انٛن ك الكائنات الفضائية التي نٔرج للشارع في الليل فقط 

 ، ك حسب 5"إلى الشوارع في انٞساء تشتعل الأضواء ك الننًاف في الصخور ك تبدأ الاحتفالات الزائفة في انٞدينة 
 .النهار كما في الليل ليستالسارد فإف ىذه الشوارع عالم آخر في 

                                                 
 .13الركاية، ص  -1
 .14انٞصدر نفسو، ص - 2
 .61انٞصدر نفسو ، ص- 3
 (.100-99) انٞصدر نفسو، ص ص-4
 .10انٞصدر نفسو، ص - 5
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ك ىذه الشوارع ىي أصلب " ك كصفها بأنها مصنوعة من الصخور ك تلك الصخور ن٥تتها انٞياه ك الرياح 
 فشوارعها متوازية معجزة،ك كانت تلك الشوارع تتشكل بطريقة عجيبة مثلما ترل، ىي  [...]ن٠ار للمياه ك الرياح
 ، فهذه الشوارع ليست 2" إلى شوارع سيفار انٞعبدة بالصخور انٞسطحة ك»أيضا  ك يقوؿ 1"ك بناياتها متساكية

. عادية ك تكمن عجائبيتها في اف انٛن  ك العفاريت في الليل ينزلوف إليها ك يقيموف الاحتفالات

  الطبيعيةالدلالة العجائبية للمكونات: 
 الصخرة: 

عادة تكوف الصخرة رمز للعمود ك القوة ك اليقظة إذ أف سيفار مدينة مليئة بالصخور لكن ىذه الصخرة 
كرؤية الشمس نٓترؽ "الكبنًة نٓمل العديد من الدلالات فكانت أعلى ك اكبر صخرة في انٞدينة حيث يقوؿ 

ك قولو أيضا 3"فوؽ أعلى صخرة في سيفار كانوا ينتظركف أف تشعل الشياطنٌ ك العفاريت في تلك الليلة الأضواء
 ك ىذا دليل على أنها ليست صخرة عادية 4"معلقة في الفضاء ، فوؽ تلك الصخرة  ن٬كن أف ترل سفينة نوح" 

، فطريقة سرد الأحداث التي كقعت فيها ألبستها طابعا عجائبيا ، إذ انو عادة الصخور لا تتحرؾ ك ىذه 
 5"توجد صخرة كبنًة ىي باب الكهف نٓركو قوة خفية تفتحو ك تغلقو تبعا للظركؼ" الصخرة تتحرؾ في قولو 

من فوؽ ىذه الصخرة التي لم يصعد إليها احد من قبل ما عدا انا ك الشياطنٌ، ن٬كن رؤية شركؽ ك " ك قولو 
 أشعتهاغركب الشمس بطريقة غريبة ، تظهر الشمس تشرؽ أك تغرب كقرص من اللهب الأن٘ر ك تنعكس 

 ك يرغمنا السارد للبعتقاد 6"على صخور ك مباني سيفار فتتكوف ىالة من الضوء الأن٘ر الباىر نٔطف البصر
بعجائبية ىذه الصخرة من خلبؿ كصفو نٟا بأنها تتحرؾ ك مشاىدة الشركؽ ك الغركب من فوقها بطريقة 

 .عجيبة

 الكثيب الرملي :

                                                 
 .15ركاية، صاؿ - 1
 .31انٞصدر نفسو ، ص - 2
 .10انٞصدر نفسو ، ص - 3
 .13 انٞصدر نفسو، ص -4
 .29 انٞصدر نفسو، ص-5
 .31 انٞصدر نفسو، ص-6
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نٗعها كثباف، كىي كتل من الرماؿ نٓركها الرياح كتكوف في انٞناطق الصحراكية، كىي مكاف كاف يلتقي 
 الذم يلتقي فيو عاده مع منًا كجدىا أسرع إلى الكثيب من جده غفلةكفي نٜظو "فيو آمود مع ابنة عمتو منًا 
 الكثيب الذم كاف يلعب فيو عمود كيلتقي نّنًا ثم حفركا لو إلىذىبوا " ك قولو أيضا 1"جالسو تلعب مع خركؼ
، فبعد رحيل آمود كانت منًا تلجا إلى ىذا 2" جانبو الترس كالسيف انٝشن كانصرفواإلىقبرا خيانٟم فوقو ككضعوا 

حنٌ نْلس منًا " اختطفتو العفاريت ك أصبح منهم أك كاف ميتا إذاانٞكاف كثنًا تريد معرفة حقيقة 

. 3"على الكثيب تنظر إلى أضواء سيفار البعيدة في الليل، كانت نٓلم اف تسمع صوتا يقوؿ نٟا شيئا

 كتكمن عجائبية ىذا انٞكاف حينما جلست منًا فوؽ الكثباف كظهرت نٟا امرأة غريبة سألتها عن مكاف 
حنٌ كانت "  عنهم ما يدافعأنهم لم يقوموا باختطافو كانو في مكاف  آمود الذم اختفى منذ ثلبث سنوات أخبرتها

 كراء الكثباف ابتسمت نٟا كقفت منًا شبو خائفة امرأة منمنًا جالسو فوؽ الكثباف كقت العصر، خرجت نٟا 
قالت انٞرأة الغريبة ن٥ن لم  [...]أنا ملكة مدينة سيفار  لست من ىنا كلست من ان٬وىاؽانٞرأة أناقالت نٟا  [....]

حسب معلوماتنا فإف آمود ن٪ب سيفار كاختفت تلك انٞرأة في  [...]ن٦تطف أمود لو كاف عندنا كنا بلغناكم
اختفى الركاية بعد أف عاد أمود من باريس كجد اف ذلك الكثيب   كفي نهاية4"الظلمة الكثيفة تاركة منًا في حنًة

 .الأبدإلى 

: الأماكن الدغلقة /ب

الأماكن انٞغلقة نٟا دكر ن١ورم في الركاية إذ لا نٔلو أم ركاية من ىذه الفضاءات التي تنعكس على 
شخصية البطل إذ أنها فضاءات  تتميز نّحدكدية انٞساحة، حيث ن٬ثل انٞكاف انٞغلق غالبا انٜيز الذم ن٪وم 

حدكدا مكانية تعزلو عن العالم كتوحي الفضاءات انٞغلقة بالراحة كالأماف أحيانا، ك بانٝوؼ كالتوجس في الوقت 
ترمز النفي ، كالعزلة كالكبت إذ أف الإغلبؽ في مكاف كاحد تعبنً عن العجز كعدـ القدرة على "نفسو، ككونها 

                                                 
 .35 ، صالركاية -1
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، كقد استخدـ الركائيوف ىذه الفضاءات أيضا لتزكيد الركاية بطاقة فنيو 1"الفعل أك التفاعل مع العالم انٝارجي
: خيالية تزيد من نٗاليو النص كنٕنح انٝطاب خصوصية مكانية، كمن أمثلة الأماكن انٞغلقة في الركاية نذكر

 الكهوف :

الكهوؼ في الركاية لا تقل أن٨ية عن الأماكن الأخرل التي ذكرت كىي أماكن مغلقة داخل مدينة 
أنها برزت بشكل كبنً في الركاية  سيفار، كىي عبارة عن نْاكيف نٓت سطح الأرض، كيكوف عادة نٟا مدخل، إذ

معجزة منحوتة "فالسارد منح نٟا دكرا عجائبيا من خلبؿ ربطها بالأحداث كىو ما نلمسو من خلبؿ كصفو نٟا 
من الكهوؼ كالأماكن الغامضة التي لا تصلح إلا لعيش انٛن، استطاع انٛن أف ينفخ في كل تلك الرسومات التي 

، فعجائبيتها تكمن في أف انٛن يسكنها كانو رسم فيها كثنً من الرسومات على 2"نقشها البشر في الكهوؼ
في تلك الكهوؼ انٞزخرفة " أسطورة فهي نّثابة متحف طبيعي نٓت الأرض بالأحرل جدرانها أصبحت معجزه أك

"  ،3"[.... ]بالرسومات، ظل الإنساف يعتقد أف انٞلبئكة ك الشياطنٌ نْتمع ىناؾ تتحادث ك تتقاتل ك تناـ
 أصحاب العيوف الكبنًة الواسعة ىي كالرجاؿصورة الرجاؿ ذكك الرؤكس الدائرية التي ينطلق منها قرنا استشعار 

، ك ىنا سردىا الكاتب على لساف أمود حيث أكد أف حضارة 4"صور موجودة في كهوفنا لكنكم سرقتموىا 
 الكهوؼ فالكهوؼ على جدرافالغرب الآف كالتي ينسبوىا لأنفسهم ىي مسركقة من تلك الرسومات انٞوجودة 

. ىنا نّثابة التاريخ ك دليل على انٜضارة العريقة

 مدينة باريس :

قد يتصادؼ البعض من كركد مدينة مثل مدينة باريس كمكاف مغلق، لأنها فضاء شاسع ككبنً، لكن في 
ركاية سيفار جاءت مدينة باريس كمكاف مغلق، كذلك كاضح من خلبؿ كصف السارد نٟا حنٌ اختطفت قوات 

ىاىو في باريس الباردة كانٞغلقة التي لا تطلع عليها الشمس، ك إذا "فرنسا الطفل أمود كذىبوا بو إلى باريس 
لكن باريس  في خيالو ىي عاصمة  "، كذكرىا أيضا 5"طلعت لا تظهر بسبب كثافة الغيوـ ككثرت البنايات
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 ، فحسب السارد كانت باريس عند آمود1"الظلبـ كالبرد كانٞكعبات الإنٚنتية التي نٓجب الشمس كالضوء
 .كالصندكؽ انٞظلم انٞغلق الذم لا ضوء كلا حياة فيو

 منزل عائله هنري :

انٞغلقة التي تبعث الراحة في النفس كالطمأنينة، كيلجأ إليها الشخص  يعد انٞنزؿ أك البيت من الأماكن
للهركب من انٞتاعب لأنو انٞلبذ الآمن لكل فرد، أما بالنسبة للبيت في الركاية، خاصة بيت عائلة ىنرم كاف نّثابة 

أسنًا عند تلك العائلة، لكن السارد لم يصف ىذا انٞنزؿ كلم يعطي لو تفصيلب حيث  السجن حيث كاف فيو أمود
في بيت ىنرم شرارة أشعلت "، ك يقوؿ أيضا 2..."في دار عائلو ىنرم استقبلتو عند الباب ابنتهم سوزاف"يقوؿ 

آمود بعد أف تم اختطافو إلى باريس أخذكه إلى ذلك انٞنزؿ يدرس علم الآثار كعن  أف ، إذ3"النار في ذىن آمود
 .مدينة سيفار لكي يتم استغلبلو  كالذىاب بو إلى مدينو سيفار كيقودىم  للوقوؼ على خزائنها ككنوزىا

 الغرفة :

 تعد من أىم الأماكن التي تتميز نّحدكدية مساحتها في البيت، تعد من أىم"ىي من الأماكن انٞغلقة، 
، كقد ذكرت الغرفة في الركاية عده مرات منها غرفة آمود في منزؿ ىنرم التي لم يضع نٟا 4"الراحة للئنسافأماكن 

أك شياطنٌ سيفار ىي التي  حنٌ يبقى كحده في غرفتو كاف يتمنى لو كانت الكائنات الفضائية"تفصيلب، 
 .6"يغلق باب غرفتو كيفتح الكتاب باعثا انٜياة فيتلك الصور"  كقولو أيضا5"اختطفتو

في تلك "أما بالنسبة للغرفة الأخرل التي كردت فهي غرفة ن١م آؽ  الذم أعطى نٟا كصفا مفصلب في قولو 
الغرفة التي تشبو كهفا من كهوؼ سيفار، انٞوجودة في حي مظلم خارج دائرة ضوء باريس الكاذب، يعيش ن١م آؽ 
كحيدا  داخل غرفة أدرج فيها كل عانٞو البسيط، ففي كل ركن منها تتراكم أشياؤه دكف انتظاـ، كفي الركن الآخر 
توجد موقد غازم للطهي، مع باب صغنً يؤدم إلى دكرة انٞياه، أما في منتصف الغرفة يوجد سرير تصطف على 
جوانبو الشموع كعيداف الصندؿ انٞتمردة، كفي الركن الآخر توجد طاكلة صغنًه نَانبها كرسياف قدن٬اف، من يدخل 

                                                 
 .67الركاية، ص -  1
 .86، صنفسوانٞصدر  - 2
 .99انٞصدر نفسو، ص - 3
 .57 في الأدب،  من منظور شعرية السرد،  مرجع سابق، ص علبـ، العجائبي حسنٌ -4
 .67 ،الركاية ، ص - 5
 .99انٞصدر نفسو، ص - 6
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تلك الغرفة لا ينتبو لكل تلك الفوضى ستسيطر على ن٢و الرائحة غنً انٞميزة التي نٕلؤ فضاء الغرفة، رائحة البخور 
، فغرفة ن١م آؽ ىنا لم  تكن غرفة للراحة كالنوـ فقط، بل كاف يستخدمها 1"كالألواف كالنباتات البرية اليابسة

لأشياء أخرل كتخزين تلك الأعشاب التي يبيعها، أك كانت أيضا كانت نّثابة انٞكاف الذم ينتقم فيو من أعدائو 
ككنت أحثها على أف تقنع زكجو ذلك "الفرنسينٌ باستدراج نسائهم إلى تلك الغرفة كاغتصابهم، يقوؿ أيضا 

الضابط أف تأتي إلى الغرفة التي ينتظرىا فيها فالفخ، جاءت كجدتني في انتظارىا ملؤت الغرفة بالطلبسم 
. 2.... "كسقيتها

كن٠مل القوؿ من خلبؿ الأمكنة التي تطرقنا إليها في دراسة انٞكاف، نستنتج أف الفضاء أصبح يستدعي 
دلالات أخرل عميقة، تتجاكز الواقع إلى ارتباطها بالأحداث كالشخصيات كانٞشاعر التي تبثها في قاطنيها، كلم 

تكن أيضا ن٠رد خلفية للؤحداث كالشخصيات، بل لو حضور مكثف شغل انٞكاف الركائي كقاـ بدكر البطولة فيو 
استنادا إلى أنو يعد بؤرة فنية نْتمع فيها عناصر العمل الإبداعي كتتشابك فيها، فما ن٬يز ركاية سيفار تنويع 

فقط رغم أنو انٞكاف الأساسي كالبطل " سيفار"أمكنتها بهدؼ خدمة النص، إذ أنو لم يتوقف على مكاف كاحد 
أف الكاتب قاـ بالتنويع كانتقل بنا حت إلى البلداف الأكركبية مثل فرنسا، فلب نكاد نتناكؿ دلالة  في ىذه الركاية، إلا

من دلالات انٞكاف حت تظهر لنا من كرائها كظيفة أسندىا  الكاتب نٟا، حيث انو أجاد في تشكيل الأماكن  في 
ركايتو بطريقو فنيو نٗالية إذ استطاع نقلها من بعدىا انٛغرافي انٟندسي إلى بعد نٗالي نٕتزج فيو المجازية بالعجائبية 

 .ليكوف أكثر تشويقا كتأثنًا في انٞتلقي

 

 :عجائبية الزمن: خامدا

: مفهوم الزمن/ 1

كيبدك أف لفظ "عبد الدالك مرتاض  في نٓديد مفهوـ معنٌ للزمن؛ حيث عرفوكالباحثوفاختلف النقاد 
رجل زمن ك قوـ : الزماف مشتق معناه من الأزمنة، ك نّعنى الإقامة ك منو اشتقت الزمانة لأنها حادثة عنو يقاؿ

                                                 
 .104، صالركاية - 1
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انٞكث ك البطء نٗيعا، فكأف الزمن في ألطف دلالتو ن٬يل على معنى التراخي ك التباطؤ، أم : زمنى، ك تعني الإقامة
 1"كأف حركة انٜياة دمرتها لتصدؽ عليها دلالة الزمن

الأحياء ك الأشياء فتتأثر نّضيو الون٨ي غنً انٞرئي غنً ا﵀سوس،  الزمن مظهر كن٨ي يزُمنن" ك يعرفو بقولو 
ك الزمن كالأكسجنٌ يعيشنا في كل نٜظة من حياتنا، كفي كل مكاف من حركاتنا ، غنً أننا لا ن٥س بو ، كلا 

لا رائحة لو؛ كإن٧ا إذ نتلمسو كلا أف نراه كلا أف نسمع حركتو الون٨ية على كل حاؿ كلا أف نشم رائحتو  نستطيع أف
، كفي سقوط شعره، ك تساقط أسنانو .نتوىم أك نتحقق أننا نراه في غنًنا ن٠سدا في شيب الإنساف ك نْاعيد كجهو

 ، إذا فالزمن يعرؼ بأنو الفترة التي تقع فيها انٞواقف ك الأحداث أك الوقت 2.."في تقوس ظهره ك اتباس جلده
. الذم يستغرقو عرض ىذه الأحداث

 ك الأحداث التي يعيشها الأشخاص داخل الركاية فانٞبدع  ك الانفعالاتالتجارب"فالزمن في الركاية ىو 
أك السارد ن٬نحهم أركاحا ك حياة ك يشرع في تطورىم زمنيا كفق الشعور ك الزمن ن٫تلف من مبدع إلى آخر فهو 

جازلتنا أفكارنا ك فكرنا في زمن خاؿ من السرد أك  ذاتي، كمن انٞتعذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن، كإذا
 ن٬كننا فعل ذلك فالزمن ىو الذم يوجد في السرد ك ليس السرد الذم يوجد في الزمن السرد، لاألغينا الزمن من 

"3 .

إلى أف  قبل الشركع في نٓليل زمن في الركاية يبدك أف مشكلة الزمن ليست بسهلة فيجدر بنا الإشارة
 ك طرائق لا تكاد تعد للتعامل مع الشبكة الزمنية عبر الزمن الركائي تبعا للؤحواؿ نٓصى،ىناؾ مظاىر لا تعد كلا "

 ، كنٟذا ن٬كن أف ندرس الزمن العجائبي في ركاية سيفار من 4..."التي تلبمس الشخصية كعلى مقدار براعة انٞبدع
عدة منطلقات كتتبع التقنيات الزمنية، مثلما ىناؾ ماض ىناؾ حاضر ك من خلبلو نبني مستقبلنا ك نرتبط 

 .الاستباؽبالأحداث ك الشخصيات ك لو مفارقات عادة ما تعرؼ بانٞفارقات الزمنية منها الاسترجاع ك 

 :الدفارقات الزمنية/ 2

                                                 
، 1998الكويت، دط، ، كالفنوف سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس الوطني للثقافة (السردنُث في تقنيات )عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الركاية -1

 .172ص
 .173 ص، الركاية -2
 .177 صسابق، مرجع الركائي، بنية الشكل نُراكم،حسن   -3
 (.218-217) عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الركاية، مرجع سابق ، ص ص  -4
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 نّقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك انٞقاطع الزمنية في انٝطاب السردم بنظاـ .ماىي دراسة الترتيب الزمني نٜكاية "
، فهذه انٝاصية تسمح للركائي بالانتقاؿ للماضي 1"تتابع ىذه الأحداث أك انٞقاطع الزمنية نفسها في القصة

:  ك انٞستقبل حسب ما يراه مناسبا لإضافة نٗالية فانٞفارقة تتجسد في كل من الاسترجاع ك الاستباؽكانٜاضر

:  الاسترجاع / أ

يعتبر من أىم ك ابرز التقنيات التي تستخدـ في الركاية فمن خلبلو نستغني على النظاـ الكلبسيكي 
 ، بالرجوع إلى انٞاضي ك استحضاره من جديد ك ىو يعمل على سد ثغرات النص، (الأحداثالتسلسل في )

نتعرؼ على الاسترجاع عندما يترؾ الراكم مستول القص ليعود إلى بعض الأحداث انٞاضية ك يركيها في " حيث 
 . 2"نٜظة لاحقة نٜدكثها 

إيقاؼ السارد لمجرل تطور أحداث قصتو ليعود لاستحضار أحداث ماضية في زمن " ك الاسترجاع ىو
يقولوف انو في ليلة رياحها ىوجاء ،استطاع  انٛن أف " ، ك نٕثل الاسترجاع في ركاية سيفار في 3"ركائي متقدـ 

  4.."ينفخ في كل تلك الرسومات التي نقشها البشر في الكهوؼ ، ك انو حرضها عليهم فثارت ضدىم ك طردتهم 
فالسارد ىنا بدأ باسترجاع ما حدث نٞدينة سيفار ك كيف أصبحت بهذا الشكل ، ك على الشاكلة نفسها ن٤د 

على مدل قركف كانت الريح تنحت ك كاف انٞاء ن٬ر ، ك كانت تلك الشوارع تتشكل " استرجاعا آخر يقوؿ فيو 
، فهنا السارد كاف يتحدث بلساف انٛد  آقا الذم كاف يركم نٜفيده تاريخ مدينة سيفار 5"بطريقة عجيبة 

ىذا " العجيب  ك كيف تشكلت ىذه انٞدينة ك شوارعها الغريبة، ك في نفس السياؽ ىناؾ استرجاع آخر يقوؿ 
مكاف سوؽ انٞدينة ىنا كاف الناس ك الشياطنٌ يبيعوف ك يشتركف ك يتبادلوف السلع، ىناؾ قرب تلك الصخرة 

. 6"يوجد مسبح انٞدينة الذم ن٬تلئ عن طريق الأمطار ك ىذه الشوارع انٞعبدة بالصخور كانت تعج بانٝلق

كانت مدينة خضراء، ككاف النخيل يقف "ككذا استرجاع آخر يصف فيو انٞدينة كيف كانت حيث يقوؿ 
في كل مكاف ككاف انٞاء يسيل من الشلبلات، ككانت انٜيوانات تسرح كنٕرح، كانت انٜيوانات تتكلم مع البشر، 

                                                 
 .04جنًار جينيت ، خطاب انٜكاية ، تر محمد معتصم ، انٞركز الثقافي العربي، دط ، دت ، ص - 1
 .58، ص2004، 2سيزا قاسم ، بناء الركاية ، دراسة مقارنة في ثلبثية ن٤يب ن١فوظ ، انٟيئة العامة للكتاب ، القاىرة ،ط - 2
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 [... ]أف يقف في مكاف معنٌ حت يرنٚوه ثم ينصرؼ،  الأركم أك الفيل أك كاف الرساموف يطلبوف من الزرافة
تقوؿ الأسطورة الثانية أف سكاف الفضاء نزلوا إلى الأرض، كاختاركا انٞدينة الصخرية مستقرا نٟم ك أف البشر  رأكىم 

ينزلوف من الفضاء، فرنٚوىم على جدراف الكهوؼ، ليوثقوا  نٜظو نزكنٟم يقولوف أف الكائنات الفضائية كانت 
، حيث كاف 1"شرسة كنٕتلك قوه خارقة كأنها ىي التي قلبت انٞدينة رأسا على عقب بسبب تنافسها على السلطة

ىناؾ استرجاع . طارؽ ن٪كي لابنو كيف كانت سيفار من قبل ككيف تغنًت حت أصبحت على ىذا الشكل
ىل نسيت أني صرعت خصمي كنٜست السيف الساخن، كقفزت فوؽ النار كزرت "آخر يقوؿ فيو الطفل آمود

، حينما كاف يقنع كالده ليأخذه معو إلى سيفار في الليل، لكن كالده لم يقبل بذلك لأنو كاف في 2"سيفار في الليل
.  مهمة صعبة

كحنٌ ن٪ل الظلبـ يشتغل : " أيضا فيقوؿعالم سيفاركىنا حنٌ كاف آمود يسرد لي سوزاف حكايات عن 
الضوء في الكهوؼ كتدب انٜياة في تلك الرسومات كتبدأ البنات التي يشبهنك في الرقص كالغناء، لقد شاىدتهن 

. 3"يرقصن ذات ليلة ككنت سأذىب لكن كالدم منعني

 أضواء البرؽلقد جلست أماـ ىذه الصورة في الكهف في سيفار في الليل، كانت "كقاؿ آمود أيضا 
يلبسن تنورات قصنًات  بعضهم مشتعلة ككانت الدنيا مضاءة، كرأيت ىؤلاء النسوة ن٫رجن من الصورة كاف

 إلى الأرض، كصلن إلى الساحة كبدأف حفلة طويلة تصل الآخر يلبسن فساتنٌ كبعضهنتكشف عن أفخاذىن، 
. 4"استعراض الأزياء نُضور نٗهور غفنً

 الثورة كنت أعمل إباف"ككذلك ىناؾ استرجاع آخر حينما كاف ن١م آؽ يتحدث عن ماضيو في سيفار 
ىناؾ مع المجاىدين في سيفار، كفيها كنت على اتصاؿ مع سكانها من العالم انٝارجي، في صغرم كنت أريد اف 

أصبح ساحرا أك بطلب، كدلني الناس على كهوؼ سيفار كعانٞها الغامض، ىناؾ في تلك الكهوؼ علمني الشيطاف 
، 5"أك ملك السحر لكنني لم أكمل فتره التكوين بسبب التحاقي بالثورة كنت ن٠اىدا ضمن فصيلة طارؽ آؽ 

كىناؾ كاف ن١م اؽ يتحدث عن ماضيو في مدينة سيفار ككيف كاف ن٠اىدا ىناؾ كماذا فعل بهم الاستعمار، 
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نٓدث مطولا عن حياتو كيف كاف كيف أصبح في فرنسا كالسبب الذم جعلو يعيش ىناؾ ، ك أيضا ىناؾ 
 لك اقامو أاعتقدكا في البداية أف عفاريت سيفار اختطفتك ك"استرجاع حنٌ نٓدث لآمود عن أىلو ككيف تركهم، 

عزاء حزينا كقبرا، ثم جاءت بعد ذلك العفريتة ملكو سيفار كأخبرت منًا ابنة عمتك اف انٛن لم ن٫تطفك بعد ذلك 
رأيتها عدة مرات نْلس فوؽ كقت انٞغرب فوؽ الكثيب الرملي "  كقالت ملكة سيفار أيضا عن منًا1"انٝبر فرحوا

أبرياء من  كتنظر إلينا فعرفت أنها تريدنا أف نشاىدىا فذىبت كسألتها فأخبرتني نّا ن٪دث لك لكن قلت نٟا أننا
.  كىنا كانت ملكة سيفار تتحدث لامود عن ابنو عمتو منًا ككيف أخبرتها عن حقيقة اختفائو2"جرن٬ة اختطافك

عن  نٟذا نرل بأف ركاية سيفار قد استوفت الاسترجاع من خلبؿ استرجاع تاريخ سيفار، كالتحدث
  التي جعلتها ىكذا  ككيف سكنها انٛن، فالاسترجاع يساعد على فهم الطريق ك مسار ماضيها كالعوامل

الأحداث ك سد الثغرات ك حل انٞسائل التي تأتي إلى ذىن القارئ كبناء الفجوات التي ن٫لفها السارد، كذلك ن٬نح 
للشخصيات فرصة انٜضور كالاستمرارية من زمن السرد انٜاضر باعتبار ىذه الشخصيات شخصيات ن١ورية ك 

. أساسية في بناء النص الركائي

: الاستباق/ب

يعد الاستباؽ عنصرا من التقنيات السردية، كيأتي عن طريق تلخيص ن٠موعة من الأحداث تكوف نٟا 
تقنية زمنية يستعمل للئشارة أك التنبؤ بأحداث سوؼ تقع في "علبقة نّحتول انٜكاية الرئيسية، حيث يعرؼ بأنو 

، 3"زمن انٞستقبل، أكفي زمن لاحق أم القفز على فترة ما من زمن القصة كنْاكز النقطة التي كصل إليها انٝطاب
كيعد أيضا بأنو تقنية تقوـ بوظائف نٔدـ تشكيل البنية السردية في امتزاج كنسجها مع البنية انٜكائية، إذ يكوف 

. 4" العالم ا﵀كي انٜدكث فيالاستشراؼ ن٠رد استباؽ زمني الغرض منو التطلع إلى ما ىو متوقع أك ن١تمل 

، إلا اننا ن٤د حضوره ملفتا في الكمية غالبا مستول الأقل علىكعلى الرغم من حضور ىذه التقنية ىو 
لكنك حنٌ تصل إليها كتقف أمامها ستركع ستحس أنك في كوكب آخر " إذ ن٤د استباقا في قولو" سيفار" ركاية

لا يستطيع أف يتجوؿ في شوارعها كأزقتها كبناياتها لأنها ستبتلعو كيتيو ك ن٬وت، لن  [.... ]غنً كوكب الأرض 
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 كىنا كاف السارد يتحدث عن أسرار مدينة سيفار، كأيضا ىناؾ استباؽ في قوؿ 1"ن٫رج منها كلن يبحث عنو احد
ستعمل مع الاستعمار كستدخلو إلى مدينتنا انٞقدسة ليدنسوىا، سيقتلك رجالنا إذا علموا " الشيخ لابنو طارؽ

، كىنا انٛد كاف يعتقد أف ابنو  ن٫ونهم كسيُدخل الاستعمار إلى انٞدينة فكاف رد 2"انك  عملت مع الاستعمار
، كىنا كاف طارؽ 3نعم سنعمل معهم ستشكركنني في النهاية كستقيموف لي احتفالا ضخما"الابن عليو استباقا، 

سيأخذىم إلى انٞدينة كيتركهم ليتيهوا ىناؾ فاستبق الأحداث لأنو يعلم بأنهم إذا نٚعوا بفعلو سيشكركنو ك يقيموف 
. لو احتفاؿ

حسب ما نٚعت يريدكف الوصوؿ إلى الكهف الذم يوجد بو تلك " كن٤د استباقا آخر في قوؿ طارؽ
، كىنا كاف يتنبأ 4" كالغركب، ثم يقوـ بتفجنً انٞدينةصخرة الشركؽالرسومات الصخرية لينهبوه كيصعدكا بعدىا إلى 

. بنوايا الاستعمار انٝبيثة الذين كاف يريدكف تدمنً انٞدينة كنهب ثركاتها

سيقولوف أنو تم اختطافو من طرؼ انٛن كسيقيموف  العزاء حوؿ النار، "ككذا استباؽ آخر في قولو 
كيبكوف ليلو كاملة ثم يعودكف إلى، ن٢يمهم كقت الفجر سيبكي آقا، ك تبكي أمو حنة ستنكسر منًا التي كانت 

عندما تتخرج ستصبح باحثا كبنًا كستكتشف عانٞا غامضا في الصحراء، يعود "، كقوؿ ىنرم أيضا 5"تنتظر الوردة
إلى قركف ما قبل التاريخ، ستشتهر  كيصبح انٚك على كل لساف كستقود بعثة إلى ن٠اىل سيفار كانٛزائر كنٓفر 
الرماؿ كتستخرج قارة اطلنطا، كنْد سفينة نوح كنْد النهر الذم سيغرؽ صحراء إفريقيا ستكوف ذا شأف ذات 

، كاف ىنرم ن٪اكؿ إقناع آمود بالدراسة للبستفادة منو ك استغلبلو ليفتح نٟم الطريق للعمل معهم في 6"يوـ
أعود إلى سيفار "الكهوؼ، لكن ن٢ططاتو باءت بالفشل، فالطفل درس فعلب لكن لن يفيده بشيء في قوؿ آمود 

. 7"ك الطاسيلي كانٟقار، كأطبق ما درست على تلك انٜضارة كالرسومات العجيبة في بلبدمِ 

، ستركف النساء يلبسن "كىنا استباؽ آخر في قوؿ آمود أيضا  ىذا انٞشهد سيحدث عندكم ذات يوـ
تنورات قصنًة كفساتنٌ طويلة لكن تأكدكا أف مصدر ىذه انٞوضة ىو الرسومات انٞوجودة على انٛدراف الصخرية 
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سترين أنت  [...]في مدينتنا سيفار، ىذه انٞلببس سنًاىا الأكركبيوف في ىذا الكتاب ك يعجبوف بها كيصممونها
أيضا يا سوزاف النساء الباريسيات  يلبسن التنورة  الفاضحة القصنًة، كالفساتنٌ في حفلبت استعراض الأزياء ىنا 

انتم أيضا سيأتي اليوـ الذم "  ك يقوؿ أيضا1"في باريس يوما لكن لن تنسي أف ن٢ترعيها ىم رعاة من سيفار
، نٓمل ىاذين الاستباقنٌ 2"تقتبسوف فيو الرجاؿ ىذه الأشكاؿ كالرسومات كتصممونها كتقولوف أنكم من اخترعها

أعمق من مستول انٜكاية انٞركية في ثنايا الركاية، فهو يشنً إلى أف الغرب سرقوا حضارتنا كنسبوىا لأنفسهم  رسالة
. كبالفعل ىذا ماحدث على ارض الواقع  كلم يكن ن٠رد نٔيل

لا نٔف سنساعدؾ أنت لاجئ سياسي عندنا إذا ىانٗك سنتصدل "  استباؽ في قوؿ ملكة انٛنككذا
 ك ىذا دليل على أف انٛن في سيفار طيبنٌ لاف آمود كاف لاجئ عندىم بعد أف عاد من باريس 1"لو ك قد نقتلو

. ك قاموا نّساعدتو ك ن٘ايتو من العدك

الشخصيات من  فكل ىذه الاستباقات ساعدتنا على تصور الأحداث القادمة ك كل ما سيطرأ على
نٓولات ك مصنًىا فيما بعد، حيث ن٤د أف اغلب الاستباقات التي قدمها لنا الكاتب نٓققت فيما بعد ك قدمت 

. لنا نٕهيدات سابقة نٞا سيأتي لاحقا

نستنتج ن٣ا سبق اف السارد حاكؿ قدر الإمكاف اف يضفي  أبعادا عجائبية على أزمنة الركاية التي كانت 
تتراكح بنٌ انٞاضي الذم يستدعيو الأبطاؿ ك الشخصيات بنٌ الفينة ك الأخرل لسرد ماضي سيفار ك كيف 

تشكلت ، ك انٜاضر الذم نعيشو الآف مبني على رسومات سيفار التي نْسدت في الواقع ك قد عبر السارد عن 
خصوصية ىذا الزمن بأسلوب عجائبي يتأسس على الاستباؽ ك الاسترجاع الذم يضفي على الركاية ركنقا ك 

تنوعا سلسا ن٩عل انٞتعة في قراءتها ، كتنوع تقنياتها التعبنًية ك الفنية ك انٛمالية داخل النص الركائي، فقد استطاع 
. اف ن٩سد من خلبؿ عجائبية الزمن البعد التجريبي لركايتو ، لإبراز نٗاليتو التي يتزين بها النص لكي يفتن القارئ

: المغة العجائبية: سادسا

اللغة ىي انٞادة التي يقوـ عليها عالم انٜكي نّكوناتو انٞختلفة، ك قد عبر عبد انٞالك مرتاض عن ذلك 
ك قد تكوف اللغة في الركاية ىي أىم ما ينهض عليو بنائها الفني، فالشخصية تستعمل اللغة أك توصف بها "بقولو
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اك تصف ىي بها مثلها مثل انٞكاف أك انٜيز ك الزماف ك انٜدث، فما كاف ليكوف كجود نٟذه العناصر أك 
، نّعنى أف اللغة تعد من العناصر الرئيسية ك انٞهمة في انٝطاب الركائي، 2"انٞشكلبت في العمل الركائي لولا اللغة

فهي مادة الأديب ك كسيلتو في التعبنً عن الأفكار، ك ترتبط بصورة كثيقة بالإنساف ك بيئتو ك تأخذ أن٨يتها من 
  .خلبؿ كونها الوسيلة التي ن٪تاج إليها الإنساف، لإنٕاـ عملية التواصل، فبدكف لغة لا يوجد عمل أدبي

  أم أف التخيل 3"فاللغة تولد انٝيالي باستعمالاتها المجازية، ك من نٖة الفرؽ طبيعي"ك يعرفها حسنٌ علبـ 
 العادم، ليجعلها ذات استعماؿ خاص ك ن٣يز،ك من تنبؤات اللغة الاستعماؿ المجازم ن٫رج اللغة من الاستعماؿأك 

  :العجائبية في ركاية سيفار ن٤د لغة السرد، لغة الوصف ك لغة انٜوار

  :لغة السرد/ 1

يعتبر السرد من الأصوات ك الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب أك الركائي في إيصاؿ فكره ك أفكاره "
 ك قد جاء انٝطاب 4"للناس، ك يعرؼ أنو الطريقة التي نٓكى بها الركاية بداية من الراكم كصولا إلى انٞركم لو

ن٫لو من التعدد اللغوم، ذلك أف الراكم اعتمد اللغة الفصحى انٝالية من " سيفار"السردم اللغوم في ركاية 
الأجنبية ك العامية، كما أف الركائي أبدع بشكل كبنً في توظيف اللغة الفصحى البسيطة، السهلة الغنً معقدة، نٞا 
نٓملو من عبارات راقية تتناسب مع مكانتو العلمية ك مع مستول الركاية التي نٓمل إن٪اءات ك دلالات أراد بها 

   .الركائي توصيل رسالة ما

كما استعمل أيضا لغة سردية مباشرة، ك اختار لنا شخصيات متنوعة تسرد لنا أحداث الركاية كلها ذات 
مستول ثقافي عالي، ك ىذا راجع نٞكانة اللغة الفصيحة لأنها نٓتاج إلى أناس يتكلموف كلبما فصيحا ك بليغا، ك 

، فلغتهم خالية من البذاءة ك ىذا بطبيعة (...آمود، طارؽ، انٛد آقا، منًا)ىذا ما نلحظو في شخصيات الركاية 
  .انٜاؿ راجع إلى مراعاة الكاتب نٞستواه الثقافي
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حنٌ " ك نلمس كجود لغة صفيحة من خلبؿ انٞقطع انٜوارم الذم دار بنٌ شخصيتنٌ ذات ثقافة عالية 
ىل ستزكر سيفار في الليل مرة : كاف طارؽ ن٪ضر رحلتو تلك مع البعثة الفرنسية العلمية شاىده ابنو آمود ك سألو

أخرل؟ 

  .نعم، لكن ىذه الزيارة عبارة عن مهمة صعبة: قاؿ طارؽ

لقد أصبحت رجلب، ىل نسيت أنني صرعت خصمي ك كسرت السيف الساخن ك قفزت فوؽ النار ك : قاؿ آمود
.  1"زرت سيفار في الليل؟

فلغة ن٘دم سر ك سحر، تفنن ك اقتدر ك ىذا ما جعلها تأسر القارئ ك نٓفزه لولوج عوانٞها، ك كل ىذا 
التمسو بلغة عجائبية بامتياز خرؽ بها أفق توقع القارئ، فقد استطاع أف يتلبعب بالألفاظ ك العبارات بقدرة لغوية 

  .عجيبة، تكسب النص إيقاعا فريدا من نوعو

سيفار، مدينة أك أعجوبة من الصخر لا تنتمي للتاريخ "ك مثاؿ عن ذلك حنٌ كصف لنا سيفار العجيبة 
كإلا للجغرافيا، مدينو خلقت لتبهر البشر ك انٛن ك انٞلبئكة في نفس الوقت، بنٌ تلك الأحياء الصخرية ك تلك 

 الريح أغاني انٝالدة لوحاتو انٛن يرسم  كالكهوؼ الواسعة الفارغة تغني الريح أغانيها الأزلية ك ترقص الرماؿ نُرية
 بعيدكف ىم ك البشر يسمعها التي الأصوات ، جدا قوم صدل إلى تتحوؿ الصخرية انٛدراف  بنٌ القوم كانٟواء
 تتعانق الكوف أساطنً أكبر تلتقي سيفار في ]...[تأكيد بكل الغاضبة الريح أصوات انٜقيقة في ىي سيفار عن

 ، العظيم الطوفاف حدث ىنا ك سليماف مدائن ىذه ، ما كجهة ن٥و أسطورة كل تذىب ك تفترؽ ثم تتصافح
 نوح طوفاف أف توحي التي الدلائل من الكثنً ىنا ، الصخرة تلك فوؽ الفضاء في معلقة نوح سفينة ترل اف ن٬كن
  .2 "انٞكاف ىذا في حدث

:  لغة الوصف/2

يظهر توظيف الوصف في الركاية بطريقة كاضحة ك ن١ورية، إذ تعدّ اللغة السردية مثلها مثل الوصف 
يتعاضداف مع ليكونا فضاء خصبا للتفاعل، ك العمل على تبئنً البعد العجائبي في النسيج السردم، كمن ثم يصبح 

فهو نٚة من "الوصف في العمل الركائي بوابة للولوج إلى فضاءات العجائبي، ك نٓويل انٞادم الواقعي إلى متخيل
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فقد يوفر الوصف انزياحا 1"نٚات انٞلفوظ القصصي ك ىو خطاب بلبغي يستعملو السارد لأغراض نٗالية خالصة
لغويا ن٪دد الكلمات ك يبرزىا بصفة عجائبية، نٔرجها من صيغة الألفاظ العادية إلى الألفاظ التي تصنع العجائبي 

كفي كصف ، ، ك قد كظف الركائي ىذه التقنية في ركايتو بشكل كاضح ك كبنً كاصفا الأمكنة ك الشخصيات 
:  الشخصيات نذكر ما ىو  سيكولوجي ك ما ىو فيزيولوجي

ىي عفاريت مسانٞة عبقرية، لا تقتل كلا تسرؽ كلا تؤذم أحدا، فهي عفاريت طيبة أخلبقها أرقى من "
ىم " بالنسبة للوصف الفيزيولوجي فقد ذكرأما  فهذا كصف سيكولوجي للعفاريت، 2"أخلبؽ الكثنً من البشر

. 3"ن٢لوقات نٟا أشكاؿ ك ألواف لا حصر نٟا

يلبسوف " فقد ذكرالفيزيولوجي ك ذكر في الوصف 4"ىي كائنات شرسة نٕتلك قوة خارقة"ك في قولو أيضا
بذلا غريبة ثم يطنًكف متحدين قانوف انٛاذبية، الكائنات ذات الرؤكس الدائرية ك العيوف الواسعة التي تشبو البشر، 

. 5"فوؽ رؤكس ىذه انٞخلوقات توجد ن٠سات مثل القركف النحاسية الطويلة التي تصدر أصواتا ك ذبذبات مضيئة

ىذا الشاب ناضج منذ الصغر، فهو ن٠رد ساحر صغنً ن٬تلك قوة خارقة لا يستطيع "ك في كصفو أيضا 
أحد تفسنًىا كلا الوقوؼ في كجهها، إنو مرتبط بتلك الصور الشريرة التي رنٚتها العفاريت في كهوؼ سيفار مركز 

ىو ...  حر، لا يتكلم كثنًا، جاد في أم شيء، لو نظرة مثل نظرة الصقرؽفهو اِن٬وىا"، ك كذا في قولو6"السحر
عمرىا حوالي نٙسة عشر سنة ك لوف بشرتها مصفر ك لوف "،ك في قولو أيضا7"جني ك انِسيه في الوقت نفسو

. 8"شعرىا أصفر، أنا عينيها فلونهما أزرؽ

أما الأمكنة فقد شخّص لنا ن٘دم ن٪ظيو في ركايتو العديد من الأمكنة ككصفها لنا كصفا دقيقا، ن٤د أفّ 
انٞكاف في الركاية حاضر بقوة، فقد أبدع الراكم في كصف مدينة سيفار، فقد كصفها لنا كصفنا دقيقا ك مكثفنا إلى 
درجة أنو جعل ىذه انٞدينة عنوانان لركايتو ك فانٓة لنصّو، فقد اِنٔذ من الوصف كسيلة لتأطنً فضاءات نصّو ليبدك 
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الوصف فيو أكثر تفصيلب ك بساطة،  فقد جاء ن٣يزا في مفردات ك نٗل تتحّد فتشكّل مقاطع كصفية قد تطوؿ ك 
سيفار يا بني ىي مدينة العفاريت انٞسانٞة العبقرية، فهي عاصمة انٛن، عاصمة الطاسيلي "تقصر، ك ذلك في قولو

ك أسطورة الصحراء، معجزة من الصخر الصلب، ن٥تتها الريّاح ك الأمطار ك السّراب في زمن غابر ليسكنها 
سيفار مدينة أك أعجوبة من الصخر لا تنتمي للتاريخ كلا للجغرافيا، مدينة خلقت لتبهر "ك قولو أيضا 1"انٛن

البشر ك انٛن ك انٞلبئكة في نفس الوقت، بنٌ تلك الأحياء الصخرية ك في تلك الكهوؼ الواسعة الفارغة تغني 
الريح أغانيها الأزلية ك ترقص الرماؿ نُرية، ك يرسم انٛنّ لوحاتو انٝالدة أغاني الريح ك انٟواء القومّ بنٌ انٛدراف 

ا  باريس الباردة ك انٞغلقة التّي لا تطلّع عليها " ك في كصفو لباريس قاؿ2"الصخرية تتحوؿ إلى صدل قومٌّ جدن
.  3"الشّمس، ك إذا اطلّعت لا تظهر بسبب كثافة الغيوـ ك كثرة البنايات

فالركاية نٓتاج للمكاف لتشّد أكاصر العلبقة مع بقية عناصرىا الأساسية، ن٩سّد التنوع انٞكاني طاقة كامنة 
في كجداف كل ركائي، ك يرغب في تفجنًىا بأدكات فنية يبتكرىا ك يوظفها برؤية إبداعية خلبقة، ليضفي على 

الركاية رؤل نٗالية خاصة كبالتالي فالعمل الركائي في إطار علبقتو بالأمكنة ك ما يتناسب من علبقات تفتح أفقنا 
ا نٛمالية انٞكاف ك نٓديدا نٗالية مدينة سيفار التّي حوّنٟا ن٘دم إلى بطلب لركايتو  .جديدن

:  لغة الحوار/3

ىو تقنية من تقنيات السرد التي يلجأ إليها الأدباء في ن٢تلف الأجناس الأدبية، من أجل نٓريك انٜدث 
فهو ن٬رّ عابرا عن انٞتلقي الذم يكوف نّثابة الشخص الثالث غنً مرئي بنٌ ىذين "فيها عن طريق الشخصيات 

فمنها ما يثنً 4"الشخصينٌ انٞتحاكرين في موقع داخل النّص، ك ىو ن٩عل دائرة الكلبـ مفتوحة غنً منغلقة
 نُيث أفّ لغة انٜوار تساعد العلمي،فيو ك منها ما يزيد من رصيده الثقافي  انِفعالاتو ك يلبمس عنصر التشويق

على كشف انٞستول الفكرم ك انٞعرفي للشّخصيات، ك ينقسم انٜوار بدكره إلى قسمنٌ، حوار داخلي ك آخر 
:  خارجي

: الحوار الداخلي/أ
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انٞعبر عنو بانٞونولوج إحدل أىم صيغة التوصيلية، كىو نٓقيق الصلة العلبئقية بنٌ الذات بوصفها كينونة "
نفسية ك كجودية، ك بنٌ الذىن بوصفو كينونة عقلية توليدية متّصلة بانٝياؿ ك الذاكرة معا، فالبطل يستخدـ 

انٞونولوج لكشف خبايا قلبو ك التحدّث عنها صراحة دكف موارية أك تغطية، ك يعتبر من الوسائل الفنية انٞهمة في 
كشف جوىر البطل ك حقيقتو، فهو يقذؼ ما يعتلج في داخلو من أفكار ك مشاعر ك يعرضها بصدؽ تاـ ك 

 أم أفّ انٜوار الداخلي ىو تلك ا﵀ادثة 1"حرية كاملة كاشفا كل البواعث ك انٝواطر ك ا﵀فزات التي تكمن كراءىا
.  الداخلية التي تكوف بنٌ شخص ك ذاتو، فلب تقتضي حضور شخصية أخرل

ابِني دفع نٖن : خرج انٛد آقا ك قاؿ"ك في ركاية سيفار ن٤د أفّ الراكم قد نٛأ نٟذه التقنية ك نذكر بذلك
اِختطفتو العفاريت في صحن طائر، لقد تم اِختطافو، لكن لا أعرؼ نٞاذا خدعت العفاريت ... تهوره ك جرأتو

. 2"اِن٬وىاغ؟ العفاريت طيبة في ىذه الأرض كلا تنافق

 أف يلبس ؽكيف يتجرأ ىذا الِان٬وىا "ؽك في حوار داخلي أيضا ن٤د قوؿ آمود ك ىو يفكر في الإن٬وىا
ملببسو التقليدية كاملة ك يضع زينتو ىنا ك ن٫رج إلى الشارع؟  ك كيف يستطيع مطاردة ىذه انٞرأة الشقراء بهذه 

الطريقة حت ن٩علها تصاب بالإغماء ك يذىب بها دكف إثارة انِتباه أحد؟ ىل ىذا كاقع أـ ن٠رد حفلة تنكرية؟ ىل 
ك أراد أف ن٫دع عيوف ؽ ن٬كن أف تكوف انٜقيقة غنً ذلك؟ ىل ىو شخص أراد إخفاء ىويتو ك ليس لباس الِان٬وىا

الناس ك يشتت انِتباىهم للقياـ نَرن٬ة؟ ىل ىذا سر من أسرار سيفار ك الطاسيلي جاء إلى فرنسا ليشتت عقوؿ 
 ، ك أيضا في 3" الذم كاف يطارد انٞرأة في السوؽ شبحا لم يره أحد غنًم؟ؽالناس؟ ىل كاف ىذا الِان٬وىا

حنٌ نٚع آمود اِسم اِن٬وىاغ، أحسّ نُمى نْتاح جسده ك تنتقل إلى رأسو ىل ىناؾ فعلب ساحر اِن٬وىاغ في "قولو
باريس ك بالضبط عند حافة نهر السنٌ؟ ىل يعرؼ الفرنسيوف أنو ساحر؟ ن٩ب أف أذىب حالا إلى حافة النهر 

. 4"لعلي أجده

إفّ انٜوار الداخلي تقنية سردية تُستخدـ للكشف عن أفكار الشخصية ك ىواجسها ك انِفعالاتها ك 
مشاعرىا الداخلية، أم ىو حوار ساكن غنً موجّو لأحد ك إن٧ّا موجّو للشخصية نفسها، كمن نٗالية انٞونولوج 
نٕكينو من إلقاء الضوء على طبيعة انٞكاف الذم تتأمل فيو الشخصية كالتي تتحاكر فيو مع نفسها ك ما يعتلج في 
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 ك ليس من خلبؿ الأحداث إذ ن٬كن أف يقف انٞتلقي من خلبؿ انٞونولوج على جزئيات شديدة ذىنها،
. انٝصوصية مرتبطة بأن٧اط التفكنً لدل ىذه الشخصيات

:  الحوار الخارجي/ب

ىو ذلك انٜوار انٞباشر الذم تتناكب فيو شخصيات أك أكثر في إطار انٞشهد بطريقة مباشرة، كىو أكثر "
 فقد أطلق عليو تسمية انٜوار التناكبي أم الذم تتناكب فيو شخصيات أك أكثر 1"أنواع انٜوار تداكلا ك انِتشارا

بطريقة مباشرة،ك  يشترط كجود شخصنٌ أك أكثر ليصّح القوؿ بأنو حوار خارجي ، ك قد تعدد انٜوار انٝارجي 
:  بشكل كبنً في الركاية نذكر بذلك

 فيها، حكى لي كل كنْولنازرت مع جدم سيفار في النهار : قاؿ آمود لوالده طارؽ"حوار آمود مع كالده
شيء خاصة انٜرب بنٌ البشر ك انٛن ك كيف تغلب انٛن نّساعدة النقوش الصخرية على البشر، ك كيف كقعوا 

.  ميثاؽ ىدنة يلتزـ البشر نّوجبو ألّا يدخلوا سيفار في الليل، ك يلتزـ انٛن إلا يدخلها في النهار

 أنك خائف؟  أـ سيفار في الليل، ىل أنت مستعد كسنزكر سنخرؽ انٞيثاؽ كأنتأنا : قاؿ طارؽ

. 2"لست خائفا، سأسنً أمامك: قاؿ آمود

 أنا بعد كجئت كقعوا عقدا جديدا مع العفاريت لعدـ زيارة سيفار في الليل، ؽأجدادؾ اِموىا: قاؿ طارؽ" 
.  أجدادؾ ك كقعت عقدا جديدا بيني ك بنٌ الشياطنٌ الذين نٚحوا لي بدخوؿ سيفار ليلب مع من أريد

.  أنا أصبحت رجلب ك أريد زيارتها معك في الليل مت سنذىب: قاؿ آمود

. 3"غدا كقت انٞغرب ننطلق ن٥وىا: قاؿ طارؽ

أنا لست من ىنا ك لست من :قالت نٟا انٞلكة"ك أيضا انٜوار الذم دار بنٌ ملكة سيفار ك منًا حنٌ 
، أنا ملكة مدينة سيفار ىل لكيِ حاجة عند سكاف سيفار الليل؟  ؽان٬وىا
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تلعثمت منًا ك كادت أف تهرب أك تقوؿ لا،  لكن في الأخنً سيطرت على إرادتها ك قالت نٟا أنها تريد معرفة 
.  مصنً آمود الذم اختطفو انٛن

. 1"اطمئني، ن٥ن لم ن٦تطف آمود: قالت انٞرأة الغريبة

سألتو انٞلكة ما بك، ماذا فعل بك البشر؟  "ك في حوار آخر بنٌ انٞلكة ك آمود

أنا أصلب ك كما ترين من ملببسي ك لغتي من اِن٬وىاغ، ك سيفار ىي أرضي، لقد كنت معتقلب في : قاؿ آمود
.  باريس ك اعتقد قومي أنكم أنتم من خطفتموني

ك ىل عندؾ مشكلة أخرل؟  : سألتو انٞلكة

. 2"لقد ىددني رجل بالقتل ك يريد سرقة خطيبتي مني: قاؿ آمود

يعدّ انٜوار انٝارجي الأداة الطبيعية في رسم الشخصيات ك الكشف عن طبيعتها، فضلب عن شرح 
الأحداث ك تطويرىا، كما يعمل على كشف الزماف ك انٞكاف ك على تشخيص الأحداث في العمل الأدبي ك 

تقدن٬ها،  ك تكمن نٗالية ىذا انٜوار انٝارجي في عدـ ظهور السارد ك اِختفاءه كراء الشخصيات، ثم إفساح المجاؿ 
. نٟا للبركز ك انٜركة نُِرية

نستنتج من خلبؿ ىذا انٞنجز أنو قد اِستطاعت ىاتو الكتابة الإبداعية التي نٔرج عن نطاؽ الواقع ن٥و 
عالم انٞتخيل العجائبي، ك قد جعلت من انٞبدع صانع لعوالم اختلفت عن انٞعتاد ك خرقت مستويات السرد 
انٞتعارؼ عليها، لتشكل لغة ك شخصية ك أمكنة لا مألوفة ك إن٧ا متجددة، فقد اِعتمد الكاتب على اللغة 

الفصحى بالدرجة الأكلى ك لم يستعمل التعدد اللغوم في ركايتو، أما عن الوصف فقد كفّق الكاتب في نْسيد 
الشخصيات ك الأماكن ك ذلك يعود لقدرتو الكبنًة في كصفها كصفا دقيقا جعلنا نعيش انٞكاف ك نلمس 

عجائبيتو ك نتوىم الشخصيات ك ن٥ضرىا في ن٢يلتنا، كما كظف تقنية انٜوار بنوعيو الداخلي ك انٝارجي ك الذم 
ساىم بدكره في نسج ك تثمنٌ العمل الركائي ك جعلو مشبعا بالشخصيات التي كانت تساىم في كل مرة على 

       .تقدنً انٞعلومات قصد إثارة الطريق ك الوصوؿ إلى انٜقيقة انٞثبتة كفق نسج سردم بسيط غنً معقد
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 :خاتمة

بعد ىذه الرحلة انٞمتعة في السرد العجائبي في ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ، التي عشنا معها ك 
تعلمنا منها، نأمل قد أحسنا ك كفقنا في نٓليلها ك دراستها كما ينبغي، ك قد توصلنا إلى نٗلة من النتائج التي 

:  ن٬كن الوقوؼ عندىا، ك التي ستزيد من كضوح ك فهم انٞوضوع أكثر منها

رغم كثرة انٞفاىيم نٞصطلح العجائبي، إلّا أنها ن٠رد ن١اكلات تصب في قالب التعريف الذم جاء بو  -
.  كركؼ، فجهوده أكؿ دراسة غربية للمصطلحدتو
إفّ مصطلح العجائبي من انٞصطلحات انٞتشبعة نُد ذاتها،  ك ذلك أنو ن٪مل دلالات متعددة، فتعددت  -

.  ترنٗاتو منها العجيب، الغريب، انٞدىش ك الفانتاستيك غنً أنها تصب ضمن اللب مألوؼ ك اللب كاقع
.  الأسطورة، انٝرافة ك أدب الرعب: إف للعجائبي ن٠الات متنوعة منها -
.  لقد اِعتبر تودكركؼ حالة التردد ك الدىشة التي تصيب انٞتلقي ىي شرط من شركط العجائبي -
يتجسد العجائبي في النصوص الأدبية في أصناؼ ن١ددة منها العجيب انٞبالغ، العجيب الغريب ك  -

.  العجيب الوسيلي، بالإضافة إلى انٞسخ الذم يعد خاصية من خاصيات العجائبي
العجائبي لا يأتي عبثا فهو ن٬لك كظائف عدّة يسعى من خلبنٟا إيصاؿ فكرتو للمتلقي ك التعبنً عمّا  -

.  بداخلو
لم تكن الركاية العجائبية نابعة من العدـ ك إن٧ا كانت اِمتدادا لبعض الأشكاؿ الأدبية السائدة منذ القدـ  -

.  عوالم الغيب، انٛن، السحر ك غنًىا: ؿثـ
الشخصيات العجائبية في ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ انِقسمن إلى شخصيات نصف عجائبية  -

كالتي تكوف بدايتها كاقعية ك نهايتها عجائبية، أما الشخصيات العجائبية انٛنية ىي التي تكوف من بدايتها 
.  إلى نهايتها عجائبية

ن٬زج الكاتب في ركايتو التخييل ك اللبكاقع، فالأحداث الواقعية توازم أخرل عجائبية، فقد جاءت ىذه  -
الركاية على شكل حكايات صغنًة ن٪كيها الشاىد، لا نٔضع للتسلسل كلا يربطها إلّا الفضاء التي 

.  جرت فيو ىذه الأحداث
.   باقي أحداث الركايةالىن٤د أفّ انٞكاف حاضر بقوة، حيث أفّ انٜضور يبدأ من العنواف ك ينسحب  -
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، حيث قامت الركاية بالتلبعب الاسترجاع ك الاستباؽاِعتمدت الركاية على مفارقتنٌ زمنيتنٌ ك ن٨ا  -
.  بالزمن من خلبؿ رجوعو إلى الوراء أك سبق الأحداث نٝلق أثر التشويق

جاء النص الركائي بلغة فصيحة ك بسيطة ك كاضحة، فقد اِستخدـ الكاتب أساليب التشويق ك التنبؤ  -
بانٞستقبل، ليحاكؿ جذب انِتباه القارئ إلى دىاليز الكتابة السحرية، كما توسل إلى لغة الوصف ك انٜوار 

.  لإيصاؿ معنى العجيب بدقة ك تفصيل

 ك  ك في الأخنً نرجو أف نكوف قد كفقّنا في دراستنا ىذه ك لو بقليل في إثراء مكتبة البحث العلمي
.العجائبي
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 برواية ورش عن نافعالقرآن الكريم  -

: المرادر: أولا

 .2023ن٘دم ن٪ظيو، ركاية سيفار مدينة الشياطنٌ الطيبنٌ ، دار النشر الوطن اليوـ ، انٛزائر ، سبتمبر  -

: المراجع: ثانيا

: العربية / أ

. 1ان٘د كماؿ زكي ، الأساطنً ، دار الكتاب العربي للطباعة ك النشر، القاىرة ،ط -
. ـ1998حسن انٜاج حسن، الأسطورة عند العرب في انٛاىلية، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات، بنًكت،  -
، منشورات الاختلبؼ،  - حسنٌ علبـ ،العجائبي في الأدب من منظور شعرية السّرد، الدار العربية للعلوـ

. ـ2009، 1لبناف، انٛزائر، ط
ن٘يد انٜمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، انٞركز الثقافي للطباعة ك النشر ك التوزيع،  -

. 1،1991بنًكت، لبناف، ط
. 1997، 1الكلبـ ك انٝبر، مقدمة السرد العربي ، انٞركز الثقافي العربي ، لبناف ، ط، سعيد يقطنٌ -
. 2006، 1سعيد يقطنٌ، السرد العربي، مفاىيمو ك نْلياتو، رؤية للنشر ك التوزيع، القاىرة، ط -
سعيد يقطنٌ، قاؿ الراكم، البنيات انٜكائية في السنًة الشعبية، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، لبناف،  -

 .1،1991ط
. 1970/2003، 2سناء شعلبف، السرد العجائبي ك الغرائبي، دار نادم انٝبرة، الثقافي الاجتماعي، ط -
، 2سيزا قاسم ، بناء الركاية ، دراسة مقارنة في ثلبثية ن٤يب ن١فوظ ، انٟيئة العامة للكتاب ، القاىرة ،ط -

2004 .
. 2009، 1شعيب حليفي، شعرية الركاية الفنتاستيكية، منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، ط -
، 1، دار الفارس، عماف، الأردف، ط(تقنيات ك علبقات السردية)عبد السلبـ، انٜوار القصصي  -

1999. 
. 1993، 12عبد العالي بوطيب ، إشكالية الزمن في النص السردم ، ن٠لة فصوؿ ، مج -
. 2000،دار الفكر، عماف، الأردف، 1عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى نٓليل النص الأدبي، ط -



  ق ئحفل  حص إ ل ل  حك  يلللللللللللللللللللل

 
78 

عبد الله بن صفية ، مدخل إلى السرديات العربية انٜديثة ك انٞعاصرة، دار الباحث للنشر ك الإشهار ،  -
. 2020، 1انٛزائر، ط

سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس  (نُث في تقنيات السرد )عبد انٞالك مرتاض، في نظرية الركاية  -
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كماؿ أبو ديب، الأدب العجائبي كالعالم ألغرائبي في كتاب العظمة في السرد العربي، دار الساقي، بنًكت،  -
. 2007، 1دار أكراكس أكسفورد، ط

، ناشركف،  - لؤم علي خليل، العجائبي ك السرد العربي، النظرية بنٌ التلقي ك النص، الدار العربية للعلوـ
. 2014، 1بنًكت، لبناف، ط

. ـ2007لؤم علي خليل، عجائبية النثر انٜكائي ، التكوين للتأليف ك الترنٗة ك النشر ، دمشق ،  -
، ناشركف، لبناف، ط - ، 1محمد بوعزة، نٓليل النص السردم، تقنيات ك مفاىيم، الدار العربية للعلوـ

2010 .
محمد رياض كتار، توظيف التراث في الركاية العربية انٞعاصرة ، من منشورات انٓاد الكتاب العرب ، دمشق  -

 ،2002 .
، دمشق، 1محمد عزاـ، خياؿ بلب حدكد، طالب عمراف رائد أدب انٝياؿ العلمي، دار الفكر، ط -

. ـ2000
. 2004، 1مها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية، دار فارس للنشر ك التوزيع، الأردف، ط -
دار نهضة مصر ، القاىرة ، دط ، نبيلة إبراىيم ، أشكاؿ التعبنً في الأدب الشعبي، ملتزـ للطبع ك النشر  -

 ،1981 .
 .ـ2009، 2، ن٠مع انٞلك فهد، لطباعة انٞصحف الشريف، ط1ن٦بة من العلماء، التفسنً انٞيسر، مج -
 

: الدترجمة/ ب

. 1967، بنًكت، لبناف، 1جوف سالم، منشورات عويدات، ط: ألبنًس،  تاريخ الركاية انٜديثة، تر -
تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر الصديق بوعلبـ، دار الكلبـ، الرباط، انٞغرب،  -

. 1993، 1ط
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 .جنًار جينيت ، خطاب انٜكاية ، تر محمد معتصم ، انٞركز الثقافي العربي، دط ، دت -
 ،سوريا ، 1الياد مارسيا ، مظاىر الأسطورة ، تر نهاد خياطة ، دار كنعاف للدراسات ك النشر ، ط -

1991 .

: المعاجم و القهاميس: ثالثا 

. 1997، 1، دار صادر للنشر، بنًكت، لبناف، ط(عجب)، مادة4ابِن منظور، لساف العرب مج -
. 1989، دط ، 1نٗيل صليبا، انٞعجم الفلسفي،  دار الكتاب اللبناني،بنًكت، ج -
. 1985، بنًكت،1سعيد علوش، معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب البياني، ط -
. ـ2004، 4شوقي ضيف، معجم الوسيط، ن٠مع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية ك التوزيع، ط -
، 1لطيف زيتوني، معجم انٞصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف ك دار النهار، بنًكت، ط -

2002 .
. 2010، 1محمد القاضي ك آخركف، معجم السرديات، دار محمد علي للنشر بالاشتراؾ ، تونس، ط -

: المجلات و الدوريات : رابعا 

، جامعة كاللغاتبعيش ن٪ي، خصائص الفعل السردم في الركاية العربية انٛديدة، ن٠لة كلية الآداب  -
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 .2013/ 2012الدكتوراه في الأدب العربي انٜديث ، جامعة انٜاج نٝضر ، باتنة ، 

انٝامسة علبكم، العجائبية في أدب الرحلبت، رحلة ابن فضلبف، أن٧وذجا، رسالة لنيل شهادة  -
. انٞاجستنً، في الأدب العربي
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 في انٞخياؿ السردم في ألف ليلة كليلة، مذكرة ماجستنً، جامعة انٜاج العجائبينٚنًة بن جامع،  -
. ـ2010/2011نٝضر، باتنة، انٛزائر، 
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:                                                                                                                            مهاقع الانترنت: سادسا

حوار مع الكاتب  البحريني ىشاـ )نٗيل ن٘داكم، الركاية العربية الفنتاستيكية، انٜوار انٞتمدف،  -
-11-20، انٞغرب ،  (عقيل حوؿ الفكر انٞاركسي ك التحديات التي يواجهها اليوـ 

2006https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=81285

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=8128%205
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:  ممخص الرواية

 ك ثقافيا ك كطنيا صراعا ثناياىا بنٌ ما تتناكؿ فصوؿ تسعة من تتكوف ركاية ، ن٪ظيو ن٘دم للكاتب سيفار ركاية
 أرض على موجود مكاف ىي ك ، سيفار مدينة بوصف الركاية الكاتب يستهل إذ الغرب، بنٌ ك بيننا حضاريا
 . الواقع

 كاف  سيفار، مدينة قرب ن٩لساف فكانا  ان٬وىاؽ قبيلة من ىم ك آقا كانٛد امود الطفل عن الركاية أحداث تدكر
 الثوار مع يعمل كاف فطارؽ نٔشاه، الصحراء اف عنو يقولوف الذم طارؽ كالده مع سيفار زيارة يريد امود الطفل
 نٜفلة ن٪ضركف كانوا فلما ، ليلب إليها الدخوؿ ن٫شى انٛميع لأف ليلب سيفار إلى الدخوؿ يستطيع ك سرا

 خامد خصمو مع امود بهما ليتقاتل الترس ك السيف ليحضراف جده ك امود ذىب بلغوا الذين للشباف تنزغاريت
 . خصمو امود ىزـ ك انٜفلة انتهت ، امود عمة ابنة تكوف منًا انٚها فتاة حب في يتشاركاف كانا اللذاف

 أف يتوقع لم لأنو رآه ن٣ا أذُىل ، منو طويل إنٜاح بعد سيفار زيارة إلى كالده مع امود الطفل ذىب انٞوالي اليوـ في
 ، الكهوؼ جدراف على انٞوجودة الرسومات ك العجيبة أحيائها ك صخورىا ك كهوفها ، الغرابة بهذه سيفار تكوف
 أعجب ، الفضائية الكائنات ك انٛن من آخر عانٞا تكوف سيفار الليل ففي الليل في لزيارتها ذىب انٞوالية الليلة في

 ضد المجاىدين مع يعمل طارؽ كاف الأحداث تتوالى ك ، فيها أكثر أك ليومنٌ البقاء ك العودة  قرر ك رآه نّا امود
 مهمة في كاف فلما  صخورىا على الذرية القنبلة نْربة ك سيفار إلى الدخوؿ يريدكف الفرنسينٌ كاف ، الاستعمار
 تلك في تبعو ابنو أف يعلم يكن لم لكن الصخرية سيفار شوارع في تركهم ك الفرنسينٌ أخد ، بالاستعمار للئطاحة
 فاختطفوه ، رفض لكنو سيفار في الكنوز مكاف على يدنٟم أف أرادكا باختطافو لأنهم قاموا ك أمود أمسكوا الليلة
 أف ضنوا أىلو لكن باريس إلى أخذكه بعدىا ، جدكل لا لكن لاستنطاقو ا﵀اكلات كل رغم العاصمة انٛزائر إلى

. قبرا لو بنوا ك عزاءا لو فأقاموا يعود لن ك اختطفتو سيفار عفاريت

 انٜضارات علم ليدرس انٞعهد في تسجيلو تم ك بالآثار تهتم عائلة طرؼ من امود الطفل تبني تم ، باريس مدينة في
 سوزاف، ابنتهم ك مارم زكجتو ك ىنرم مع يقيم كاف ،  الكهوؼ على درسو ما يطبق ك سيفار إلى يعود ك القدن٬ة
 يتحدث أصبح حت نهار ليل يدرس كاف ك ، الغامض سيفار عالم عن نٟا ن٪كي ك سوزاف مع ن٩لس دائما كاف

،لكن امود طفل شجاع ك دائما ما يردد لا تنسوا انني  فرنسيا جعلو ك دماغو غسل ن٪اكلوف كانوا بطلبقة الفرنسية
 .تربيت مع صخور سيفار
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 تريد امود مع فيو تلتقي أف اعتادت الذم الرملي الكثيب على ليلة كل نْلس منًا كانت سنوات 3 مركر بعد ك
  تريد عما تسأنٟا غريبة امرأة نٟا ظهرت عديدة ن١اكلات بعد ، انٛن اختطفو أك مات امود أف نٟا تؤكد إشارة

 في امود أف ك انٛن ملكة أنها انٞرأة تلك أخبرتها ك عندىم ليس امود أف انٞرأة تلك نٟا فأكدت امود عن فسألتها
 في الفرنسي، الاستعمار بل انٛن ن٫تطفو لم امود أف عرفوا ك انٞدينة في انٝبر انتشر سيفار، عن يدافع آخر مكاف
 انٚو( قبيلتهم )ان٬وىاؽ من بشخص  التقى ، سيفار عن يدافع ك بلبده ليفيد نَد يدرس امود كاف نفسو الوقت
 ألف يغتصب أف أقسم ن٠اىدا، كاف الاستعمار اغتصبها التي لزكجتو الانتقاـ أجل من فرنسا في يعيش آؽ ن١م

 . سيفار شياطنٌ إلى رسالة يوصل اف منو طلب ك أىلو عن سألو قبيلتو من انو امود عرؼ فلما  فرنسية

 رسومات من مسركقة الغرب حضارة كل أف من تأكد ك انٞعهد من نٔرج ، امود اختفاء على سنوات نٖاف مرت
 ىكذا لفرنسا يعود ألا قرر لكنو ىناؾ درسو ما ليطبق انٛزائر صحراء إلى فرنسية بعثة في سيذىب ك ، سيفار
 كانت ، سيفار إلى البعثة مع انْو ك ان٬وىاؽ ملببس لبس ك أىلو عن سأؿ للجزائر كصولو بعد خطتو، كانت
 ابتعد ك انٞدينة إلى دخل ك خطتو طبق بالفعل ك شوارعها، في يتوغل ك سيفار مدخل عند البعثة يترؾ أف خطتو
 انٛميع ظن ، قتلو يريد الذم خامد عن ك منًا عن ك لو حدث عما نٟا نٓدث ك انٛن ملكة مع اتفق ، البعثة عن
 فقالت انٛن ملكة مع لتتحدث الكثيب إلى ذىبت ك ذلك تصدؽ لم منًا لكن اختطفتو العفاريت اف أخرل مرة
 بينو كبنً تشابك حدث ك ، كبنًا حفلب لو أقاموا ك ن٢يمو إلى امود عاد الأخنً في اللجوء، طلب من ىو انو نٟا
 ن٥و انْهوا ك منًا مع الغبار كسط في فهرب امود أما ، اللحظة تلك في مات ك خامد انهزـ حيث خامد بنٌ ك

 . سيفار
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:  التعريف بالكاتب 

 في انٞؤلفات من كثنً لو انٜمراء، بالساقية ـ1966 سنة كلد ، الغربية الصحراء من كاتب ، ن٪ظيو ن٘دم
:  كتبو من الأدب ك التاريخ ك السياسة

 ٌالغربية الصحراء ك فلسطن. 
 الغربية الصحراء في الفشل إدارة ك انٞتحدة الأمم  .
 الغربية الصحراء قضية ك الأمريكية انٞتحدة الولايات .

  :الطبع نٓت ىو ما منها ك مطبوع ىو ما منها انٛزائر عن ركايات عدة كتب فقد الركاية ميداف في أما

 نٕنطيط حجر ، رقاف ، سيفار: ثلبثية  .
 انٟقار ملكة قلبدة: الطبع نٓت لو ك  .
 إن٬وىاؽ لثاـ .
 الرماؿ نٓت قصر . 
 ،للفتياف أخرل ركايات ك تندكؼ ، نٕاسخت قصر تيميموف.
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 :ممخص
 استفزازه ك بإثارتو القارئ انتباه ن٩ذب نوع فهي العربية، الركاية بها تلونت التي الألواف من العجائبية          تعد

الواقع، فالعجائبي رؤية مغايرة للواقع،ك ىو جنس يتجاذب مع الأجناس الأخرل  ك انٞألوؼ عن انٝركج خلبؿ من
ك ترتبط العجائبية مع عدة مصطلحات كانٞدىش ك الغريب ك ، كالأسطورة ك انٝياؿ العلمي ك انٝرافة 

 مدينة سيفار ركاية في أنُرنا الأكؿ، الفصل في خصائصو ك العجائبي مفهوـ إلى تطرقنا ما فبعد الفنتاستيك، 
 العنواف في ن٠سدة فوجدناىا الثاني، الفصل في فيها العجائبي البعد نْليات لنبرز ن٪ظيو نٜمدم الطيبنٌ الشياطنٌ

 بذؿ إذ العجائبي، السرد لتقنية مناسبة لغتو كانت فقد اللغة، ك الزمكاف أيضا ك انٜدث ك الشخصيات ك
 يوظف أف استطاع شخوصها،حيث من كاحدا كأنو ك الركاية عجائبية يعيش القارئ جعل في جهدا الكاتب
. الركاية ىذه لدراسة الأن٤ح السبيل ىو العجائبي فكاف الطبيعي، فوؽ حدثا معو ن٬زج ك كاقعيا، مكانا

الركاية، اللبمالوؼ، الأسطورة، انٝياؿ العلمي، انٝرافة، انٞدىش، الغريب،   العجائبية، : الكلمات الدفتاحية
 .الفنتاستيك، التردد، الدىشة، انٝوؼ

 

Abstract: 
      The miraculous is a genre that attracts the reader's attention by arousing and 
provoking him through going out of the ordinary and reality , the miraculous is a 
different vision of reality, and it is a race that attracts with other races such as 
myth, science fiction and fairy tale, and the miraculous is associated with several 
terms such as the amazing, strange and fantastic, after we touched on the concept 
of the miraculous and its characteristics in the first chapter, we sailed in the novel 
to highlight the manifestations of the miraculous dimension in the second 
chapter, we found it embodied in the title, characters, event, as well as space and 
language, his language was suitable for the technique of miraculous narration, as 
the writer made an effort to make the reader live the wonder of the novel as. 
Keywords: the miraculous, the novel. the unfamiliar, the myth, science fiction, 

myth, the amazing, the strange, the fantastic, hesitation, astonishment, fear .


