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 شكر وعرفان:

نجاز ھذه إالحمد للھ الذي ساعدني على 

نار لي دربي ووفقني في مسیرتي أالمذكرة و

عز وجل على نعمة  لھالعلمیة الشكر والثناء 

نجاز ھذا لإ ایاھاالتي منحني  الصبر والقدرة

 الخاص والتقدیربالشكر  كذلك مأتقد العمل.

عبد الله بن صفیة الفاضل الدكتور  يستاذأالى 

على ھذا البحث ولكل  بإشرافھ تفضل عليي الذ

 لإتماملي من دعم وتوجیھ وإرشاد  ھما قدم

سمى عبارات الثناء أھذا العمل فلھ 

إلى زوجتھ الدكتورة سماح كذلك  و والتقدیر

على كل التوجیھات والنصائح  بن خروف

والمساعدة في انجاز ھذه المذكرة، فجزاھما 

ھما ورعاھما حفظو الله عن كل جھودھما خیر جزاء

في سبیل  كل خطوة یخطوانھاببرعایتھ وجعل 

 أتقدم بشكري في الأخیر ،أجرا عظیما العلم

البشوشة خلیصة  للأستاذة الطیبة الجزیل

 لالعم ھذاالتي اشرفت على تقییم  بلفوضیل

الشكر لكل من قدم لي ید ب مأتقد كما

ثناء أ من قریب أو بعیدسواءا  المساعدة

  نجاز ھذا العملإ



 ب
 

 إھداء:

الحمد الذي وھبني التوفیق والسداد 

تمام ھذا إ ىعانني علأومنحني الثبات و

إلى من شجعني على المتابعة طول  .العمل

برز في حیاتي والدي الألى الرجل إعمري 

لى إ رحمھ الله وأسكنھ فسیح جنانھ العزیز

لى قلب إرتكز أعلو وعلیھا أمن بھا 

إلى اخوتي العطاء والدتي الغالیة 

لي أوفیاء  لى كل من كانواإخواتي أو

 ھدي ثمرة جھديألى كل ھؤلاء إ
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  :مقدمة

ایة العربیة في الرو أوالفانتاستیكیة نتاجا أدبیا قیما لقد كانت الروایة العجائبیة

باء إطلاق العنان لأفكارھم ونظرتھم للحیاة بمختلف مجالاتھا، داستطاع من خلالھا الأ

العربي طریقا  الروائيومن خلالھا سلك خلقت جوًا مثالیا للھروب من الواقع، حیث 

تعامل مع الشروط لعن القضایا المعاشة ونقدھا دون أن یضطر ل تعبیرلغیر مباشرة ل

في ص وغماعیة المختلفة، فكان ذلك عبر الالرقابیة التي تفرضھا السیاسة والتقالید الاجت

عوالم غریبة في الروایة العربیة، وخلق شخصیات خیالیة العجائبي والخیال، وإدراج 

 وزمن خیالي واسقاطھا على الواقع من خلال السرد العجائبي.

ویختلف استخدام العجیب في الروایة العربیة الحدیثة باختلاف القضیة المدروسة  

واختلاف الكاتب، إذ نجد أن لكل كاتب طریقتھ في الكتابة ولمستھ الخاصة في خلق 

 اصر السرد العجائبي وابتكار الجدید.عن

"أماریتا" لعمرو عبد الحمید جانبا من جوانب السرد العجائبي  وتعكس روایة 

تنتمي ھي وقدیم، جدیدة تختلف عما ھو موجود في السرد العربي الوبطریقة مبتكرة 

صوره یلي یتجاوز الواقع إلى اللاواقع وبني منظور خیای الذيالخیال العلمي أدب  إلى 

 وكذلك شغفي بملامح ھذا النوع من الروایات إحاطتيبطریقة عجائبیة، ولقد كانت 

لما فیھا  ،اختیار دراسة ھذا النوع من الروایةفي  دافعا أساسیا لي مثل ھذه المواضیعب

 .ي عالم غیر العالم الذي نعیش فیھغوص فتشویق وإثارة وو زیافنتاوخیال من 

 : التالیة الجوھریة طرح الإشكالیات ارتأینا بغرض دراسة ھذا الموضوعو

وماھي  المدروس؟ داخل النص الروائي وكیف تشكل؟ مفھوم العجائبيما 

 ؟جمالیات حضور المادة العجائبیة داخل النسیج السردي للروایة
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اقتضت تقسیم  ولقد حاولنا الإجابة عن ھذه التساؤلات وفق خطة بحث ممنھجة 

ھذا العمل إلى فصلین رئیسین أحدھما نظري والآخر تطبیقي إضافة إلى ملخص حول 

 الروایة والتعریف بالكاتب وخاتمة.

 إلى فیھتطرقنا السرد العجائبي" ماھیة " فالجانب النظري الذي یحمل عنوان 

ثالثا إشكالیة المصطلح، ثانیا  ،لعجائبي لغة واصطلاحاتعریف ا أولا العناصر التالیة:

خصائص العجائبي وتجلیاتھ في التراث العربي وفي الأخیر تطرقنا إلى أشكال 

 ووظائف السرد العجائبي.

في روایة أمارتیا" لعمرو  تجلیات العجائبي" التطبیقي المعنون بأما في الجانب  

 لىإثم دلفنا ، الروایة حول لكاتب وملحق ااف بالتعری: إلى  تطرقنا أولامید" عبد الح

 والمكان والشخصیات والأحداث، نالعجیب في الزم طئمتن الروایة فعالجنا فیھ موا

على شكل نتائج معتمدین في ذلك  خاتمة لخصنا فیھا كل ھذه العناصروختمنا عملنا ب

على مجموعة من المصادر والمراجع التي ساعدتنا طیلة مشوار بحثنا في ھذا 

 الموضوع أھمھا: 

"مدخل إلى الأدب  لشعیب حلیفي" وكتاب كیة "ست"شعریة الروایة الفانتا كتاب 

روایة والقصة "الغرائبي والعجائبي في ال طان تودوروف" وكتابی"لتزف العجائبي"

م ئالمنھج الوصفي التحلیلي الذي یلاإعتمدنا لان" وقد سناء شعل" القصیرة في الأردن

نحن ننجز ھذا الموضوع صعوبة وھي طبیعة بحثنا ھذا وكأي بحث اعترضت سبیلنا و

نتمكن من الإحاطة بجمیع  ولذلك لم الموضوع تشعب المعلومات الموجودة في ھذا

 جوانبھ فأخذنا منھ فقط ما یخدم مذكرتنا.

في إنجاز بحثنا ھذا المتواضع، ولا  فقناوفي الأخیر نحمد الله سبحانھ وتعالى أن و 

 نانوأعا عملنا ھذاعلى أشرف  الذي "الله بن صفیة عبد"الدكتور أستاذناننسى فضل 

الشكل بیصل الفضل في إكمال ھذا العمل  بتوجیھاتھ وملاحظاتھ الدقیقة والسدیدة، وإلیھ

 الذي ھو أمامكم.
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 : توطئة

كلمة لمعجمي تحدید موضوع ھذه الدراسة لابد من الوقوف على إلى  قبل أن نلج 

وقوف على وبعض المعاجم العربیة والغربیة وھذا من أجل ال الكریم عجائبي في القرآن

 معنى واحد وتعریف دقیق لھذه الكلمة.

لفظة أو  مصطلح تقریبا لا یوجد حیث في القرآن الكریم تحدید معناھا أولا ارتأینا

حیث  ،ولفظة العجیب لا تشذ عن ذلك عربیة إلاّ ویكون لھا ذكر في القرآن الكریم

 في القرآن في مواضیع متعددة.وردت لفظة العجیب 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 



 السرد العجائبي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول:

 
 5  

 الفصل الأول: السرد العجائبي

 أولا: تعریف العجائبي

 لغة:  .1

"العجیب في القرآن الكریم في مواضیع متعددة ذات دلالات مختلفة منھا: في  

شيء عجیب" للد وأنا عجوز وھذا بعلي شیخا إن ھذا أقولھ تعالى: "قالت یا ویلتي أ

عجیب في ھذه الآیة دلالة على الدھشة والحیرة حیث اندھشت سارة لما تحمل لفظة 

بشرت بإسحاق أنھا تلد وھي بلغت السن التي لا تلد من كان بلغھا من النساء أو الرجال 

لھا و(یا ویلتا) ھي كلمة تق "تسع وتسعین سنة وإبراھیم ابن مائة سنة وكلمةة وھي ابن

 )1(ار لھ.العرب عند التعجب من الشيء والاستنك

كما جاءت أیضا مفردة العجیب في المعاجم العربیة بمعاني مختلفة فجاءت في  

"العجُْب والعجََبُ: وھو إنكار ما یرد علیك لقلة اعتیاده وجمع  لسان العرب لابن منظور

العجب: أعجاب وھو الأحدب البرغوث ذي الأنیاب. وقد عجب منھ یعجب عجبا 

جِبِ مما یرى من أنابنا...ولو زَبنَتَھُْ الحَرْب لمَْ یئَرَ وتعجب واستعجب قال: وَمُسْتعَْ 

 )2(مَرْیمَِ.

(ق) في  "عجب أیضا في موضع آخر في القرآن الكریم في سورة وجاءت لفظة 

قولھ تعالى" بل عجبوا أن جاءھم منذر منھم فقال الكافرون ھذا شيء عجیب" فعندما 

لم وقال لھم أنا رسول الله مبعوث لكم سو أرسل الله سبحانھ وتعالى محمد صلى الله علیھ

 )3(الكفار وكذبوه لكونھم توقعوا أن یكون ملكا ولیس بشرًا". ندھشا

التي وردت في القرآن الكریم فنجدھا في موضع آخر " "العجیب  وتستمر دلالات 

فنجدھا في سورة الكھف وذلك في قولھ تعالى: "أم حسبت أن أصحاب الكھف والرقیم 

 آیاتنا عجبا".كانوا من 
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. )1(فار عند سماعھم لكلام الله تعالىكوكلمة عجب ھنا تدل على دھشة وحیرة ال 

لقد لقینا من سفرنا غداءنا ه أتنا الفاتووردت مرة أخرى في قولھ تعالى: "فلما جاوزا قال 

إلاّ الشیطان  ھذا نصبا، قال أرأیت إذ أوینا إلى الصخرة فإني نسیت الحوت وما أنسانیھ

عندما شعر موسى بالجوع قال لخادمھ أحضر وتخذ سبیلھ في البحر عجبا"، فاأن أذكره 

، فقد لقینا من سفرنا ھذا تعبا. فقال لھ خادمھ إن الحوت المیت دبت فیھ ءناإلینا غدا

 )2(الحیاة، وقفز في البحر، واتخذ فیھ طریقا وھذا الأمر عجیب بطبیعة الحال.

 طلاحا: .العجائبیة اص2

 ن فھم من وضعوا مصطلحیإن العجائبیة یعود أصلھا إلى الیونانیعند الغرب: -أ

ویعد ھذا الأخیر ولید الثقافة الغربیة فالعجائبیة تتداخل مع مصطلحات  فانتاستیك""

 عدیدة كالغریب والمدھش...الخ.

لا على أنھ التردد الذي یحسھ كائن  تودوروف""ولقد ورد مصطلح العجائبي عند  

حیث  )3( یعرف غیر القوانین الطبیعیة فیما ھو یواجھ حدثا فوق طبیعي حسب الظاھر

یتحدد مفھوم العجائبیة إلى مفھومین آخرین ھما الواقعي والمتخیل ولابد حسب 

تودوروف أن تتوفر ثلاثة شروط أساسیة في العجائبیة اثنان ضروریان والآخر 

وف حول العجائبیة أن مفھوم ھذه الأخیرة اختیاري ونلاحظ من خلال ما جاء بھ تودور

مرتبط بالواقع والمتخیل كما أعد التردد مقیاسا لعجائبیة الأحداث ونذكر الشروط التي 

 ربطھا تودوروف بالتعریف للعجائبیة كالتالي: 

: لابد أن یحمل النص القارئ على اعتبار عالم الشخصیات كما لو الشرط الأول

رددین تفسیر طبیعي وتفسیر فوق طبیعي للأحداث أنھم أشخاص أحیاء وعلى الت
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ویقصد تودوروف من ھذا القول أن عالم الشخصیات مشابھ لعالمنا  )1(المرویة(...)

 الحقیقي وأن ھناك مساواة بین الواقع والمتخیل.

"أنھ قد یكون ھذا التردد محسوسا  ـورده تودوروفأالذي  الشرط الثانيأما  

وھنا یقصد  )2(بالمثل من طرف شخصیة، فیكون دور القارئ مفوضا إلیھا(...)"

تودوروف أن الشرط الثاني اختیاري ویكون مرتبط بإحساس التردد من طرف 

 الشخصیة فیكون دور القارئ مفوضا إلیھا.

ة في القراءة من بین : ھو ضرورة اختیار القارئ لطریقة خاصالشرط الثالثأما  

عدة أشكال ومستویات تعبر أي طریقة عن موقف نوعي یقصي التأویلین الألبخوري 

 )3(والشعري.

 فالكائننتاستیك الفا"ویحتل التردد في تصور تودوروف مركزا محوریا في فھم  

ھو ذاكرة لھا قوانین طبیعیة یتواجد فجأة أمام حدث غیر طبیعي فیكون ھناك تصادر 

بین الألفة وعدم الألفة، مما یؤجج الصدام ویطبعھ وبیعي وبین غیر الطبیعي بین الط

 )4(س لعلاقات جدلیة مع النص".سبطابع التردد لأن القارئ بخصوص ھذه المسألة یؤ

ویقصد من خلال ھذا القول أن تودوروف یربط العجائبیة بالتردد كونھا عنصرا  

ده ذاكرة ذات قوانین طبیعیة فتصطدم فالإنسان عنفانتاستیك أساسیا في فھم مصطلح 

 بحدث طبیعي أو خیالي حیث یجد نفسھ أمام شيء عجیب لیس مألوفا. 

"لویس فاكس" للمصطلح العجائبي یشیر أن العجیب یعد خاصیة  لكن نظرة 

ملازمة للحكایة الشعبیة أكثر مما یعد خاصیة للعجائبي، إذ یمكن اعتبار الأول أصلا 

یعتبرھا ملازمة وإن لویس فاكس یربط مصطلح العجیب بالحكایة الشعبیة  )5(للثاني"

                                                            
 19-18صطان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، المرجع السابق، یتزف )_1(
 224صالمرجع نفسھ،  )_2(
 224المرجع نفسھ، ص )_3(
 224المرجع نفسھ، ص )_4(
حسین علام، العجائبي في الأدب في منظور شعریة السرد دار العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف،  )_5(

 49دار الأمان، الجزائر، دط، ص
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لھا أكثر من العجائبي، ومن خلال ذلك "فإن تحدید العجائبي یستند إلى تعریف العجیب 

والغریب بالضرورة وموقف المتلقي عند تلقیھ النص فالأحداث فوق الطبیعیة یمكنھا أن 

 تأخذ تفسیرًا عقلانیا.

ھذا حسب ما أشار إلیھ "شعیب حلیفي" و نتاستیكأ إلى سؤال الفاالتعجیب یلجو 

معرفا ھذا الأخیر بأنھ الشكل الجوھري الذي یلجأ إلیھ التعجیب یمتزج فیھا الطبیعي بما 

ھو فوق الطبیعي بطریقة مقلقة تجعل المتلقي یتردد بین تفسیرین للأحداث ویشكل ھذا 

دید جلعالمنا الت آجال بحثھ عن مفمن خلاللفانتاستیك التردد العنصر الأساسي 

 )1(والمألوف.

 عند العرب: 

ھذا المصطلح أصولاً ومن بین النقاد لإذ عدنا إلى النقد العربي القدیم فإننا نجد  

"وفضیلة الشعر مقصور على  قائلا الجاحظ ومنھم  القدامى اللذّین تناولوا ھذا المصطلح

لا یستطاع أن یترجم ولا یجوز علیھ العربي وعلى من تكلم بلسان عربي، والشعر 

 )2(النقل، ومتى حُول تقطع نظمھ وبطل وزنھ، وذھب حسنھ وسقط موضع التعجب"

ومن ھنا یظھر لنا أن الجاحظ أدرج التعجب ضمن خصائص الشعر وتناولھ أیضا 

كمصطلح یرادف الغریب، وكلاھما یخرجان عن المألوف كما نجد أیضا في ساحتنا 

الجاحظ "سعید علوش" الذي تناول ھو الآخر ھذه القضیة وتحدث  العربیة إلى جانب

معجمھ المصطلحات الأدبیة المعاصرة وقال أن العجائبي "ھو شكل من أشكال  في

 )3(القص تعترض فیھ الشخصیات بقوانین جدیدة، تعارض قوانین الواقع التجریبي"

 لیات.وسعید علوش یدرج العجائبي ضمن الفن القصصي ویخضع لقوانین وآ

 

 

                                                            
 31، ص1كیة، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، لبنان، طستییب حلیفي، شعریة، الروایة الفنتاشع )_1(
 50الجاحظ، البیان والتبین، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، دط، دس، ص )_2(
، 1سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني ودار سوشربي، بیروت، لبنان، ط )_3(
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 ثانیا: إشكالیة المصطلح

وتداخلت  تسمیاتھیعد مصطلح العجائبي من المصطلحات التي تعددت واختلفت  

ھذه المفاھیم  وكلالعربیة ومفاھیمھ وھذا ما أدى إلى جدال كبیر في الساحة الأدبیة 

"العجیب والغریب" اھتمام  ، ولقد لقي مصطلحستیكتقابل المصطلح الأجنبي فانتا

الدارسین لتداخل المصطلحین وتقاربھما في الدلالة والمفھوم ومجاورتھما للأدب 

 العجائبي.

والسحریة والخیال  thefantssyوتختلف تعاریف العجائبي ونذكر منھا الفنتازیا  

لیفي" أن ھناك علاقة تجمع بین مصطلح ح"شعیب  الخارق أو الخیال الحر ویرى

 )1(ضح ذلك من خلال المخطط التالي: توی ستیكالغرائبي والعجائبي بالفانتا

 

 

 

 الفانتاستیكيالتردد                                         

 الحل: تفسیر فوق طبیعي                   مفسر  لیس ھناك تردد فوق طبیعي مقبول غیر

 

 تفسیر طبیعي                                              تفسیر فوق طبیعي 

ومن خلال المخطط السابق نستنتج أن ھناك من یفرق بین مصطلح العجائبي 

 والغرائبي وھناك من یرى العكس بأن الغرائبي نفسھ العجائبي.

 

 

                                                            
 كیة، مرجع سابق، ستییب حلیفي، شعریة الروایة الفانتاشع )_1(

 العجائبي

 ظھور أحداث فوق طبیعیة

 الغرائبي
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 : ةیقالخوار-ب

 نبھارالاع العجیب والغریب في كل ما یحدث إن مصطلح الخارق یتقاطع م 

إذا نظرنا وتمعنا في كلمة خارق نجده یتصل بمصطلحي العجیب والغریب ف دھاشنوالا

والتي تنفتح على مجموعة من الألفاظ التي لھا دلالة مع العجائبیة والغرائبیة ومنھا 

والتي ترى "بایة غیوب" أن لھا علاقة  فتراضالاو ختلافالاو ختراقالاوالكذب، 

"أنھا جمیعا تجسد العجیب والغریب  ة حسب قولھابالمتخیل السردي أي الروای

والسحري وكلھا أسالیب تدخل في التجریب الروائي الذي یعبر عن طرق سردیة 

جدیدة، فكل من العجیب والغریب والخارق یندرج ضمن أسالیب تدخل في التجریب 

سبقھ، الروائي، حیث أن ھذا الأخیر تختلف آلیة استعمالھ بدرجات قلیلة عن استعمال ما 

فقد اعتدنا من دراسي المصطلحات السالفة أن یكونوا بین من یشیر إلى ارتباط 

مصطلحھ بالمفھوم الأجنبي وبین من یتضح من استعمالھ، مدى ارتباطھ بھ، ولكننا لا 

مستعملي الخارق، فكلھم یحیل بموضوع إلى المفھوم الأجنبي دى نجد مثل ھذا التقسیم ل

 )1(.وإلى كتاب تودوروف مباشرة"

یة یتداخل مع قونستنتج من خلال ما ورد في قول بایة غیوب، أن مصطلح الخوار 

، فإننا نلاحظ بأن مجموعة من ستكیةمصطلحي العجائبیة والغرائبیة وكونھا مقابلة للفانتا

في دراستھم، لكنھم لم یكتفوا بھذا المصطلح  یةقالنقاد اعتمدوا على مصطلح الخوار

 لوحده بل زاوجوا بین أكثر من مصطلح.

 الفانتاستیك: -ج

"ویحدد تاریخ ظھوره بفرنسا  یعد مصطلح الفانتاستیك مصطلحا أجنبیا محضا 

وھو مساھمة والترسكوت بالكتابة  1828بعد ترجمة ھوفمان إلى الفرنسیة سنة

كاستیكس" أول من طرح مسألة تعریف الفانتاستیك  "بیرجورج ویعد )2(والمراجعة"

                                                            
الأنثروبولوجیة في روایة مائة عام من العزلة دار الأمل للطباعة والنشر والتوزیع،  بایة غیوب، الشخصیة )_1(

 21تیزي وزو، دط، ص
 28، ص1شعیب حلیفي، شعریة الروایة الفانتاستكیة، الدار العربیة للعلوم، ناشرون البیروت، لبنان، ط )_2(
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باعتباره حكایة تحیر وتغري....خالقة شعورا بوجود الوحدة بأسرار لھیبة وسلطة فوق 

 )1(طبیعیة".

یروق لي أن أسمیھ الأدب وحیث أن مصطلح العجائبي یمیل أكثر إلى الفانتاستیك 

 )2(ي".قالعجائبي أو الخوار

"الجنس الخطابي وھو یتولد  ي النصوص السردیة ضمنوقد ارتبط الفانتاستیك ف 

خرق، "قوانین یمن التردد الذي یحصل للقارئ أو الشخصیة، عندما یفاجأ بحدث خارق 

العالم كأن یظھر الشیطان أو الجان أو مصاص الدماء فجأة، فیقف القارئ من الظاھرة 

ن في حالات نادرة، فیكوما مكان ظھور الشیطان وإلإبا ھموقفین، إما أن یعتبر أنالأحد 

 )3(كم فیھ".حللواقع آنذاك قوانین مجھولة تت

ونستنتج أن ترجمة مصطلح من لغة إلى أخرى تعرقل الباحث ویرجع ذلك  

ترجمة المصطلح فھناك من یترجمھا حرفیا، وھناك من یترجمھا في البحث  ختلافلا

وفانتاسیا، وأقدم ترجمة عن معناھا، فالترجمة الحرفیة تدور حول مصطلحي، فانطاسیا 

یث كانت ترجمة حرفیة حموجودة عند "الكندي" الفیلسوف العربي في رسائلھ الفلسفیة، 

التي یقابلھا مصطلح فانطاسیا في اللغة العربیة والتي تعني الخیال  poutasiosلكلمة 

 )1( المحسوسة."التخییل وھو حضور صور الأشیاء  ویقول الكندي في الفانطاسیا ھو

 الواقعیة السحریة: -3

لقد ظھرت الواقعیة السحریة في أمریكا اللاتینیة في فترة متقدمة من القرن  

العشرین ویظھر ذلك من خلال الأسماء التي مثلت ھذا الاتجاه وھم: ألیخوكا رینتییر 

میجیل، أنخل أستوریاس، وخورخي لویس بورخیس، وخولیو كورتاثا، وخوان ولف، 

 یز.وجابربیل جارتیا مارك

                                                            
 29المرجع نفسھ، ص )_1(
كمال أبو دیب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي، دار الساق باشتراك الترجمة مع أوركمى للنشر، بیروت،  )_2(

 8، ص1لبنان، ط
 305، ص1محمد القاضي وآخرون، معجم السردیات، دار محمد علي للنشر، بالاشراك، تونس، ط )_3(
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 ھذا الاتجاه المصطلح فیقول رائد ركیز الذي یعدل مارسیا مافقد عرف "غابریا

"الروایة عبارة عن استعراض مكثف للواقع أو ھي عبارة عن أحجیة تتعلق بفك لغز 

العالم، فالواقعیة المعنیة في الروایة ھي مغایرة طبعا للواقع الحیاتي ھذا على الرغم من 

 )1(لأمر ھنا كما یحدث بالنسبة للأحداث".أنھا تعتمد على منطلق. فا

عدد من الموسوعات ومعاجم المصطلحات الأدبیة بالتعریف لمصطلح  ھتماكما 

الواقعیة السحریة، ومن بین ھذه القوامیس التي اھتمت بتعریفھا نذكر قاموس أوكسفورد 

اث للمصطلحات الأدبیة حیث عرفھا بأنھا" نوع من الروایة یتضمن السرد فیھا، أحد

خرافیة وخیالیة تظل محتفظة بطابع الموثوقیة في الروي الواقعي الموضوعي، وھي 

تدل على میل الروایة الحدیثة للوصول إلى ما وراء حدوث الواقعیة وإعادة صیاغة 

 )2(قدرات الخرافیة والحكایة التراثیة والأسطورة".ال

ومن ھنا نستنتج أن الواقعیة السحریة تنطلق من الواقع لتعبر عنھ فھي تمزج بین  

ي یمثلان عالمًا سحریاً، تكون قوالمألوف فیكون العجائبي والخوارالإبداع الخلاق 

 أحداقھ مستحیلة، وھذا ما أدى بالقارئ إلى الحیرة والارتباك.

 ثالثا: تجلیات العجائبي في التراث العربي

مما ساھم في إعطاء مجال أوسع للمبدع  ،لقد تجلى العجائبي في التراث العربي 

أبرز ھذه التجلیات ومن ومنحھ الفرصة لجني الكثیر من الثمار وفتحت لھ أبوابا كثیرة 

 نذكر: 

الأسطورة في محتواھا العام ھي عبارة عن حكایة "والتي تروي تاریخا .الأسطورة: 1

زمن مضى أو الزمن البدائي، الزمن الخیالي ھو زمن  مقدسا وتوري حدثا جرى في

الوجود بفضل مآثر اجترحتھا  ىعلما البدایات. الأسطورة تحكي لنا كیف جاءت حقیقة 

                                                            
 25، مصر، ص1ة العامة للكتاب، طئة المصرییحامد أبو أحمد، في الواقعیة السحریة، مطابع الب )_1(
فوزي سعید، عیسى، الواقعیة السحریة في الروایة العربیة، دار المعرفة الجامعیة الإسكندریة، مصر، دط،  )_2(
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الكائنات العلیا باختصار تصف لنا الأساطیر مختلف أوجھ التفجر الخلقي أو الخارق في 

 )1(العالم"

ومن ھنا یمكن أن نقول ببساطة أن الأسطورة ھي قصة تحكي عن كائنات علویة  

ة التي ھي محل التقدیس والاحترام وھي أصل كل شيء لأنھا تمثل الدین نأو عن الألس

في والأخلاق، والمعرفة حیث تحدثت عن الموجودات منذ بدایة الكون، كما أنھا تمثل 

من خلال أدائھا المناسك والشعائر أما الیوم ف والعصور السابقة نجد مثلا أدب التص

 فھي تمثل المفرقات العجیبة والغریبة.

وقد عبرت الخامسة لعلاوي في قولھا: "بأنھا لا تحاكي الواقع بل تغرب فیھ  

وتبالغ في وصفھ ولعل ھذا یفصح عن العلاقة الوطیدة بینھا وبین العجیب والغریب 

حسب تصور تودوروف فكلما أوغلنا في تغریب أنھما الجنسان المتخاصان للعجائبي و

من العجیب الذي تلعب الكائنات الخارقة الدور الفعال في خلق  قتراباا زددنااالواقع كلما 

 )2(أجوائھ تماما كما تفعل ذلك في الأسطورة".

ومعنى ھذا القول أن الأسطورة ھي صورة من صور العجائبي فالأسطورة حكایة  

عجیبة حیث تحمل في طیاتھا أحدث عجیبة وخارقة للعادة، كما أنھا دائما ما تبدأ بسؤال 

كائنات مقدسة وھي تحمل في ثنایاه كل  أو آلھةوتنتھي بجواب كونھا تحكي قصة عن 

  الخلق. عن أسطورة آدم وأسطورة بدایة وغیبي، ونذكر مثالا میتافزیقيما ھو 

: "إذا تتلى علیھ آیاتنا قال أساطیر )3(وقد وردت في القرآن الكریم في قولھ تعالى 

 وجل سبع مرات في كتابھ الكریم. حیث ذكرھا الله عز الأولین"

 .في أدب الرحلات: 2

حظیت الرحلة باھتمام الكتاب العرب على مر العصور خاصة في العصور  

الوسطى بحیث وجد ھؤلاء أدب الرحلة یتقارب فیھ الواقع مع الخیال سویة مما یحمل 
                                                            

 10، ص1مرسیا إلیاد، مظاھر الأسطورة، تر: نھاد خیاطة، دار كنعان للدراسات النشر، دمشق، ط )_1(
 153في الروایة الجزائریة، دار التكوین، الجزائر، دط، صالخامسة لعلاوي، العجائبیة  )_2(
، 5، الفرقان38ال مؤمنون، 42النحل  ،13الأنفال ، 25 وردت أساطیر الأولین في القرآن الكریم، الأنعام )_3(

 15 ، القلم27، الأحقاف68النمل
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أخبار الأمم السابقة وأحداثھا وسیرھم" وھو مجموعة الآثار الأدبیة التي تتناول 

د یتعرض فیھا لوصف ما یراه من انطباعات المؤلف عن رحلاتھ في بلاد مختلفة وق

عادات وسلوك وأخلاق وتسجیل دقیق للمناظر الطبیعیة التي یشاھدھا أو لیسرد مراحل 

 )1(رحلة مرحلة بمرحلة".

الكاتب یعتمد فیھا على وصف وھذا یعني أن الرحلة ھي نوع من الكتابة  

البلدان  وتصویر ما جرى من حوادث وأمور عجیبة وغریبة خلال رحلتھ إلى بلد من

ویلجأ إلى وصف الآثار الموجودة في تلك البلد والمناظر الطبیعیة وطبیعة ونمط عیش 

 الناس فیھا وتعاملاتھم وما یمیزھم عن باقي البلدان.

ویعد السفر أھم المواضیع التي اعتنى بھا الأدب قدیما باعتبار أن أدب الرحلات  

ملامح النص من  مھماملمحا ا تحال وعدت الرحلة باعتبارھقد تعلق بالسفر والار

السردي العربي ولا تخلو منھ في الغالب قصة في اللسّان العربي ولا تكتمل شخصیة 

 )2(البطل عند العرب ولا تدخل عالم البطولة إلا بعد عبور تجربة الرحلة. 

وھذا یعني أن أدب الرحلة یحمل من العجائبي ما یحمل كونھ متوغل في الأدب،  

ضوع للمغامرات فالسرد یوظفھا في حكایاتھ ولكن صفة البطولة لا تكتمل إلا بعد الخ

لیظھر البطل الحقیقي ونذكر مثالا عن أكثر الرحلات العجیبة ،  بوالتحدیات والتجار

یذكرھا كلما تبادر إلى لسان حالنا عصور ولا زال التي ذاع صیتھا وانتشرت على مر ال

"تحفة الألباب  والغرناطي في كتابھ،ألا وھي رحلة ابن بطوطة ،أذھاننا أدب الرحلة 

ونخبة الإعجاب "وفي ذلك البحر جزر یسكنھا المسلمون وجزائر لا یسكنھا أحد وفیھا 

                                                            
العجائبي في روایة ألف عالم من الحین بوخد بوجدرة مذكرة لنیل شھادة  محمد الأمین بن ربیع، تمظھرات )_1(

ماجستیر في الأدب العربي، كلیة الآداب واللغات قسم اللغة العربیة وآدابھا، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
 24، ص2014/2015

یة والأخبار العربیة أنموذجا، نبیل حمدي، العجائبي في السرد العربي القدیم مائة لیلة ولیلة، الحكایات العجب )_2(
 125، ص1الوراق للنشر والتوزیع، عمان، ط
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السفن یأخذون منھا ما لا تقصدھا ....جزیرة كبیرة یقال لھا جالطة مملوءة بأغنام سمان 

 )1(نھایة لھ ویذبحونھا ویملؤون السفن من لحومھا ولا تفنى لكثرتھا".

سعة للعجائبیة الطبیعیة اھذه جعل من البحر وسیلة و تھفالغرناطي من خلال قص 

ونستخلص في نھایة الأمر بأن أدب الرحلة ھو أدب فني یجمع بین الخیال والواقع 

وھو ما یعبر عنھ شعیب حلیفي بقولھ: " أن الرحلة بشقیھا لیصنع لوحة فنیة بدیعة 

 )2(العجائبي مقابلة للرحلة الواقعیة".

 .في القصص القرآني: 3

لقد جاء القرآن الكریم معجزًا بألفاظھ ومعانیھ فھو یكشف لنا عن أحداث ووقائع  

أھوال یوم  عنلنا  خلال قصصھ التي یرویھاوھذا من وقعت فیما مضى ویتنبأ لنا بھا 

وات، كما تحدث عن الأنبیاء ومعجزاتھم مالقیامة والحشر وإحیاء الله سبحانھ وتعالى للأ

مع أقوامھم وھذه القصص لم تكن غریبة عن مسامع العرب، فالقرآن قد أعاد تصحیحھا 

 كقصة عاد وثمود المذكورة في أشعار الجاھلین.

وجل خال من  عند الله عز والقرآن الكریم بطبیعة الحال كتاب مقدس منزل من 

التحریف والزیادة والنقصان حیث یقول تعالى في كتابھ الكریم: " إناّ نحن نزلنا الذكر 

 )3(وإنا لھ لحافظون".

وقد جاء القرآن الكریم بقصص الأنبیاء ومعجزاتھم وھي صادقة تحمل صدقھا  

أنزلھ ویقول تعالى: " وجل وبما  في ذاتھا ولا مجال للنقاش فیھا وھذا بالإیمان با� عز

نحن نقص علیك أحسن القصص بما أوحینا إلیك ھذا القرآن وإن كنت من قبلھ لمن 

 )4(الغافلین".

                                                            
 128، ص1الغرناطي، تحفة الألباب ونخبة الإعجاب، دار الأفاق الجدیدة، المغرب، ط )_1(
شعیب حلیفي، الرحلة في الأدب العربي التجنیس آلیات الكتابة خطاف المتخیل، الھیئة العامة لقصور الثقافة،  )_2(

 127ات نقدیة، صكتاب
  09 سورة الحجر، الآیة )_3(
 03سورة یوسف، الآیة )_4(
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وھذه القصص رسائل نبیلة وھي التي تختبر مدى إیماننا بھا، كقصة أصحاب  

 الكھف ونوح وناقة صالح وعاد وثمود والإسراء والمعراج.

حادیث النبویة الشریفة التي ذكرتھا الكثیر من إلى جانب القرآن الكریم نجد الأ 

الكتب الدینیة وھذه الأحادیث تحمل في طیاتھا الكثیر من العجائب مع كل تفاوت روایة 

أو تفسیر، ففي المصادر الأولى كان الحدیث مسنداً إلى الرسول صلى الله علیھ وسلم، 

ھا وھناك رجل یدعى أما المصادر المتأخرة أسندت الحدیث إلى عائشة رضي الله عن

"خرافة" أخبر الناس آنذاك عن عالم الجن من خلال نقلھ للأخبار من عالم غیر معلوم 

إلى عالم الإنس وقد ورد الحدیث عن خرافة ھذا بروایات متعددة نذكر منھا: "قال أحمد 

رسول الله صلى الله علیھ وسلم ذات  نابن حنبل عن عائشة رضي الله تعالى عنھا: " حدث

ة حدیثا، فقالت امرأة منھن یا رسول الله: كأن الحدیث خرافة، فقال أتدرون ما لیل

إن خرافة كان رجلا من عذرة، أسرتھ الجن في الجاھلیة فمكث فیھم دھرًا  ! الخرافة

من الأعاجیب فقال الناس منھم طویلا ثم ردوه إلى الإنس، فكان یحدث الناس فیما رأى 

 )1(حدیث خرافة".

نفھم أن الروایات الحدیثة كلھا تجتمع على الأحداث العجیبة ومن خلال ھذا 

والخارقة ومن أسئلة زوجات النبي صلى الله علیھ وسلم یتبین أنھا غیر قابلة للتصدیق 

وھذا في قولھ "كأنھ حدیث خرافة" فمن خلال ھذه الأحادیث التي تختلف من سند إلى 

رافة وحدیثھ یمثل أسطورة مدھشة آخر لحدیث الرسول صلى الله علیھ وسلم على أن الخ

ما یجعلھا حقائق وھذا  بالجن كلھا خارقة وعجیبة. تحفل بمعالم الجن وعلاقة الإنس،

 تاریخیة وجب على المسلم تصدیقھا.

 الحكایة الخرافیة: -4

الحكایة الخرافیة ھي عبارة عن حكایة تحمل في ثنایاھا حدیثا ممتعا فیھ خیال  

والسھر ویثیر الدھشة والإعجاب بما یحملھ من أحداث  وأكاذیب من أحادیث اللیل

                                                            
خبرة جدید، العجائبي في الروایة المعاصرة، روایات المیلود شغموم أنموذجا، رسالة دكتوراه، كلیة الأداب  )_1(

 29واللغات والفنون، قسم اللغة العربیة وآدابھا جامعة جیلالي إلیاس، سیدي بلعباس، ص
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ووقائع ممتعة رغم أنھا غیر حقیقیة. وجاء لفظ خرافة في لسان العرب لابن منظور 

"الحدیث المستملح من الكذب وقالوا حدیث خرافة...الخرافات الموضوعة من  وھو

 )1(منھ" ل ویتعجبحیكل ما یكذبونھ من الأحادیث وعلى كل ما یستوحدیث اللیل 

والحكایة الخرافیة ھي حكایة عجیبة وغریبة ذات طابع أدبي والتي لا یتقبلھا العقل وھذا 

 على بعض الأشیاء الحقیقیة التي یتقبلھا العقل. تحتويلا یعني على أنھا لا 

 تكما تمیزت الحكایة الخرافیة بحضور الراوي فتبدأ بكان یا مكان وتنتھي بعاش 

الحكایة في "سلام وأمان" وھي مقتبسة من التراث في قدیم الزمان وشخصیاتھا تكون 

من صنع الخیال إما بشریة أو خرافیة وتحمل قصصا ملیئة بعالم الجن والمردة 

والحیوانات الغریبة والناطقة، والنباتات والحجر، اللذّان یأخذان صفة البشر والأراضي 

 العجیبة والغریبة.

 ص السّرد العجائبيرابعا: خصائ

 .التعریف1

"سردیة  "الروایة الفانتاستكیة إلى عنصر لقد تطرق شعیب حلفي في كتابھ 

التعجیب" وشرحھا لنا بالتفصیل یقول "وھو حدث یستطیع أن یمتص الأسطوري 

والفولكلوري والرمزي والشعري، من خلال التمحیص والتدقیق. سنجد أن الحدود بین 

ھي حدود وھمیة وإجرائیة وقتیة نظرا للتدخلات المستمرة  تنوع الحدث وتمفصلاتھ

والمؤكدة لأحداث لا تستوعبھا الأسماء سالفة الذكر، لذا فإن تسمیة الحدث الفانتاستیكي 

الأحداث ومستویاتھا  ي الخلط التشكیكي في تنوعقھي إجراء منھجي للتخطیط ولتلا

نح من التقالید الشفویة ئبي ھو عرف في الحكایات یماالمتراكبة، ذلك أن العج

والفلكلور...فالحدث الفانتاستیكي یبحث عن تنوعات عدة، تختلف مصادرھا وطرق 

 )2(معالجتھا.

                                                            
بشرى محمد الخطیب، القصة والحكایة والسرد العربي في صدر الإسلام الأموي، دار الشؤون الثقافیة العامة،  )_1(

 29، ص1بغداد العراق، ط
، 12یئة المصریة العامة للكتاب، مجبلفصول الناشر، اشعیب حلیفي، مكونات السرد الفنتاستیكي، مجلة  )_2(

 66مصر، ص
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ویقصد شعیب حلیفي من خلال ما ذكره أن السرد العجائبي بأحداثھ یتجاوز كل  

ر في أحداثھ في صورة من الأسطوري والفولكلوري والرمزي والشعري لأنھ یدقق كثی

لإثارة علیھ أقرب إلى المستحیل، فالسارد ینبغي علیھ أن یضع حدثا مغایرًا لما ھو  تبدو

 الدھشة والحیرة في نفس المتلقي وأن یعتمد على أحداث غیر مألوفة.

كما تطرق شعیب حلیفي أیضا في موضع آخر إلى السرد العجائبي حیث یقول  

رقات زمنیة وترتیب، معین "فالسرد یتكون من قطبي القصة والحكایة لإنتاج مفا فیھ

یطبع الروایة ویفتحھا على أسئلة محددة، كیف یصبح النص الفانتاستیكي نصا سردیا 

ھا تجعل توما الممیزات السردیة في النص؟ إن السرد الفانتاستیكي یشكل علامة لھا سما

 السارد فیھا یقوم بنشر علامات متعددة كرونولوجیة-من الروایة لعبة. كما یقول فروید

مدعومة ومكسرة باسترجاعات واستباقات وتقنیات زمنیة أخرى، فھذه الأحداث 

العجائبیة تجئ سابقة في إطار ثنائیة القصة، الحكایة، زمن السرد، كما یمكن أن تتزامن 

 )1(مع أحداث لاحقة متقدمة مثلما ھو الحال في روایات الخیال العلمي.

ا یطبع وھو مالقصة والحكایة  السرد العجائبي یتكون من قطبيوھذا یعني أن 

الروایة ویجعلھا تفتح على مجموعة من الأسئلة ومن بینھا كیف یصبح النص 

الفانتاستیكي نصا سردیا؟. والممیزات السردیة في النص؟ والجواب ھو أن السرد 

الفانتاستیكي یشكل نصا لھ معیاره وخصائصھ والسارد خلال كتابتھ في ھذا النوع من 

نشر علامات كرونولوجیة والكرونولوجیة ھي التي تدرس علوم النصوص یقوم ب

التاریخ والإنسان ونشأتھ والتاریخ الحدیث. وعلیھ فالسارد یعتمد فیھا على أحداث 

عجائبیة سابقة كالقصة والحكایة أو أحداث لاحقة متقدمة مثلما ھو الحال في روایات 

 الخیال العلمي مثل مذكرتنا التي نحن بصدد دراستھا.

كما تحدث أیضا على السرد والوصف في العجائبي والعلاقة التي تربط بینھما  

"إذا كان السرد ھو علم یبحث عن تشكیل نظریة النصوص  یقول في ھذا الصدد

السردیة، فإن الحدیث عنھ داخل الروایة الفانتاستیكیة یفضي إلى طرق جد معقدة تجعل 
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قتھ العمودیة والأفقیة خصوصا علاقتھ السرد یطرح العدید من الأسئلة التي تخص علا

بالوصف، وفاعلیتھا داخل الحكي الروائي العربي، حیث تنوعت الطرائق التي اقترنت 

المصائر والأشیاء داخل وبالتجریب، والبحث عن منافذ جدیدة تستنطق الأبعاد الغافیة 

با النصوص الروائیة، إن السرد والوصف في المحكي الفانتاستیكي شكلا فضاء خص

للتفاعل والعمل على تبئیر التعجیب...والسرد لا یقدر على تأسیس كیانھ دون وصف 

دور الأول فلیس الوصف في في ال، ستمرارلاباغیر أن ھذه التبعیة لا تمنعھ من أن یقوم 

. وھنا یقصد )1(واقع الحال سوى خادم لازم للسرد، وفق ذلك فھو خاضع باستمرار"

متلازمان فھما وجھان لعملة واحدة ولا یمكن للعملیة الكاتب أن السرد والوصف 

السردیة أن تكتمل في غیاب الوصف وكل منھما یقدم لنا مجموعة من الأحداث 

 مترابطة متسلسلة تشكل حبكة فنیة.

 .الخصائص: 2

لقد أكسب العجائبي بوظائفھ الأدبیة السرد خصائص ومیزات جعلتھ یتفرد عن  

جائبي فأصبح یدعى بالسرد العجائبي أو السرد الفنتاستیكي باقي السرود وأقرنھ بكلمة ع

 عند بعضھم.

الصا في القارئ ویدفعھ إلى خ"ولأن السارد یوظف العجائبي الذي یترك أثرًا  

طرح مسألة الممكن والمستحیل، وفي الوقت نفسھ محاولة دفعھ إلى التصدیق فإن 

مألوف محققة فرادة  مھمتھ السردیة تكون صعبة تتطلب خصائص مغایرة لما ھو

خترق الحدود والمنطق، تثیر الدھشة والتردد. تصنع العجیب والخارق، ومنھ یساردھا، 

فإن السارد یعمل على خلق الإیھام المحایث انطلاقا من تموضعھ الذي یؤطر علاقتھ 

بالحكایة، إضافة إلى أنھ لابد من ربط السرد العجائبي بالوصف، لأن الأول لا یستطیع 
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. بالإضافة إلى بعض الخصائص )1(كیانھ دونھ، وإن تمتع بلعب الدور الأول"تأسیس 

 التي ینفرد بھا السرد العجائبي وھي: التأرجح بین التصدیق والتكذیب من قبل القارئ.

"أحداثھ غریبة لأن الكاتب یتخیل فیھ أحداث ممكنة رغم أنھا بعیدة عن الواقع  

وخارقة للعادة والمألوف موضوعاتھ تدور حول الشیاطین والسحر والموت والأشباح، 

ومصاصي الدماء، وعودة الأصوات. یعتمد لغة تتخطى الواقع إلى المتخیل لینسج لنا 

 لمجاز".سرداً متردداً بین عوالم الحقیقة وا

-وھذه الخصائص تتمحور حول علاقة السرد في عناصر الروایة (الموضوع

 المكان).-اللغة-الشخصیات

التي تأخذ بید القارئ نحو عالم  فزیقیةتاالمیفالسرد العجائبي فرع من فروع 

بالخوارق والأشیاء الغیر عادیة، كما أنھ یمتاز بكونھ زئبقي یصعب  ءيملالالمجھول، 

 بشكل نھائي.السیطرة علیھ 

 خامسا: أشكال السرد العجائبي ووظائفھ

 أشكالھ:  .أ

إن السرد العجائبي یؤثر بمختلف أشكالھ على طبیعة البشر وذلك بنقلھم من حالة  

"تودوروف" إلى تقسیمھا  ىعطبیعیة مألوفة إلى حالة غیر طبیعیة لیست مألوفة وقد س

 إلى أربعة أقسام: 

والمبالغة من خلال  ةالغ فیھ الذي یعتمد على اللغ"القسم الأول منھ العجائبي المب 

تضخیم صور الأشیاء وإعطائھا صورًا أخرى خارقة تتجاوز الذھن البشري فتصدمھ، 

لكونھا تشد على الخارق الذي یرى بالعین، فتصویر كیف نبتت "أوسى بدرخان" 

 )2( .أوراق الخرشف وكلما جزت عادت لتنبت من جدید ھو تضخیم لصورة وخلق لھا"
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ومن خلال ھذا القول یتبین لنا أن الراوي في ھذا النوع من الحكي العجائبي یعتمد 

على المبالغة الكثیفة والصور الغیر محدودة فینتج صورًا خارقة غیر مألوفة تخترق 

حدود العقل البشري فتنقل القارئ إلى عالم غیر عالمھ، كما یثیر الغرابة والدھشة في 

ل ذلك اه، مثناض لمختلف الظواھر فوق الطبیعیة تفوق ما ألفعر نفس المتلقي كما ھو

 )1(لیلة ولیلة عندما یؤكد السندباد أنھ رأى حیة تبلغ طولھا مائة ذراع ومائتین".ألف في 

خیر دلیل على الصور العجیبة الغیر طبیعیة كونھا لا توافق العالم د وقصة السندبا

 الذي نعیش فیھ نحن وحیاتنا الطبیعیة.

ھو الذي یفترض منھ أن و"العجائبي الدخیل"  القسم الثاني من العجائبي فھوأما  

وفي ھذا النوع من العجائبي یلجأ الراوي )2(یكون جاھلا بموضوع البلاد التي یصفھا" 

مختلف الصور، فلا یكتفي بذكر العناصر فوق الطبیعیة  ستكماللاإلى مخیلتھ وإبداعھ 

لى صعوبة فھم القارئ لأن المواضیع المطروحة خلال وصفھ للظواھر وھذا ما یؤدي إ

فیھ تفوق تصوره العقلي، كما أنھ لا یمكن لھ أن یرفضھا لأنھ لا یملك الحجج والبراھین 

التي تساعده على تكذیب المروي العجیب، كما أن الراوي في ھذا النوع من العجائبي 

 .لبلاد ما لا یكون القارئ على علم بھا ،ح مجموعة أوصافیوضتیقوم ب

متعلق بالأدوات المسحورة  ھوو " العجیب الأدائي أما القسم الثالث من العجائبي"

وھذه الأدوات  )3(عجیب مثل بساط الریح والتفاحة والطاقیة" في الالتي تترك انطباعا 

 غیر موجودة في عالمنا وغیر واقعیة.

العاكسة  والمرآةالنظارة العجیبة والشاشة  ثل"وامتلاك البطل لأدوات سحریة م 

 )4(أدوات تخیلیة وعلمیة". ھالما ھو خارجي، وغیر ذلك كل
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أدب الخیال العلمي من  العجائبي، یعتمدهومن خلال ما ذكرناه یتبین لنا أن السرد  

النوع یقوم فیھ الراوي باستخدام أدوات سحریة  العلمیة، وھذاخلال توظیفھ للأدوات 

الإخفاء، أما في  السحریة، وقبعةخارقة للعادة تتجاوز الطبیعي والمألوف مثل: العصا 

 وقتنا ھذا أصبحت ھذه الأدوات لا تخلق أي دھشة لأننا اعتدنا علیھا.

ھو ي" أو الخیال العلمي" الذي م"العجائبي العل أما القسم الرابع فیتجلى في 

كما یقول  العلمي، وھوموضوع مذكرتنا فھي ضمن روایات الأدب العلمي أو الخیال 

حیث یكون فوق طبیعي فیھ مفسرًا بطریقة عقلانیة انطلاقا من قوانین لا  تودوروف""

 )1( .یتعرف بھا العلم المعاصر"

الروایات والقصص المبنیة على الاكتشافات العلمیة معتمدة على ونذكر مثالا عن 

ویتم ذلك التفسیر بطریقة عقلانیة فھو عجائبي تجربي" یخترق  ،جموعة من القوانینم

الذي یجعلھا في الأفق تبدوا  الأحداث، الأمرأفق المستقبل متخذا العلم كوسیلة في 

 )2(مقبولة وممكنة".

ھذا النوع یعتمده الراوي في أن  نستنتج،ومن خلال ما ذكرناه في ھذا السیاق  

مختلف التجارب التي یقوم بھا لكي یحقق ھدفھ في جعل المستحیل ممكنا ویكون الفوق 

طبیعي مفسرًا بطریقة علمیة من خلال مواكبة العلم وتصوراتھ واستخدامھ لأحدث 

 التقنیات. 

 وظائفھ: -ب

عیة والوظیفة لقد ألح تودوروف على وظیفتین أساسیتین ھما: "الوظیفة الاجتما 

متعلقة بالنص في حد ذاتھ.  المجتمع، والثانیةالأدبیة، فالأولى تتعلق بما ھو خارج 

 فالوظیفة الاجتماعیة تتمثل في الخروج عن إطار المجتمع وقوانین الواقع والنظام العام
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تكون  رنتالأنتالجنسیة على سبیل المثال التي تقع على مستوى شبكة  نتھاكاتلافا

 أقرب إلى القبول عند كل أنواع البشر إن كتبت على حساب الشیاطین".

 الاجتماعیة، والتخلصكثیرًا ما یأتي الحكي العجائبي كغطاء لتجاوز الضوابط و 

المفروضة على الإنسان داخل بیئة  والممنوعات، والمحرمات ،من الحواجز

إبداعیا لھ نصا یشید  جتماعياالاجتماعیة، وعلیھ فالعجائبي عندما یقوم على أساس 

كثیرًا ما تأتي الأفكار الممنوعة والمضطھدة ووالأخلاقیة الخاصة،  جتماعیةالادلالاتھ 

متوازنة في تلافیف ھذه النصوص السدریة المختلفة بالعجیب، فمن ینظر إلى العجائبي 

إلى  ذریعة لوصف مكان ما لا یمكن وضعھ واقعیا أي أنھ یتیح للنص أن یدخل على أنھ

 )1(."جتماعيلااالمساحة التي یحیلھا الممنوع في الصرف 

أن  المجتمع، ذلكأي أنھ یتیح للنص أن یدخل إلى الأرض التي یسیطر علیھا 

حجزھا تمواضیع التي للطرق تالمفكرین كثیرًا ما اتخذوا العجائبي ذریعة أو وسیلة ل

، فتقالید المجتمعات وقیمھا تفدي آراء المفكرین وتحدد سلوكھم، علیھم الرقابة الذاتیة

لكن یبدو  الذاتیة،دود التي تفرضھا الرقابة حلخرق ال تىالمفكرون بوسائل ش حتالاوقد 

أن الوظیفة الاجتماعیة "لیست دائمة التحقق لأن أعراف المجتمع قد تكون أقوى منھا 

برز ھذه الوظیفة في نص وتغیب في نص الغیاب ولذلك قد ت الحال، إلىفینتھي بھا 

 )2(.آخر"

وھكذا كانت النصوص السردیة المنفتحة على العناصر العجائبیة وسیلة فعالة 

لخرق كل ممنوع وتجاوز كل الطابوھات. أما الوظیفة الأدبیة نجدھا ضروریة 

 وملازمة للعجائبي وتتوفر على أربعة مظاھر: یتمثل الأول فیما یتعلق بالمتلقي "إذ

یخلق العجائبي أثرًا خالصا في القارئ سواء كانت خوفا أو رعب، أو مجرد استطلاع 

لعجائبي ھنا ھو ذلك ، واوھو الشيء الذي لا تقدر الأجناس أو الأشكال الأخرى أن تولده

الخوف أو التردد الذي یصیب المتلقي الذي لا یعرف غیر القوانین الطبیعیة ویجد نفسھ 
                                                            

لؤي علي خلیل، عجائبیة النثر الحكائي أدب المعراج والمنقاب، التلوین للتألیف والترجمة والنشر، دمشق،  )_1(
 85دط، ص

 58صلؤي علي خلیل، عجائبیة النثر الحكائي أدب المعراج والمنقاب،  )_2(
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عندما یجد نفسھ أمام ظاھرة غریبة یمكننا وب الظاھر، ق طبیعي حسوأمام وضع ف

تفسیرھا إما من خلال المسببات الطبیعیة وھذا ما یخلق التأثیر العجائبي فیتأرجح" 

 )1( .وبین الممكن والمتخیل ،المتلقي بین الشك والقبول

كالأدب الذي یتحدث عن القوى الخارقة وعن البیوت المسكونة والأرواح والأقزام 

العلاقة بین النص والمتلقي،  وحوریات البحر...ومن شأن ھذا التأرجح كذلك أن یمتن

لأنھ یطیل حضور النص لدیھ إذ لن ینتھي التفكیر في النص في حال الفراغ من قراءتھ 

 .)2(مباشرة"

وھذا النوع من الأدب یجعل الواقع بكل عناصره المرئیة والطبیعیة تتحول إلى 

بما یثیره في  ،الثاني فتمثل في الطاقة الجمالیة للعجائبي مستوى فوق طبیعي، أما

عالمین لم یكن یعتقد أو یظن  جتماعاالتي تستثار من  ةالمفاجأالمتلقي من ھزة 

 .)3(حقیقي"الم المستحیل أو الحقیقي مع اللاعالم المألوف من ع ،جتماعھمابا

بمعنى اجتماع عالم الحقیقة مع عالم الخیال یصبح المستحیل ممكنا ونجد القارئ  

أما الثالث یتمثل في قدرة العجائبي على خدمة  ،والمشاھد في حالة من الحیرة والدھشة

 .)4(بالتوتر الذي ینصھ العجائبي في أفراد النص" حتفاظالاوالسرد 

فكل ھذه التغیرات قد تحدث شیئا من التوتر والرعب مثل قصة الطفل الذي كان  

یضطر الطفل لمغادرة ویعیش في كتف أسرتھ في ھدوء، وفجأة یكدر صفو ھذا الھدوء، 

المنزل لسبب ما، وبعد مدة من الزمن یعود الطفل الذي یكون قد كبر إلى المنوال وإلى 

"عبارة عن ما ینتجھ العجائبي للمحكي  الوجھ الرابع مرتھ ویعود التوازن من جدید، أماإ
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من قدرة تنویعھ، تدرأ عنھ رتابة التوتر، وتتمثل ھذه القدرة في مظھر الحكایة داخل 

 .)1(الحكایة" 

لابد على القارئ أن یحافظ على التوتر الذي یصاحبھ حتى یتسنى لھ القدرة على و

 دخال حكایة في حكایة أخرى.إ

یذكر وظائف أخرى مثل: الوظیفة التداولیة "إذ أن فوق  في حین ھناك من 

 .)2(الطبیعي یثیر ویرعب، أو على الأقل یعلق القارئ بقلق"

وھنا تظھر لنا قیمة ھذا الإنتاج الأدبي بصورة دقیقة من خلال وجھة النظر  

أو التلفظیة وھي إحدى المباحث في علم اللغة المعاصر  ،المتعلقة بالنظریة التداولیة

 لتي تتبنى المنھج الخاص بدراسة استعمال اللغة من طرف الأفراد والمجتمعات.ا
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 أولا: عجائبیة الشخصیات

شغل الشخصیة في الروایة المحور الذي تدور حولھ أحداثھا وتتشكل منھ عقدتھا ت

ة المؤسسة لبناء النص الروائي، وتسلسل أحداثھ فھي نیالركائز الففھي تعد من أھم 

 المسؤولة عن تحریك الأحداث وتطورھا.

"سعید یقطین" في تعریفھ للشخصیة العجائبیة على أنھا ذات ملامح  ویذھب 

مفارقة لما ھو قابل للإدراك أو التصور، وذلك لكونھا متباینة لما ھو مرجعي أو 

جعلھا قابلة للتمثیل والتوھم". ویعود في موضع آخر شارحا ما تجریبي الشيء الذي ی

سبق: نقصد بالشخصیات العجائبیة كل الشخصیات التي تلعب دورًا في مجرى الحكي، 

والمفارقة لما ھو موجود في التجربة وفي ھذا النطاق نبین كون عجائبیتھا تكمن في 

العجائبیة قد تكون لھا مرجعیة  أن نؤكدتكوینھا الذاتي وطریقة تشكیلھا لنا مألوف، لذلك 

تظھر لنا ھذه ونصیة معینة، وبھذا تتداخل مع الشخصیات المرجعیة والتخیلیة، 

 )1(المرجعیة ممثلة بجلاء في المصنفات الدینیة والتاریخیة والجغرافیة..."

ومن خلال ھذا القول نستنتج أن الشخصیة العجائبیة لا تقتصر فقط على  

ة ان بمعنى تصبح شخصیات في الروایفقد تشمل النبات والحیو الشخصیات البشریة،

ولھا أفعالھا وأقوالھا وأدوارھا، وقد تتعدى ذلك لتصبح عبارة عن روح غیر مرئیة 

 ولكن لھا تأثیرھا.

 الشخصیات الرئیسیة: -أ

وھي الشخصیات المركزیة التي تدور حولھا الأحداث، إذ أنھا "تقود الفعل  

في الدراما والروایة أو أي أعمال أدبیة أخرى، ولیس من الضروري وتدفعھ إلى الأمام 

أن تكون الشخصیة الرئیسیة بطل العمل دائما ولكنھا دائما ھي الشخصیة المحوریة، 

 )2(ھذه الشخصیة".لكون ھناك منافس أو خصم یوقد 

 ومن أھم الشخصیات الرئیسیة التي لھا دور بارز في روایتنا ھذه ھي: 
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"أماریتا" فھي من أكثر  شخصیة أسیل شخصیة محوریة في روایةتعتبر أسیل:  .1

الشخصیات حظا لأنھا سیطرت على اھتمام المؤلف، فنجده یبتدئ بھا وإلیھا ینتھي في 

كتابتھ للروایة حیث ساھمت بشكل كبیر في تحریك الأحداث العجیبة أسیل ھي حبیبة 

یوم زیكولا  نقاذه لھ من الذبح لخالد وإ ھاخالد والتي تتھم بخیانة زیكولا بعد مساعدت

حیث تھرب من أرض زیكولا وتعود إلى بلدھا "بیجانا" لكنھا تسجن ھناك لتسلم 

 لزیكولا قبل أن تفكر في خطة للھرب إلى أماریتا ضمن اتفاقیة بیع الفقراء.

"أغلق بابا زیكولا، وتوقفت الحركة تماما خارج  ویظھر ذلك في الروایة جلیا 

الطرق خاویة أمام سورھا، لیس إلا من جواد أسود كان ینطلق المدینة وأصبحت 

 بعیدا نحو الشرق تمتطیھ أسیل بفستان حریري أبیض دون أن توجھھ. ھمكالس

ویتضح من خلال ھذا القول أن أسیل تمتلك حصانا عجیبا وخارقا حیث أنھ  

قھ بمجرد أن تمتطیھ ینطلق وحده ویعرف طریوجھ دون أن توجھھ یتیعرف إلى أین 

 وھو الذي قادھا من "أرض زیكولا" إلى "بیجانا".

روایة بطرق مختلفة وخارقة للعادة ومبالغ فیھا ونلمح التظھر تضحیات أسیل في  

"طبیبة  ذلك في الروایة من خلال ما یلي: في البدایة أصبحت أسیل فقیرة بعدما كانت

الذبح "یوم  من و أنقذتھھا بعد ما وقعت في حب خالدئأرض زیكولا" ومن أغنیا

"واعتبرھا حاكم  الذي كان یذبح فیھ أفقر شخص وبھذا أصبحت أسیل فقیرةوزیكولا" 

لقد  سیدتيأمامھا وقال  نحنىاو" دلف صفي إلى الغرفة  ة لھ وأمر بسجنھانزیكولا خائ

نزاح عن إنجا ذبیح زیكولا الیوم ...فابتسمت أسیل وأخرجت زفیرًا مریحا كأن جبلا 

....لقد أعلن حاكم زیكولا الیوم خیانتك أمام سیدتي لكن ھناك خبرًا سیئاقبلھا، ثم أكمل 

 )1(أھل زیكولا جمیعھم....فأومأت...أسیل برأسھا وقالت كنت أتوقع ذلك لا یھم..."

وجعلت  حتضنتھااالتي إن أسیل ضحت بعملھا كطبیبة لحاكم زیكولا وبالأرض  

 ملكھ فیھا في سبیل حبھا لخالد.منھا طبیبة بارعة وغنیة من أغنیائھا وبكل ما ت
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وتظھر تضحیة أسیل مرة أخرى في الروایة من خلال تحملھا مشقة السجن  

الذي غادرت إلیھ بعد إنقاذھا لخالد.  فبعدما اتھمت بالخیانة سجنت في بلدھا "بیجانا"

وللخروج من السجن ضحت بسوارھا الذھبي الثمین إلى أحد الجنود لتصبح أفقر مما 

 أو معاھدة بین"بیجانا" اتفاقیةبعدما أخبرھا رجل في السجن أن ھناك  كانت علیھ

"بیجانا" ألف فقیر كل سنة تسدد دیونھا إلى أماریتا وبھذا  و"أماریتا" وھي أن تعطي

"ثم أخرجت سوارًا ذھبي كان یحیط  تخرج من السجنلذھبي الباعت أسیل سوارھا 

بدء الفقر فنظر الرجل إلى سوارھا إلى السوق...قد یفید ھذا مع ذھبت معصمھا حین 

 )1(صامتا ثم ھز رأسھ وقال حسنا...".

ثم جاء الجندي الذي ستعطیھ أسیل السوار الذھبي مقابل مغادرتھا في قافلة  

أین ذلك السوار الذھبي؟ فدست  وقال لھارحیل؟ فأجابتھ نعم...ل"مستعدة ل الفقراء وقال

ھو فلمعت عیناه وقال لا تعلمین  .... ھاوأخرجتھ وأعطتھ لھ المكوممعطفھا  فيھا ید

سخة بوجھھا فتركت أثارًا سوداء على خدیھا تمدى حاجتي إلیھ ثم مسح یده الم

 )2(وأكمل....تبدین مرتبة الآن علیك أن تسرعي".

وبھذا ضحت أسیل بالنفیس والغالي من أجل حبھا لخالد وضحت بآخر شيء  

سوارھا الذھبي لتصبح أفقر مما كنت علیھ وتغادر مع القافلة إلى أرض وھو تمتلكھ 

 أماریتا ضمن اتفاقیة "بیع الفقراء".

وتظھر تضحیة أسیل مرة أخرى في الروایة بعد مغادرتھا السجن إلى أرض  

أماریتا لتعمل ھناك في منجم للصخور وتلملم بعض الدراھم بعد أن أعلن حاكم أماریتا 

یصبح عبیداً یعمل بلا أي مقابل. سینتھي العام ویجمع كل فقیر ملاً كثیرًا على أنھ إذ لم 

فعملت أسیل في منجم للأحجار وأصبحت شاحبة وفقدت حیویتھا وجمالھا الخلاب من 

التعب بعد أن كانت أجمل نساء زیكولا وطبیبتھا الماھرة "لقد طلب منا الملك إنھاء 

لحالي أرید أن تبذلوا قصارى جھدكم العمل في ھذا المنجم قبل نھایة العام ا
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إذن....ستنضمون إلى باقي عمالنا، وستجنون أجرًا مثلھم، لا فرق بینكم وبینھم، للثلاثة 

أیام قطعة نحاسیة، للشھر عشرة قطع...من یعمل بجد سیجني أجره كاملا، من یتكاسل 

قال عابسا یوما واحدا فلا یسألني أجر خمسة عشر یوما ولیسدد ضرائبھ صخورًا...ثم 

إن لم تعمل سأكون أنا طریقك للعبودیة...ونظر إلى أسیل... وقال ساخرًا سیقوى ھذا 

 )1(الجسد الضعیف مع العمل".

 اتلئم"كانت تتحرك حافیة القدمین تحمل على ظھرھا وعاء قماشیا قویا م 

من جدید، وإن تباطأت ناداھا  هصخور لتفرغھ بإحدى العربات القریبة ثم تعود لتملأالب

 )2(السمین الذي لا یكف عن التنقل بینھم...أسرعي وإلا لن تنالي أجرك".

 فقدالمنجم بعد عملھا في  لخالد لقد فقدت أسیل كل شيء من أجل حبھا الخارق 

یداھا من حمل  خشوشنتاورقتھا وجمالھا الخلاب وأصبحت ھزیلة شاحبة  فقدت

 الصخور.

وتظھر تضحیة أسیل للمرة الأخیرة قبل أن تفقد وعیھا وتتوقف كل أعضاء  

بیع  تفاقیةاجسدھا بأنھا خاضت مغامرة كبیرة في سبیل الوصول إلى بلد أماریتا ضمن 

الفقراء، ووزع كل سجین على بیت من بیوت أماریتا، وقعت أسیل في بیت عجوز كان 

ا لا تفارقھ زجاجات الخمر، وفي یوم من " وكان عجوزًا ثملا دائمر"السید سیمو یدعى

الأیام عندما عادت أسیل مرھقة من علمھا في منجم الصخور وجدتھ مغمى علیھ 

أنھ یعاني من فیروس الكبد وأخبرت الطبیب بذلك فاندھش لذكائھا وبراعتھا  كتشفتاو

" وبعدھا رت أسیل "السید سیموذفي الطب حیث كانت طبیبة زیكولا الخارقة وأنق

تا یأنھ بحار أماریتا وتوعد لھا أن یبحرا إلى أرض زیكولا عبر جبال ریك تشفاكت

"حسنا سأعبر بك  أماریتا وقال لھا وبحار وبحرھا الغامض الذي لا یعرف طریقھ إلا

صانا وأعود بالآخر مع العربة إلى حلا، وبعدھا ستتولین أمرك، سأترك لك وباب زیك

فانفجرت أساریر أسیل، ثم نھضت وقبلت  بحر مینجا وأتمنى أن تصلي إلى مرادك،
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خده دون أن تنطق، ثم أسرعت إلى حجرتھا وعادت ومعھا سرة قماشیة وأفرغت على 

 رالطاولة أمامھ ما بھا من قطع نحاسیة وقالت ھذا ما أمتلكھ سیدي ...فقال السید سیمو

صید لشھر سفینة  ستأجرتا نال كل واحد منا مقابلھ... بنتياھادئا...لا أحتاج إلیھا 

 )1(كامل...لا تضعي لھذا بلا الآن..."

"السید  إلى أرض زیكولا توفي روبعد أن ركبت أسیل السفینة مع السید سیمو 

" بعد معناتھ مع المرض وتوقفت السفینة وسط البحر وقبض جنود أماریتا على رسیمو

 أسیل واعتبرت خائنة مرة أخرى وألقى بھا الحراس أمام الملك.

إن شخصیة أسیل في روایة أماریتا ھي شخصیة شجاعة جداً وقویة فقد ضحت  

یفوق الخیال ویتعجب لھ العقل  اأحبتھ حباً جنونیا خارقوبحیاتھا في سبیل حبھا لخالد 

ت بالنفیس ح، قدمت كل ما تملكھ لخالد وضامرأةفبعدما كانت طبیبة زیكولا وأغنى 

وف، وخاضت أسیل مغامرات خطیرة والغالي وھذا أمر عجیب وحب خارق للمأل

كادت تفقد فیھا حیاتھا للوصول إلى أرض زیكولا وبعدھا إلى سرداب فوریك العجیب 

وج بھ. فأسیل أحبت خالد لدرجة أنھا نسیت نفسھا ز"مصر" لتت ومن ثم إلى بلد خالد

المستحیل أن تكون ھناك فتاة تحب شابا ومن ب یفوق الخیال ویتنافى مع الواقع حوھو 

 لى ھذه الدرجة.إ

 . الملك تمیم: 2

فبعدما عثر جنوده على أسیل في السفینة وسط  "أماریتا" الملك تمیم: ھو ملك 

البحر یقبضون علیھا ویأخذونھا إلى ساحة القصر لتلتقي بالملك تمیم ویقوم بالتحقیق 

معھا لماذا كانت موجودة في السفینة وما قصة العجوز المیت الذي عثر علیھ فتخبره 

تھا. ویحاول بعد ذلك إنقاذھا من أأسیل بقصتھا ویعجب الملك تمیم بعد ذلك بذكائھا وجر

بالخیانة ھي وأصدقائھا لیكتشف أن السبیل  تھامھااب تجاھھااقانون زیكولا الذي سنتھ 

 ھا ھو إعادة خالد إلى أرض زیكولا من جدید لیبدأ العمل على ذلك.ذنقالإالوحید 
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لفتاة؟ فأجابتھ: اسمي أسیل سیدي، ...فسألھا مجددا: وما أیتھا ا سمكافسألھا: ما 

كالماسة التي فأصبحت  يقصتك؟ كنت طبیبة جمیلة حقا، جمالا اصطبغ بقسوة أیام

ن أن أإلا تتحدث إلى الملك عن حیاتھا بزیكولا منذ دخولھا إلیھا  النیران، وبدأتأشعلتھا 

قد أخبرتھا لي حین عبرنا بحر صبحت طبیبة زیكولا الأولى دون تفاصیل كثیرة كانت أ

فخر بھا، لسنوات طویلة...فقال الملك تمینجا معا، تحدثت عن قوانین زیكولا التي كانت 

أجابتھ القوانین غیر العادلة لیست بقوانین ... كأن تخوني قوانین بلدما كان علیك 

 )1(سیدي".

لقد أعجب الملك تمیم بذكاء أسیل وجرأتھا فوقع في حبھا واستضافھا عنده في  

ا مقصره وكان كل یوم یسمع كلامھا وقصصھا، ویعجب بھا أكثر فأكثر وتعددت لقاءاتھ

"كانا یتسامران  كثیرا، إما ببھو قصره الرئیسي، أو المكتبة أو الحدیقة الخلفیة للقصر

 تىان بالوقت من حولھما، یتناقشان بأمور شلساعات وساعات وكأنھما لا یشعر

إلیھا، وإن تحدث جادلتھ...وإن أقنعتھ ألقى  ستمعاوقضایا مختلفة كانت إن تحدثت إلیھ 

إلى نیران مدفأتھ معلنا انتصارھا وإن أقنعھا قالت: مداعبة لھ: ربما قبل أن تكمل باسمة 

 )2(من جولة أخرى سیدي..."ھل و

أماریتا بأسیل حیث أن صدیقتھا قمر التي أصبحت  لقد أعجب الملك تمیم ملك 

وصیفة بالقصر بعد أن جاءت مع أسیل إلى أرض أماریتا ضمن اتفاقیة بیع الفقراء 

لاحظت حب الملك لأسیل وتقول: "على نحو أربعة أشھر لي بالقصر لم أر تلك النظرة 

ام، سبعة عشر مثلما رأیت نظرتھ إلى الطبیبة خلال تلك الأی مرأةلاعلى وجھ الملك 

 .)3( بیجانا" بنةاقلب ملكنا تعلق تماما بذكاء أن یوما كانت كافیة لنعلن 

وسارت الأمور على ما یرام إلى أن جاء الیوم الذي توقفت فیھ أعضاء الطبیبة  

ت نائمة في فراشھا بلا حراك وزاد قلق الملك یوما بعد یوم حیث تأسیل عن العمل. وبا
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معالجتھا لكن دون جدوى حتى جاء طبیب من بیسانا لأماریتا" " أنھ أحضر أمھر أطباء

خرج الیوم الذي  جاءحتى ولكن دون جدوى، فقال ما قال ممن سبقوه من الأطباء 

تتحدث مع  صدیقتھا التي تعمل في القصر قمر صدفة من غرفة أسیل وسمع الطبیب

سیل كانت طبیبة في لھا ھل أمنھا وقال  اقتربیل الطبیبة أسالقصر عن فات ببھو یالوص

 أرض زیكولا.

"السیدة أسیل المریضة، كانت طبیبة زیكولا...ولقد قرأت قدیما الكثیر عن حیاتھم  

ھناك، قبل أن ألتقي ذات مرة بطبیب خارج زیكولا، وحدثني عن قوانین بلدھم التي 

دون اختلال  ذا المرض ،الذین یصابون بھ وعن فقرائھم ،شعوبالمیزوا بھا، عن ت

ف جسدھم الحیویة إن فقدوا وحدات الذكاء، وعلمني كیف یمیزونھم عن مرضاھم وظائ

بفقر الدم فقال الملك: ھذا ھناك، في تلك الأرض الملعونة لیس في بلدنا...فقال الطبیب 

قانونا جدیداً یقتص من  تلكني سمعت خبرًا عابرًا بالأمس أن زیكولا قد طبق

 )1(".یھانخائ

أسیل ھو تزویدھا بوحدات الذكاء،  ذنقالإوبعدھا اكتشف الملك أن الحل الوحید  

من أجل أسیل، وبدأ الملك  ،مستشاره لیعلن الحرب على زیكولا معتمیم  الملك لتقىاو

یقرأ الكتب یوما تلو الآخر ویعرف كل صغیرة وكبیرة عن أرض زیكولا لیغزوھا، وقد 

لذھب لیزودھا بوحدات الذكاء، ولكن سرعان ما ز الملك أرض زیكولا وقام ببیع اغ

 من    عندما تحصل أسیل على قبلةو ،أسیل ھو خالد ذنقالإأن الحل الوحید  كتشفا

 منھا وتستفیق من جدید. ھالھا وحدات الذكاء التي أخذستعود خالد، 

إن شخصیة الملك شخصیة قویة جدا ولا تعرف طعم الاستسلام فنجد الملك تمیم  

أماریتا العظیم الذي لطالما كان ملكا قویا وشجاعا بكل ما یملكھ من قوة وعظمة ملك 

في سبیل حبھ  ،لھ وحب شعبھ،ومستعد لخسارة بلده  ،یعلن الحرب على أرض زیكولا

تكرر یالسیناریو فھاھو لأسیل فكما سبق وقلنا أن حب أسیل لخالد ھو حب خارق للعادة 
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وھذا  ،تمیم لأسیل ھو حب جنوني خارق للمألوف مرة أخرى مع الملك تمیم فحب الملك

یظھر في تضحیاتھ التي قام بھا ومغامرتھ الخطیرة إلى أرض زیكولا التي كادت تنھي 

ذا، ومع معرفة الملك ھفأي حب ،حیاتھ وتفقده سلطتھ وملكھ وحتى حب شعبة العظیم لھ 

زیكولا وبحث عن تمیم قصھ أسیل وحبھا لخالد إلاّ أنھ لم یستسلم وأخذھا إلى أرض 

ھا حب الملك تمیم حب ذطریقة لعبور سرداب فوریك العجیب وإحضار خالد لإنقا

خارق وجنوني للغایة والعجیب في أمره أنھ ملك عظیم وقع في حب فتاة فقیرة وضحى 

 وسلطتھ لأجلھا وھذا شيء خیالي منافي للواقع.،بملكھ 

 ثانیا: الشخصیات الثانویة

من تكتمل الشخصیة الرئیسیة بوجودھا وھناك "ھي شخصیات غیر مركزیة  

سماھا بالشخصیة المساعدة التي تشارك في نمو الحدث القصصي، وبلورة معناه 

والإسھام في تصویر الحدث، ویلاحظ أن وظیفتھا أقل قیمة من وظیفة الشخصیة 

 1(الرئیسیة في بعض الأحیان تقوم بأدوار مصریة في حیاة الشخصیة المركزیة".

 ومن أھم الشخصیات الثانویة نذكر: 

 نادین: 

شخصیات الفاعلة في الحدث الروائي وھي بائعة الھوى وفتاة اللیل التي الھي من 

لوصول إلى الكتاب، یعتبرھا مجلس زیكولا الأعلى لساعدت خالد في الجزء الأول 

بور خائنة بعد أن وشي بھا ھلال فتصبح صاحبة أخطر مھمة في رحلة إنقاذھم، وھي ع

 سرداب فوریك والعودة بخالد إلى زیكولا.

"أماریتا" كشخصیة مغایرة لما كانت علیھ  یظھر دور شخصیة نادین في روایة 

في الجزء الأول فبعدما كانت فتاة اللیل وتبیع جسدھا في أرض زیكولا أصبحت فتاة 

فھو بیامن الذي غیر حیاتھا رأسا على عقب  لتقتاوأخرى بعدما سمعت خبر خیانتھا 

بھ عثر لھا على  لتقتاالذي أخرجھا من دوامة الغرق وبث في حیاتھا أملا جدیدا بعدما 
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"لم أصدق أذني حین أخبرتني إحدى الوصیفات أن  عمل شریف لتكمل حیاتھا بشرف

یامن بالطبع لم یكن قصري..كان قصر أحد أثریاء  سمھاھناك شاب بخارج القصر 

 )1(ھ".المدینة وافق على عملي وصیفة لزوجت

إن شخصیة نادین ھي شخصیة ذكیة فھي تتمتع بذكاء خارق بعد خبرتھا في  

كثیرا ما كانت تطیح بأقوى جنود زیكولا وتغریھ لكن بعدما ومجال عملھا كفتاة اللیل 

ت عن عملھا كفتاة اللیل وأصبحت إحدى فذلك بعدما توقكل التقت بیامن تغیر 

الوصیفات في القصر، أصبحت قویة یوما بعد یوم، وبعدما أحبت نادین یامن أصبحت 

قویة وأصبح جسدھا لا یشتھي الرذیلة وتقول أنھا لم تحس یوما بھذا الشعور فیامن أعاد 

ب برت سرداب فوریك العجیعجلھ حیث أنھا ألھا قیمتھا ووقعت في حبھ وضحت من 

أسیل وھذا كلھ من أجل یامن  ذلتصل إلى خالد وتحضره إلى أرض زیكولا من أجل إنقا

صدیق خالد، إن حب نادین لیامن حب خارق حتى أنھا خاضت مغامرة خطیرة كادت 

وتضحیاتھا من أجل یامن ھي تضحیة شبھ مستحیلة أن یقوم بھا شخص  ،تفقد حیاتھا

 آخر.

  د:خال

بطل الروایة الذي یعود إلى أرض زیكولا من جدید لیساعد أسیل والملك تمیم  

بالخیانة فیخوض مجموعة من التحدیات الجدیدة في  تھامھماملك أماریتا وأصدقائھ، بعد 

شر مقابل بالب اتجارھا، ویكتشف سر زیكولا الخطیر المتمثل في لأسیل سبیل إنقاذه

 ذكائھم.وحدات 

"أماریتا" ھي شخصیة مساعدة ولقد عاد خالد إلى  في روایة إن شخصیة خالد ھنا 

أرض زیكولا مجددا لیساعد أسیل ویزودھا بوحدات الذكاء لتستعید وعیھا من جدید فھو 

 ھا.ذالذي أنق
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دما عاد إن شخصیة خالد شخصیة قویة وشجاعة، تواجھ المصاعب ولا تستسلم، فبع 

 ة مرة أخرى إلى أرض زیكولاخالد إلى بلده "مصر" وتزوج بمنى، خاض مغامر
 1) "مرحبا مجدداً أرض الذكاء"(

خالد من بلده مصر إلى أرض زیكولا عبر  انتقالوتكمن العجائبیة ھنا في  

الدخول إلى  واحاولمن مالكثیر  فلقد فقد َیك العجیب وعبوره راكتشافھ سرداب فو

بذكائھ وشجاعة أن یعبره في المرة الأولى  ستطاعاسرداب فوریك حیاتھم، لكن خالد 

نادین أن تعبر السرداب لأن  ستطاعتاوسر أرض زیكولا وأخبر بھ أصدقائھ  كتشفاو

خالد أخبر یامن أسراره وكیف عبره، لتعبره ھیا الأخرى إلى بلد خالد وتحضر خالد 

 أسیل وأصدقائھ واكتشاف سر زیكولا الخطیر. ذلإنقا

 : رالعجوز سیمو

"بیجانا"  ھو العجوز الذي وقعت أسیل في بیتھ بعد توزیع الملك تمیم لسجناء 

ویحاول لاحقا بعد مساعدة أسیل لھ في اكتشافھا لمرضھ، وإقناعھ وحیدا والذي یعیش 

عن توقف شرب الخمر أن یساعد أسیل في الإبحار والعودة إلى زیكولا، لكنھ یموت 

ا إلى شمال بحر مینجا...فاتخذت مقعداً مجاورًا "قال... سنبحر غدً  أثناء رحلة إبحارھم

وقالت: غداً؟ حسب تسجیلي لأیامي مزال ھناك شھر على یوم زیكولا...قال أعلم ھذا، 

مینجا جیدا. إنھ أكثر ھدوءًا ھذه الأیام، ولا أضمن ھدوءه لاحقا ولا  بحرأعلم لكني 

قائي القدامى سفینة صید ستفي من أحد أصد استأجرتأضمن صحتي أیضا...لقد 

ني برحلتنا ولده أیضا صبي اسمھ تمینجا خلال أربعة عشر یوما، وسیعبعبورنا بحر 

 )2(مضحك أخبرتھ بأن ینتظرنا بالسفینة، وألا یخبر أحد عن رحلتنا..." 

إن شخصیة العجوز سیمور ھو شخص طیب وحنون والعجیب في السید سیمور  

عبور لالذي خاض مغامرة مع أسیل وھو ار الإبحار أنھ بحار عظیم یعرف كل أسر

 جبال ریكیتا إلى أرض زیكولا لكن لم تكتمل الرحلة لأنھ مات في طریقھ.
                                                            

لؤي علي خلیل، عجائبیة النثر الحكائي أدب المعراج والمنقاب، التلوین للتألیف والترجمة والنشر، دمشق،  )_1(
 85دط، ص

 89-88عمرو عبد الحمید، أماریتا، ص )_2(
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وھو بحار أماریتا ویعرف كل أسرار الإبحار ویقوم بمساعدتھا ویعدھا إلى أخذھا  

بون إلى زیكولا ثم یموت في طریقھ إلى زیكولا ویقبض جنود أماریتا على أسیل ویذھ

بھا إلى ساحة القصر لتعلن خیانتھا للمرة الثانیة لكن لحسن الحظ تتعرف أسیل على 

ملك أماریتا الملك تمیم وتحكي لھ أسیل قصتھا فیعجب بذكائھا وحنكتھا ویقع في حبھا 

تتدھور حریتھا، ثم بعد ذلك  سترجاعاوھا نتویقرر مساعدتھا ھو الآخر وإسقاط خیا

أسیل ویكتشف الطبیب أن الحل الوحید لنجاتھا ھو استرجاع وحدات الذكاء التي صحة 

ویقوم الملك تمیم بتجھیز جیشھ لینقذ أسیل ویعبر إلى أرض زیكولا ،أخذھا منھا خالد 

والدخول إلیھا في یوم الاحتفال الذي یقام كل سنة، لكن رغم عودة أسیل إلى أرض 

ینھا الصارمة وتدھورت حالتھا بسبب نقص وحدات زیكولا إلاّ أن أسیل لم تتحمل قوان

الذكاء وفقرھا ثم یقرر الملك تمیم إیجاد حل لإنقاذھا ویلتقي بأصدقاء خالد ویتعاون 

"مصر" وإخباره بحالة أسیل الحرجة وأن  معھم بإرسال صدیقتھم نادین إلى بلد خالد

عافیتھا والسبیل  الملك تمیم سیعلن الحرب على أرض زیكولا في حال لم تسترجع أسیل

وإرجاع وجدات الذكاء لھا، وعند سماع خالد ما حدث لأسیل ،الوحید ھو عودة خالد 

وینقذ الطبیبة أسیل وفي تلك الأثناء ،یشعر بالحزن علیھا ثم یعود إلى ارض زیكولا 

حكم ی"أماریتا" ویلقي القبض على الملك تمیم و یكتشف حاكم زیكولا أمر وجود ملك

لكن یصل جیش الملك تمیم وبمساعدة خالد یستطیعون التغلب على جیش علیھ بالإعدام 

 ینجو الملك تمیم.زیكولا وتحریر الملك تمیم وبھذا 

 .قمر: 3

"أماریتا" التي ساھمت بشكل كبیر في تطور  ھي من أھم الشخصیات في روایة 

اتفاقیة أحداثھا وزیادة عجائبیتھا، فھي فتاة طیبة وفقیرة غادرت مع أسیل السجن ضمن 

بیع الفقراء ورفقتھا خلال رحتلھا وبعد وصولھا إلى أماریتا عملت كوصیفة في قصر 

أسیل بعدما  ذنقالإإلى زیكولا  تھترافق الملك تمیم في رحلثم بعد ذلك الملك تمیم، 
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فتیات القصر  من بین  عشرینو"اسمي قمر رقمي سبعة  أنھا صدیقتھ اكتشف

 )1(الجدد".

بنا سفینة ملكیة عمالھا كثیرون، حملتني أنا  نطلقتاو"تقول قمر: غربت الشمس  

 )2(ثنین من حراس القصر".إوسیدي والطبیبة و

"أماریتا" ھي شخصیة فاعلة ومحوریة ساھمت في  إن شخصیة قمر في روایة 

تطور أحداث الروایة، قمر فتاة وفیة ومخلصة وصادقة في عملھا وتكمن عجائبیة قمر 

إخلاصھا الشدید لصدیقتھا أسیل فصدقتھا بھا صداقة خیالیة للغایة حیث أنھا كادت  في

تفقد حیاتھا في سبیل إنقاذھا لصدیقتھا ویظھر ذلك من خلال مغامرتھا التي خاضتھا من 

 أجل علاج أسیل مع الملك تمیم وھي صداقة عجیبة تفوق توقع العقل. 

 .عجائبیة المكان: 2

كبیرة بالنسبة للسرد، فھو الذي یمنح للأحداث واقعیتھا، فكل یكتسب المكان أھمیة  

فعل لا یمكن تصوره ووقوعھ إلا ضمن إطار مكاني، كونھ جزء فاعل في الحدث 

كلیا لھ، فیشكل عنصرًا حیویا من العناصر الفنیة التي یقوم علیھا بناء  اوخاضع خضوع

منذ القدم وحتى ساعتھ الراھنة، دورًا أساسیا  یلعب" العمل الروائي، فقد عرف على أنھ

بسمات خاصة تركت أحداثھ ویكمن أثره في تشكیل وجدانھ على نحو معین وطبع 

یمنح لھا إمكانیة الانتقال من مستوى الكینونة الفنیة،  وجمالیة، والتيللأدب أدوات فنیة 

 )3(فیصیر بذلك جزءًا من وجدان الشاعر".

اسیا في الروایة ولیس مجرد خلفیة تدور في أحداثھا شكل محورًا أسیمكان ال 

باعتباره المكون المحوري في بنیة  ،الروایة بل إنھ فاعل في أحداث الروایة وعناصرھا

 السرد بحیث لا یمكن تصور حكایة بدون مكان فلا وجود للأحداث خارج المكان.

                                                            
 79عمرو عبد الحمید، أماریتا، ص )_1(
 135المصدر نفسھ، ص )_2(
-181، ص1الجاھلي، عالم الكتب الحدیثة للنشر والطبع، عمان، طبادیس فوغالي، الزمن والمكان في الشعر  )_3(
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 جزة أو المثیرةھ المرعبة أو المعم مع طبیعتء"یتلا مكان العجائبي لابد أنوال 

 )1(ھذه الأماكن التي تصبح مسرحا للتحولات ولإعطاب الإدراك".لللتساؤل أو التردد 

كون أن العجائبي یمتاز بخاصیة التحول من حقیقي إلى مكان عجیب یثیر الدھشة  

خالد بطل الروایة من  نتقالاوالحیرة والتردد في نفسیة القارئ ونذكر مثال في الروایة 

 مصر إلى أرض زیكولا.

ذكریات الأجداد الذین ودعوا ھذا العالم بطریقة النزول إلى ھذا السرداب بواسطة 

الأزمات، ویتبین ھذا في الروایة  شتداداالناس وقت القیلولة ووقت یدخلھ درج صغیر 

 من خلال المقاطع السردیة الآتیة: 

 )2(وجھ المنصوص على جدار السرداب"."وأكملنا طریقنا واقتربنا من ال

 )3("ظھر نور الصباح أمام عیني یتسلل عبر مخرج السرداب".

"سرداب فوریك" وھذا ما یظھر في  وكما ذكر المؤلف أماكن حقیقیة أخرى مثل 

. وھو البلد الذي یعیش )4("وأخرجت زفیري وقلت لاھثة سرداب فوریك" قتباسلااھذا 

 "مصر". العالم الواقعي في الروایةفیھ خالد وینتمي إلى 

"لا شيء جدید قبل أن یلقي ھذا الحجر المفاجئ بمیاه حیاتنا  : یقول خالدالشقة .أ

 )5(الراكدة حین أیقظتنا طرقات جدیدة مفاجئة على باب شقتنا في ذلك الیوم".

یرمز ھذا المصطلح إلى فضاء مغلق یستعمل للنوم والراحة وھو شيء مألوف في 

 اقعي.عالمنا الو

                                                            
حسین علام، العجائبیة في الأدب من منظور شعریة السرد، الدار العربیة للعلوم ناشرون، بیروت، لبنان،  )_1(

 68، ص1ط
 203عمرو عبد الحمید، أماریتا، ص )_2(
 193المصدر نفسھ، ص )_3(
 193المصدر نفسھ، ص )_4(
 93المصدر نفسھ، ص )_5(
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 وھناك رموز أخرى تدل على الأماكن الواقعیة والحقیقیة في الروایة مثل: "البیت 

"إذ یقول خالد" منى لم تجد عملا یناسبھا وأثرت أن تھتم بشؤون بیتنا ورعایة جدي في 

"وبینما نحن في أعماق الاسترخاء  والبیت كما عرفھ غاستون باشلار )1(غیابي"

وھو المناخ الذي یعیش فیھ الإنسان المحمیة في  القصوى تنخرط في ذلك الدفء

 .)2(داخلھ"

وإلى جانب ما ذكرناه سابقا نحو المفاھیم المختلفة حول المكان نجد أیضا تنوع  

المكان في الروایة بحیث تنقسم إلى أماكن واقعیة وأماكن خیالیة وھذا ما یظھر في 

 ي: (أماریتا) لعمرو عبد الحمید كالآت عجائبیةالروایة ال

 أولا: المكان الواقعي

یعد المكان الحقیقي في الواقع الروائي عنصر ھام في الروایة ولھ علاقة  

فیھ تقوم الشخصیات بأداء أدوارھا وبالعودة إلیھ یمكن معرفة وبالأحداث والشخصیات، 

الأحداث التي وقعت إذ أن القارئ تكون لدیھ خلفیة عن ذلك المكان وكما عرف "أحمد 

 )3(اجي" المكان الحقیقي على أنھ "یحیل على مرجع".رحیم الخف

فإن الروائي لھ حیاتھ الخاصة (المتخیلة) لكن جمیع تلك الحیاة  الأساسھذا  وعلى 

. وعلى ھذا المبدأ فإن الروائي لھ حیاتھ )4(للشخصیة المختلفة تستدعي أمكنة حقیقیة"

الذاتیة المتخیلة لكن جمیع تلك الحیاة النظریة الشخصیة المختلفة تطلب وتدعو أمكنة 

 مألوفة وعادیة.وواقعیة 

ولقد ذكر المؤلف في الروایة أماكن أخرى حقیقیة وواقعیة إذ نجدھا في عالمنا  

 "السرداب". الحالي والحاضر مصطلح وكلمة

                                                            
 .194ص عمرو عبد الحمید، أماریتا،)_1(
 .194المصدر نفسھ، ص )_2(
أحمد رحیم، كریم الخفاجي، مصطلح السردي، النقد العربي الحكایة، دار الصفاء والثقافة، عمان، الأردن،  )_3(

 32، ص1ط
، 1المعاصرة)، منشورات الصفاء، طمحمد معتصم، المتخیل المختلف(دراسات تأویلیة في الروایة العربیة  )_4(

 50بیروت، لبنان، ص
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یعتبر من الأماكن الواقعیة المتواجدة في المنازل الریفیة وھو عبارة سرداب: ال-أ

عن كیان یقع تحت البیت كحفرة عمیقة تتجمع فیھا أسرار الأسرة ویختفي في جدرانھ 

 الاسترخاءالمظلمة یعني أن البیت ھو ذلك المكان الذي یأوي إلیھ الإنسان من أجل 

 والراحة.

المحدودة والمغلقة مھما كان الحدیث عنھا، ومھما قیل : وھي من الأماكن الغرفة 

واستطاع الإنسان وتمنعھ...قع فوق الأرض تحجب النور ت"فھي  في خصائصھا

زمنة وتعاقبھا أن یوطن نفسھ السكن فیھا، فالغرفة في الأ دبخبرتھ، وحاجاتھ وتعد

تتزاید بتعدد الحاجات الجدیدة، وھكذا تدخل  ةلا بدیل لھا، وحاج ةتكوینھا الفكري حاج

 )1(في دائرة منھا شبكة مستمرة من الحیاة ترافق رحلة طویلة لا نھایة لھا".

 )2("غادرت الغرفة". یقول خالد

المكان المعاش في الروایة یتجاوز كونھ خلفیة وقوع الأحداث بل ھو محور  

فیھا بحیث یؤثر على القارئ بخلق نقطة  أساسي في الروایة ویعبر عن الخبرة المعاشة

 .ابینھ وبین مخیلة الكاتب وتحفیزه على إدراك الروایة وعیش تفاصلیھ لتقاءا

 ثانیا: المكان الخیالي

یھا تخیلي غیر حقیقي، وذلك فإن الروایة المعاصرة توظف الخیال فلمكان  

على أسلوب ولغة خاصة ورغم المصطلحات والتسمیات التي یطلقھا المؤلف  عتمادلابا

 على الأمكنة إلا أنھا تضل خیالیة.

 ونجد في الروایة بعض الأمكنة الخیالیة منھا: 

 

 

                                                            
یاسین النصر النصیر، الروایة والمكان، (دراسة المكان الواقعي)، دار نینوي لنشر والتوزیع، دمشق، سوریا،  )_1(

 96-90، ص2ط
 200عمرو عبد الحمید، أماریتا، ص )_2(
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 المدینة: -أ

الصخب والضجیج، وھو المكان الذي  یملأهتعرف المدینة أنھا فضاء رحب  

عمل الروائي لعكس وتصویر مظاھر اجتماعیة یعیش فیھ الناس ویأتي ھذا الفضاء في ال

سائدة في زمن معین، والمدینة عبارة عن مأوى الناس وھذا ما یظھر في الروایة من 

 خلال المقاطع السردیة الآتیة: 

سورھا عن غیرھا من المدن ومیز كانت تعرف بالمدینة الساھرة مدینة بیجانا:  

بیجانا  بھا حولھا والتي عرفت امتدادھابأبراجھ المنیرة الشاھقة التي تناثرت على 

جعلھا أكثر تالمشتعلة بعدما قیل أن ھناك ألف شعلة زیتیة تشتعل بكل برج لیل نھار ل

 )1(المدن إنارة ودفئا".

أحداث الروایة  نطلاقاز مدینة متخیلة من طرف المؤلف ومركإن بیجانا ھي 

 وعرفت بجمالھا الساحر.

 السجن: -ب

 ستقرارلااالسجن كما ھو معروف ھو ذلك المكان المحدود ویشیر أیضا إلى عدم  

الراحة والأمان فیھ بحیث یفقد الإنسان فیھ الحریة وھذا ما أكده حسین  نعداماو

 یضیف )2("نغلاقلاا"للإقامة الجبریة شدید  البحراوي بأنھ ذلك المكان المخصص

ویتحول إلى فضاء  ھتومحدودی نغلاقھا"السجن مكان ذا أبعاد ومقاسات تمیز 

 )3(مخصوص ینھض على أنقاض العالم الخارجي".

دار الحدیث بین الرجل السجین وأسیل وراح یشرح لھا عن الأمور التي لم تستطع 

 فھمھا في السجن.

 ومن الأماكن الخیالیة في الروایة نجد أیضا: 

                                                            
 109ص المصدر نفسھ،  )_1(
 56، المركز الثقافي العربي، ص1ائي(الفضاء، الزمن، الشخصیة)، طحسن بحراوي، بنیة الشكل الرو )_2(
 61المرجع نفسھ، ص )_3(
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 (مسار ثعباني) الطریق الغریب-ج

تطبیق ل اارتجل أن تعبر من خلالھ إلى أھل إكأتستغلھ من  الذي كانت زیكولا

 )1(أحكامھا، قال الملك تمیم عندما وجده "لقد وجدت طریق الفقراء إلى زیكولا".

وكان من الغریب أن یسلك أھل زیكولا ھذا الطریق الشاق، وما الھدف من  

"إن یسلك فرسان  ھارا، وبقي الملك تمیم یتساءل عن سببتتھریب حكام زیكولا لفقراء إك

ارًا بعیدا عن أعین أھل زیكولا لن یكون إلا من تزیكولا ھذا الطریق الخطر بفقراء إك

 )2(أجل شيء عظیم".

 الشارع:  -د

الشارع ھو المكان العام الغیر محدود وھو ملكیة العامة بحیث تتحرك فیھا عامة  

 الناس بكل حریة، ومن الشوارع المتخیلة التي وردت في الروایة نجد: 

: والتي راحت أسیل تتجول وتكتشف جمال ھذه الشوارع والمدینة شوارع ألشمیل 

سیل أحد العربات: "فصعدت إلى أالخیالیة التي كانت مناظرھا ساحرة حیث ركبت 

ولم تتوقف  تساعاا كثرالأطریق الالشارع الجانبي إلى العربة التي تحركت لتخرج 

عجبھا نظافة أإلى جانبي الطریق المحاط بالمباني المتماثلة  لتفتتاعندما وعیناھا 

د وھا المعبدة بقطع صخریة مستویة والأشجار وحیض الورقالمدینة وشوارعھا وطر

 )3(ت على جوانبھا".صراالتي ت

ا إلى قسمین: أحدھم مھندسون"كان السجن الغربي أكبر سجون بیجانا قسمھ  

 مھماللرجال والنساء أما تانمتجاور تانضیقزنزانتین حجري من طابقین مقسمین إلى 

 )4(ممر واسع یفصلھ سور حدیدي عن قسمھ الآخر".
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وصف عمرو عبد الحمید مؤلف الروایة السجن أنھ مكان من أكبر السجون في  

مدینة بیجانا وفیھ یعاقب كل من یخالف قوانین أرض زیكولا، وتطبق قوانین صارمة 

 على كل من یدخلھ ویمنع علیھم الھرب.

"عامل مساعد  وبالرغم من السلبیات التي یتصف بھا السجن إلا أنھ یعتبر أیضا

یكتسبھا السجن في ھذا النص بینھم والدلالة التي  تصاللااالنزلاء وإقامة على لقاء 

 )1(مكانا لائقا لفتح الحوار وتبادل التجربة بین السجناء". السجن... تجعل

الناس وإقامة علاقات وتعارف وكما یلعب السجن  لتقاءلالفالسجن ھو أیضا مكان 

 التالیة:  قتباساتلااالسجناء للتجارب وھذا ما نلاحظھ من خلال  كتسابادور ھام في 

"ما جعل أسیل تتعجب من ھذه المظاھر التي تراھا أعینھا وتسأل الرجل الذي 

 یسكن قرب زنزانتھا ماذا یحدث ولماذا سجن كل ھؤلاء؟.

 فأجابھا ھادئا: إنھ عھد مینجا.

 في تعجب: عفوا لم أفھم. توقال

أت إلى بیجانا إلا منذ أیام قلیلة فابتسم الرجل وقال: أعرف  وأكملت: سامحني لم

 )2(على كثیر من الجنود ھنا". لمن أنت جمیع الأخبار تأتیني ھنا إن لي فض

 : .الزمن الواقعي والخیالي في روایة أماریتا3

"متعدد الأبعاد یحمل في الوقت  إن الزمن الواقعيتعریف الزمن الواقعي: -أ

 )3(عدة".الواحد أحداثا 

ثنایاه ویحمل في وھذا یعني أن الزمن الواقعي ھو الزمن الحقیقي لوقوع الأحداث 

 أشكال متنوعة.
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 "أماریتا" حیث وظف المؤلف العبارات الآتیة:  ونجد الزمن الواقعي في روایة

"عودتي للمنزل، عملي صباحا، جلوسي مع جدي، جلوسي مع منى وتصحفي 

 )1(مواقع التواصل الاجتماعي".

وسائل التواصل الاجتماعي یعود إلى الزمن الواقعي  ستعمالاومن ھنا یتبین أن 

 الحاضر المتطور.

"وكان الأوان ظھرًا حین تركت نادین مع جدي وصدیقھ یتناقشون أمر الكھرباء 

 )2(التي أبھرتھا".

وھنا الكھرباء ترمز إلى العالم المعاصر الذي كان یعیش فیھ خالد، فعند عبور  

 من الإضاءة والكھرباء. ندھشتا"مصر"  نادین السرداب ووصولھا إلى بلد خالد

 رتسمتا"وابتسمت حین نظرت إلى وجھ منى الذي  الروایةلنا في : یتبین الھاتف

 )3(علیھ الدھشة وأخرجت ھاتفھا لتلتقط صورًا للسرداب فمنعتھا من ذلك".

تدل ھذه العبارة على التطور والتكنولوجیا الحدیثة في الواقع المعاش وھي وسیلة  

 في عالمنا الواقعي. تصاللالتستعمل 

إذ یقول خالد: "منى لم تجد عملا یناسبھا وقررت أن تھتم بالیت...وأنا ما محاسبا: 

 )4(إحدى الشركات بمدینة المنصورة". فيمحاسبا زلت أعمل 

وھنا یتبین أن خالد كان یشتغل محاسبا في إحدى الشركات بمدینة المنصورة،  

 وترمز ھذه المصطلحات إلى الزمن الواقعي.
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 الزمن الخیالي: -ب

زمن عنصر ھام في بناء الروایة ویختلف بین الحقیقي والخیالي وكما یعد ال 

تختلف تعریفاتھ فقد عرفھ یدري عثمان في كتابھ بناء الشخصیة في روایات نجیب 

نفسیا أو فعلا  ا"حقیقة لغویة تكثر منھ مقولة فلسفیة أو بعد محفوظ أن الزمن ھو

 )1(مصورًا".

 أن یكون مجرد مقولة فلسفیة أو بعداً نفسیا.أي أن الزمن ھو خاصیة فنیة أكثر من 

 ویظھر الزمن في الروایة من خلال المقاطع الآتیة: 

اب السجن تلاصق مئات "كان وقت ترحیل السجناء إلى أماریتا قد حان...وأمام ب 

ھم وأسیافھم ودروعھم ما یتعین من أھل بیجانا اللذّین تجمعوا خارج الجنود بخوذ

 )2(الباب الخارجي".السجن أن یتقربوا من 

وصف الكاتب ھنا الجنود أمام السجن والأسلحة التي یحملونھا مثل الخوذ أو  

السیوف، والدروع، وكذلك العربة والخیول فھذه الوسائل ترمز إلى الماضي حیث كان 

الإنسان یعیش حیاة بدائیة تقلیدیة، یعتمدون على وسائل بسیطة، غیر متطورة، ویرمز 

 العالم الخیالي البعید عن عالمنا الحاضر المتطور. في الروایة إلى 

 عادات وتقالید عالم زیكولا: -ج

"أما أسیل فاحتفت بسمتھا  وصف الراوي ملامح أسیل عند تذكرھا لیوم زیكولا 

بعد ما جال بذھنھا تشابھ تلك اللحظات مع یوم زیكولا الذي طالما بدأ الغناء والرقص 

 )3(بذبح أحدھم". نتھىاو
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یصف المؤلف ھنا عادات وتقالید أرض زیكولا وما جوارھا من مدن والتي  

تنتمي كلھا إلى العالم الخیالي وھذه التقالید ترمز إلى العالم الخیالي ویرمز إلى الزمن 

 المخالف لعالمنا. القدیم

: "الشكلانیون الروس أنھم كانوا الأوائل الذین أدرجوا مبحث الزمن في نظریة یعد

مارسوا بعضھا من تحدیداتھ على الأعمال السردیة المختلفة وقد تم لھم ذلك الأدب، و

لیس طبیعة الأحداث في ذاتھا، وإنما العلاقات التي تجمع  رتكازھماحین جعلوا نقطة 

 )1(بین تلك الأحداث وتربط أجزائھا".

إن الزمن یعتبر عاملا مھما في الربط بین الأحداث، فقد ركز النقاد على تحدید  

كان باب أماریتا أكبر من بابي زیكولا وبیجانا معا باب فولاذي نقشت  لعلاقات بینھا"ا

علیھ رموز لم تستطع أسیل أن تفسرھا ما إن فتح من الأسفل إلى الأعلى انطبعت على 

 )2(".دھشةوجھھا ال

 

التي وردت على  ھنا یظھر الزمن الخیالي والذي یعود إلى القدیم مثل النقوشات

یظھر توظیف الزمن الخیالي في الروایة، إضافة إلى  ذالأبواب والتي تعود إلى القدیم إ

موشوما على كتفھ طبقا لھ سیحدد  ماكل منكم رق وضع علىذلك نجد قول الملك تمیم: "ی

...وبعد عام من الیوم مھمضیفھ وعملھ لا یسمح لأحد بعمل أخر غیر الذي حدد برق

ئبكم إلى أماریتا مائة قطعة نحاسیة من یدفع ضرائبھ یكمل حیاتھ حرًا ستدفعون ضرا

من لا یدفع یصیر عبیداً یباع في سوق العبید وتنال أماریتا ثمنھ فلیسع كل منكم إلى 

 )3(حریتھ".
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 ونجد المؤلف ذكر مصطلحات تنتمي إلى الزمن القدیم ترمز إلى العالم 

والأشیاء التي كانت تستعمل في القدیم لا تنتمي إلى عالمنا الحاضر ومن  ""الفنتاستیكي

 ھذه المصطلحات نذكر: 

وذكرت العربات في الروایة حین قال: "حین توقفت العربة الأولى أمام العربات: 

 )1(باب السجن أسرع إلیھا ثلاثة من الجنود".

 زمن الاستذكار والاسترجاع: .1

الماضیة التي مر علیھا وقت "كان أسبوع قد مر على  الأحداث ستعادةاوھو زمن  

 )2(یوم زیكولا حیث وقف یامن أمام جماعة من العمال بالمنطقة الشرقیة".

"كخاصیة ذكائیة في المقام الأول نشأ  عرف حسین بحراوي السرد الاستذكاري 

 )3(مع الملامح القدیمة وأنماط الحكي الكلاسیكي وتطور بتطورھا".

: ستذكاريلااستذكار ھو عامل مھم في الروایة ونجد في الروایة زمن إن زمن الا 

 عبر إلى بلدھم أرض زیكولا  الحرب وعودة خالد وزوجتھ من نتھاءاوھو زمن 

"بالنسبة لخالد ومنى فقد قررا مغادرة زیكولا مع الیوم  "مصر"إلى  سرداب فوریك 

 )4(الحرب". نتھاءاالرابع بعد 

وكما عادت أھالي البلدان الأخرى إلى دیارھم بعد نھایة الحرب وتغیرت أنظمة  

 الحكم في أرض زیكولا، وتحصلوا على حریتھم ونجد من بینھم أھالي أرض إكتارَا

خیول وعربات على وشك  صطفتاالحرب حین  نتھاءا"كان الیوم الثاني عشر من 

 )5(بعدما فضلوا العودة إلى بلادھم". التحرك نحو أھل إكتارَا
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"بعد  زمن الأخیر ونھایة أحداث الروایة وھوالنا ورد زمن آخر في الروایة وھو ھ

 )1(عام ونصف".

 زمن المستقبل: -ج

ورد في الروایة زمن المستقبل حیث قال المؤلف إن ملك "أماریتا" سیحرر  

رائبكم إلى أماریتا مائة قطعة سجناء بیجانا بعد عام" بعد عام من الیوم ستدفعون ض

 )2(نحاسیة من یدفع ضرائبھ یكمل حیاتھ حرًا".

 )3("سیأتي یوم زیكولا وستخرج حین یفتح بابھا بعد سبعة أشھر". ویضیف

ھذه الفترة الزمنیة التي كانت نادین تنتظرھا للھروب من أرض زیكولا والنجاة  

 أعلن حكم الإعدام لكل خائن. من الموت بینما كان حاكم زیكولا

"وزمن المستقبل ھو أسلوب جدید في الروایة المعاصرة وھو مفارقة زمنیة تتجھ  

نحو الأمام حیث یقوم الروائي بالإعلان عن أحداث ستقع لاحقا في العمل الروائي مما 

یجعل القارئ في حالة شوق وانتظار لما سیحدث في المستقبل وكما تقوم على المفارقة 

 )4(تتبع الزمن من الماضي إلى الحاضر المستقبل".ب

 الزمن الحاضر: 

 ھو ما یحدث في زمن الحاضر ویظھر في الروایة من خلال ھذه المقاطع الآتیة: 

وھو زمن تعاقب  )5("یوم بعد یوم أیامھا متشابھة لا تغادر زنزانتھا إلا قلیلا". 

 الأحداث وتواصلھا في الروایة.
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 الزمن الماضي: 

ھو كل حدث ما في الماضي ویظھر في الروایة لحظة ترحیل سجناء بیجانا ومن  

 )1("كان وقت ترحیل السجناء إلى أماریتا قد حان". بینھم أسیل

ھنا یعبر الروائي عما حدث في مدینة مینجا، وھذه أحداث ماضیة وقعت في عالم  

 متخیل غیر واقعي ویرمز إلى الزمن الخیالي.

الیدین والقدمین بین صفین من حراس  يتحركون أزواجا مكبل"وبدأ السجناء ی 

 )2(تراصوا بدروعھم، ورماحھم ".

یظھر الزمن ھنا أنھ یعود إلى الماضي من خلال الأحداث التي ذكرھا المؤلف  

ووصفھ لحالة السجناء وطریقة نقلھم الغریبة مما یدل على أنھا خیالیة من صنع خیال 

 المؤلف ولیست واقعیة وتدل على العالم الخیالي. 

 

 اللغة في روایة "أماریتا"

 مفھوم اللغة: -أ

 لغة: 

منظور مفھوم اللغة أنھا "لغة اللسان وحدھا أنھا  بنلان العرب وردت في لسا 

 )3(أصوات یعبر فیھا كل قوم عن أغراضھم، وھي فعلة من لغوت أي تكلمت".

"اللغّو: النطق: یقال ھذه لغتھم التي یلغون فیھا أي  كما جاءت من كلمة

 )4(ینطلقون".
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 : صطلاحاا

تلعب اللغّة دورا رئیسي في إنتاج الأدب، واللغّة الأدبیة تختلف عن اللغّة العادیة  

وعن لغة التواصل، فاللغّة الأدبیة ھي تلك اللغّة التي تحقق الإبداع الفني، وما یعرف 

 بالشعریة والوصول إلى تحقیق ھذه الشعریة یحب الخروج عن اللغّة المألوفة.

تدفع الكلمة ذ : "اللغّة تعكس الجانب العلمي في الحیاة إكما عرف شارل بالي اللغّة 

ممارسة فیحاول المتكلم أن یفرض آراءه الكي تكون في خدمة العمل وتصبح الأداة 

راجیا أو أمرًا أو ناھیا أو محتمیا على من یحاول معھ  وأفكاره على الآخرین مقنعا أو

 )1(مثل ذلك وھذه الوظیفة الاجتماعیة للغة في الحیاد".

 ستخلاصلاالمؤلف یستعملھا ومن ھنا یظھر لنا أن دور اللغّة یتمحور كونھا أداة  

أو  إقناعیھأفكاره وتوصیلھا إلى المتلقي، وكما تكون ھذه اللغّة متنوعة، إما لغة 

 مترجیة، وكما تكون أیضا اللغة إما تساؤل أو إجابة عنھ.

 "أماریتا" .اللغّة الواقعیة في روایة1

نجد "عمرو عبد الحمید" في روایة وظف لغة عادیة ومألوفة بحیث ینقل لنا ما  

تقوم بھ الشخصیات الواقعیة في عالمنا الواقعي والحقیقي، وكما تصور ھذه الأفعال 

ن لغتھ واضحة وسھلة لأنھا إوالأقوال بطریقة بسیطة بعیدة عن التعقید والغموض بل 

لشخصیات الواقعیة داخل الروایة، وتظھر ھذه اللغة تعكس الحیاة الیومیة التي تعیشھا ا

علیھ الدھشة  رتسمتاحین نظرت إلى وجھ منى الذي  بتسمتاالعادیة في قول خالد: "

 )2(وأخرجت ھاتفھا لتلتقط صور السرداب فمنعتھا من ذلك".

و"منى" "ما زلت أتذكر  ""خالد وكذلك نجد اللغّة العادیة في حوار جرى بین 

جیداً ھذه اللحظة حدثي مع منى لیلة زفافنا حین سألتني أن أذھب إلى مكان نقضي فیھ 
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صیف ھذا العام، فأجبتھا وقتھا مازحا بأن نذھب إلى مكان أعرفھ  شتداداشھر عسلنا مع 

 )1(لیس فیھ تعامل بالمال".

ھلة وخاصة في نرى من خلال ھذه المقاطع أن الروائي وظف لغة بسیطة وس 

 الزمن والمكان الواقعي.

 ومن المصطلحات التي تعبر عن اللغّة الواقعیة نجد: 

 ھو مصطلح مألوف في عالمنا الواقعي.كھرباء:  -

 )2("تركت نادین وجدي وصدیقھ یناقشون أمر الكھرباء التي أبھرتھا".

أمرًا  وھنا وظف المؤلف أسلوب التعجب، بحیث تعتبر الكھرباء لأھل زیكولا

 غریبا وعجیبا، لأنھا غیر مألوفة في عالمھم، كما وظف مصطلحات أخرى مثل: 

علیھ  رتسمتاحین نظرت إلى وجھ منى الذي  بتسمتا" إذ یقول خالدالھاتف:  -

 )3(الدھشة وأخرجت ھاتفھا لتلتقط صور السرداب فمنعتھا من ذلك".

إن الھاتف یرمز إلى وسائل التواصل الاجتماعي والتكنولوجیا وھي من الأمور  

 الواقعیة المألوفة في عالمنا وبالمقابل تعتبر من الأمور الخیالیة والغیر مألوفة لزیكولا.

ونجد أیضا المؤلف یستعمل الأسلوب الواقعي المألوف عند القارئ وذلك یظھر  

 الموجودة في عالمنا: في توظیفھ للمصطلحات التالیة: 

 نداءات اختلفت قوتھا كانت جمیعھا تقول-أضواء ملونة-مباني متلاصقة-الأنوار

 "الله أكبر".

 )4("بناء أرضي كان بابھ مفتوح على مصراعیھ، تضيء أنواره بشدة".
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 فقد كانت الأنوار والبنایات تعني البیوت التي تنتمي إلى العالم الواقعي المألوف.

 التي كانت صوت التكبیرات ھي صوت المساجد. أما النداءات

تظھر الشعریة في الخروج عن اللغّة المألوفة بحیث تختلف دلالتھا عن اللغّة 

 العادیة والتقلیدیة.

 .اللغّة الخیالیة في روایة "أماریتا".2

ن اللغّة المألوفة، وتوظیف لغة غامضة ع اللغّة الخیالیة في الروایة ھي الخروج 

إذ جاء في  رمزیة، بحیث جاء مفھوم اللغّة الرمزیة ھي نظام من الرموزسحریة ولغة 

فھي خلافا لأنظمة  قتصادااتعریف محمد شبیك: " أن اللغّة ھي النظام الرمزي الأكثر 

تمثیلیة أخرى لا تتطلب أي مجھود عضلي ولا ینجر عنھا تنقل بدني ولا تفرض 

 )1(فیھ عناء". ستعمالاا

وھذا یعني أن اللغّة تخالف الأنظمة الفنیة الأخرى ولا تستوجب ولا تحتاج لأي  

 جھد عضلي ولا ینجز عنھا تنقل بدني ولا شقاء.

 المصطلحات الآتیة:  ستعملاونجد في الروایة المؤلف 

والذي یرمز إلى الثراء في عالمنا الواقعي )2("الذكاء"" ثروة كبرى من الذكاء"  

لكمیة  دالفر متلاكال، أما في أرض زیكولا ثروة معنویة تقاس بمدى والكثیر من الما

كبیرة من "وحدات الذكاء"، وكما یقام التعامل بوحدات الذكاء كعملة للبیع والشراء 

 فیباع الذھب مقابل كمیة من وحدات الذكاء.

 )3("خمسون وحدة لسبیكة".
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ت یخرج عن ھذه المصطلحا ستخدماوشتري وحدات الذكاء بالذھب، تبحیث  

"خمسون وحدة" فالذكاء معنوي لا یتم التبادل بھ أثناء البیع  المألوف الغیر حقیقي

والشراء وھنا خرج المؤلف عن المتعارف علیھ في الواقع وھو التبادل بالأشیاء التي 

 ستعمالاو"المال" ب"الذكاء"، وھذا خرق في الأسلوب  لیست معنویة فقد عوض

خیالیة الإنشاء خیالھ خارج عما ھو مألوف في اللغّة مصطلحات لغویة خیالیة من 

 المألوفة، وتعتبر ھذه اللغّة لغة رمزیة وھذا ما أكده محمد شبیلا.

"إن ملكة الترمیز عند الإنسان تبلغ أقصى تحققھا في اللغّة التي ھي التغییر  

 )1(وكل أنظمة التواصل الأخرى الخطیة منھا والحركیة والنظریة". متیازاب

ویعني ھنا لغة الترمیز بالخروج عن الأنظمة الخطیة الخروج عن المألوف،  

 ةمملك : الذي یرمز إلى باب)2(زیكولا" بة الخیالیة في الروایة مثل: "باوتظھر اللغّ

 خیالیة من تألیف خیال المؤلف لا وجود لأرض زیكولا وأماریتا في أرضنا وعالمنا.

 أماریتا متنوعة من لغة واقعیة ولغة خیالیة.ومن ھنا نستنتج أن اللغّة في روایة 

 

                                                            
 42محمد شبیلا، وعبد السلام سعید العالي، دفاتر فلسفیة مختارة، مرجع سابق، ص )_1(
 9عمرو عبد الحمید، أماریتا، ص )_2(



 
 
 

 خاتمة
 
 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخاتمة: ـــــــــــــــــــــــــــ

 
56 

  خاتمة:

والتي  المھمة من النتائجمجموعة  الروایة إلىلقد توصلنا من خلال دراستنا لھذه 

 النقاط التالیة:  تلخیصھا فيیمكننا 

 مصطلح العجائبي لغة واصطلاحا والعجیب ھو ما یكسر المألوف  أولا تعرفنا على

ویتجاوز الممكن لیخترق المستحیل، ویحقق ما لا یمكن تحقیقھ محدثا بذلك حالة من 

 .الدھشة والحیرة

  العجائبي، الخارق، أوثم تطرقنا إلى إشكالیة المصطلح فھناك من یطلق على 

 .اتالمدھش وغیرھا من المصطلح الفانتاستیك، أو

  تجلیات العجائبي في التراث العربي ومنھا: أدب الرحلة والقصص القرآني

 .والحكایة الخرافیة

  أشكال السرد العجائبي والتي تتمثل في العجائبي المبالغ فیھ، والعجائبي الدخیل

 .وأخیرا العجائبي العلمي أو الخیال العلمي

 والاجتماعیة والتداولیة وظائف السرد العجائبي والتي تتمثل في الوظیفة الأدبیة. 

  خصائص السرد العجائبي، فالسرد العجائبي حسب "شعیب حلیفي" یتجاوز بأحداثھ

كل من الأسطوري والرمزي والفلكلوري والشعري لأنھ یدقق في أحداثھ في صورة 

  .أقرب إلى المستحیل

 إلى "أماریتا" للكاتب المصري عمرو عبد الحمید ھي روایة عجائبیة تنتمي  روایة

 .الخیال العلمي

 أماریتا" حیث توجد أماكن من خلالھا یمكن  برزت ثنائیة المكان والزمن في روایة"

تحدید الزمن الذي تعود إلیھ الروایة، فمصر توحي إلى العصر المعاصر الواقعي 

وأرض زیكولا وأماریتا وبیجانا توحي إلى الزمن الماضي وھو الزمن الخیالي في 

 الروایة.
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كل الشروط فإن أصبنا فبتوفیق من الله  ستوفىایر أتمنى أن یكون بحثنا وفي الأخ 

لھ الحمد والشكر وإن أخطأنا فغلبنا وزر الخطأ، والصلاة والسلام على الحبیب ف

 المصطفى محمد صلى الله علیھ وسلم.
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 ملخص روایة أماریتا: 

روایة أماریتا ھي روایة خیالیة تندرج ضمن روایات الخیال العلمي من تألیف  

عبد الحمید" تدور أحداثھا حول شخصیة أسیل الطبیبة التي  الكاتب المصري"عمرو

أحبت شابا یدعى خالد وساعدتھ بوحدات ذكائھا عندما أصبح فقیرا وكعادة أھلا زیكولا 

بإعدام أفقر فرد فیھا ككل سنة سیكون خالد حبیب أسیل ضحیة وسیعدم لأنھ أصبح أفقر 

بیبھا خالد لذا تمنحھ شخص في أرض زیكولا لكن أسیل لن تسمح بذلك وبموت ح

وحدات من ذكائھا عن طریق قبلة وتنقذه من الذبح یوم زیكولا. وھنا تبدأ مغامرة أسیل 

بعد أن أعلن حاكم زیكولا خیانتھا لأرض زیكولا ومخالفة قوانینھا، ثم تعود أسیل إلى 

، بلدھا"بیجانا" وینتشر خبر خیانتھا ویرسل حاكم زیكولا إلى جنود بیجانا وتسجن أسیل

ذي وعند مكوث أسیل في السجن تنتظر موعد محاكمتھا، تتعرف على سجین آخر وال

سوارھا الذھبي لإحدى الجنود ثم تتعرف منحھا لھ یساعدھا على الھروب عن طریق 

ة كي لا یتعرف علیھا الجنود، وتغادر ثى قمر وتسلمھا ملابسھا الرعأیضا على فتاة تد

قیة بیع الفقراء مع قمر وباقي السجناء، وعند أسیل بیجانا إلى "أماریتا" ضمن اتفا

وصول أسیل إلى أماریتا تعمل في منجم للحجارة وھو عمل شاق جدا وكان ھدف أسیل 

بذھاب إلى أماریتا والعمل ھناك ھو العودة إلى أرض زیكولا والوصول إلى حبیبھا 

م تستطع خالد عن طریق عبور سرداب فوریك فأسیل أحبت خالد حبا خارقا وجنونیا ول

نسیانھ، وكانت متفائلة أن خالد أیضا في انتظارھا، وعند مكوثھا في أماریتا كانت تعیش 

فیساعدھا  ویبحر بھا عبر بحر مینجا  في بیت عجوز مریض یدعى السید"سیمور" 

 الملك تمیملتعود إلى أرض زیكولا وتلتقي بخالد لكن یموت في طریقھ ثم  تلتقي أسیل 

وباقي أھلھا من الحكم  حریتھا  إلى استعادة أسیل بذكائھا ویسعىویقع في حبھا ویعجب 

الزیكولي والقضاء على القانون السائد وتنتھي روایة "أماریتا" بحریة أسیل وقرارھا 

بالبقاء في بلدھا والعودة إلى العمل فیھا كطبیبة، بینما خالد یقرر العودة إلى 

اریتا ویخبر أسیل أنھا إذا ما أرادت وطنھ"مصر" وكذلك الملك تمیم یعود إلى وطنھ أم

 الزواج منھ فإن السفینة تنتظرھا وتنتھي إلى ھنا الروایة.
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ویجدر الإشارة إلى أن" أماریتا "ھي تكملة للجزء الأول من روایة "أرض  

 زیكولا" لیلھا الجزء الجزء الثالث"واد الذئاب".

 التعریف بالكاتب: 

سیة من موالید قریة "البھو فریك" عمرو عبد الحمید، ھو كاتب مصري الجن 

، تخرج عمرو 1987التابعة لمحافظة الدھقلیة، ولد في الرابع عشر من أغسطس عام

، حیث قام 2010عبد الحمید من كلیة الطب التابعة لجامعة المنصورة في العام المیلادي

 بدراسة وتخصص مجال جراحة الحنجرة والأنف والأذن.

ن من الروایات القصیرة تحت اسم كاسونو وحسناء حیث قام بمحاولة كتابة اثنی

 القطار.

اصدار أول الروایات الرسمیة لھ وكانت من نوع 2010شھد العام المیلادي 

عجاب الكثیر وحققت إ لتسم"أرض زیكولا" ولقد ناإالروایات الطویلة، وكانت تحمل 

شر والتوزیع، كبیرًا وكانت دار النشر الخاصة بھا ھي دار الفرح المخصصة للن نجاحا

إعادة الروایة للنشر من قبل دار النشروالتوزیع عصیر الكتب في العام ت كما أنھ تم

 .2015المیلادي

رتباطا وثیقا إیمتاز أسلوب كتابة عمرو عبد الحمید بالفنتازیا التي ترتبط  

بالنظریات العلمیة من جھة التطور والتقدم والخیال العلمي من جھة أخرى مما یساعد 

فتراض تحقیق إلق جو شیق مثیر للقارئ، یجعلھ یخلط ما بین الواقع والخیال مع في خ

 حتمالات الروائیة داخل القصة في الحیاة الحقیقیة.لإجمیع ا

تتعدد مؤلفات الكاتب عمرو عبد الحمید ما بین الخیال والذكاء والفنتازیا  

تھ وفیما یلي نبذة والدراما، كما یحرص دائما على دمج كل ھذه العناصر داخل روایا

 مختصرة عن أھم الروایات: 
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 أرض زیكولا: 

عتمد فیھا على ذكر مكان قریتھ، ومحل ولادتھ قریة البھو إھي أول روایة للكاتب  

المركز الذي تتمحور عنده القصة، مع تخیل شاب یھرب من الواقع  عتبارھاإفریك و

الموجود فیھ عبر سرداب خیالي إلى أرض یتم معاملة الفرد فیھا بناءًا على مقدار ذكائھ 

 .عكس الواقع

 أماریتا: 

لروایة أرض زیكولا  ةھي ثاني الروایات للكاتب كما تعد الجزء الثاني مكمل 

 ة أخرى لھذه البلاد وتتداخل الأحداث والمغامراتوالتي یعود فیھا البطل مر

 : قواعد جارتین

روایة الكاتب الثالثة والتي یدور موضوعھا عن صفة الفضول، والتي تدفع الشخص 

 .على الرغبة في محاولة اكتشاف كل الغموض الذي یواجھھ
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 الملخص:
تتناول هده الدراسة  السرد العجائبي في رواية اماريتا  لعمرو عبد الحميد ففي الجانب 

يف العجائبي لغة واصطلاحا:  النظري المعنون بالسرد العجائبي تناولنا أولا: تعر
 ثانيا: اشكالية المصطلح 

 ثالثا: تجليات العجائبي في الموروث العربي 
 د العجائبي شكال ووظائف السرأرابعا : 

أما الجانب التطبيقي المعنون ب تجليات العجائبي في رواية أماريتا لعمرو عبد الحميد حيث 
يف بالكاتب   تناولنا فيه التعر

 ملحق حول الرواية 
 .ة غالزمان والمكان والشخصيات واللمواطن العجيب في 

 الكلمات المفتاحية : السرد، العجائبي ، رواية أماريتا ، عمرو عبد الحميد .
 

. 

 summary: 

This study deals with the miraculous narrative in the novel Amaretta by Amr Abdel 

Hamid, in the theoretical aspect entitled miraculous narrative, we dealt first: the definition of 

the miraculous language and idiomatically: 

Second: The problem of the term  

Third: Manifestations of the miraculous in the Arab heritage  

Fourth: Forms and functions of miraculous narrative  

As for the applied aspect entitled "The manifestations of the miraculous" in the novel 

Amaretta by Amr Abdel Hamid, where we dealt with the definition of the writer  

Appendix about the novel  

Strange citizens in time, place, characters and language. 
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