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 قال حعانً:

ًٓ و   ﴿ بِّ أ وْزِعْىِ ق ال  ر 

 ًٓ خ ل  ٱنَّخِ أ نْ أ شْكُر  وعِْم 

هحًِا  م  ص ٰ أ نْ أ عْم  نذِ يَّ و  ًٰ و ٰ ه  ع  ًَّ و  ه  أ وْع مْج  ع 

هحِِيه   خلِ  فًِ عِب ادِك  ٱنصَّٰ حْم  أ دْخِهْىًِ برِ  ىٰهُ و   ﴾ح رْض 

    [91مم: ]سىرة انىّ 

تمام ىذا امبحث  الننحمد الله جل جلاله وأ صكره أ نَّ سدد خطانا ووف   تلدم بأ ظدق امضكره لإ

لى لى و نجااز ىذا الإ  لىػ المشرفة ال س تاذة وأ عمق الامتنان اإ من  نالم يبخل ػوي  كّل منىذا امؼمل واإ

 منا في عمونابمثابة المرصد الموجو  تكاهمن  امطيبة، و متهومؼاملا امليمة مبنعائحيأ ساثذة وطوبة 

كل امضكر  احتى أ خذ صكلو الملدم بو، فوي نابحث  ت كومتي*ام بن كاهةحفيظة  ةالمتواضع*ال س تاذ

 وامؼرفان والامتنان نما أ ثلدم بامضكر

لى رئيس كسم انوغة وال دب امؼربي  اإ

لى جميع أ ساثذة امكرام الذين  واإ

ثتومذنا ػلى أ يديهم ويسروا منا س بل 

 امؼلم، فويم خامط امضكر وامتلدير

 فجزاهم الله غناّ خير الجزاء. 

 



 
 

 
 

لَّ بطاغتم            ار اإ لَّ بضكرك ول يطيب اهنََّّ مييي وخاملي ل يطيب انويل اإ  اإ

لَّ بذهركول ثطيب                     انوحظات اإ

لَّ برؤيتم بالله لَّ بؼفوك ول ثطيب الجنة اإ  ول ثطيب الآخرة اإ

لى من بوؽّ امرسالة وأ دّى ال ماهة             ويو وسلمس يدنا محمد ظلى الله ػ  اإ

وسان هفسو ػلى وجو ال رض ل يس تطيع امؼيش بمؼزل غن الآخرين  منذ الخويلة وجد الإ

 ونجاد بجميع مراحل حياثنا من هم يس تحلون منا كل امضكر وامتلدير، وأ ن أ ولى ىؤلء ال صخاص 

  نافي فلاح  ا، فويم فضل هبير كد يبوؽ غنان امسماء، فلد كان وجودهم سببموالدانهم ا 

ن صاء الله بالآخرة أ يضًا ببؼضمما في انونجااح   .الدهيا واإ

م   .هؼم امرفلاءو أ يضًا أ ظدكائي  ،مِ أ يضًا أ ختي امؼزيزة رحمة الله ػويمياإ

 أ ىديكم ىذا امبحث امؼومي المتواضع                      
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 : مقدمة

لتي كظٌفت لمقاربة ا، ج النقدية المعاصرةىيج السميكلكجي مف أىـ المنايعدٌ المن
بالتٌفكيؾ ك التٌركيب، كالتحميؿ ، كرصد كؿٌ الأنشطة البشرية، جميع الخطابات النٌصية

عبر مساءلة أشكاؿ ، إنتاج المعنى ككيفية إفراز الدلالة آلياتكالتأكيؿ، بغية البحث عف 
لنصية مف أجؿ فيـ تعدٌد البنى ا، البنيات العميقة دلالة كمنطقا البحث فيمع ، المضاميف
ما يزيد رغبتنا في التعرؼ أكثر عمى مقاربة ىذا المنيج في الفف المسرحي ، كتفسيرىا

المجتمعات، فيك ليس مجرد كسيمة  تكعيةمثقافة كالمساعدة في ل باعتبار المسرح كسيمة
نما يتخطى دكره ذلؾ،،ترفييية ات الإشار الدلالات –السيمياء  -بيذا العمـ  لنكشؼ ككا 
 لكف العابرة كالصكر كالأصكات الألكاف مف أشكالا التي تبدك ءاتكالإيحا اتكالحرك

مضامينيا الخفية  يكتشؼ ك الشفرات ىذه فيـ في البحث كالإمعاف عند السيميائي يمكنو
ليا مف الكتابة إلى الأداء  ؿنصا كأداءا كحتى عمى مستكل الركح كالخشبة ، المسرح شام

 .كالإخراج 

 دلالاتشارات مميئة بالللئ مكتنزةية أعماؿ معاصرة إبداعية كقد تجمت في الساحة العالم  
ككنيا تنطمؽ مف كقائع يحاكؿ المتتبٌع تكقعيا  ؛الجماىيرالمتتبعيف خصكصا تربط مختمؼ 

     لمكاتب المسرحي  ، كمف بيف ىذه الأعماؿ نجد مسرحية ) في انتظار غكدك(معاشة 
 (. ) صمكيؿ بيكيت

كالحركة  كالمكاف كالزماف كالصكت كالصكرة كالحركة الإشارة كراء ىذه المضاميف الخفيفة 
التعرؼ أكثر في  حرصالدارس لم تحثٌ  كالإيماءات... مف سنكغرافيا الإخراج المسرحي

 عمييا بطريقة عممية منظمة عف طريؽ المنيج السيميائي .
ـ بعالـ إلى اىتما، الطلبب زملبؤناعرض بحثي بسيط قدمو  الاىتماـ مف مجرد تحكؿك قد  

ػ في انتظار غكدك ػ " في المسرح اللبمعقكؿ  ءالسميا تجمياتالمسرح لنختار عنكاف دراستنا " 
  .أنمكذجا " صامكيؿ بيكيت " يرلندملمكاتب الإ



 مقذمت
 

 ب

 

 النص كمككنات بنية عمى لمتعرؼ أكثر التٌطمع: ليذا الموضوع ناومن أسباب اختيار 
 يفرض يزاؿ كلا نفسو عامة فرض صفةب المسرحي النص قراءة إضافة إلى أفٌ  ،المسرحي

 في آفاؽ تتجمى كبتحميمو عدة، دراسات يتطمب مفتكح نص لأنو الساحة الأدبية؛ عمى نفسو
 .أخرل نصكص تحميؿ

 خصائصو، أىـ عمى لمتعرؼ النصكص مف النكع ىذا ملبمسة في الفضكؿ ك الرغبة - 
 . كالتنقيب كالدراسة لمبحث ككذا قابميتو كمككناتو

 :اليةالتساؤلات التأردنا مف خلبلو الإجابة عمى كالذم  
 عموما و النص  النص واستنطاق فيم في المنيج ىذا ساىم مدى أي إلى

 خباياه؟ المسرحي العبثي بالخصوص وكشف
  ظيار فنيٌاتة بشكؿ عممي كفني كىؿ تمكف العمؿ المسرحي مف تحديد سماتو كا 

 خادـ لو أـ العكس ؟كىؿ ىك ، كنظاـ تكاصمي ىادؼ في إطار ىذا المنيج
  مدل قابمية كفاعمية الاشتغاؿ بو في مختمؼ  كما ؟السيميائي المنيجما مفيكـ

جراءاتو أدكاتو ىي كما ؟ المسرحي بالنصتو علبق ما، النصكص ؟ لقراءة  كا 
 مسرحي؟ نص كمحاكرة

إلى الكشؼ عف جكىر السٌمات كالعلبمات التكاصمية بيف مختمؼ وتيدف ىذه الدراسة 
المككنة لمعمؿ المسرحي في علبقاتيا المختمفة بيف عناصر الإبداع كالعنصر  العناصر

 المختمفة المجسٌدة في تو استراتيجيا نيدرؾ تجعمنيا القراءة ىذه أف كما، الجماىيرم
 كضبطيا. مما يقكدنا لفيـ دلالاتيا كرمكزىا المسرحية،

 : البحث حدود
 . 1949داية كب 1948:كتبت بالفرنسية مابيف الزماني الحد -
 باريس . :المكاني الحد  -
 . -في انتظار غكدك  -تجميات السيمياء في المسرح اللب معقكؿ : المكضكع حد  -

: النص المسرحي  المسرح – كعمـ يعنى بدراسة العلبمات السيمياءت : المصطمحا تحديد
 أك الصامت : المسرح العبثي في انتظار غكدكالمسرح اللب معقكؿ   – ذك دلالات سيميائة

 المقاربة السيميائية المسرحية .
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 أىمية الدراسة :
 ك ىيرمالجماالاتصاؿ  كسائؿ مف كسيمة باعتباره المسرح في سيمياءال مكضكع أىمية تكمف

معرفة أىـ الإشارات في النصكص المسرحية كدلالاتيا عند القارئ ك المتمقي عمى حدٌ سكاء 
 كزيادة الكعي الشعبي ،ممٌا يزيد مف قيمة ىذا المنيج في تثقيؼ أىمية لو المسرح أفٌ  باعتبار

 استنادا عمى الكصؼ كالتحميؿ. السيميائي المنيجمعتمديف في ذلؾ  
مختمؼ نصكص المسرحية، اعتمادا عمى " كتاب في نتظار غكدك"  أدوات البحثفيما كانت 

 سيختر  أجؿ مف مرات عدة المسرحي لمعرض مشاىدتنا خلبؿ مفترجمة بكؿ شاككؿ ،ك 
 السيميائي التحميؿ في بياللبستعانة  المككنات في أكثر التدقيؽ ك مشاىدة المسرحية

 .لمعرض
تضـ مقدمة كفصميف )نظرم  ىندسة خطة بحثكقد اقتضت طبيعة ىذه الػػػػدراسػػػػة 

 يا.إلىكتطبيقي( كخاتمة تضمنت أىـ النتائج المتكصؿ 
قدمنا مفاىيما  فقسمناه إلى خمسة مباحث، فصؿ الأكؿ كالمعنكف بالسيمياء كالمسرح ؛ال أما

 في المبحث الثالث ك المسرح العبثيفي المبحث الأكؿ كالثاني لكؿ مف السيمياء كالمسرح 
 التأصيؿ كالتطكيرتطرقنا إلى  الرابع المبحث ،يا كذكر الخصائصمن كؿ نشأة مع اعتماد

 السيمياء لبقة بيفأما المبحث الخامس فخصصناه لمعرفة العفي السيمياء كالمسرح، 
، فيما قمنا في الفصؿ الثاني ) التطبيقي ( بإعطاء نبذة عف صاحب المسرحية، كالمسرح

ي في ات المنيج السيميائإلىتطرقنا إلى كما ، ياكذكر لخصائص ليا، ثٌـ تقديـ ممخص
الزماف  العنكاف ك المباس كالإكسسكارات كدراسة النص المسرحي المعركض؛انطلبقا مف 

قفكؼ الشعر احمرار الكجو( ، اليدالحركة )الإيماءات الرأس إشارات  سيميائية كالمكاف
 .المنطكقة غير المنطكقة كالأصكات الإضاءة كالديككر كالأصكات

 الديف لعز "اليةالد" المسرح مسرحية في التكاصؿ سيميائية "استعنا بالدراسات السابقة كمف 
أنمكذجا،  "ليؿ مسافر" مسرحية لصبكرا عبد صلبح عند العبث مسرح مييكبي أنمكذجا،

العبث في مسرحية صمكئيؿ  شكاليةإ، غمرم لمحمد " الطاغية " مسرحية في سيميائية قراءة
 أنمكذجا كغيرىا مف المصادر كالمراجع يأتي ذكرىا..–في انتظار غكدك –بيكيت مسرحية 
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الكريـ كالحديث القرآف  ككانت عدتنا في ىذا البحث جممة مف المصادر كالمراجع أىميا:
 رضا أحمد المغة متف معجـ ،ابف منظكر لساف العربالشريؼ، إضافة إلى المعجـ العربية 

دلاؿ إسماعيؿ محمد، السيميكلكجيا في  ...،المعاصرة العربية المغة معجـ عمر، مختار أحمد
 في مقدمة صقر، أحمد الأدب المسرحي مسرحية )إرىاب( لصفاء فتحي أنمكذجا تطبيقيا،

بلبؿ سمير، مسرح اللبمعقكؿ:في انتظار غكدك صمكئيؿ ، التطبيؽ مع الفكرم المسرح يةنظر 
 ...العرب اتٌحاد كتاب، منشكرات، المغمقة الدكائر مسرح :عبكد حنٌا ،بيكيت نمكذجا

 تطكره بفضؿ أنو إلا كاصطلبحا، لغة معانيو حكؿ كالاختلبؼ العمـ، ىذا صعوبة ورغم  
 يمفت كمما الأدبي، البحث مناىج مف راقيا منيجا أصبح صيف،كالمخت العمماء عمى أيادم

 المصادر تكفر جانب إلى كالذكاء الفراسة تتطمب العمـ ليذا القراءة المنيجية أف النظر
 .عمييا الحصكؿ في صعكبة التي كاجيت الأخيرة ىذه كالمراجع،
 رأسيـ كعمى لكراـ،ا ناأساتذت إلى كالعرفاف بالشكر تقدـن أف إلا ايسعن لا الأخير كفي 

لى المحترميف، الطمبة زملبئي ككذا " حفيظة بف قانة " ةالدكتكر  ةالمشرف ةستاذالأ  كؿ مف كا 
 .كالنصيحة بالتكجيو أك كالمراجع المصادر بعض بتقديـ الصعكبات تذليؿ في معي ساىـ

 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 الفصل الأول:


 السيمياء والمسرح

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

المسرحالسيمياء و   
 : المبحث الأول

 . والمبادئ ميىاالمف السمياء
 . المفيومأ ـ 

 . النشأةب ـ 
 .المبادئج ـ 

 
  .المبحث الثاني: ـ المسرح

 . المفيومأ ـ 
 . النشأةب ـ 

 ج ـ الخصائص.
 

 ـ المسرح العبثي.  المبحث الثالث:
 . المفيومأ ـ 

 . النشأةب ـ 
 ج ـ الخصائص.

 
 التأصيل والتطوير: الرابعالمبحث 

 السيمياء والمسرح بين التأصيل والتطوير
 

 المبحث الخامس: 
يائية وعلاقتيا بالمغة )المسرح(المقاربة السيم  
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 . والنشأة والمبادئ لمفيوما السمياء: المبحث الأول

 
 : لسمياءأ ـ مفيوم الا  
 : ـ السيمياء لغة 1

مثميا مثؿ  -، فيي مركبةاليكنانيةتعكد السيميكلكجيا في أصميا المغكم الغربي إلى المغة 
كالٌذم يعني العلبمة،  (Sémeion) :مف عنصريف أساسييف ىما -باقي العمكـ الأخرل

 مـ.كالٌذم يعني خطاب أك ع (Logos)ك
ىي العلبمة كالأثر الذم يترؾ  كالغربية العربية المعاجـ في "سكـ"التقٌصي عف معنى مادة

 . كالإشارة عمى الشيء العلبمة
" السُّكمة : ،قاؿ الجكىرم1السٌكمة كالسيٌمة ك السٌيما كالسٌمياء كالسٌيميا كالسٌيمياء "العلبمة " 

"قكليـ عمييـ سيما : كقاؿ أبك بكر، 2ضا "كفي الحرب أي، العلبمة تيجعؿ عمى الشٌاة، بالض ٌـ
: كىي العلبمة التي ييعرؼي بيا الخير كالشٌر في الإنساف قاؿ تعالى، ياؤىا في الأصؿ كاك

( ( ؛يعني  48الأعراؼ
 . الخشكع

 المكت كالساـ الشٌاة، عمى تجعؿ العلبمة بالضـ "السيكمة" الصحاح مختار فى ككرد  
 أم الخيؿ فييا كسكـ أيضا كذكر العرب، أبك كىك السلبـ عميو "نكح"بنى  أحد ىك "ساـ"ك

 معجـ فى كرد كما، 3بالكسر " سًكاما سكامو "بالقكؿ: كذلؾ المبايعة في كالسكـ أرسميا،
 علبمة كسـ، مصدر )المصدر لغير( سمات كالجمع مفردة "سمة" المعاصرة العربية المغة

فلبنا  ككسـ ميزه، فلبنا ككسـ بيا، تعرؼ علبمة ليا جعؿ أم الدابة أك المرأة كسـ كتأشيرة
 بيا عرؼ صفة أك علبمة لنفسو جعؿ مأ بكذا الشخص كاتسـ كساما أعطاه ككذلؾ بطابعو

                                                 
 . 312ـ، ص  1975، دار صادر بيركت ػ لبناف، 2ػ ابف منظكر، لساف العرب، ج 1
 . 3ػ المرجع نفسو. ص 2 
 عمار، دار عماف، :الأردف( الحرستاني، فارس عصاـ :الصحاح، تدقيؽ مختار الرازم، القادر عبد بف بكر أبى ػ محمد3 

  164 ( ص 2005 التاسعة، الطبعة
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 العلبمة كىى سيمة مفرد كسيماء الإبؿ لتمييز يالك صكر مف العلبمة كصكرة ىى كالسًمة
 .1الييئة أك

إف كممة سيمياء عربية أصمية، مشتقة مف الفعؿ ساـ الذم ىك » :حسب الدكتكر بمقاسـ نفو
مقمكب كسـ كأصميا كسمى، كزنيا عقمي، كىي في الصكرة فعمى، يدؿ عمى ذلؾ قكليـ: 

 الياءكسمة، كيقكلكف، سيمى بالقصر، كسيماء بالمد، كسيمياء بزيادة : سمة، فإف أصميا
قمبكا حركؼ الكممة لقصد التكصؿ إلى كبالمد، كيقكلكف: سكـ إذا جعؿ سمة، ككأنيـ إنما 

سمع مف كلبميـ قمب عيف الكممة مئات بخلبؼ فائيا، كلـ يي  التخفيؼ ليذه الأكزاف، لأفٌ 
نٌ  سكـ فرسو، أم : ما سمع منيـ فعؿ مضاعؼ في قكليـفعؿ مجرد مف سكـ المقمكب كا 

 .2«، كىي العلبمةكمةيمة كالسي ييا السٌ تي عممة ىي الٌ مة، كقيؿ الخيؿ المسكٌ جعؿ عمييا السٌ 
 قكلو في آية أكثر مف في كذلؾ ىمز بلب مقصكرة كردت الكريم القرآن في السيماء لفظة 

 ﴿الى:ػػػػػتع

﴾  تعالى وػػكقكل ،29الفتح:﴿ 

 ﴾ تعرفيـ ، 273البقرة
 تعالى: قاؿ الرمز، أك العلبمة :ىي المغة معاجـ في كالسيماء، ييـبعلبماتيـ كايثر الحاجة ف

﴿



﴾أمثاؿ عمييا أم، (35-34)الذاريات 
كم عف الحسف نيا معمٌمة ببياض أ: الخكاتيـ،يقكؿ الزجاج في تفسيره لمعنى الآية الكريمة ري

ىـ كردت بمعنى العلبمة التي ، كحمرة يلبحظ مف خلبؿ الآيات الكريمة أفٌ لفظ سىمىا ك سىكى
 . تميٌز الشيء

 ىي :لغة فالسيماء .المعممة أيضا كالمسكٌمة العلبمة :كالسيمياء كالسيماء كالسيمة كالسكمة
 إشارية إرسالية يفي .ما تكاصؿ لربط مقصكد، معنى عمى الداؿ الرمز أك العلبمة،
 .3اعتباط كلا فييا صدفة فلب أكثر، أك جيتيف بيف لمتخاطب

                                                 
 ص ،) 2008 الأكلى، الطبعة الكتب، عالـ :القاىرة( الأكؿ، المجمد المعاصرة، العربية المغة معجـ عمر، مختار ػ أحمد1

2441 ،2442 .  
قاسـ دفة،عمـ السيمياء كالعنكاف في النص الأدبي، محاضرات المتمقي الكطني الأكؿ، السيمياء كالنص الأدبي، )جامعة . بم2

 . 1969، 3بمصر، ط المعارؼ دار – إبراىيـ الفضؿ أبك القيس، تحقيؽ: محمد أمرئ . ديكاف3 .33، ص2000محمد خيضر، بسكرة(، 
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 عبد يمدح كىك الفزارم القكافي عكيؼ شعر في السيمياء لفظ كرد أمٌا في الشٌعر فقد
  :بقكلو مركاف بف بف محمد الرحمف
 .1البصر  عمى تشؽ لا سيمياء لو  ***  يافعا بالخير الله رماه غلبـ
 :الجعدي النابغة كقكؿ
 .2سىأؿٍ  كافى  مفٍ  ريبة بينتٍ  ***  إذ تبصرىٍـ سًيما كليٍـ
 .عنيـ سأؿ مف كؿ عف كالريبة الشؾ تزيؿ علبمات عمييـ تظير أم

 : عنقاء بن أسيد كيقكؿ
 . البصٍر عمى تشيؽ لا سييماء لو *** يافعًا بالحسيفً  الله غلبـ علبه

 . وإلى ينظر مف بو يفرح أم
  

 : حاــ السمياء اصطلا 2
أما في الاصطلبح النقدم الحديث فقد أجمعت مختمؼ المعجـ المغكية كالسيميائية عمى  

أفٌ « قامكس النقد الأدبي»أفٌ السيميائيات ىي العمـ الٌذم يدرس العلبمات، حيث جاء في 
السيميكلكجيا بمعناىا الضيؽ )في الطبٌ( أك الكاسع )في العمكـ الإنسانية( ليست سكل 

 مات داخؿ نظاـ معيٌف. دراسة لمعلب
في معجـ مصطمحاتيا  Debove) -(Josette Reyدبكؼ-أمٌا جكزات رام 
فإنٌيا تعكد بنا إلى سكسير الٌذم عرٌؼ السيميكلكجيا بأنٌيا   (Sémiotique)السيميكطيقا»

 . «العمـ الٌذم يدرس حياة العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية
 الأكربيكف كيفضؿ منتظمة، منظمة دراسة )الإشارات( العلبقات دراسة أك عمـ كما تعني  
 )السيمكطيقا( فيفضمكف الأمريكيكف أما السكيسرية، منيـ بالتسمية التزاما )السيميكلكجيا( لفظ
 أما في البلبد العربية ،)بيرس ساندرز تشارلز( الأمريكي المفكر كالفيمسكؼ بيا جاء التي

                                                 
 الديف فخر جندؿ، تحقيؽ بف سلبمة ديكاف بيركت، صادر، البستاني،مكتبة بطرس كشرح بثينة، تحقيؽ جميؿ . ديكاف1

  1968 .،1 حمب، ط في العربية المكتبة قباكة، تكزيع
 الاردف، عماف، كالتكزيع، لمنشر جرير القديـ، دار العربي التراث في كالتفاىـ التكاصؿ سيميائية :الحمكز الفتاح . عبد2
 . 23، ص: 2011، 1ط
  2159 ، ص24 ج ،3 .4 مج (سكـ) مادة العرب، لساف :منظكر .ابف3
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كالتأٌصيؿ لو مف ، 1المصطمح تعريب في منيـ محاكلة ) السيمياء (ترجمتيا إلى دعكا فقد
 . ككنو عمما لو صلبت في جذكره العربية 

 الدالة، الإشارة عمـ» :بأنو السيمياء مصطمح "ثانى قدكر عبدالله" الجزائرل الناقد كيعرؼ  
 نظاـ ىك كرمكز إشارات مف فيو ما بكؿ الككني النظاـ كأف ...أك أصميا نكعيا كاف ميما
 تكزيع ككذا الككف ىذا في كعلبقتيا ىذه الإشارات بنية بدراسة تختص لسيمياءكا دلالة ذك

 .2« كالخارجية الداخمية كظائفيا
 كذلؾ كتعني المجتمع في المعنى إنتاج لدراسة مكرس عمـ بأنيا» ا:أيض السيمياء كتعرؼ 

 ؿالكسائ ( أم(Communicationكعمميات الاتصاؿ ( Signification ) الدلالة بعمميات
، Systems ) الأنساؽ مكاضيعيا كتشمؿ معا بتبادليا المعاني كيجرل تتكلد بكاسطتيا التي
 ( Messages ) كالرسائؿ في المجتمع تعمؿ التي ( Codes)الككدات ( كالرمكز (

  3«خلبليا مف ينتج التي كالنصكص الفعمية
لمعاني، مف المؤكد أننا يبدك أننا كبشر تسيرنا رغبتنا بتكليد ا » يقكؿ "دانياؿ تشاندلر:  

قبؿ كؿ شيء" إنساف المعنى"، نكلد المعنى كنتميز بأننا نصنع المعنى عف طريؽ ابتكار 
الإشارات كتفسيرىا، نحف فعلب كما يقكؿ" بيرس": لا نفكر إلا بكاسطة الإشارات، تتخذ 

أك الإشارات شكؿ الكممات أك الصكر أك الأصكات أك الركائح أك النكيات أك السمككات 
الأشياء، لكف ليس ليذه الأشياء معنى في ذاتيا، كلا تصبح إشارات إلا عندما نحمميا 

 4«معنى

                                                 
 مطبعة – الدليمي نايؼ محمد– العداكني عمي محمد الكىاب عبد كحققو العدكاني، جمعو الأصبع ذم . ديكاف1

 . 1973 نشره عمى الثقافة كالإعلبـ كزارة ساعدت – المكصؿ – الجميكر
 غير ماجستير، مالؾ، رسالة بف رشيد عند النقدل طابالخ فى السردية السيميائية المصطمحات جدل، ػ كماؿ2 

 ،) 2012 العربى، كالأدب المغة قسـ كالترجمة، كالمغات الآداب كمية كرقمة، مرباح جامعة قاصدل :الجزائر( منشكرة،
 ص ،) 2005 كالتكزيع، لمنشر الغرب دار ( الأكلى، سيميائية الصكرة، الطبعة ثانى، عبدالله قدكر :عف ، نقلب13 ص
52 . 

 عمكـ السيميكلكجى، مجمة التحميؿ أسمكب إلى المضمكف تحميؿ مف ل الاشيار الفيمـ تحميؿ خطكات عكاج، ػ سامية 3
 ص ،) 2017كالاجتماعية،،  الإنسانية العمكـ كمية بسكرة، خيضر محمد جامعة :)الجزائر -عدد كالمجتمع، الإنساف
338 . 

، بيركت تشريف الأكؿ، 01طلبؿ كىبة، مركز دراسات الكحدة العربية، ط:. دانياؿ تشاندلر، أسس السيميائية، تر: 
  4534، ص:2008
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إلى ككف رؤية السيميائييف لمنص تنطمؽ مف ككنو عبارة  » كيكضح معجـ السيميائيات:  
عف شبكة مف الشفرات يقكـ القارئ بفكيا كالعلبمة ليست إلٌا علبمة بشيء آخر، كلا يمكف 

 1.«ف فيـ استمرار تحكلاتيا مف عنصر إلى شبكة مافيميا بدك 
 
عبارة عف لعبة التفكيؾ كالتركيب كتحديد » كيعرؼ كثير مف الدارسيف السيميائية بأنيا:   

إف »  2«ك دلالياالبنيات العميقة الثانكية كراء البنيات السطحية المتمظيرة فكتكلكجيا
ما تبحث عف أسباب التعدد كلا نيائية السيميائية تبحث عف مكلدات النصكص كتككناتيا، ك

الخطابات كالنصكص كالبرامج السردية، كما أنيا تسعى إلى اكتشاؼ البنيات العميقة الثابتة 
 .3«كالأسس، الجكىرية المنطقية، التي تككف كراء سبب اختلبؼ النصكص كالجمؿ

 : السيميولوجيا عممـ النشأة  ب
 : ـ نشأة السيمياء 1
كرجٌح ، السيمياء نشأة المغكية حكؿ الدارسكف كالمشتغمكف بالدراساتك اختمؼ الباحثكف   

 خمدكف ابف: العرب أمثاؿ عمماء عند أنٌيا كانت المنيج ليذا الأكلى النشأة بعضيـ
لىكالغز  الفارابي، ك سينا كابف كالجرجاني في حيف رجٌح فريؽ آخر أفٌ النٌشأة ، كغيرىـ، ...ا 

 . بيرس " ك دم سكيير "إلى" كأرسطك طكفأفلب " مف كانت عند الغرب بداية
 :العرب عند السيمياء ـ نشأة 2
بياف بفي دراسات العرب يجد المتتبٌع لعمـ السيمياء بأفٌ ليا جذكرا عربية مرتبة كثيرا   

مكاطف الإعجاز في النص القرآني استنادا لعمكـ العربية كالنحك كالبلبغة كالتفسير كغيرىا 
"كالجرجاني " ، ا مف جيكد كؿ مف الخميؿ كسيبكيو "الجاحظ "مف عمكـ العربية انطلبق

 الدراسات. كغيرىا مف ،"كالرازم"ك"الزمخشرم "كالقرطاجني"ك
ـ ( الذم كاف عظيـ 815ق ػ 200كما اقترف مصطمح السيمياء بالعالـ جابر بف حياف ) 

كاف يفكر الثقة بنفسو كبعممو كلكف لـ تساعده أدكات ذلؾ العصر الباكر عمى تحقيؽ ما 

                                                 

 ،2019، العراؽ، 01نظر أمجد مجدكب رشيد، السرد الأنساؽ السيميائية ك التخييؿ، دار كراقة بلبؿ لمطبع، ط:ي –.  1   
                                       .25، المغرب، ص: 2020، 02ط:    

 . 126ص  ،لخضر العرابي، مرجع سابؽ د. 2
 . 79جميؿ حمداكم، مرجع سابؽ، ص  د. 3
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كمف تمؾ الأفكار في ذلؾ الزماف فكرة تحكيؿ المعادف الخسيسة ، فيو مف خياؿ عممي طمكح
 إلىتحكؿ عمـ الكيمياء عنده ، كلما لـ يستطع تحقيؽ بعض ذلؾ الطمكح ،معادف ثمينة إلى

يقكؿ  ،كقد كاف مفيكـ ىذا العمـ في ذلؾ الكقت قريبان مف السحر ،(ما عرؼ بعمـ )السيمياء
..كسيمياء . " السيمياء ىي اسـ لما ىك غير حقيقي مف السحر: كتاب أبجد العمكـ صاحب

  "1( لفظ عبراني معرب أصمو )سيـ بو
 قديـ ىك بؿ الحديث، العصر كليد ليس السيمياء فعمـ « تقكؿ الدكتكرة طامر أنكاؿ:  

ا الجانب مف بيذ، كغير العرب مثؿ أمـ الشٌرؽ القديـ العرب مف القدامى اىتـ النشأة،فقد
 عمكـ المسانيات منذ أكثر مف ألفي سنة رابطيف بينو كبيف ما أسمكه بأسرار الحركؼ كيمكف

لىالغز "،ك"لمحاتمي" عدة دراسات ذكر تباينت التٌقسيمات ، "القرطاجني"ك ،"الجرجاني"ك ،"ا 
أما ، المنطكؽ كالمفيكـ: فعند الشٌافعية ىناؾ، حسب الفرؽ لأجؿ استنباط الأحكاـ الدلالية

دلالة النٌص كدلالة ، دلالة الإشارة، دلالة العبارة: الحنفية فقسٌمكىا إلى أقساـ أربعة
  2. »كما صنٌفكىا حسب الكضكح كالإبياـ ، الاقتضاء

كتناكلت دراسات عربية كذلؾ بالعلبقة الاعتباطية بيف الداؿ كالمدلكؿ أطمؽ عمييا العالـ   
 . الرازم في مصنفو مفاتيح العمكـ مثلبالمغكم "دم سكسيير" كدراسة فخر الديف 

فالعلبمة عند الجرجاني تشمؿ كؿ الكسائؿ التعبيرية المغكية كغير المغكية، كما عمى ذلؾ  
ربط الجاحظ الدلالة بالمغة السيميائية، كما يربط السمة بالمغة عمى نحك ما في حديثو  « ىك

كة مف الأنساؽ التي تجسدىا عف نظرية "البياف" كعلبقتو بالدلالة التي تنيض عمى شب
كلقد عرض ، أشكاؿ سيميائية تتخذ كسيمة بشرية للبتصاؿ في مجتمع مف المجتمعات

 3»الجاحظ ليذه المسألة بكعي معرفي كامؿ في كتابيو "البياف كالتبٌييف" ك "الحيكاف" 
 ىػ( تحدث عف العلبمة )المغكية كغير المغكية( قائلب:400أما أبك ىلبؿ العسكرم )ت   

أفعاؿ البيائـ تدؿ  اىد أفٌ ستدؿ بيا أقصد فاعميا ذلؾ، أـ لـ يقصد، كالشٌ كيمكف أف يي »...

                                                 
، 2019، 14. ينظر: رشيد بف مالؾ كآخركف، مصطمح السميائية في الثقافة العربية الإسلبمية، بحكث سميائية،العدد 1

103 . 
 ط.د الجزائر، العربي، القدس دار كالعالمي، مالجزائر  المسرح مف نماذج الحديثة كالدراسات النقدية أنكاؿ: المسرح طامر. 2

 166 ، ص2011
 . 16، ص  2010، 2عبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىكمة، الجزائر، ط. 3
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قصد ذلؾ كما ىك عمى حدثيا، كليس ليا قصد إلى ذلؾ... كآثار المص تدؿ عميو، كىك لـ يى 
 .1«غكييف يقكلكف استدلمنا عميو بأثره كليس ىك فاعؿ لأثره عف قصدمعركؼ في عرؼ المٌ 

رس : إف دراسات النظاـ الإشارم في التراث العربي ىي دراسة قديمة قدـ الدٌ كيمكف القكؿ 
غة مف جكانبيا ت تدرس المٌ تي كصمت ظمٌ يميائية الٌ أملبت السٌ الأفكار كالتٌ  أفٌ  ساني، إلاٌ المٌ 
راسة العربية تنقصيا الإجراءات يميائية لمدٌ كمف ثٌـ فالمنطمقات السٌ ، ركيبية كالكظيفيةالتٌ 
 .عةالمكسٌ  طبيقيةالتٌ 
 : راسات الغربيةمياء في الد  ـ الس   3

 الأكربية نشأتيا بداية عمى نعرٌج دقيؽ بشكؿ السيميكلكجيا عمى مصطمح لكي نتعرؼ
 التغييرات لتعقب كذلؾ ليا؛ العربية الثقافة استقباؿ عمى كيفية التعرؼ ككذلؾ كالأمريكية

 العاـ بمعناه السيميائي فالتفكير، 2 رلثقافات أخ إلى كانتقاليا نشأتيا منذ عمييا طرأت التي
 ريب فلب كالاستعماؿ كالتكظيؼ، الشكؿ في اشتغاليا، ك آلية لمدلالة تفسير عممية كؿ يشمؿ
 "عمكما البشرم الذىني شاطبالنٌ  ديدالشٌ  لارتباطيا العصكر أقدـ في بجذكرىا تضرب إنيا
 محاكلة خلبؿ مف كذلؾ يميكلكجيابالس في عيكده القديمة الإنساف اىتـ: السيمياء قديما أ ـ

 أما المحيط، ليذا كالعامة الخاصة مع المفردات كلمتكاصؿ فيو يعيش الذل لمحيطو إدراكو
 الأرض كجو عمى بظيكر الإنساف يرتبط يميائىالسٌ  شاطفالنٌ ، حديثة فيي كعمـ السيميكلكجيا

 تشكيمو لأدكات في بدأ ،عكده كباستقامة، الأخرل كالكائنات الطبيعة عف بالانفصاؿ فبشعكره
 لمجسد العشكائي كالاستعماؿ اليركلة ك كالصراخ القديمة أدكاتو تتجاكز جديدة، تكاصمية

 التكاضع أساسيا، رمزية كأشكاؿ علبمات عمى تقكـ كاصؿلمتٌ  أدكات فبدأ ببمكرة، كالإيماءات
                                                 

 . 10أبك ىلبؿ العسكرم، الفركؽ المغكية، مكتبة القدس د.ط/د.ت، ص  1
 . 18 ص سابؽ، مرجع لعربية،ا لمركاية السيميائى النقد إتجاىات الجرمانى، عابد ػ أراء 2   

 34 - 33عدد الإعلبمى، الباحث مجمة العراقية، الصحؼ في السيميائية كانعكاساتو المكف عمى، حسف ػ فلبح2
 . 208، ) 2016 كمية الإعلبـ، بغداد، جامعة :العراؽ(
 جامعة :سكريا( ،) 2 (، عدد18 مجمد دمشؽ، جامعة بارت، مجمة ركلاف بقراءة السيميكلكجيا بركات، ػ ينظر، كائؿ 

 . 57ص  ،) 2002كآدابيا العربية المغة قسـ كالعمكـ الإنسانية، الآداب كمية دمشؽ،
الأكلى،  الطبعة ناشركف، لمعمكـ العربية بيركت، الدار :لبناف( السميائيات، الأحمر، معجـ ػ فيصؿ فيصؿ4

 . 21(،ص2010
 النظرية كالإشكالات كالملبمح الأصكؿ فى دراسة لمعاصر،ا الأدبى النقد مناىج فى محاضرات تاكريريت، ػ بشير 5

 . 110ص  ،) 2008 الأكلى، لمكتاب، الطبعة العامة الييئة المصرية :القاىرة(كالتطبيقية، 
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 دراسةلم قابمة خاصة علبمات عمى تعتمد ثقافة خاصة تككيف لو أتاح مما الاجتماعي
 الفكر إلى يرجع الأكلى لمسيميائية الإرىاصات ظيكر أف يرل مف كىناؾ، محيصكالتٌ 

 إلى اىتماـ كعمـ السيمياء ظيكر كيرجع الأرسطكل الفكر خلبؿ مف كذلؾ القديـ اليكناني
 المنطؽ عمماء اىتـ كما كالمدلكؿ، الداؿ الركاقيكف بيف فميز المعنى، بنظرية القدماء
 الفلبسفة كتابات في يظير ما كىك الفكر قكانيف كشؼ عف الدالة بالأنساؽالعرب  كالفمسفة

 مدلكلا بأنو كالمعنى رمزا بأنو بالمفظ بكصفيـ كذلؾ "سينا ابف"ك "الغزالي" مثؿ الإسلبمييف
 المغة فى المعنى دراسة فمقد بدأ، 1 كالمدلكؿ الداؿ بيف الاعتباطية لمعلبقة إغفاليـ عدـ مع
 بأف لمعلبمة قاؿ مف أكؿ ىـ الركاقييف أف "إيكك أميبرتك" يرل ككما سنة ألفى مف أكثر منذ

 العلبمة كليس السيميائيات أنكاع كؿ تعنى العلبمة دراسة أف "إيكك" كيقكؿ ،)كمدلكؿ داؿ(
 عمى تشمؿ كالأزياء دإلىكالتق كالعادات السمكؾ فى المجتمع ثقافة إلى فقط، فالنظر المغكية
 مع ظيرت الأغريقية الحضارة أف إلى كتجدر الإشارة علبمات،ال مف كالكثير الكثير

 .الرواقيين
 التي التأكيؿ نظرية مع "إيكك"يراىا كما بدأت كالتى لمسيميكلكجيا ثانية مرحمة ظيرت كما  

 بالتساؤؿ حكؿ المقدسة النصكص تأكيؿ محاكلة إلى "أكغستيف" القديس خلبليا مف سعى
 الاتصاؿ إطار خلبؿ مف العلبمة معالجة عمى كدامؤ  نؤكؿ؟ أك نفسر أف يعنى ماذا

 نشأة في الثالثة المرحمة ىي الكسطى العصكر مرحمة كتعتبر، كالتكصيؿ كالتكاصؿ
 . 2كالمغة العلبمات لكؿ مف التأمؿ الحقبة ىذه خلبؿ ازداد حيث السيميولوجية

 تنشيط إلى عشر السابع القرف في كالإنجميز الألماف فك المفكر  سعى الرابعة المرحمة وفى
 السيميكطيقا مصطمح ـ 1690 عاـ "لكؾ جكف" استعمؿ كالإشارات، فمقد العلبمات نظرية
 الدلائؿ بطبيعة الاىتماـ إلى المصطمح كىدؼ ىذا "البشرل الفيـ نحك مقاؿ" كتابو فى كذلؾ
 ظيكر تبعيا المكسكعة كالمكسكعييف ظيرت ذلؾ بعد ثـ الأشياء، لفيـ العقؿ يستعمميا التى

 "ىكسيسرؿ"الفيمسكؼ  ألؼ كما الدلائؿ، نظرية حكؿ "لايبنتز" لمعالـ سيميكلكجية دراسات
 دل" السكيسرلـ العال قاـ العشريف القرف مف السبعينات كفى "السيميائيات" بعنكاف دراسة

                                                 
 .52، 56سابؽ، ص رجعيخمؼ،م جميمة حميمة، بف . ىاجر1
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 جزءا المسانيات معتبرة الكاسع بعياابط تميزت لسيميكلكجيافي ا كبير تطكر بإحداث "سكسير
 .  منيا

 الشعر بفف سيميكلكجى كتحميؿ لمسرد البنيكل التحميؿ ربط يمكف التاريخية الناحية كمف  
 مع بكضكح ظير كلكنو الكلبسيكيف، أرسطك لبؼحأ إلى كذلؾ نسبة الأرسطييف كالخطابة

 إلى أعماليـ مفء جز  بترجمة "تزفيتاف تكدكركؼ" قاـ كالذم الركس الشكلبنييف أعماؿ 
 كعمماء كأدباء كلسانييف كنقاد شعراء مف مجمكعة كانكا الركس فنيالشكلب أف حيث الفرنسية
 (ـ 1925إلى ـ1920 )مف الفترة فىي الأدب لمعمؿ المختمفة بالأشكاؿ ،اىتمكافمكمكر

 كافم ك الذ "ياكبسكف ركماف" المسانيات ـعال أعماؿ عمى الركسية الشكلبنية كانعكست
 ظيكر فإف يالمنيج الجانب كمف ،يالأدب الخطاب دراسة نحك الانطلبؽ يدكر ف لأعمالو
 حدث حيث السردية؛ بالمسانيات المسماه تطكر لمسانيات بمثابة ىك ردلمسٌ  البنيكل التحميؿ
 "ياكبسكف" أعماؿ فى تظير " كالتىيإحداىما "بكيطيق يالأدب الخطاب دراسة فى امتداديف
 إلى بالإضافة الأساطيرحكؿ  "ستركس يليف" أعماؿ مع ظيرم كالذ "أنثركبكلكجى" كالآخر

 1 "بركب فلبديمير " الفمكمكر ـلعال بالسرد الخاصة الدراسات
 : في الدراسات العربية الحديثةالسمياء  ـ 4
نجد أف النقاد العرب قد اختمفكا في تسمية المصطمح ككؿه لو رأم في ذلؾ كحسب ثقافتو  

لفرنسية يفضمكف فذككا الثقافة ا، كمرجعيتو، كقد تكزعكا عمى ثلبثة اتجاىات
 مصطمح"السيميكلكجيا" كذككا الثقافة الأنجمكسكسكنية، يفضمكف"السيميكتيؾ"،كمنيـ مف رجع
لمبحث في التراث العربي لمبحث عف الألفاظ كالكممات المشابية أك المناظرة التي يمكف أف 
تؤدم بشكؿ تقريبي الدلالة المغكية المطمكبة في العمـ الحديث يفضؿ مصطمح 

اء"،كيشتؽ منيا"السيميائية" مع أف السيمياء كانت تقترف في الأدب العربي القديـ "السيمي
 2بالكيانة كالسحر.

 كفريؽ" اءػػػػػػػػػػسيمي " مصطمح رب، يستخدمكفػػػػػالع الدارسيف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػم كبير عدد فيناؾ 
أف  مف الرغـ كعمى " "ميةالدلائ" أك "العلبمية " أك "العلبمات عمـ " مصطمح يستخدـ ر،ػػػػآخ

                                                 
 الكبير عبد :كتقديـ القصيرة، ترجمة ةكالقص كالإنجيؿ التكراة مف نصكص عمى تطبيقات النصى التحميؿ بارت، . ركلاف1

 .  23، 22، ص 2009 كالنشر(، لمتأليؼ التككيف دار دمشؽ، :سكريا( الشرقاكل،
 .122مناىج النقد المعاصر،ص صلبح فضؿ: يينظر: 2
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مصطمح  اختيار أف إلا كالمكضكعية، الفنية الناحيتيف مف يبررىا ما ليا التسميات ىذه كؿ
 النقدية الدراسات معظـ لأف نظران  كلكف آخر، عمى مصطمح تفضيؿ يعني لا "السيميائية

 . لبمةالع أم " السيما " إلى استنادان  " سيمياء " مصطمح استخدمت العربية المعاصرة
 إلى إرادة التطمع عف فضلبن  السيميكطيقا أك السيميكلكجيا مف مفيكمي قريب تعبير كىي  

ذا النقد في المصطمح تكحيد  مصطمح يفضؿ الإنجميزم النقدم الدرس كاف العربي، كا 
 في الممكف فمف " السيميكلكجيا " يفضؿ مصطمح الفرنسي النقدم كالدرس، "السيميكطيقا"

 عشرات الدراسات لكجكد كترسيخو" السيميائية " مصطمح استخداـ عربيال النقدم درسنا
 كفي ،1المعاصر النقدم العربي درسنا في المصطمح ىذا استخدمت التي العربية النقدية
 . المسرحي النقدم الدرس

 : ج ـ مبادئ المنيج السيميائي
يقدر قارئ كاحد عمى  كحاكو لشفرات لا، يكتنز أسرارا كخبايا ص في المنيج السيميائيالنٌ   
ص يسعى فكاف صاحب النٌ ، ستيجناص قديما عيدٌ إمٌا ميستحسنا أك مي النٌ  كلأفٌ  ، شيفرتيا فؾٌ 

ة كقراءات القديـ يتركو لتأكيلبت عدٌ  ؤلؼبخلبؼ المي  اليكـ لكف المؤلؼ، لإرضاء المتمقي
قدية تتجدد كمما تجددت القراءة نتجت مع العصر الحديث كعندما ظيرت المناىج النٌ 

 المعاصرة سكاء أكانت سياقية أـ نسقية.
بمف قاؿ  الدالة، كىي لاتيتـ البينىكلغة الشكؿ ك  بنية الاختلبؼ تبحث السيميائية مف خلبؿ

ما قالو مف ك ص كلكنيا تيتـ بالاجابة عمى تساؤؿ كحيد ىك: كيؼ قاؿ النٌ  ص؛ص أك بالنٌ النٌ 
 ادئ ىي: معتمدة عمى جممة مف المب ركيبخلبؿ التفكيؾ كالتٌ 

 حميل المحايث:ـ الت   1
بعاد كؿ ما يعد خارجياذم يبحث عمٌ حميؿ المحايث الٌ التٌ  . ا يككف الدلالة مف شركط داخمية كا 

 2. ابطة بيف العناصر التي تنتج المعنىأم البحث عف العلبقات الرٌ 

                                                 
 جمةالنقدم العربي، م كالخطاب بارت ركلاف منظكرم مف المعاصر النقدم الخطاب في السيميائي الاتجاه :مبركؾ ػ مراد 1

  ـ 2000 عاـ المنيا جامعة العمكـ دار حكلية
   elondy.blogspot.com-http://maraji3السيميائية: أصكليا كمناىجيا كمصطمحاتيا سعدية مكسى عمر البشير 2

04 /06 /2024 . 
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بعد ذلؾ  مف المفاىيـ التي أشاعتيا البنيكية في بداية الستينات، ليصبح” المحايثة ”  مفيكـ
ىك كممة ” حميؿ المحايثالتٌ “كأصبح  ،ص كتنجز قراءاتويفيـ النٌ  إليومفيكما مركزيا بالاستناد 

 بة تشفي مف كؿ داء.السر التي يتداكليا البنيكيكف كبضاعة ميرٌ 
قصاء كؿ ما   ىك إحاليٌ كنقصد بو البحث عف الشركط الداخمية المتحكمة في تككيف الدلالة كا 

فرازات الكاقع الجدليةكظركؼ النٌ  خارجيٌ   إليو كعميو فالمعنى يجب أف ينظر ،ص كالمؤلؼ كا 
 .عمى أنو أثر ناتج عف شبكة مف العلبقات الرابطة بيف العناصر

ىك كحده الذم يجيب عف كؿ الأسئمة كيدرؾ كؿ المعاني. ”المحايثة ”  كىكذا صار مفيكـ
 . 1كالمقصكد بالتحميؿ المحايث

 : ـ التحميل البنيوي 2
س ص يرتكز عمى نظرية المعنى التي بمقتضاىا يتأسٌ اخمي بمضمكف النٌ مفصؿ الدٌ التٌ  أفٌ  

ص يتـ فصؿ عمى أساس الاختلبفات مضمكف النٌ  درؾ عمى الأثر الخلبفي أم أفٌ المعنى المي 
كىذه الاختلبفات ىي التي  )...صغير/الأسفؿ،كبير/الأعمى( القائمة بيف العناصر الدلالة

 بإدراؾفيـ المعنى في النص مرىكف سمفا  ىكذا فإفٌ  ة لمعناصر،كترسـ القيمة النسبي
  كمف ث ٌـ ،كيكتسي المعنى كجكده بالاختلبؼ كفي الاختلبؼ ،الاختلبفات في مضمكف النص

كجكد نظاـ مبني عمى مجمكعة مف العلبقات.  صكص يفترضي إدراؾ معنى الأقكاؿ كالنٌ  فإفٌ 
صر النص لا دلالة ليا إلا عبر شبكة مف العلبقات كىذا بدكره يؤدم بنا إلى التسميـ بأف عنا

كلذا يجب ألٌا نيتـ إلا بالعناصر التي تبمكر نسؽ الاختلبؼ كالتشاكلبت  ،القائمة بينيا
 المتآلفة كالمختمفة. 

كلب مف سيكسير كىممسميؼ يؤكداف بأف المعنى لا يستخمص إلا عبر  كىك الأمر الذم جعؿ
تفيـ المعنى إلا مف خلبؿ الاختلبؼ لأنيا حيف تقتحـ أغكار  السيميائية لا الاختلبؼ أك أفٌ 

المكجكدة كالقائمة عمى الاختلبؼ بيف البنيات  تنحؿ مف نافذة العلبقات الداخمية النص،فإنيا
كتحديد ، لقدرة في الكشؼ عف شكؿ المضمكفاكىكذا يظير أف التحميؿ البنيكم ليا ، 2كالدكاؿ

بيف العناصر الداخمية لمنسؽ كالنظاـ البنيكم ذلؾ أف  الاختلبفات في العلبقات المكجكدة
 ...السميائية تتضمف في طياتيا المنيج البنيكم الذم يقكـ عمى النسقية ك البنية 

                                                 
 80 ،ص1997 3  3،ع25ينظر: جميؿ حمداكم،السيميكطيقا كالعنكاف،مجمة عالـ الفكر، مج 1
 10 الجزائرص 2002 - أصكليا كقكاعدىا،ترجمة رشيد مالؾ، منشكارت الاختلبؼ ينظر السيميائية 2
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 تحميل الخطاب:: 3
تحاكؿ السيميائية البحث عف كيفية تكليد النصكص كاختلبفيا سطحيا كاتفاقيا عمقيا، 

أك معطاة بشكؿ سابؽ عمى الممارسة الإنسانية، إف  فالسميائيات لا تبحث عف دلالات جاىزة
داكؿ كالاستيلبؾ، مع كؿ ما يترتب عف ذلؾ مف السميائيات بحث في شركط الإنتاج كالتٌ 

ميائي ليس شاط السٌ فما يستيكم النٌ  ،تصنيفات تطاؿ الدلالة كما تطاؿ السمكؾ الإنساني ذاتو
ميائي، بؿ المعنى مف حيث ىك لإنتاج السٌ د كالمعطى، فيذه مرحمة سابقة عمى االمعنى المجرٌ 

 بط.منع كالاستعصاء عمى الضٌ عة ميزتيا التٌ قات متنكٌ تحقٌ 
 Andre اندريو مارتيني إليياتحميؿ الخطاب في نطاؽ الجممة التي نظر  تحصر المسانيات

Martinet  ٌغير أف ىذا لا يفضي إلى  ،ية كتامة لمخطابيا أصغر مقطع ممثؿ بصكرة كمٌ أن
عدـ  اليك بالتٌ ، سانية في عدـ قدرتيا عمى معالجة قضايا أكبر مف الجممةراسات المٌ دٌ عجز ال

فعمماء المغة  ،فيناؾ تبايف في تحديد بنية الظاىرة المغكية ،عجزىا عف تحميؿ الخطاب
الكقكؼ عندىا" كالجممو  يحددكف الكممة بأنيا "كحدة في جممة تحدد معالـ كؿ منيا بإمكانية

كىكذا تتداخؿ الكممة كالجممة في مفيكـ  1نغيميةالكممات كالمرقمات التٌ  ىي. "تتابع مف
كعميو فإف الجممة تتشكؿ مف "مجمكع الكحدات التي يصح أف يقؼ بينيا )الكممات ( ، متلبحـ

 2."كنحك ذلؾ مما يدخؿ في إيضاح المعنى، بالإضافة إلى درجة الصكت كالتنغيـ كالمفصؿ
 :وم والنشأة والخصائصالمفي المسرح :يثانالمبحث ال

  مفيوم المسرح -أ
  :لغة ـ المسرح 1

 نجدىا: المعاجـ ىذه بيف كمف العربية المعاجـ مف الكثير في المسرح لفظة كردت
ا :سىرىحى  " :بمعنى الكسيط معجـ في كردت   ا سىرٍحن كحن  مىرعىى المىسٍرىحٍ  ...بالغداة خرج كسيري

 .مىسىارحي  ج الميشٍطي، :المسٍرىحي  .مسارح عميو المسرحية ك جمعيا تمثؿ كمكاف لمسرح
ةي   3عمى المسرح. لمتمثيؿ ميعدىة قصة :المىسٍرحيىةي  .مىسىارحي  ج المسٍرىحي  :المسٍرىحى

                                                 
1
112ينظر ماريك بام: أسس عمـ المغة _ ترجمة: أحمد مختار عمر _ ص .

 .113ينظر ماريك بام: أسس عمـ المغة _ ترجمة: أحمد مختار عمر المرجع السابؽ:  2
 الدعكة، دار الكسيط، معجـ النجار، عمي كمحمد القادر، عبد دحام الزيات، حسف أحمد مصطفى، . انظر، ابراىيـ3

 )ح ر، س، ( ، مادة426، 425 ص ،2 ك 1 ج ،)ت د،( ،)د،ط( تركية، إسطنبكؿ،
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 :بمعنى العرب لساف معجـ في ككردت
 .كالسباح المسارح عاد إذا قكلو كمنو المسارح، كجمعو لمسرح، مرعى :الميـ بفتح المىسٍرىحي »

 إليو تسرح الذم المكضع كىك مسرح، جمع ىك :المسارح قميلبت إبؿ لو زرع أـ حديث كفي
 . 1« لمرعي بالغداة الماشية

 2.«المسارح كالجمع السرح، مرعى :الميـ بفتح المىسٍرىحي  :مىسٍرىحي  » :الشامؿ معجـ في أما
 كالجمع أدكارىـ تمثيؿ عند الممثمكف عمييا يقكـ مرتفعة خشبة عصرنا، في كالمسرح

 ."رحمسا
 الكسيط فمعجـ تعريفاتيا، في اختمفت المعاجـ ىذه بأف نرل السابقة التعريفات خلبؿ مف 

 تسرح الذم المكضع أنو يرل منظكر كابف المسرحية عميو تمثؿ مكاف ىك المسرح يرل أف
 أنيـ إلا الاختلبؼ ىذا مف فبالرغـ مرتفعة، خشبة أنو يرل الشامؿ معجـ أما الماشية،إليو 

 )ح ر، س،( كىك ألا نفسو المغكم الجذر يتفقكف في
  :اصطلاحا مفيوم المسرح ـ 2
 المصطمح ليذا التعريفات الاصطلبحية كاختمفت النقاد عند المسرح كتبايف مفيكـ تعدد 
 . )المسرح(
 أك الممثؿ عمى يحتكم الذم البناء ىك»" :المسرح أف كىبو كمجدم الميندس كامؿ يرل  

 3. « لأدكارىـ الممثميف كاستعداد للئدارة أخرل كقاعات رة،النظا كقاعة المسرح، خشبة
 . كالمسرحيات الركايات عمييا تمثؿ الدكة أك المنبر، :المسرح 

                                                 
، 4 ج ـ، 2003 ق، 1423القاىرة،  الحديث، دار العرب، لساف ،)مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك( منظكر، ابف ػ1

 . 549ص 
ق،  1403، 1ط غريب، مكتبة العربية، المغة في كالتكسير التصحيح لجمكع الشامؿ العاؿ، عبد سيد المنعـ . عبد2 

 . 234ـ،ص:  1982
، ص: 1984، 2بيركت،ط  لبناف، مكتبة كالأدب، المغة في العربية المصطمحات معجـ كىبو، كمجدم الميندس ػ كامؿ 3

356 . 
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 دكره منيـ لكؿ ممثميف طريؽ عف المسرح خشبة فكؽ لتمثؿ تكتب فنية قصة المسرحية "ك  
 ترتكز كىي القدـ، منذ فالإنسا عرفيا التي الفنكف مف فف الدراما أك كالمسرحية بو، المنكط
 ليا يككف الأكلى كداخمية؛ خارجية أفعالا تتضمف كقد " الفعؿ " أك " الحدث "عمى  أساسا
 الأفعاؿ مع المسرحية شخصيات تجاكب في تتمثؿ كالثانية عمى الشخصيات، مباشر تأثير

 .1النفسي"  الصراع :الداخمية بالأفعاؿ كيقصد الخارجية،
 فكؽ يسرحكف فالممثمكف سرح، الفعؿ مف مشتقة المسرح كممة :" أف ىند قكاص كترل  

 2. "التمثيمية مشاىدة عند يسرح المشاىديف فكر أف كما المسرح، خشبة
كالسرح  البناء ىك المسرح ككف في يتفقاف بأنيما نخمص السابقيف التعريفيف مف انطلبقا
 .الأحداث خشبتو عمى تجرم الذم

شكؿ  عمى لمدلالة تستخدـ » : المسرح لفظة أف نجد بقصا كحناف إلياس مارم عند أما 
 كالقصة تستخدـ لمدلالة كالركاية الكممة عبر المتخيؿ عرض عمى يقكـ الكتابة أشكاؿ مف
 جية أخرل عمى مف كالمتفرج جية مف الممثؿ المؤدم، قكامو الفرجة أشكاؿ مف شكؿ عمى

    3.« العرض فيو يقكـ الذم المكاف
 كىك حقيقي، بأنو كيكحي الصنعة يفترض إبداعي عمؿ» :بأنو أيضا المسرح يعرؼ كما 

 غائية يشكؿ الذم كالعرض جية مف النص ىما مككنيف بيف العلبقة عمى يقكـ فف مزدكج
 . 4« أخرل جية مف المسرح

الكتابي  الجانب عمى يطمؽ إذ لالات،الدٌ  مف العديد يحمؿ المسرح بأفٌ  نستشؼ سبؽ اممٌ 
ككذلؾ  المتمقي، كالمتفرج الممثؿ يشمؿ الذم المرئي كالجانب مشيد لىإ الكممة يحكؿ الذم
 .العرض فيو يؤدم الذم المكاف عمى المسرح كممة تطمؽ

 : ـ نشأة المسرحب 
                                                 

 . 11 ، ص2007 قسنطينة، دط، كالتكزيع، لمنشر نكميديا دار كالشعرية، النثرية الأدبية الأجناس :كحكؿ ػ محفكظ1
، 1الجزائر، ط  التنكير، دار المجتمع، كتطكر تراثيةال الجذكر في تطبيقيةدراسات ،جزائرمال المسرح ثميلبني، ػ أحسف 2

 . 15، ص: 2013
 ، عربي،) لعرضا كفنكف المسرح كمفاىيـ، مصطمحات المسرحي المعجـ حسف، قصاب كحناف إلياس . مارم3 

 . 424، ص: 2006 2 ط لبناف، الناشركف، لبناف مكتبة فرنسي، إنجميزم،
 إنجميزم، عربي، العرض، كفنكف المسرح كمفاىيـ، مصطمحات المسرحي المعجـ حسف، قصاب كحناف إلياس ػ مارم 4

 . 425. ، ص: 2006 2ط  لبناف، الناشركف، لبناف مكتبة فرنسي،
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ف كاف السكمريكف، كالبابميكف، ثـ المصريكف أسبؽ الأمـ في ىذا  ـ المسرح الإغريقي: 1 كا 
ىذا الفف المسرحي  إلى اليكـ رتي تطكٌ إلا أف المسرحية التٌ  اليكناف،الفف فأخذ عنيـ 

كأكؿ سجؿ يدؿ عمى مسرح  القديمة، اليكنانية اقي، ترجع جذكرىا الأكلى إلى المسرحياتالرٌ 
لىإغريقي يعكد إلى حك  نشأت تمؾ ، ؽ.ـ. حيف جرت في أثينا مسابقة لممأساة534عاـ  ا 

مة خلبؿ مكسـ الحصاد القدي المسرحيات مف احتفالات دينية، كثنية؛ كانت تقاـ في أثينا
كما يتصؿ بيذه العبادة مف أساطير كمعتقدات دينية، كمف ، تمجيدا لإلو الطبيعة ديكنيسكس

في منتصؼ  كانت تقاـ في آتيؾ ىذه الاحتفالات المعركفة حفمة الديكنكسيا الركستي
 لمدنيةكحفمة الديكنكسيا الكبير أك ديكنكسيا ا، كانت تقاـ في الربيع الشتاء، كحفمة المينا

كانت تقاـ في أكاخر الربيع، فقد نشأت المسرحية بنكعييا، الممياة كالمأساة، في نطاؽ ىذه 
الاحتفالات الدينية المعركفة بككمكس نشأة دينية، كتمثمت في أناشيد دينية كانت تتككف مف 

يا مشاىد حكارية تتخمميا أغنيات ينشدىا الممثمكف مع حركات راقصة بدائية متعاقبة، كفيٌ ل
كبداية ىذا الأغمب تمثؿ الشكؿ الفني ، مجمكعة مف الممثميف الراقصيف المعركفة بالجكقة

 1القرف السادس ؽ.ـ. حيف كانت تجرم في أثينا مسابقات المأساة.  حكالي إلىترجع 
 : ـ المسرح الروماني 2

كاف  ،قصرفيو بما في ذلؾ المكسيقى كالمسرح كالرٌ كماف بمختمؼ أشكاؿ التٌ استمتع الرٌ 
ييرة مثؿ المعارؾ اريخية الشٌ كماني المعتاد يشمؿ إعادة تمثيؿ المشاىد التٌ المشيد الثقافي الرٌ 

عبية، مثؿ أسطكرة أكرفيكس كأسطكرة إيكاركس كقصة البطؿ كالقصص الأسطكرية كالشٌ 
كانت ىذه المشاىد المعاد تمثيميا مصحكبة بتعديلبت إبداعية  ،كماني مكسيكس سكيفكلاالرٌ 

 .جاذبية أكبر عند تقديميا لإضافة
كقد تميزت بعض العركض المسرحية الركمانية باستخداـ العنؼ الحقيقي كتدمير أشياء 
حقيقية، مما أدل إلى تضميؿ الركماف في تمييزىـ بيف المسرح كالكاقع، ىذا الأسمكب كاف 

ثارة الإحساس بالتشكيؽ كالتكتر لدل الج  .ميكريستخدـ لإضفاء الكاقعية عمى العركض كا 
في البداية كانت ىناؾ  ،تطكر المسرح الركماني بدأ في القرف الثالث قبؿ الميلبد  

عمى الرغـ  ،التي كانت تقدـ قرابيف للآلية الركمانية  "Lectisterniums"احتفالات تسمى
                                                 

رحية نشأتيا، كمراحؿ تطكرىا كدلائؿ تأخر العرب عنيا، التراث الأدبي، السنة الثانية، العدد عمي صابرم، المس. انظر 1
 .  102، 101ىػ، ص 30/05/1329السادس، طيراف، 
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بعد تفشي كباء  ،مف أنيا ليست مسرحية بحد ذاتيا، إلا أنيا كانت تمييدنا لتطكر المسرح
قبؿ الميلبد، بدأ المكاطنكف في تضميف  364الجميكرية الركمانية في عاـ الطاعكف في 

العركض المسرحية كالرقصات في ىذه الاحتفالات، كذلؾ لإرضاء الآلية كتجنب المزيد مف 
 .الككارث

تطكرت ىذه العركض المسرحية إلى عركض منظمة، سكاء كجزء مف الاحتفالات أك   
في  اليكنانيت في المسرح الركماني عمى طراز المسرح بدأ تقديـ المسرحيا ،بشكؿ مستقؿ

القرف الثالث قبؿ الميلبد، كانت تمؾ المسرحيات تعتمد عمى الأقنعة ككانت تقدـ بكاسطة 
ا لأداء الأدكار الذككرية  الممثميف الذككر كالأنثكييف الذيف كانكا يتمقكف تدريبنا مسرحينا خاصن

 .كالأنثكية عمى حد سكاء
ات المكتكبة كالمؤداة بشكؿ احترافي جزءنا لا يتجزأ مف العطلبت الركمانية كانت المسرحي

قبؿ الميلبد، قاـ  240في عاـ  ،العامة، ككانت تستخدـ ككسيمة لتكريـ الآلية الركمانية
المؤلؼ المسرحي ليفيكس أندركنيككس بترجمة مسرحيات يكنانية إلى المغة اللبتينية، كىذا 

 .المسرح الركمانيكاف لحظة بارزة في تطكر 
كماف المسارح الخشبية المؤقتة لفترة طكيمة. كمانية، فقد استخدـ الرٌ سبة لممسارح الرٌ ا بالنٌ أمٌ 

قبؿ الميلبد، قاـ بكمبي ببناء أكؿ مسرح حجرم في ركما في الحرـ الجنكبي  55كفي عاـ 
ا ،مارتيكس ، ككما تـ  التاٌلية كممت الأعماؿ البنائية لممسرح عمى مدار الخمسيف عامن

 .إضافة مسارح أخرل مثؿ مسرح بالبكس كمسرح مارسيمكس الأكبر
كالإتركسكاف اليكناف  لحضارات التي سبقتو، مثؿتأثر المسرح الركماني بمختمؼ الثقافات كا

  اليكنافاستميمكا المسرحيات اليزلية مف  ،حيث استدانكا أفكارىـ كطكركىا بأسمكبيـ الخاص
يـ الأسمكب إلىخاؿو مف الفمسفة كمف الإتركسكاف، انتقؿ  كعرضكىا بشكؿ ىزلي خفيؼ

الدرامي الساخر الذم تميز بو الإتركسكاف، كنقمكه كأضافكا لمساتو إلى الركماف في فنكنيـ 
 .الحية

 :الوسطى القرون في المسرح ـ 3
بقيت العركض المسرحية تعالج المكاضيع الحياتية نفسيا كما بدأت المغة العامية تسيطر 

 إليياالسيناريكىات بيدؼ الاقتراب مف لغة الجميكر، كلكف ما لبثت أف عادت  عمى
في العصكر الكسطى  الكنيسة الصبغة الدينية في بعض المناطؽ التي تسيطر عمييا

https://www.syria.tv/taxonomy/term/146989
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خ درامية لأحداث تكراتية بدأت الكنائس في أكائؿ تمؾ العصكر بتنظيـ نيس ـ(، إذ1100)
معينة في أياـ محددة مف السنة، ككاف يتـ تضميف المسرحيات مف أجؿ إحياء الاحتفالات 

تكمف في الملببس كالمذابح كالمباخر كالبانتكمايـ التي  الأفعاؿ الرمزية ككانت ،السنكية
 1يؤدييا الكينة.

 المقدسة الكتب في كردت كما الدينية الأحداث بتمثيؿ قامت مسرحيات »: ىناؾ فكانت 
صلبحو  الديني المؤمنيف شعكر تقكية بغرض  .2«كا 
 فمعظـ بالمسيحية، كثيقا ارتباطا ارتبط الكسطى القركف في المسرح أف القكؿ كمفيد

 . المقدس الكتاب مف مستمدة مكضكعاتو كانت
 .النيضة عصر في المسرح ـ 4
 الاجتماعيةجكانب ال عمى ذلؾ فكا سكاء الحياة جكانب معظـ عمى إصلبحثكرة  ظيرت  

 المسرح كانطمؽ كالأفكار، كالأسس المفاىيـ فتغيرت الثقافية، أك السياسية أك أك الاقتصادية
 مثؿ الكاقع، عمى كتيارات جسٌدتيا مذاىب، كفنية فكرية منطمقات العصر مف ىذا في

 الأثر ليا كاف التي كالتيارات المذاىب مف كغيرىا كالركمانسية ك الكاقعية الكلبسيكية
التجديدية التي  المحاكلات ىي المرحمة ىذه في ما ييمنا كثيرا » الحياة جكانب عمى الكاضح

ك ، الأرسطية المسرحية القكاعد مف كثيرا أف نجد إذ سبقتيا، التي المراحؿ بقية ميزتيا عف
 عدة عمى مثلب فكاف التركيز العصر، ىذا في اندثرت قد (ىكراس إلى نسبة) )اليكراسية
مسرحية  الحاؿ في ىك كما الكاحدة بالشخصية الاىتماـ مف بدلا المسرحية في شخصيات
 3«كيد  تكماس" لػ الإسبانية( )المأساة

 : ج ـ خصائص المسرح

                                                 
  syria.tvhttps://www. ،03/06/2024المسرح عبر التاريخ.. مف طقكس دينية إلى عركض فنية،محمد أكزممي،  ػ 1
 .17 ص كالشعرية، النثرية الأدبية الأجناس. محفكظ كحكاؿ، 2
 . 18. المرجع السابؽ ص 3

https://www.syria.tv،03/06/2024
https://www.syria.tv،03/06/2024
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يتميز المسرح بغض النظر عف أشكالو ك أنكاعو باعتباره جنسا أدبيا بمجمكعة مف  
 1: المميزات ك الخصائص

تاريخية ك ، دينية، ايا فكريةضنبني المسرحية عمى أفكار تطرح قت: ـ القصة أو الأحداث 1
ك تعتمد المسرحية كغيرىا مف الفنكف القصصية عمى أحداث تعرض مف خلبليا ، اجتماعية

ما يجرم بيف الشخصيات ك الحكار الذم يدكر بينيما التي تجعؿ المسرح جنسا مف جنس 
 . الفنكف السردية

إف طبيعة المسرحية تجعؿ منيا العمؿ الأدبي الكحيد : مةـ الشخصيات أو القوى الفاع 2
ك كؿ شخصية تحتفظ بكجكدىا المستقؿ مف حيث أفكارىا ، الذم يتطمب تعدد الشخصيات
لكف ىذا لا يتحقؽ إلا بتفاعميا مع سائر الشخكص حيث ، ك مكاقفيا ك ميكليا ك طمكحيا

 . ينشأ صراع بينيما
ك ينتج عف تضارب ، مسرحية عف باقي الفنكف الأدبيةيميز ىذا العنصر فف ال: ـ الصراع 3

     حيث تتصارع قكل اجتماعية أك فكرية أك سياسية... ، الرغبات ك الغايات ك المكاقؼ
 : ك نميز داخؿ ىذا الصراع بيف نمطيف ىما

    قد تككف غيبية كالقدر ، ك يجرم بيف البطؿ ك قكل خارج عف ذاتو: الصراع الخارجي
 . طبيعةأك قكانيف ال

   ك الخير، ك يجرم بيف البطؿ مع نفسو كالصراع بيف الحب ك الكاجب: الصراع الداخمي
     كينتظر مف المسرحية دائما تقديـ حكار يجعميا تمثؿ الأشخاص في أزماتيا ، ك الشر

 . ك صراعيا كما يقع في الحياة ك غالبا ما يمثؿ الصراع عقدة المسرحية
ذلؾ  ،نسيج المسرحية ك تتنامى بفضمو الأحداث لتبمغ منتياىاك يتشكؿ منو  ـ الحوار: 4

أف المسرحية تعتمد في عرض أحداثيا ك شخكصيا عمى الحكار بخلبؼ باقي الفنكف 
الحكار ك  ،كم الأحداث ك يعرفنا بالشخكصحيث يخصص حيز كبير لسارد ير ، القصصية

فحص مضمكف الكلبـ في المسرحية مييأ ليقاؿ ك يشخص لذلؾ ينبغي عمى المؤلؼ أف يت

                                                 

،  https://mashrabya.com/type/blog/73ما ىك فف المسرح كما مفيكمو كتاريخو كخصائصو؟،  الفارس ألاء. 1
40/06 /2024. 

 

https://mashrabya.com/type/blog/73%20،04
https://mashrabya.com/type/blog/73%20،04
https://mashrabya.com/type/blog/73%20،04
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يا ك أف إلىك أبعاد الشخصيات التي ستتمفظ بو ثـ آثار الكلبـ في الشخصيات المكجو 
 . تصكغ الكلبـ صياغة تتلبءـ مع المكاقؼ مف حيث الطكؿ ك القصر

كتجدر الإشارة إلى أف لحظات الصمت التي تتخمؿ الحكار لا تككف اعتباطية ك إنما   
 1. ى بو عف الكثير مف الكلبـتعتبر مف الحكار الذم يستغن

يشكلبف في المسرحية كما في غيرىا مف الفنكف القصصية الإطار : ـ الزمان و المكان 5
ك يحدد ىذا الإطار في بداية كؿ فصؿ إذا كانت الأحداث تجرم ، الذم تجرم فيو الأحداث

إضافة  كتقدـ المسرحية فكؽ خشبة تحتاج إلى ديككر ك إضاءة ،في أكثر مف إطار زمكاني
ك أما لغة المسرحية فيي إما ، إلى مناظر أك مشاىد تنتيي بخركج شخصية ك دخكؿ أخرل

 .شعرا أك نثرا
مثؿ عمى خشبة المسرح حيث تحيف  المسرحية لا تأخد كضعيا الحقيقي إلاٌ : ـ الحركة 6

 . يشاىد المتفرج الحركة بعينو ك يحس بالعكاطؼ التي تكجييا حتى يصبح كأحد الممثميف
حيث يمكف ، كنقصد بيا المضمكف الفكرم الذم تعالجو المسرحية: ـ الفكرة أو الموضوع 7

أف تعالج قضايا متنكعة ك مختمفة سكاء كانت قضايا اجتماعية ترتبط بالكاقع الاجتماعي ك 
.. ك غيرىا مف القضايا الأخرل .دينية، أك قضايا سياسية، ينتقد قضاياه كتحرير المرأة مثلب

 2. ف خلبليا المسرحية إبرازىا ك تقديميا لممجتمعالتي تحاكؿ م
تنبني المسرحية عمى نظاـ الفصكؿ حيث تتراكح أعدادىا بيف ثلبث ك خمس : ـ الفصول 8

فصكؿ ك يتحدد الفصؿ بنياية مرحمة محددة في مسرحية محددة ك يرمز في الخشبة عمى 
 بدايتو بإصدار الستار.

يد يعتقد عز الديف جلبكجي أف تمؾ كعف مسرح )المحظة( كخصائص مسرحو الجد
تقكـ عمى التكثيؼ مكانان كزمانان، كلغة، كمشيدان، كعرضان، كشخصيات لا  » الخصائص:

تتعدل الثلبثة في أقصى تقدير كربما غاب عنو كجكد المسرحية القصيرة جدان، كجيد كاتبيا 
ات ثلبث فقط صمكئيؿ بيكت عمى كجو الدقة كالتحديد، كىي غاية في التكثيؼ كمف شخصي

                                                 
 https://mashrabya.com/type/blog/73ػ المرجع السابؽ،  1
 https://mashrabya.com/type/blog/73ػ المرجع السابؽ،  2
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كتعتمد المحظة في إنشاء مادتيا كلنا في مسرحيتو )تأتي كتذىب( مثالان عمى ما نقكؿ، كىي 
  1.«مف المسرحيات التي لا تزاؿ تقرأ كتعرض أيضان 

 
 
 
 

 المفيوم والنشأة والخصائص (العبث) اللا معقول مسرح: ثالثالمبحث ال
  :أ ـ مفيوم مسرح العبث

 : ـ العبث لغة 1
بىثنا»: في لساف العربكرد     كليس مف يعنيو لا بما عابث فيك لعب، عبثى بو بالكسر عى

 2.«المرأة الكاحدة : ك العبٍثةي بالتٌسكيف عابث :عبيث كرجؿ بالشيء تعبث أف كالعبث، بالو
كالقياـ  كاليزؿي  المٌعبي  ىك: نحك: العىبىثي  عمى القامكس في العىبثٍ  لكممة المغكم التعريؼ كرد

بىثا يىعٍبىثي  كعىبثى  فيو، فائدة لا بعمؿ مٍطوي  بالشيٍءً  الشىيٍءي  عى بًثى ، 3خى بثنا كعى  كىىزؿ لعًبى  الرجيؿ عى
ابًثه  فيك بالدٌيف كاسٍتىخؼ فيو، فائدة لا عمؿ عملب بيث، عى  تىقمٌب أم الدىر بو عىبًث يقاؿ كعى

بى  يعٍبًثي  مًفٍ عىبًث العىبىثي  الخميؿ لساف عمى تعريفو كجاء في عميو،  لا بما عىابثه  فيك ثاعى
 .4بالو  مف كليس يعنيو

 بنصب عبثا الأزىرم قاؿ﴾ عبثا خمقناكـ أنٌما أفحسبتـ ﴿: تعالى الله قاؿ المعب، :كالعبث 
 :العبث﴾ " عصفكرا عبثا قتؿ مف ﴿ الحديث: كفي لمعبث، بمعنى خمقناكـ، لو مفعكؿ لأنو

 التصيد للبنتفاع " أم جية عمى كلا ؿقصد الأك لغير لعبا، الحيكاف يقتؿ أف كالمراد المعب
أم  كالعىبثي  العىبثً كالعىبىثية كاسـ منيا، مفاد لا أمكر في الكقت كتضييع كالمٌعب المٌيك بمعنى

مط كفي  . ﴾الأخذ أك كالدفاع يديو حرؾ أم منامو في عبث أنو﴿  الحديث: الخى

                                                 
 www.sabahalanbari.comصباح الأنبارم، مسرديات عز الديف جلبكجي ؛اجتراح تجريبي لنكع جديد، .  1
 04/06/2024 . 
 . 07، ص: 2005، 4ط  لبناف بيركت كالنشر لمطباعة الصادر دار العرب، لساف منظكر، . ابف2
 .  645، 644، ص 1991لمكتاب،  الكطنية المؤسسة لمطلبب، الجديد القامكس البميش، حسف ىادية بف . عمي3
 . 82، ص 1،2003 ط لبناف، بيركت العممية الكتب العيف، دار معجـ الفراىيدم، أحمد بف . الخميؿ4



 انفصم الأول: انسيمياء وانمسرح
 

26 

 

بىثى : فكرد لو تعريفا تمسنم متف المغة معجـ في أما العبثية، اتخاذ كالعبث الخمط كالعبث  عى
بٍثا مطوي  أم الشيءي  عى ذى ، خى  لا بما لاعًبه  أم عىابثه  فيك عبىثا لعًبى  كعىبثى  الطعاـ، :العىبىثًية كاتخى
 1. يعنيو

 : طـــــــــــــــــــــلاحااصمفيوم مسرح العبث  ـ 2
مى بعضيا فقد ع نقؼ أف بد لا، لو تسميات متعدٌدة العبث مف الناحية الاصطلبحية مسرح  

 آخركف كأطمؽ كالمنافي لمعقؿ، المضحؾ الشيء يعني الذم الابٍسًيردٍ" "مسرح: عميو أيطمؽ
 المفارقة المتناقضات" مسرح "مسرح تسمية جانب إلى ىذا "، النٌزكة اسـ " مسرح قميمكف كىـ

 عميو)بركنكك( أطمؽ فقد الطميعة مسرح إلى بالإضافة المضحكة "،
(L.pronko)، أك العبث مسرح تسمية إيسمف مارتف أطمؽ بينما تسمية،ال ىذه 

 . 2الجديد المسرح اسـ (G.serreau)اللبمعقكؿ،كسيركه 
عاـ  سًيزيؼ أسطكرة مقالتو البيركامي في أك "العبث" ىك " اللٌبمعقكؿ " كممة استخدـ مف أكؿ

 يركاميالب أف نفيـ ىنا ، كمف3فراغية كجكده  عف كالتعبير الإنساف حاؿ لكصؼ، 1942
 .كجكده كفمسفة ككصؼ حالو الإنساف حياة عمى " العبث " المصطمح ىذا أطمؽ

 الأكربي المجتمع في الركابط الإنسانية التجمي بعد تفكٌؾ في العبث يتشكٌؿ مفيكـ بدأت  
 عمى لزاما فكاف العالميتيف، الحربيف بعد الحياة عف معزكلا كائنا فيو الإنساف بات ذمالٌ 

كامك  ألبير (العبث الكضع البائس،فبدأت تتشكٌؿ فمسفة ىذا يسايركا أف المسرح كرجاؿ الأدباء
Albert camusفالمكت ىك الحقيقة الكحيدة في الحياة، "سيزيؼ أسطكرة" ركايتو خلبؿ (مف 

 . اللب جدكل مف عالـ ذلؾ دكف كما
 في ىي ما اتخبر  مف اكتسبو كما الإنساف، بو يقكـ ما أف اللب معقكؿ دراما كتاب رأل كقد  

 انتظار في الممؿ كقتؿ الكقت قطع ىي الكحيدة ألعاب تسمية،كفائدتيا سكل الأمر حقيقة
 "غكدك انتظار في" مسرحيتو (في Beckettبيكيت (عنو عبر ما كىذا، يجيء لا خلبص

 .الأكربي المسرح في العبث مدرسة لظيكر كاسعة آفاقا فتحت التي

                                                 
 . 7، ص 1958بيركت، الحياة مكتبة دار ،1 المغة، مج متف معجـ رضا، . أحمد1

 . 22، ص 2002، 1ط لمكتاب، الإسكندرية مركز التطبيؽ، مع الفكرم المسرح نظرية في مقدمة صقر، . أحمد 2
 . 24. المصدر نفسو ، ص  3
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 مف أحد يطمقيا كلـ النٌقاد مف جاءت غيرىا أك Absurd تسمية ف أ عبكد حنا يرجٌح ك «
 كتعني، Absurd اسـ عميو أطمؽ فبعضيـ الأسماء؛ مف تسميتو بعديد كت ٌـ التيار، ىذا ركاد

 التفاىة،كبعضيـ بمعنى  Non sensاسـ عميو أطمؽ كبعضيـ العبث، أك السخؼ بالعربية
 ؛أم الطميعة،كما Van gard الؿ بعضيـ بمعنى سماهكعي،ك  Unconsions عميو أطمؽ
 يعني العبث أك اللٌبمعقكؿ « ف أ حمادة إبراىيـ يرل بينما» 1الثكرم بالمسرح آخركف سماه

 2. «المعنى كانعداـ القاعدة عف أك النبكء النشاز
 : )العبثي(نشأة المسرح اللا معقول ـ ب

( 1896كبك ممكنا" )تعكد جذكر المسرح العبثيٌ إلى الكاتب الفرنسيٌ ألفرد جارم كمسرحيٌتو "أ 
 .الٌتي تيعىدٌ بادئة ىذا التيٌار

فقد خمؽ فييا جارم ككننا سخيفنا يكتنؼ شخصيٌاتو كأماكفى كأفعالان مفكٌكة لا معنى ليا،   
غير أفٌ ىذه الميٌزات الٌتي  ،كغالبنا ما تكقع المتمقٌي في حيرةو لا ترسك فييا بكصمتو عمى اتٌجاه

 "فالممؾ أكبك" ،ؼ كالأماكف، تظيٌر التأثير الككميدمٌ لممسرحيٌةتتمتٌع بيا الشخصيٌات كالمكاق
يثير ضحؾ متمقٌيو، تحديدنا بسبب غباء شخصيٌاتو كبفضؿ المكاقؼ اللبمعقكلة في 

 3.المسرحيٌة

فبسببً عبثيٌة العالـ آنذاؾ،  ،شاع المسرح العبثيٌ في أكركبا عقب الحرب العالميٌة الثانية
انتظار يائس )كما في "انتظار غكدك" ك"الكراسي" ليكنيسكك(. أصيب الكتاٌب بحاؿ جمكد ك 

كفقدكا كؿ قناعة بالأشكاؿ الدرامية الٌتي كانت شائعة في تمؾ الحقبة ككانت ترتكز عمى 
 .أسس كاقعية

لذا كمثمما بدأ مع جارم، يياجـ المسرح العبثيٌ الحقائؽ المريحة لمعقائد الدينيٌة كالسياسيٌة 
   ا لكجوو مع الحقائؽ القاسية لمحالة الإنسانيٌة كما يراىا ىؤلاء الكتاٌبليضع المتمقٌيف كجين 

                                                 
 . 142، ص 1978العرب،دمشؽ،  المغمقة، منشكرات، اتٌحاد كتاب الدكائر مسرح :عبكد حنٌا.  1
 .  191 ، ص 1985العرفاف،  كالمسرحية، دار الدرامية المصطمحات حمادة: معجـ . إبراىيـ 2

 https://www.rehlamag.com في المسرح العبثيٌ ك"انقذاؼ" الإنساف عمى خشبة الكجكد،. زكي محفكض،  3
 03/06/2024 . 
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، إنٌما لكي يقبؿ ىذه الحالة بكؿٌ أسرارىا كعبثيٌتيا، لأفٌ اليأسكليس لدفع جميكرىـ إلى 
فقد يككف تخمٌيو عف الحمكؿ  ،الإنساف في نياية المطاؼ يقؼ كحده في عالـ لا معنى لو

كىك السبب في أفٌ مسرح العبث  ،كلكنٌو يخمٌؼ شعكرنا بالحرٌية كالراحة ،أليما السيمة الكاىمة
 1.، إنٌما يثير الضحؾ الٌذم يحرر الإنسافاليأسلا ييسيؿ دمكع 

، كتب بيكيت "مشيد مف دكف كلبـ "، كىك فصؿ مسرحيٌّ إيمائيٌّ قصيره ينطكم 1957في 
في حيٌزو صحراكمٍّ قاحؿو تضربو كفيو، ينقذؼ رجؿ  ،عمى أمثكلة الكلادة كالتطكٌر كالحياة

كما إف يستسمـ لعجزه  ،لمعكدة مف حيث أتى متتاليةشمس حارقة، لينفٌذ عمى الفكر محاكلات 
عف ذلؾ حتٌى يبدأ الحيٌز باستدراجو إلى التصرؼ عبر أغراض تيبط عميو مف فكؽ كتكىمو 

 .2باحتمالات جديدة لمكجكد

  :اللا معقول المسرح خصائصـ  ج
 بالفلبسفة أدت كبرل كعالمية سياسية ظركؼ نتاج بأنو اللبمعقكؿ أك العبث رحمس يتميز 

 الطميعيف ك المحدثيف الأدباء مف مجمكعة ىـ العبثيكف ،الثكابت في التفكير إلى المحدثيف
     طاؿ الٌذم المادم كالدٌمار كالكيلبت المدمرة العالمية الحركب بنتائج تأثركا الذيف

 نفسية أخمقت ،سمبية ىي الحركب تمؾ عف نجمت التي النتائج يعجم أف فرأكا أكركبا،
 فظير كفرديتو، الأكركبي الإنساف انعزاؿ فكاف الآخريف في الثقة انعداـ عمييا سيطر
 جديد كاتجاه ( العبث ) اللبمعقكؿ مسرح عمية أطمؽ المعاصر المسرح في جديد مفيكـ
 محاكلة ك ،الجديدة الآلية الحضارة كمف البرجكازم العالـ مف كالتخمص التجديد إلى يسعى
 بو تربطو التي كالقكانيف الأنظمة تفسخ مف كانتشالوً  المعاصر للئنساف جديد تفسير كضع

 حقبة في الدرامييف مف جماعة عمى يطمؽ مصطمح اللبمعقكؿ: مسرح » ،متعددة صلبت
 نحك بعينيا مكاقؼ في يشترككف كانكا أنيـ يبدكا كلكف مدرسة أنفسيـ يعدكا لـ 1950
 دراستو في البيركامي فييـ القكؿى  أىكجزى  الذيف أكلئؾ كبخاصة الككف في الإنساف كرطة

 ىدؼ انعداـ أنٌو عمى الانسانية مصير الدراسة ىذه تشخص (1942 ) سيزيفكس اسطكرة
 اظيركا الذيف السابقيف الدرامييف عف صفة كتعني ) ماحكلة مع منسجـ غير كجكد في

                                                 
 سابؽ. رجع الم. ال 1
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 تقرير جانب إلى كؿالشٌ  تقرر أف ليا يترؾ الأفكار أفٌ  ىك أعماليـ في مشابيا اىتماما
 قاشالنٌ  في كفكرة فكرة بيف المعقكؿ بطكالرٌ  المنطقي ركيبالتٌ  يشبة ما فجميع ؛المحتكل
 كليذه التجربة لامعقكلية مكانة المسرح عمى لتحؿ جانبا يترؾ العقمي المستكل عمى مقبكؿ
 مف إف اللبمعقكؿ أصحاب مف الدرامييف غمبأ كجد فقد معا كقيكدىا مزاياىا الخطكة
 اـع كؿمكبح ...التكفيؽ مف شيء بغير المسرح في كاممة أمسية عمى الحفاظ الصعب
 المسرح تحرير في أثاره أفٌ  رغـ قكتيا استنفذت قد الحركة فأ الكاقع في يبدك 1962
 1.« ماثمة ماتزاؿ التقميدم

كالتي سميت بأكثر مف مسمٌى مثؿ الككميديا المظممة ك  تعتبر حركة العبث أك اللبمعقكؿ  
ككميديا المخاطر ك مسرح اللبتكصيؿ امتدادان لحركات أدبية مختمفة ظيرت لفترات قصيرة 
في بدايات القرف العشريف كازدىرت ىذه الحركات التي عبرت عف مفاىيـ ثائرة عمى القيـ 

كاضحان جميان بعد الحركب العالمية في  الفنية كالأدبية في القرف العشريف، ككاف ظيكرىا
محاكلو لمتعبير الصارخ عف التمرد الاجتماعي عمى الحركب الدامية كما فييا مف مصائب 

كما خمفتو مف القتمى ك الجرحى مف أىـ السمات العامة ، كما تبعيا مف كيلبت كأىكاؿ
ي مكاف ضيؽ أك لمسرح العبث قمة عدد شخكص المسرحية التي غالبان ما تدكر أحداثيا ف

محدكد جدان كغرفة مثلبن، كعمى سبيؿ المثاؿ نرل كؿ مسرحيات ىاركلد بنتر تدكر أحداثيا 
لا يشعر مف يعيش فييا براحة ،داخؿ غرفة، كالغرفة عادة مظممة مكحشة أك باردة كرطبة 

مف كلا باستقرار كلا بأماف عمى الإطلبؽ كيظؿ قمقان دكمان كالغرفة كفييا يخاؼ مف بداخميا 
كؿ شيء خارج فيي مصدر قمؽ لعدـ ملبءمتيا كفي الكقت نفسو ممجأ حماية مف مخاطر 

في مسرح العبث يككف دكمان أقؿ أىمية مف دكر الرجؿ المرأة خارجية محدقة دكمان، كدكر 
أكثر كآبة مف الرجؿ لما تعانيو مف اضطياد اجتماعي كاضح كما كنرل  المرأةكتككف 

يكنسكك إف كاف ليا مفيكـ آخر فيي تبعث عمى الاطمئناف الغرفة في مسرحيات يكجيف 
النسبي لأنيا ممجأ ضد الأخطار الخارجية ككسيمة حماية لشخصيات المسرحية، كالضكء 

مف سمات المكاف في المسرح العبثي، كما أف المغة  العاليةالخافت أك العتمة ك الرطكبة 
ف الأسباب يعطي مدلكلات كاضحة فييا تكرار في المكقؼ الكاحد كىذا التراكـ الكمي م
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لمخكؼ ك عدـ الطمأنينة ك القمؽ الدائـ، تمؾ العناصر التي تؤدم إلى غياب التفريؽ بيف 
الكىـ كالحقيقة، كتؤدم أيضان إلى عدـ ثقة الشخصيات في المسرحية ببعضيا البعض كما 

دـ القدرة عمى أنيا تبيف بما لا يدع مجالا لمشؾ غياب الحمكؿ الفعمية لمشاكؿ كثيرة، كع
مكاجية الأمر الكاقع مع حيرة مستمرة كقمؽ متكاصؿ كخكؼ متجدد مف ماىية المستقبؿ 

منيا عبثية "بيكيت ", كىي مثؿ  –يفرؽ جيارم بيف أنكاع شتى مف العبثية »، ككيؼ سيككف
 عبثية " كافكا ", تكجد في الخياؿ كتدرؾ أف الحالة البشرية مف دكف إلو تكاجو الخيبة, كمنيا
: عبثية " أيكنيسكك كادامكؼ " كىي مغرقة في الخياؿ كتقرر ما تشاء حتى "سارتر"مضطرب

فعمى فرض أف العالـ عبث كاف عمى المرء مكاجية الحرية اللبحقة بشعكر مف المسؤكلية 
الشخصية كامؿ, فاف ذلؾ يعني أف الإنساف السارترم يختاراف يككف سيزيفكس ىؿ يسعة 

أخر؟ إنو لا يقدر عمى ذلؾ حتى يتخمص مف العبثية , كىك أمر اختيار أف يككف أم شيء 
الفاسد ,عالـ  اليقيفليس بمقدكره لأف محض التفكير بمثؿ ىذه الإمكانية يككف مف باب 

بيكيت يخمك مف المعنى بسبب غياب ككدك , كلكف عالـ أيكنيسكك تشكيش صرؼ بينما 
ي كبالمسرح كطقس كلكف ليس بالعبثية ,عالـ جينيو يعني باليكية الفردية كالنفي الاجتماع

يجد ايسمف في المسرحيات جينيو حقيقة نفسية كاحتجاجا اجتماعيا كسمات »بينما  1«أبدا
درامو العبث كالتخمي عف الشخصية كالإثارة في سبيؿ حالات ذىنية كالتقميؿ في قيمة المغة 

 (البحث عف )معنىالتغريب كالعزلة ك ككسيمة في التكاصؿ كرفض اليدؼ الكعظي كمكضكع 
». 

  التطويرالمسرح بين التأصيل و : رابعالمبحث ال
 :العربي ـ التأصيل النظري 1

   ساىـ كثير مف المنظريف العرب في إصدار بيانات تنظيرية لممسرح العربي قصد السير 
     بو نحك الأماـ بحثا عف حداثة حقيقية لا تتعارض مع اليكية لمكاجية التغريب كالعكلمة

 .2لمركزية الأكربيةا ك
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ـ تصكرا تأصيميا جديدا لممسرح العربي تحت عنكاف" 1967أصدر تكفيؽ الحكيـ في سنة  
قالبنا المسرحي" الذم يتمثؿ في بعث المداح كالمقمداتي كالحككاتي في بناء النصكص 

في الدرامية كعرضيا سينكغرافيا:" فنحف ببعثنا الحاكي كالمقمد كالمداح كجمعيـ معا سنرل أف 
استطاعتيـ أف يحممكا آثار الأعلبـ مف أسخيمكس كشكسبير كمكليير إلى إبسف كتشيخكؼ 
حتى بيراندلمك كدكنمات...كما في استطاعتيـ أف يحققكا الأمؿ الذم طالما تمناه الجميع في 
كؿ مكاف كىك:" شعبية الثقافة العميا" أك بعبارة أخرل ىدـ الفاصؿ بيف سكاد الشعب كآثار 

كيعد يكسؼ إدريس مف السباقيف إلى التفكير في التأصيؿ ،1"...لمي الكبرلالفف العا
المسرحي مف خلبؿ البحث عف قالب مسرحي جديد، كذلؾ بتكظيؼ السامر في مسرحية" 

حيث أشرؾ المتفرجيف مع الممثميف في المعبة المسرحية في إطار ، ـ1964الفرافير" سنة 
استميـ الكاتب في مسرحيتو خياؿ الظؿ كالقراقكز كقد ، دائرم مشكلب بذلؾ حمقة سينكغرافية

نمكذجا تطبيقيا  1967الحصاد" سنة  لياليكتعد مسرحية محمد دياب"  ،كالأدب الشعبي
غير أنو إذا كاف محمكد  »كفي ىذا الصدد يقكؿ جلبؿ العشرم:  ،لتكظيؼ السامر الريفي

أشكاؿ نابعة مف  يدة لممسرح،دياب قد استجاب لذلؾ التيار العاـ الذم بدأ يطالب بأشكاؿ جد
المسرحية الفمكمكرية، كىي الدعكة التي استجاب ليا مف  تقاليدنافنكننا الشعبية المرتجمة كمف 

قبؿ: يكسؼ إدريس، عندما قدـ مسرحيتو المثيرة" فرافير" بدعكل التعرؼ عمى ملبمحنا 
يجاد شخصيتنا المستقمة في المسرح       بير بيف ة فارؽ كفثمٌ  ،المسرحية الأصيمة كا 

الكاتبيف يكسؼ إدريس كمحمكد دياب، الأكؿ تكمـ عف السامر باعتباره الشكؿ المسرحي 
ا البدائي الأكؿ الذم تبمكر لدل الغالبية العظمى مف جماىير شعبنا في الريؼ كالقرل... أمٌ 

 يكسؼ إدريس، مما أنجزه بالفعؿ، فقد إليو محمكد دياب، فمستفيد استفادة كاضحة مما دعا
الحصاد" أف يتجو إلى التعبير الطبيعي المباشر، محافظا عمى  ليالياستطاع في مسرحية" 

 2« ...السامر في شكمو البدائي الأكؿ

التي كاف ينظر ليا عبد الكريـ برشيد ككانت ىذه النظرية  الاحتفاليةكفي المغرب، نجد 
جماىيريا بيف  اتفالا كلقاءتيدؼ إلى إرساء فمسفة للئنساف كالككف كالكجكد، ك ترل المسرح اح
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تتمرد ىذه النظرية عف الفضاءات المؤسساتية حيث ينقؿ  ك بالتالي ،الممثميف كالجميكر
كيثكر المسرح  ،إلى فضاءات مفتكحة شعبية كالأسكاؽ كالساحات العمكمية إلىالعرض الاحتف

ديـ ك تقنيات عمى قكاعد المسرح الأرسطي مستفيدا مف تقنيات التراث العربي الق الاحتفالي
 المسرح العالمي. 

كمف أىـ النصكص التطبيقية التي تمثؿ ىذه النظرية مسرحية عبد الكريـ برشيد" ابف   
الركمي في مدف الصفيح" التي كظؼ فييا خياؿ الظؿ كالمسرح داخؿ المسرح كتركيب 

قاتو لكحات متنافرة متعددة الأحداث كالأمكنة كالأزمنة مع تكظيؼ التراث الأدبي كمفار 
 ...1الساخرة

جماعة السرادؽ  مثؿ احتفالياكقد اتخذت مجمكعة مف الفرؽ المسرحية العربية طابعا  
كجماعة المسرح ، ـ1983المصرية بزعامة صالح سعد التي أصدرت بيانيا الأكؿ سنة 

الحككاتي برئاسة الفناف المبناني ركجيو عساؼ، كمسرح الشكؾ كعمى رأسو دريد لحاـ كعمر 
فتو انتقادية تكجييية، كمف الأعماؿ التي شخصيا ىذا المسرح السكرم مسرحية حجك ككظي

كفرقة البحر ، حزيراف"، كفرقة الفكانيس الأردنية 5سعد الله كنكس" حفمة سمر مف أجؿ 
الجزائرية التي أسسيا قدكر النعيمي التي اىتمت بالفرجة القديمة كتكظيؼ الحمقة كالخركج 

 .المسرح الجديد بتكنس لبحر، ك فرقةإلى الفضاءات المفتكحة كا
كسعى سعد الله كنكس إلى تأسيس مسرح التسييس مف خلبؿ مسرحيتو" مغامرة رأس المممكؾ 

كالمقصكد بمسرح التسييس عند سعد الله كنكس أف مفيكـ التسييس يتحدد" مف  ،جابر"
 :زاكيتيف متكاممتيف

خلبؿ قكانينيا العميقة كعلبقاتيا  كتعني، أننا نطرح المشكمة السياسية مف الأولى فكرية 
المترابطة كالمتشابكة داخؿ بنية المجتمع الاقتصادية كالسياسية، كأننا نحاكؿ في الكقت نفسو 
استشفاؼ أفؽ تقدمي لحؿ ىذه المشاكؿ. إذا، بالتسييس أردت أف أمضي خطكة أعمؽ في 

كمف نافؿ القكؿ: ،ياإنو المسرح الذم يحمؿ مضمكنا سياسيا تقدم ،تعريؼ المسرح السياسي
إف الطبقات الفعمية التي تحتاج إلى التسييس ىي الطبقات الشعبية لأف الطبقة الحاكمة 
مسيسة، سكاء كانت الحاكمة بمعنى السيطرة عمى أدكات السمطة أك الحاكمة بمعنى السيطرة 
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يس ىي يا مسرح التسيإلىإف الطبقات التي يتكجو  ،عمى كسائؿ الإنتاج الاقتصادم في البمد
الطبقات الشعبية التي تتكاطأ عمييا القكل الحاكمة كي تظؿ جاىمة كغير مسيسة. الطبقات 

مف ىنا كاف التسييس محاكلة لإضفاء  ،التي يؤمؿ أف تككف ذات يكـ بطمة الثكرة كالتغيير
في مفيكـ  الزاوية الثانيةأما : خيار تقدمي عمى المسرح السياسي." كيضيؼ الباحث

إف مسرحا يريد أف يككف سياسيا تقدميا يتجو  ،إلىمؾ التي تيتـ بالجانب الجمالتسييس فيي ت
إلى جميكر محدد في ىذا المجتمع، جميكر نحف نعمـ سمفا أف كعيو مستمب، كأف ذائقتو 
مخربة، كأف كسائمو التعبيرية تزيؼ، كأف ثقافتو الشعبية تسمب كيعاد تكظيفيا في أعماؿ 

كالتخمؼ. إف ىذا المسرح الذم يكاجو مثؿ ىذا الجميكر لابد سمطكية تعيد إنتاج الاستلبب 
لو مف البحث عف أشكاؿ اتصاؿ جديدة كمبكرة لايكفرىا دائما التراث المكجكد في المسرح 

 1".العالمي أك العربي، حتى كلككاف ىذا المسرح يحمؿ مضمكنا سياسيا تقدميا
ى كقت آخر لمحديث عف مسرح كسكؼ نكتفي بيذه الاتجاىات التنظيرية كنرجئ الأخرل إل

كمسرح النقد كالشيادة عند محمد مسكيف، كمسرح الثالث عند ، الارتجاؿ عند عمي الراعي
المسكيني الصغير، كالمسرح الإسلبمي كما يطرحو عماد خميؿ، كمسرح المرحمة عند الحكرم 

 .الحسيف
 :ـ التأصيل التطبيقي لمنظريات الدرامية العربية 2
ؼ إلىمف المخرجيف في تأصيؿ المسرح العربي عف طريؽ الإخراج كالتكقد ساىـ كثير   

كالتطبيؽ الميداني دكف حاجة إلى إصدار كتابات نظرية كما فعؿ الطيب الصديقي الذم 
ة في مسرحياتو العديدة ؾ" أبك حياف التكحيدم" ك" ديكاف إلىكظؼ كثيرا مف الظكاىر الاحتف

ديع الزماف اليمذاني"... كألفرد فرج الذم سار سيدم عبد الرحمف المجذكب" ك" مقامات ب
ة كما عند بيراندلمك في إلىي الإيطتأك الككميديا دم لار  إلىعمى منكاؿ المسرح الارتج

مسرحيتو " جكاز عمى كرقة طلبؽ" كممدكح عدكاف" كيؼ تركت السيؼ"، ك" ليؿ العبيد" 
ات عز الديف المدني كعبد الحصاد" دكف أف ننسى تطبيق إلىكمحمكد دياب في مسرحيتو:" لي

القادر عمكلة ككاكي الجزائرم كقاسـ محمد في" بغداد الجد كاليزؿ" ك" مجالس التراث" 
 2.كريمكف جبارة كيكسؼ العاني في " المفتاح" دكف أف ننسى صلبح القصب
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ة التأصيؿ في المسرح العربي الحديث كالمعاصر في إلىتمكـ ىي نظرة مكجزة عف إشك
كالتجريب لتقنيات المسرح الأكربي بكؿ تياراتو كمدارسو كتصكراتو  مكاجية التغريب

كقد تكصمنا إلى أف التأصيؿ المسرحي العربي تعامؿ مع التراث كمادة مضمكنية  ،الإخراجية
 1. فية كسينكغرافيةإلىكقالب شكمي كتنظيرات بيانية كتطبيقات ت

عصر النيضة، كانتقؿ إلى تطكر المسرح الغربي بعد : المسرح الغربيـ التطوير في  3
ا انجمترا كفرنسا كأصبحنا نتحدث عف أعلبـ كبار في مجاؿ المسرح كشكسبير في إلىإيط

ا كلكبي دم فيكا في إلىانجمترا كمكليير كراسيف كككرنام في فرنسا كككلدكني في إيط
 الكلبسيكية كقد ظيرت كذلؾ مجمكعة مف المدارس المسرحية الغربية كالمدرسة ،إسبانيا

، كالسرياليةك الدادائية، ، المدرسة الركمانسية كالمدرسة الكاقعية، كالرمزية، كالبرناسيةك 
لمعقكؿ، كمسرح القسكة، كمسرح الشارع، كمسرح العماؿ، كالمسرح لبكالكجكدية، كمسرح ال

 2 .النفسي مع مكرينك.....إلخ
المسرحي في ىذا، كقد أفرز تطكر المسرح الغربي كتشكؿ مدارسو ظيكر فف الإخراج   

أكاخر القرف التاسع عشر، فأصبحنا نتحدث عف مخرجيف كبار مف أمثاؿ: الدكؽ ساكس 
 . مينينجف كبريخت كستانسالفسكي كجركتكفسكي ك ككلدكف كريػج

 :التأصيل التطبيقي لمنظريات الدرامية العربيةـ  4
لتأليؼ كاكقد ساىـ كثير مف المخرجيف في تأصيؿ المسرح العربي عف طريؽ الإخراج 

كالتطبيؽ الميداني دكف حاجة إلى إصدار كتابات نظرية كما فعؿ الطيب الصديقي الذم 
ة في مسرحياتو العديدة ؾ" أبك حياف التكحيدم" ك" ديكاف إلىكظؼ كثيرا مف الظكاىر الاحتف

سيدم عبد الرحمف المجذكب" ك" مقامات بديع الزماف اليمذاني"... كألفرد فرج الذم سار 
كما عند بيراندلمك في  الإيطاليةي تأك الككميديا دم لار  الارتجاليالمسرح  عمى منكاؿ

مسرحيتو " جكاز عمى كرقة طلبؽ" كممدكح عدكاف" كيؼ تركت السيؼ"، ك" ليؿ العبيد" 
الحصاد" دكف أف ننسى تطبيقات عز الديف المدني كعبد  لياليكمحمكد دياب في مسرحيتو:" 

قاسـ محمد في" بغداد الجد كاليزؿ" ك" مجالس التراث" القادر عمكلة ككاكي الجزائرم ك 
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 .كريمكف جبارة كيكسؼ العاني في " المفتاح" دكف أف ننسى صلبح القصب
ة التأصيؿ في المسرح العربي الحديث كالمعاصر في إلىتمكـ ىي نظرة مكجزة عف إشك

تصكراتو مكاجية التغريب كالتجريب لتقنيات المسرح الأكربي بكؿ تياراتو كمدارسو ك 
كقد تكصمنا إلى أف التأصيؿ المسرحي العربي تعامؿ مع التراث كمادة مضمكنية  ،الإخراجية

 . 1فية كسينكغرافيةإلىكقالب شكمي كتنظيرات بيانية كتطبيقات ت

 وعلاقتيا بالمغة  المقاربة السيميائية: خامسالمبحث ال
نقطة  إلىمنيجية السيميكلكجية خلبفات النقاد حكؿ سيميكلكجيا المسرح مرة أخرل تقكدنا ال 

الخلبؼ الأكلي بيف النقاد المسرحييف في تقديرىـ بالاستحقاؽ المسرحي أىك النص المكتكب 
 في الأدب المسرحي أـ ىك الأداء التمثيمي باعتباره ظاىرة مشيدية رؤيكية ؟ 

يرل أف  كمف ينحازكف إلى أحقية الأداء التمثيمي بفف المسرح، منيـ )أكرتيج غاسيت( الذم
في كصفيـ لػ التمثيؿ الإيطاليكف المسرح قبؿ أف يككف جنسا أدبيا ىك جنس لمرؤية، كيبالغ 

كيركف أف النص المسرحي المكتكب نص ، )كالأدب المسرحي مقابؿ )المسرح كاللب مسرح
برسفيمد( أف المسرح . كيرم )أ، مستقؿ يؤدم ميمة محددة، قد لا يككف ليا صمة بالتمثيؿ

أف الأعماؿ المسرحية ذات  إلىكيصؿ ىؤلاء ، بؿ ىك ممارسة تمثيمية أدبياليس جنسا، 
الطابع الأدبي المقركء كرقيا تستخدـ منطكؽ المسرح مجازا بؿ كمنيـ مف لا يعترؼ بمسرحة 

 2. المكنكدراما
كلأفٌ الأداء المسرحي يبدأ مف النص المسرحي، كالنص المسرحي يسمي مسرحا مزكد   

ص المكازم، كالمؤلؼ بيما يتكجو إلى الممثؿ كالمخرج بتكجيياتو بعتبات النص كبالن
إلى  (المتمقي)حتى تصعد بالقارئ  –في المسرح التجريبي  –المسرحية التي قد يتعاظـ دكرىا 

ما يسمي بػ حدكد )التمثيؿ الافتراضي( الذم يحفز مخيمة المتمقي عبر النص المقركء ليشارؾ 
خيالو فراغات النص كذلؾ بإداركو لزمنية النص كاستحضاره في العممية الإبداعية، كيتمـ ب

لمفضاء المسرحي، كيرم بمخيمتو الفعؿ المسرحي، مف خلبؿ النص كالنص المكازم 
                                                 

 2017المسرح العربي بيف الاستنبات كالتأصيؿ، منتدل الكتاب العربي  جميؿ حمداكم1
WWW.ARABWORLDBOOKS.COM 

حي مسرحية )إرىاب( لصفاء فتحي أنمكذجا تطبيقيا، مجمة دلاؿ إسماعيؿ محمد، السيميكلكجيا في الأدب المسر . 2
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بإرشاداتو التي تكسب النص الكرقي كفكاعؿ المسرحية كمفاعيميا معا،مف خلبؿ النص 
اصية الإخبارية، كالخاصية كالنص المكازم بإرشاداتو التي تكسب النص الكرقي المقركء الخ

الكرقي صناعة المعني  ،كالانسجاـ الترابطي عندما تتكامؿ في النص المسرحي، الكصفية
بالعلبمات المغكية، كالعلبمات غير المغكية معا فالأدب المسرحي كنصكصو الكرقية ىك 
البداية التأسيسية لفف مركب ىك فف المسرح، كمف ثـ فإف الأدب المسرحي ىك مسرح 

إف الصيغة الحكارية نفسيا ليست مممحا مميزان  »:(.Kowzan الضركرة، قالت)ت ككزافب
.. فيناؾ أعماؿ درامية بلب حكار) فصؿ بالكممات .كلا لككف النص قد كتب ليمثؿ، ...لممسرح

لبيكيت( كىناؾ أعماؿ لـ تكتب مباشرة كي تمثؿ، إلا أنيا عرضت بنجاح بالحكار عمي 
 1«ت مع ماريك( لػ دليبس....خشبة المسرح )خمس ساعا

كعربيا كتب تكفيؽ الحكيـ مسرحياتو الذىنية لمقراءة أكلا، كلما تطكر فف الإخراج نجحت 
مسرحياتو عمي خشبة المسرح، كىناؾ أعماؿ دكف حكاية، كتكتفي بإثارة التكتر مثؿ )الدرس( 

الأحاسيس بعيدا كغيرىا مف الأعماؿ الحداثية التي تكتفي بإثارة المشاعر ك ، ...ليكنسكك
 2. المسرحية الكلبسيكية

المصرية القديمة كالأخرل الإغريقية بالأداء قبؿ  نعـ بدأ فف المسرح مف المعابد
عرفنا المسرح الإغريقي مف  لكف تاريخ المسرح عرؼ مف خلبؿ النص المسرحي، فقد، النص

ما نالأداء، كالسخلبؿ النص دكف الأداء، كبدايات التطكر لفف المسرح بدأت مف النص قبؿ 
بنص مسرحية )ككرني() السيد( تمؾ التي أثارت الجدؿ بنصيا عندما تجاكز )ككرني( 

ثـ احتكمكا لأداء المسرحي الذم ، تنظيرات )أرسطك(، كلـ يمتزـ بقانكف الكحدات الثلبث !
 .انتصر لمنص

ب ػ الخلبؼ الآخر حكؿ جدكل المنيجية السيميكلكجية في تحميؿ الأدب المسرحي 
فالبعض يركف أف التحميؿ السيميكلكجي ينبغي أف يككف خاصا ، تحميؿ الأداء المسرحيك 

بالأداء المسرحي لكجكد السينكغرافيا كالفضاء المسرحي بديككراتو، كالإضاءة كالملببس 
 كيعدٌ المنيج السيميكلكجي بشكؿ عاـ الأفضؿ في  .. كطريقة الإلقاء،.كالممثؿ بالصكت

أف المنيج السيميكلكجي ميـ لنقد كتحميؿ الأددب المسرحي؛ لأفٌ  ذلؾ، كلكف ىذا لا يمنع
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النص المسرحي الكرقي لف يكتمؿ فيمو إلٌا بتقدير مككناتو السيميائية كىي كثيرة )عتبات 
 1التيبكجرافيا...(.، ... النص المكازم، ... النص

الكرقي ىي الأنسب لتحميؿ النص المسرحي  إف منيجية سيميكلكجيا ما بعد البنيكية
أكثر مف مناسبتيا لتحميؿ الأداء التمثيمي المسرحي، لأف منيجية سيميكلكجيا ما بعد البنيكية 

كمستجدات تقديراتيا للؤبعاد  (السيميائية)بتحميميا لمعيارية البنية المغكية، كالبنية غير المغكية 
لمكتكب أكثر الاجتماعية، كالأنساؽ الثقافية المضمرة مجاليا في تحميؿ النص المسرحي ا

إيجابية مف مجاليا مع الأداء التمثيمي، لقد استدركت منيجية سيميكلكجيا ما بعد البنيكية 
الانغلبؽ التحميمي الداخمي لمنص المسرحي، كأزالت القطعية المعرفية بيف الأدب كعمكـ 

 2الثقافية كالاجتماعية. الإناسة، لأنيا انفتحت عمي الأبعاد الحضارية كالنفسية ك
 –أيضا لمثمث الإبداع )مؤلؼ  –ما بعد بنيكية تتمثؿ  -مية المنيجية السيميكلكجية اؿ كأى

متمقي( كأعادت المتمقي الإيجابي ليشارؾ في الإبداع، كذلؾ بترقية فكره كمخيمتو  –نص 
عبر سيميائيات النص كالنص المصاحب لإعماؿ مخيمتو في استكماؿ بناءات النص 

رشادات المؤلؼ في المسرحي كفضاءاتو بتصكر خاص ، كبمساعدة سيميائيات النص، كا 
يستكمؿ المتمقي خاصية الفيـ كقدرة التأكيؿ لمنص المسرحي  الديداسكاليا / النص المصاحب

 . بالتمثيؿ الافتراضي عبر مخيمتو المكتكب بؿ كقدرتو عمى ما يمكف تسميتو
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 المبحث الأول: السيرة والعمل المسرحي
 : تمييد

 في شيئا فيو نضع إف كما، فارغ فضاء حقيقتو في " جلبكجي الديف عز نظر في حالمسر   
 دالة علبمة الشيء ذلؾ يصير كحتى، ممتمئا الفضاء داؿ يصير حتى مسرحي حالة استعماؿ

 ضخـ عدد عف تكشؼ أف الديككر عناصر ترتيب  كاختيار الفضائي لمتعبير يمكف مما 1 "
 ك الاجتماعية أنكاع الاىتمامات كؿ حكؿ بؿ فقط تمعالمج نضرة حكؿ ليس المعمكمات مف

 .2 الاقتصادية"  السياسية
تككف ، ب شتىإلىيتكاصؿ مع غيره بأس، يتميز الإنساف بقدرتو عمى التفكير كالخمؽ كالإبداع 

ت كالحركات مباشرة أك غير مباشرة تحتكم عمى تصاريح كمضاميف تعكسيا السمككا
لمفف المسرحي ، حقيقتيا عبارة عف إشارات كأيقكنات كرمكز؛ ىي في كالأماكف كالانعكاسات

"دينامية تشمؿ المشاركيف في أم حدث مسرحي سكاء أكلئؾ الذيف يؤدكف ىذا الحدث أك 
أكلئؾ الذيف يتمقكنو جماعيا أك فرديا كؿ منيـ بطريقتو باعتبارىـ جميعا مشاىدكف فعالكف 

 . 3لمسرح الدراماتكرجيا"كمنتجكف , كمف بيف العناصر التي تؤكد خصكصية ا
 نبذة عن حياتو وأعمالو:

لأبكيف مف البركتستانت  أيرلندا في بدبمف 1906 أبريؿ 13 كلد صمكيؿ باركمى بيكيت في 
 خاصة بالرياضة كميتمان  دراستو كاف مف صغره متفكقان في،كىك الابف الثاني ليما

بكستر  ك شارلي شابمف ككاف ييكل مشاىدة الأفلبـ الأمريكية الصامتة: أفلبـ الكريكيت لعبة
 التحؽ 1923 في عاـ، ككاف أثر ىذه السينما الصامتة كبيران عمى أدبو فيما بعد كيتكف
 مف.ببد بكمية ترينيتى بيكيت

                                                 
 . 198ص  المعاصر، المغاربي الأدب في الشعرية يةجلبكجي: المسرح الديف عز. 1
 ، ص2001، 16 العدد ثقافية مجمة علبمات مالكي، مجمة الله عبد المسرحية، ت البنايات سيميائيات :كارلسف . مارقف 2
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نكف , جامعة كىراف , الدراماتكرجيا كتقنيات الأخراج المسرحي , درجة دكتكراه , كمية الآداب قسـ الفكعتك خيرة سيد أحمد. ب 3

 .1, ص  2017احمد بف بمة , الجزائر , 
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، مف 1927 حصؿ عمى الميسانس فييما عاـك  ةإلىكالإيط الآداب الفرنسية كتخصص في
 "جامعة ترينيتى".

ػػ حظي أكؿ عمؿ أدبي لو كىك "مالكل" إعجاب النقاد الفرنسييف عمى الرغـ مف عدـ 
 تحقيقو الكثير مف المبيعات.

 ا سريعنا كأعجب بيا النقاد.ػػ كما حققت مسرحيتو "فى انتظار جكدك" حققت نجاحن 

ػػ كتب بالمغتيف الفرنسية كالإنجميزية لكف أغمب أعمالو كتبت بالمغة الفرنسية في الفترة 
 .بعد انتياء الحرب العالمية الثانية حتى الستينيات مف القرف الماضي

 "إلكثيرا، فى انتظار جكدك، نياية المعبة، كغيرىا.: لو عدد كبير مف الأعماؿ منيا ػػ

 . 1969ػػ حصؿ عمى جائزة نكبؿ فى عاـ 

ػػ رفض بيكيت استلبـ الجائزة بنفسو متجنبا بذلؾ إلقاء خطاب عمى الملؤ عند استلبـ 
 الجائزة.

ػػ لا يعتبر شخصا منعزلا فقد كاف يمتقى العديد مف الفنانيف كالأدباء كالعمماء كالمعجبيف 
 1.بأعمالو ليتناكلكا الحديث عف أعمالو

اتبان مسرحيان، لكف لو مؤلفات نقدية كركائية كقصصية كشعرية كعددان مف كاف بيكيت ك
الأعماؿ الدرامية لمسينما كالتمفزيكف كالإذاعة إضافة إلى بعض النصكص القصيرة التي 

 .يصعب تصنيفيا حسب المعايير التقميدية للؤجناس الأدبية
عبثية لديو تعبير متكامؿ كعدَّ في ركاده. كال L’absurde ارتبط اسـ بيكيت بتيار العبث

ذ تتكه  عف القناعة بمأساكية الحياة إذ يتكرر كؿ شيء كيبدك المكت خلبصان، كا 
الشخصيات التي فقدت صلبتيا بالمجتمع بحثان عف ممجأ بعد أف فقدت القدرة عمى 

 التكاصؿ مع الآخريف. 
 

                                                 

 معمكمة،اليكـ السابع،  12صمكيؿ بيكيت حصؿ عمى نكبؿ كرفض استلبميا بنفسو.. اعرفو فى . أحمد منصكر،1
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 ممخص المسرحية:
 : الفصل الأول

ثَّي اليىيئىة، الفمسفي فلبديمير تيفتىتىح المسرحية عمى مشيد خارجي لش   خصيف رى
ستراجكف المرىؽ، الذم لا يمكنو خمع حذائو مف قدميو المؤلمتيف في الكقت الح ، إلىكا 

، بينما  «.لا مجاؿ لفعؿ شيء»كأخيران يغمغـ،  يستغرؽ فلبديمير في التفكير بشكؿ متعاؿو
أخيرنا، ييخرجي  يتذكر إستراجكف بشكؿ غامض أنو تعرض لمضرب في الميمة السابقة.

عندما يقرر إستراجكف فجأة المغادرة، ييذىكرهي ،حذاءه، بينما يتجكؿ قرينوى كيتشاجر بلب فائدة
فلبديمير، بأنو يجب عمييـ البقاء كانتظار شخص غير محدد يسمى غكدك، كىك جزء 

لسكء الحظ، لا يمكف لمقرينيف أف يتفقا عمى المكاف  ،مف الحكار الذم يتكرر كثيرنا
 . زماف المتكقع أف يمتقيا بو بجكدككال

إنيـ يعرفكف فقط أف عمييـ الانتظار عند الشجرة، كىناؾ بالفعؿ شجرة ميجردةه مف الأكراؽ 
في النياية يغفك إستراجكف كييكقظيوي فلبديمير كلكنو بعد ذلؾ، يكقفو قبؿ أف  ،قريبة منيـ

ريد إستراجكف سماع نكتة ي«. نشاط آخر متجدده بيف الرجميف»يتمكف مف مشاركة أحلبمو 
قديمة، لا يستطيع فلبديمير إنياءىا دكف الذىاب لمتبكؿ، حيث أنو في كؿ مرة يبدأ في 

 .الضحؾ، يتفاقـ لديو مرض الكمى بشكؿ حاد

رىؽ عمى نحك متزايد، أف يشنقا نفسييما لكنيما عند عكدة فلبديمير، يقترح إستراجكف الم
ثـ يفكراف بالمكافآت  ،يتخمياف عف الفكرة عندما يبدك التخطيط كالتنفيذ غير ناجحيف

المحتممة للبستمرار في انتظارىـ لجكدك، لكف لا يمكنيـ التكصؿ إلى استنتاجات قاطعة. 
، «بيف مجمكعة مف المفتمف »عندما ييفصحي إستراجكف عف جكعو، يكفر فلبديمير جزرة 

 .يقضميا إستراجكف عمى نحك ميمؿ، كيكرر بصكت عاؿو ضجره

)ضجة رىيبة(، دىلَّت عمى قيرب دخكؿ لاكي، كىك عبده أخرس مثقؿ بالأمتعة مربكط 
بحبؿ حكؿ رقبتو، كبكزك، سيده المتغطرس كالمتعصب، الذم يحمؿ الطرؼ الآخر 

عسفية لػ لاكي، كالتي يتبعيا دائمنا بشكؿ تاـ، كيتكقؼ لمراحة الآف. ييعمفي بكزك أكامر ت
بينما يتصرؼ بتيذيب متشدد تجاه الاثنيف الآخريف. يستمتع بكزك بكجبة خفيفة مف 
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بعد أف  ،الدجاج كالنبيذ، قبؿ سكب العظاـ عمى الأرض، التي يجمعيا أستراجكف بسعادة
رنا بالانتقادات كاف في حالة صمت مذىؿ منذ كصكؿ بكزك كلككي، يصرخ فلبديمير أخي

     في كجو بكزك بسبب سكء معاممتو لػ لككي. يتجاىؿ بكزك ىذا كيشرح نيتو ببيع 
 .لاكي، الذم يبدأ في البكاء

يشفؽ إستراجكف عمى لاكي كيحاكؿ أف يمسح دمكعو كلكف، بينما يقترب منو، يركمو 
ؿ مبيـ لاكي بعنؼ في ساقو. بعد ذلؾ، يرجع ببكزك الحنيف إلى الماضي كلكف بشك

ستراجكف تعكيضات عمى  حكؿ علبقتو مع لاكي عمى مر السنيف، قبؿ عرض فلبديمير كا 
صحبتيما. يبدأ إستراجكف بطمب لمحصكؿ عمى الماؿ. حينما يقترح بكزك أنو يمكف 

لأجؿ تسميتيما. تككف رقصة لاكي « التفكير»ك« الرقص»للبكي بدلان مف ذلؾ، 
ا طكيلبن كمفككنا، إنيا « تفكير»، غير متقنة كممخبطة. كيككف «الشبكة» لاكي مكنكلكجن

المرة الأكلى كالكحيدة التي يتحدث فييا لاكي. يبدأ المكنكلكج متماسكنا نسبينا ككمحاضرات 
أكاديمية عف الإلييات، لكنو سرعاف ما يتحكؿ كيذكب في الإسياب عمى غفمة، يتصاعد 

      ديمير أخيران قبعة مف حيث الحجـ كالسرعة، ما يؤلـ الآخريف، حتى يسحب فلب
 .لاكي، كيكقفو في منتصؼ الجممة

ستراجكف  بعد ذلؾ يقكـ بكزك بحزـ أمتعة لاكي، كيغادركف عمى عجؿ. يككف فلبديمير كا 
     ثـ يصؿ  ،كحدىما مرة أخرل، يفكراف فيما إذا كانا قد التقيا بكزك كلاكي مف قبؿ

كلكف »و لف يأتي في ذلؾ المساء صبي يزعـ أنو رسكؿ أرسمو غكدك ليخبر الرفيقيف أن
كـ إلىفي أثناء استجكاب فلبديمير لمصبي، يسأؿ عما إذا كاف قد جاء في  ،«بالتأكيد غدنا

السابؽ، ما يجعؿ مف الكاضح أف الرجميف كانا ينتظراف لفترة طكيمة كمف المرجح أف 
فييان عمى بعد أف يغادر الصبي، يظير القمر، كيكافؽ الرجلبف ش ،يستمرا في الانتظار

 .المغادرة كالعثكر عمى مأكل ليلبن، لكنيما يقفاف فقط دكف تحرؾ

 : الفصل الثاني
يحيف الكقت مرة أخرل كيبدأ فلبديمير في غناء أغنية عكدية قصيرة حكؿ كفاة كمب، 

مرة أخرل يدعي إستراجكف أنو تعرض  ،كلكف ينسى كممات الأغنية مرتيف كىك يغني
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لرغـ مف عدـ كجكد أم إصابة كاضحة. يعمؽ فلبديمير عمى لمضرب الميمة الماضية، با
ة مف الأكراؽ سابقنا لدييا الآف أكراؽ كيحاكؿ تأكيد ذكرياتو بالأمس ضد إلىأف الشجرة الخ

 .ذاكرة إستراجكف الممتبسة لمغاية كالتي لا يمكف الاعتماد عمييا

ؿ إظيار إستراجكف كـ السابؽ مف خلبإلىثـ يعرض فلبديمير منتصران دليلبن عمى أحداث 
ا أحذية  لمجرح جراء ركؿ لاكي. يلبحظاف قدما إستراجكف العاريتيف، كيكتشفاف أيضن
ميممة سابقنا في مكاف قريب، كالذم يصر إستراجكف عمى أنيا ليست لو، عمى الرغـ مف 

 .أنيا تناسب قدمو تمامنا

يغني  ،ؿمع عدـ كجكد الجزر، يرفض فلبديمير عرض إستراجكف مف المفت أك الفج
لإستراجكف بعدىا مف أجؿ النكـ مع تيكيدة قبؿ أف يلبحظ مزيدنا مف الأدلة ليتأكد 

شراكو في  ،ذكرياتو، قبعة لاكي لا تزاؿ عمى الأرض يؤدم ىذا إلى إيقاظ إستراجكف كا 
تٌر ينتظر الاثناف غكدك مرة أخرل، في أثناء إلياء أنفسيما عف  ،مشيد مبادلة القبعة الميتىكى

يدىما اليزلي لبكزك كلاكي، إطلبؽ إىانات عمى بعضيما البعض كمف ثـ طريؽ تقم
الإكماؿ، كمحاكلة بعض مف ركتينيات المياقة البدنية كالتي سرعاف ما تفشؿ فشلبن ذريعنا 

 .كتنتيي بسرعة

فجأة، يظير بكزك كلاكي مرة أخرل، كلكف يككف الحبؿ أقصر بكثير مما كاف عميو خلبؿ 
كد لاكي بكزك حينيا، بدلان مف أف يسيطر عميو. بمجرد كصكليما، زيارتيما الأخيرة كيق

يرل إستراجكف فرصة  ،يتعثر بكزك فكؽ لاكي كيقعا معان في ككمةو ساكنيف بلب حراؾ
مناسبة للبنتقاـ مف لاكي لركمو في كقت سابؽ. تتـ مناقشة ىذه القضية لفترة طكيمة حتى 

 .صر كأف لاكي أصبح الآف أبكـيصدـ بكزك القرينيف بالكشؼ عف أنو ضعيؼ الب

ا أنو فقد كؿ إحساس بالكقت، كيؤكد للآخريف أنو لا يمكنو أف يتذكر أنو  يزعـ بكزك أيضن
ا تذكر أحداث  كـ في الغد. يبدك أف غطرستو إلىقابميـ مف قبؿ، لكنو لا يتكقع أيضن

كسع فييا القيادية مف الأمس قد حؿ محميا التكاضع كالفطنة. تككف كممات فراقو التي يت
ينصرؼ لاكي كبكزك في غضكف ذلؾ، يغط  ،فلبديمير لاحقنا كممات يأس مطمؽ

 .إستراجكف مرة أخرل في النكـ
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نفس الصبي في الأمس، عمى الرغـ مف أف « عمى ما يبدك»بمفرده، يكاجو فلبديمير 
 ىذه المرة يبدأ فلبديمير في الإدراؾ ،فلبديمير يتساءؿ عما إذا كاف شقيؽ الصبي الآخر

بكعي الرسالة الطبيعة لتجاربو حتى أنو يتنبأ بالضبط بما سيقكلو الصبي، كالذم يتضمف 
كـ كلكف بالتأكيد غدنا. يبدك أف فلبديمير يصؿ إلىنفس الكلبـ عف أف غكدك لف يصؿ 

إلى لحظة مف الإلياـ قبؿ أف يطارد الصبي بعيدان بغضب، مطالبان بالاعتراؼ بو في 
يفكر ىك ،يستيقظ إستراجكف كيسحب حذاءه مرة أخرل ،ياف فيياالمرة القادمة التي يمتق

عمى »كفلبديمير في تعميؽ أنفسيما مرة أخرل، كلكف عندما يختبراف قكة حزاـ إستراجكف 
كيقرراف إحضار  ،، ينقطع كيسقط بنطاؿ إستراجكف«أمؿ استخدامو كعقدة حبؿ المشنقة
ذا فشؿ إلىكـ التإلىقطعة حبؿ أكثر ملبءمة في  غكدك في الكصكؿ، سينفذاف ، كا 

 .الانتحار أخيرنا مرة أخرل، يقرراف الانصراؼ في الميؿ، كلكف مرة أخرل، لا يتحركاف
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 المبحث الثاني :تجميات السيمياء
 : أ ـ العنوان

مطمبان أساسيان لا يستقيـ دكنو بناء النص  الأىمية ك في غاية نصية عتبة يعد العنكاف  
نو أبمثابة الرأس داخؿ الجسد كالأساس الذم يبنى عميو غير إذ يعتبر العنكاف " العاـ,

ما قصيران كحيف إذف  إما أف يككف طكيلبن يساعد في تكضيح المضمكف الذم يتمكه, كا 
فالعنكاف يعتبر أداة إجرائية لمكلكج إلى 1 فإنو لابد مف قرائف فكؽ لغكية تكحي بما يبتغيو
ة كأخرل رمزية يتتبع دلالتو, لىاد دلإأم نص "فيعد العنكاف نظاما سيميائيا ذا أبع

 2كمحاكلة فؾ الشفرة الرامزة 
ة كأخرل لىيقكؿ بساـ قطكس في ىذا الصدد:"يعدى العنكاف نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلإ  

رمزية، تغرم الباحث مف أف العنكاف قد حظي بكثير مف الاىتماـ، لدل النقاد الغربييف مف 
ـ، كسيميائية العنكاف تتبع مف ككنو يجسد أعمى 1987أمثاؿ جيرار جنيت كترجـ بعتبات

مما يدفع إلى استثمار منجزات  ة تمقى ممكناإلىاقتصاد لغكم ممكف ليفرض أعمى فع
 3التأكيؿ."

إف خصكصية كطابع الانتظار في ىذه المسرحية في انتظار غكدك، كىذه ىي قمة   
لخيبة كفقداف الأمؿ مأساة الإنساف كىك ضعيؼ في مكاجية كتحديد مصيره بسبب ا

كنتيجة الشككؾ في إمكانية تحقيؽ الأماني في ظؿ كجكد الأشرار كقسكة الحياة بسبب 
لىالحركب كاحتراؽ الأخضر ك  ابس أك بسبب الأزمات السياسية كالاقتصادية كارتفاع ا 

نسبة البطالة أك بسبب الاضطياد بسبب المكف كالعرؽ أك بسبب الصراعات عمي 
كالاجتماعية، عندما يشعر الإنساف بالسأـ كالعجز ينخر كيانو يمتجئ  المعتقدات الدينية

ة إلىالعلبقات المث إلىالكىـ،كفي المسرحية تجد الإنساف رغـ كؿ السخؼ يتشكؽ  إلى
مع ذاتو كمع الكجكد، فلبديمير كاستراجكف ينتظراف كالخكؼ كالشؾ صفة مكتسبة في 

                                                 

 110ص 2011لأدبي, الأردف, دار الحامد, ضياء غني لفتة كعكاض كاظـ لفتو, سردية النص ا. 1 
 33, ص2001بساـ قطكس, سيمياء العنكاف, عماؿ, مكتبة الإسكندرية,. 2 

 33أردف ص-بساـ مكسى قطكس سيمياء العنكاف قسـ المغة العربية كآدابيا جامعة اليرمكؾ اريد.  3
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الجنكف،استراجكف أحلبمو  ىي كف النتيجةالخلبص كالحيرة كالقمؽ ربما تك ىمت ،حياتيما
 .1الانتحار فيما يتشاجراف كيتصالحاف إلىمجرد ككابيس أك قد يدفعيما العجز 

كلمعنكاف غاية في إغراء المتمقي كلفت انتباىو "في انتظار غكدك " ىك العنكاف الذم   
في حيث أف الانتظار مف عمؿ الإنساف المعتاد ، اتخذه صامكيؿ بيكيت لمسرحيتة

كلكف أف ، حياتو فكؿ شخص ينتظر شيئا معيٌنا حتى يناؿ غايتو مف انتظاره ذاؾ
   يصبح الانتظار في حد ذاتو انتظارا لشيء قد يتحقٌؽ أكلا يتحقٌؽ فينا تكمف 

أف تصير حياة الإنساف مرتبطة بشيء غيبي محسكس كاف أك مادم فإنو في ، المفارقة
يزيد الغمكض ، ر ؟ كىؿ ننتظر لننتظر فقط ؟الحقيقة درب مف اللب معقكؿ ماذا ننتظ

فرار مف كاقع أك تعمٌؽ بأمؿ فالشيء المنتظر قد ، كتكثر الأفكار كلكف الحقيقة كاضحة
كأف ينتظر الإنساف السعادة كىذا ما قد ، يككف ذا قيمة بالغة تستحؽ الانتظار فعلب

بما انتظار لكجكد أك ر ، يمثمو غكدك أك الأمؿ في تغيير الكاقع مف السيئ إلى الحسف
فراغ ليس لو ما يسده انتظار عبثي لا قيمة لو كربما يككف انتظار الخلبص أم المكت 

 حتى يريح الناس مف صراعات كخيبات النفس كالمظالـ.
 استراجكف: ىيا نذىب
 فلبديمير: لانستطيع
 استراجكف: لماذا؟

 فلبديمير: لأننا ننتظر غكدك
تحت مظمة ، ؿ خلبص البشرية مف كؿ فضائعياأك ننتظر الإلو ) الجيد( الذم يمث

الخلبص أك النجاة يمكف أف نضعى عدٌة تحديدات لتمؾ الفكرة، مف تمؾ المسميات مثلب 
الله، كما يمكف أفٍ نضع احتمالا لما يسميو البعضي الغاية أك الجدكل، ككمٌيا احتمالات 

تي ميما طاؿ الانتظار ة تندرج تحت فكرة الخلبص لكفٌ الأكيد أف غكدك ىذا لا يألىدلإ
 .2كظؿٌ ىكذا حتى نياية الفصؿ الأخي...

يبقى الإنساف مرتبطا بذلؾ العنكاف المتكرر " في انتظار غكدك " ىذا الانتظار   
التشاركي بيف النص كالقارئ أك المتمقي كالعارض أك المتمقي بأفكاره المتفردة كؿٌ عمى 

                                                 
 . 14/05/2009، 2738تمدف، العدد . عصماف فارس، فكبيا الانتظار في مسرحية في انتظار غكدك، الحكار الم 1
  2008، 1973مظاىر اللبجامي مازلنا في انتظار غكدك، الكسيط يكمية سياسية مستقمة،الدماـ، العدد . 2
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ا في المسرحية متعمقا بيا بشغؼ في حدة تتكزع أفقيا كعمكدا لتجعؿ المتمقي مساىم
 . سيماتيا المتكررة المبتكرة

 
 : المغة ب ـ
ة مف المشاعر إلىلعؿٌ البعدى الأبرز في المسرحية ىك البعد المغكمٌ، حيث نجد لغة خ 

حساسا مرافقا في عمميٌة  مفرٌغة دلالاتيا مف الأحاسيس، لتترؾ أثرا في ذىف المتمقيٌ، كا 
جرٌد أحداث ككقائع لا تنبئ إلا بالخكاء كمرحمة الصفر، فبيكيت القراءة، بأف الحياة م

   ة مف التكثيؼ الصكرمٌ إلىيستخدـ في مسرحيتوً لغة مختزلة جدا، عادية، خ
ف تمؾ المغة قمقة، متشظيىة، عبثيٌة، ميحايدة تصؿ لحدكد العدـ، تتساكل أكالمجازمٌ، إلا 

لاكي، أك المكت، أك الانتحار، أك غكدك، أك الحذاء، أك )حيف تتناكؿ ثيمة الخلبص 
، مما يجعؿ الكممات كالحكارات مفرغة مف الحالة الشعكريٌة لترسـ مف (الحزف كالبكاء

خلبؿ فراغيا حالة شعكرية تشير لثيمة العبث كاللب جدكل كالإحساس بالمكت أك مرحمة 
 1العدـ.

 
 : ت ـ الم باس والأزياء

مسرحي يعدٌ كسيمة تصؿ بيف عناصر العرض الحية المباس في المسرحية ككذلؾ المكياج ال  
كعناصره مف الجماد فالملببس المسرحية في خزينة الملببس لا تعدك أف تككف جمادا لا ركح 
لو ,لكنيا ما أف تعتمي جسد الممثؿ حتى تصبح جزءان حيان مف شخصيتو" فيي تساىـ 

تسيـ في تككيف الصكرة مساىمة حيكية في العرض المسرحي كتمعب دكرا أساسيا فيو, حيث 
عمى الخشبة, كفي التعبير عف أبعاد الشخصية المتجسدة, كما إنيا تعبر عف الفترة الزمانية 

 .2كالمكانية التي تقع فييا الأحداث, كحتى إنيا تحدد الفترة العمرية لمشخصيات

                                                 
 . 30/01/2008، 1973. مظاىر اللبجامي، ما زلنا في انتظار غكدك، الكسيط يكمية سياسية مستقمة، الدماـ، العدد  1
نيو سماح, الدراما المسرحية مف النص إلى العرض في المجمكعة القصصية "الشيداء يعكدكف فريده بك الميس كغ. ينظر  2

جيجؿ كمية الآداب كالمغات الأجنبية,  -ىذا الأسبكع لمطاىر كطار, شيادة ماستر, الجزائر جامعة محمد الديؽ بف يحيى
  0202قسـ المغة كالأدب العربي, 
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 ملببس الشخصيات يمكف أف يككف كراءىا كثير مف الدلالات كالمعطيات التي تساىـ في

فيي تكحي بمظير مشرديف انقطعت بيما السبؿ في ، تقريب الصكرة العامة في نظر المتمقي
فالحذاء الأسكد المتيرئ تغطيو كثرة الأتربة لكثرة ، فقر يعكس فترة الحرب كما بعدىا، الحياة

المسير كالانغماس في البحث فيظؿ ىذا الفقر كالبؤس الذم يتجمى في لباسيما مف الحذاء 
ممزؽ مركرا بالبذلة كالسراكيؿ الرثة الرٌمادية التي تشبو كثيرا لباس البيمكاني الذم الأسكد ال

إلا أف ىذه البذلة ، يضفي الفرحة إلى نفكس جميكره كيبث فييـ حب الميك كالتعمؽ بالحياة
تمثؿ عبث الحياة بالإنساف ككف نفسو المتعبة ىي مسرحو المأساكم تشبو رماد الحركب الذم 

سكاد الحياة خصكصا القبعة السكداء التي يعتمرانيا مثمت مدل قتامة الحياة ساد أكربا ك 
تعدٌ قيدا للؤفكار كالتحرٌر ما أف ينزعا حتى ، كسكداكية الأياـ المديدة التي عانتيا البشرية

كما أف ، تكالى فييا الحكمة كتتصارع اليمكسات الفكرية المفعمة بكلبـ ممزكج باللبمعنىت
خب كترجع القيكد للؤفكار كيسكد الصمت،كما في سماتيا فصؿ الشتاء يعتمرىا يسكت الص

ككذا ، إلىالبارد الممزكج بآلاـ الجكع كالعكز لباس خشف لا يغني مف لسعات البرد كظممة المي
تتجمٌى سيمات التكتر في ، ما يجعمو متكترا، تبيٌف بإسياب مدل الألـ الذم تعرض لو الإنساف

  . لتصرفات الغريبة التي يفعميا)استراجكف( في عبثية لاجدكل منياالمعب بالقبعة كالحذاء كا
ينظر ، عندىا أحس بأنني غريب)ينزع قبعتو، أشعر أحيانا أنيا مع ىذا آتيةفلادمير: 

يعيدىا إلى رأسو( يبحث عف الكممات المناسبة ، داخميا... يمرٌر يده فييا ييزىا
يضحؾ !،)يخبطيا بكفو( كأنما كي ، خميامرعكبا)مفخما( ينزع مف جديد قبعتو ينظر في دا

لا جدكل! )استرجكف بعد جيد ، يعيدىا إلى رأس، ينظر داخميا مف جديد، يسقط منيا شيئا
ييزه،ينظر إذا كاف قد ، يمرر يد في الداخؿ،يديره، مضف يتمكٌف مف نزع حذائو،ينظر داخمو
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يمرر ، ،لا يجد شيئايمرر يده مف جديد في الداخؿ، لا يجد شيئا، ك مف شيء عمى الأرض
 1 عيناه زائغتاف(، يد مف جديد في حذائو

كما أصبح التعزيز المنيجي لمملببس الغير متطابقة كاليكيات النازحة لمشخصيات كاضحو   
بشكؿ أكثر كذلؾ بسبب إصرار بيكيت الساخر عمى قبعات الرامي , بحيث تعتبر ىذه 

أم ممارسة مقصكده ,كعاده تدؿ ىذه القبعات علبمة عمى القكة كالسمطة مف أجؿ إبعاد 
القبعات عمى النبؿ كالنجاح الاجتماعي, كما ظيرت الرمزية بالمسرحية في حقيقة أنيـ يقفكف 

 2. ؾ الذيف تكشفيـإلىمزدكج سمبي كساخر مف الصع
 : ث ـ سيميائية الإكسسوارات

أننا إف الممحقات )القطع الاكسسكارية( في العرض المسرحي متنكعة كعديدة، غير 
 3يمكف أف نرصد كؿ الأنكاع كنقسميا إلى أربعة أقساـ كما يشير إلى ذلؾ الكسندر ديف.

ممحقات المنظر )مقاعد، منضدة، سجاجيد... إلخ( كمفركشات تكضع عمى أرضية  -1 
 . المسرح، ساعات معمقة عمى الجدارية، لكحات منظرية

قلبـ، سيكؼ، خناجر، د )خطابات كرسائؿ، بنادؽ، صحكف طعاـ، أإلىممحقات  -2 
 مناديؿ، عصي، كأدكات أخرل يمكف أف يستعمميا الممثؿ مباشرة عمى خشبة المسرح(.

ممحقات الزينة )كتمثؿ لكحات زيتية، مزىرية، ستائر... إلخ( مف الأدكات كالقطع التي  -3
يمكف أف تستخدـ لأغراض الزينة سكاء مف خلبؿ تعميقيا عمى الجدارية أك كضعيا عمى 

 ئد كالأرضيات.المكا
ممحقات مؤثرات )كتشمؿ الثمج الخفيؼ، زجاج يتكسر، أك ثريات أك قناديؿ أك فكانيس(  -4

لا تدخؿ ضمف الإضاءة كيمكننا كذلؾ تقسيـ تمؾ الممحقات إلى أنكاع أخرل كممحقات الزم 
 دإلىدكية التي قد تندرج تحت عنكاف ممحقات إلى)كالقلبدة، كالمحبس، كالاقراط، كالحقائب 

                                                 
 . 42، ص 2009، 1ككؿ شاككؿ، منشكرات الجمؿ،بيركت لبناف، ط . صمكيؿ بيكيت في انتظار غكدك ترجمة: 1
. نانسي كايزف، تقنيات دراماتكرجيا الإخراج ؛مقارنة بيف مسرحيتي صمكئيؿ بيكيت )في انتظار غكدك(كمسرحية )ميت  2

 . 24/09/2023، 7744مات لمزيدم(، الحكار المتمدف، العدد 
لارؾ لمفمسفة  قات المسرحية )الأكسسكار( في العرض المسرحي العراقي،فلبح كاظـ حسيف، الكظيفة الجمالية لمممح 3

 . 2019، 32/ العدد 3كالمسانيات كالعمكـ الاجتماعية، ج
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حيث يستخدميا الممثؿ بيده( كممحقات الماكياج كالبارككات كالمحى المستعارة، ككذلؾ  

الأقنعة بكؿ أنكاعيا... إلخ. كممحقات الإضاءة مثؿ )التكرج( كالمصابيح المنضدية كالكرات 
  1الفسفكرية... إلخ.

ؿ مف الحياة كىك عبارة عف طريؽ مقفر خا، مف حيث الأكسسكارات نمحظ المنظر المسرحي
يتجسد المشيد الذم يدؿ عمى ، أماـ شجرة شبو ميتة عدا كرقات معدكدة في بعض الأغصاف

ة المشيد كيشدٌ المتابع للئحساس بعمؽ المسرحية كطابعيا إلىالعزلة كالبعد،يزيد في جم
إضافة إلى الكرسي الذم يستعممو المتعجرؼ)بكزك( ، التراجيدم الممزكج بالككميديا العبثية

ثؿ الطبقة الآرسطية المتحكمة أك)النظاـ( كالذم يعيش أصحابو في رفاه عمى حسب كيم
الفقراء يمسؾ بأعناقيـ كما ىك الحاؿ مع )لاكي (باستعماؿ حبؿ يمفو عمى رقبة العبد المذعف 

)لاكي  ىذا الحبؿ الذم يعدٌ مشكمة ميؤرٌقة لمجميكر يحاكؿ تمخيص، المنقاد بغير حكؿ كلا قكٌة
مكف لعاقؿ أفٍ يتقبٌؿ فكرة القيد في رقبة إنساف،لكف العبث الحقيقي الذم يصدـ ( منو فلب ي

الجميكر ىك رغبة )لاكي ( في أف يبقى عبدا لػ )بكزك( )أك سمطة النظاـ( بؿ كيترجٌاه مف 
أجؿ ألٌا يتخمى عنو،رغـ كقع السياط في جسده الذم استعاف بو الممثؿ لتأدية دكر الرجؿ 

( يحمؿ حقائب ضخمة ممتمئة كدليؿ عمى كثرة السفر كالتنقؿ حتى القاسي،كيبقى )لاكي 
إضافة لرمزية الحذاء الذم يكضع في رقبة الممثؿ ، تكاجد الأربعة في محطة الانتظار تمؾ

"يستغرؽ رغـ أفٌ الحذاء ينتعؿ في القدميف لكف الألـ جعؿ استراجكف يسترجع العذاب،
، بينما ي أنو تعرض  كفي حالة تشبو اليذياف،تذكر استراجكففلبديمير في التفكير بشكؿ متعاؿو

                                                 
 . السابؽ. المصدر  1
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حتى ،لمضرب في الميمة السابقة. أخيرا، ييخرجي حذاءه، بينما يتجكؿ قرينوى كيتشاجر بلب فائدة
الطعاـ يستحضره )بيكيت ( بطريقتو كيستعيف بو في حكار عبثي تبدك تجميات دلالاتو عمى 

مع عدـ كجكد الجزر يرفض فلبديمير  الحرماف مف ضركرات الحياة،إلٌا ماندر مف طعاـ؛
يغني لإستراجكف بعدىا مف أجؿ النكـ مع تيكيدة قبؿ  ،عرض إستراجكف مف المفت أك الفجؿ

كيا لسكء التقدير كالحظ كالتكافؽ إذ لا يمكف ، أف يلبحظ مزيدنا مف الأدلة ليتأكد ذكرياتو
   1.غكدك”و بػأف يمتقيا في لمقرينيف أف يتفقا عمى الزماف، كالمكاف المتكقع

 . كاف لا بد أف تككف شاعران : فلبديمير

،حيث تعتبر ) لقد كنت شاعران) يشير إلى أسمالو ( أليس ىذا كاضحان ؟ ) صمت: استراجكف
الأسماؿ جزءا مف الإشارات التي يكظفيا الممثؿ لمتعبير عف رفضو لمفمسفة الدينية كما نجر 

في المسمٌمات القبمية لأفٌ فمسفة بيكيت عنيا مف حركب كصرؼ الجميكر لإعادة التفكير 
 . كجكدية تؤمف أف الحياة مبنية عمى التناقض كالعبث

 : الزمان والمكان ـ ج
ة مف الإشارة الجغرافية المعركفة حتى يمكف لممرء أف يغرل لأف إلىالمسرحية مجردة كخ  

 .يقرأىا كنكع مف المكاف النمطي الذم يمكف أف يحؿ في أم مكاف كزماف
"جػكدك" الػذم لػـ كلػف  زماف في ىذه المسرحية كاف محدكدان عبػارة عػف يػكميف ينتظػركف فػيال 

يأت, عمما أف المسرحية فػي طريقػة إخراجيػا تػكحي بػأف الػزمف ليػؿ لكػف فػي عػرض الأحػداث 
كما أفٌ طبيعة سػيركرة المسػرحية تنتقػؿ بالمشػاىد مػف الػزمف ، كتفاصيميا يتبيف أنيا في النيار

 ككظيفػػػة الاسػػػترجاع، عػػػف طريػػػؽ كظيفػػػة الاستشػػػراؼ بقػػػدكـ جػػػكدك، تقبؿإلػػػى المسػػػ الماضػػػي
كاستذكار حكادث ماضية ,كىذا ما قاـ بو" جػكدك" مػف خػلبؿ استحضػاره لشخصػية "فلبديميػر" 
            كاعتبارىػػػػػػا ىمػػػػػػػزة كصػػػػػػػؿ بػػػػػػيف الماضػػػػػػػي كالحاضػػػػػػػر فيػػػػػػي التػػػػػػػي غالبػػػػػػػا مػػػػػػا تسػػػػػػػرد عمػػػػػػػى

 مآسي الحرب العالمية الثانية. المتفرج 
فيكػذا ،فالمسرحية غير مقيدة بفترة معينة مف الزمف, كعنػدما جعميػـ "بيكيػت" خالديف إلىلتكبا 

 سػػػػاعدىـ عمػػػػى تحريػػػػرىـ مػػػػف القيػػػػكد المعنكيػػػػة كالأخلبقيػػػػة كتقػػػػديميـ ككائنػػػػات طبيعيػػػػو ذات
                                                 

، 11935في انتظار غكدك" مسرحية تستميـ الكجع الإنساني كتحتفي بالذم لا يأتي،العرب،العدد ". حكيـ مرزكقي، 1
 . 16، ص 19/01/2021
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احتياجات طبيعية , عمى الرغـ مف مركر فترة مف الػزمف ,إلا أف تعتبػر شخصػيات المسػرحية 
 حادة.

عبقػػرم لمػػزمف كالاسػػتيتار بػػو، مػػف قبػػؿ بيكيػػت، يعػػرض فلبديميػػر منتصػػرا دلػػيلب كفػػي تحػػدٌ   
كـ السػػابؽ مػػف خػػلبؿ إظيػػار اسػػتراجكف لمجػػرح جػػراء ركػػؿ لاكػػي. يلبحظػػاف إلىػػعمػػى أحػػداث 

قدمي استراجكف العاريتيف، كيكتشفاف أيضا أحذية ميممة سابقا في مكػاف قريػب، كالػذم يصػر 
رغـ مػػف أنيػػا تناسػػب قدمػػو تمامػػا. كمػػا أف قبٌعػػة العبػػد اسػػتراجكف عمػػى أنيػػا ليسػػت لػػو عمػػى الػػ

 1 .لاكي لا تزاؿ عمى الأرض
. متػى فػي يػكـ . كيساؿ فلبديمير بكزك متى فقد بصره فتثكر ثػائرة بػكزك كيقػكؿ لسػانو "متػى  
في يػكـ مػا أصػبح لاكػى . ؾ؟ في يكـ ما مثؿ غيره مف الأياـإلىس ىذا كافيان بالنسبة إلى. . ما

مػػا مػػا أصػػبحت كفيفػػان، فػػي يػػكـ مػػا ستصػػير اسػػمان، فػػي يػػكـ مػػا كلػػدنا، فػػي يػػكـ  أبكػػـ، فػػي يػػكـ
سنمكت.. ألا يكفيؾ ىذا! إنيف يمػدننا إلػى جانػب القبػر فيػكمض الفجػر لمحظػة مػف الزمػاف ثػـ 

 2ييبط الميؿ مف جديد...

، كأصبحنا نعي أف ىناؾ خمؼ التغيػر لىنرل أفٌ الزمف فقد معناه عندما جرد مف تتابعو الإ  
 .الدائـ للؤشكاؿ لكنان مف الجمكد المطمؽ كالثبات حيث لا شيء يحدث

إف ;quot:المسرحية ىي أشػبو بطقػس يمارسػو ىػذيف المشػرديف لمػلؤ فجػكات الفػراغ كالصػمت 
يقػػكؿ فلبديميػػر: مقترحػػػان أف يػػركم لػػػ "إسػػتراجكف" قصػػة صػػمب السػػػيد ، ذلػػؾ سييمضػػي الكقػػت

 :كيػػػػػػر الاثنػػػػػػيف إذان ىػػػػػػك تزجيػػػػػػة الكقػػػػػػتالمسػػػػػػيح، الشػػػػػػيء الكحيػػػػػػد الػػػػػػذم يسػػػػػػتحكذ عمػػػػػػى تف
 .3فلبديمير:إف ذلؾ سييمضي الكقت

 .إستراجكف:الكقت سيمضي في كؿ الأحكاؿ

 .فلبديمير:نعـ كلكف ليس بسرعة

                                                 
 . 16. حكيـ مرزكقي، مصدر سابؽ، ص  1
. الاطلبع egyptartsacademy ،2012بياء طار، حكؿ مسرحية. .في انتظار جكدك،أكاديمية الفنكف . 2

12/06/2024 . 
 . 2024يكنيك  13الخميس ، 8448 . عمي كامؿ،مسرحية بيكيت: في انتظار غكدك، مجمة إيلبؼ، العدد3 

http://egyptartsacademy.kenanaonline.com/
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بالإضافة إلى تعامميا الشاذ الغريب مع عنصرم الزماف كالمكاف ضمف المنطؽ المتعارؼ   
مثؿ القفر في مسرحية انتظار غكدك عميو،فالمكاف عمى الغالب ىك مكاف كاحد غير متغير،

بحيث يبدك المكاف أيضا ككأنو لحظة كجكدية تختصر حياة الإنساف برمتيا)ىنا بدأنا كىنا 
سننتيي( كبالنسبة لعنصر الزمف،فالزمف دائما متكقؼ بحيث أطمؽ النقاد عمى مسرح 

ككأنيا اللبمعقكؿ بدراما الساعات المكسكرة،كشخصيات مسرحية في انتظار غكدك تبدك 
 1تعيش في عالـ متكقؼ الزمف...

بسيطا لأجؿ إحداث التأثير المناسب في المتمقي كىي أرض جرداء كقارعة  كقد كظؼ مكانا 
عديمة الأكراؽ يجمساف تحتيا ينتظراف كينتظراف كأف الحياة كالزمف قد تكقؼ طريؽ كشجرة 

نصكصو مف مكاف إلى  ليذا بالذات لا تتحرؾ مسرحياتو أكفيزيد مف العزلة كالاغتراب ك 
 فالمسرح العبثي بصفة عامة لا ييتـ بالديككر. ،زمف تماما كالقصيدة إلىأك مف زمف  مكاف،

 بؿ ىي مسرحية تتعمد التيكـ كتعظيـ لمتفاىة،فيما يبدك المكاف في طريؽ مقفر أماـ شجرة  
ككأف  مكقفة الزمف بقصد حصر الشخصية في لحظة كمكاف كجكدم لا يمكف الفكاؾ منيما،

 ...التاريخ انتيى فعلب عند بيكيت بكؿ إمكانياتو
فالجكىرم ىك أف التاريخ أم الاستمراية ليس مف أم أمؿ مف خلبليما أف يقدماف أم حمكؿ 

 2لممعضمة البشرية الكبرل فمماذا يستمر التاريخ مف أساسو ؟
كر في القاعة( حتى مقدمة المسرح ػ ينظر نحك الجمي يتقدـ، )يستدير، استراجكف: مكاف رائع

 . مناظر ضاحكة )يمتفت نحك فلبدمير( فمنذىب مف ىنا
 . فلبدمير: لا نستطيع

 استراجكف: لماذا؟
 . فلبدمير: لأننا ننتظر جكدك

 ىؿ أنت متأكد أفٌ ىذا ىك المكاف؟ (صحيح )صمت استراجكف:
 فلبدمير: ماذا؟ 

 .المكاف الذم عمينا أف ننتظر فيو  استراجكف: 
                                                 

/ 07/12- 6431العدد: -الحكار المتمدف،بلبؿ سمير، مسرح اللبمعقكؿ:في انتظار غكدك صمكئيؿ بيكيت نمكذجا. 1
2019.  

 . نفسو. المصدر 2

https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=6431
https://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=6431
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 ب الشجرة )ينظراف إلى الشجرة ( ىؿ ترل سكاىا ؟فلبدمير: قاؿ قر 
 استراجكف: ما نكع ىذه الشجرة ؟

 . فلبدمير: لا أعرؼ كأنيا صفصافة
 أيف أكراقيا؟ استراجكف:

 . فلبدمير: يبدك أنيا ميتة
 الحياة كقمة لمعدمية مكاف الزماف" مف المحظة ىذه كفي ،المكاف ىذا في نحف ىي البشرية  

 الكقت لقتؿ فيو يسعياف الذم المحتـ المكاف ىك ،نكعيا يتبٌف كلا ميتة أنياب تبدك الشجرة حتى
 كديككر خمفية مجرد ليس فيك لو كتخضع بالمكاف الشخصيات تتعمؽ بالانتظار، طبعا كالممؿ
 منو لمخركج إمكانية ذاتو،كلا في ؛أم فيو فيتجكؿ الإنساف ذات عمى يعكد مغمقا عالما ككنو
 كاحد مكاف سكل ليس كأنٌو خاصة ،عميو كيكدٌر ،المكاف مزاج مف الشخصية مزاج يجعؿ

 السجف... الغرفة ،السكداء المغمقة الغرفة متكرر،إنيا
   كقد رأل كتاٌب دراما العبث كاللبمعقكؿ أف كؿ الأفعاؿ كالأنشطة " التي يقكـ بيا  

ما ىي في حقيقة الإنساف، ككؿ الخبرات التي يكتسبيا، ميما بالغ في فمسفة قيمتيا كنفعيا، 
الأمر سكل ألعاب تسمية، لا طائؿ مف كرائيا، كلا تغير مف شيء، كفائدتيا الكحيدة، ىي 

  1قطع الكقت، كقتؿ الممؿ في انتظار خلبص لا يجيء"
  :ولانفعالات الحركات ـ ح
ة كالفكرية التي انعكست عمى أداء الممثميف إلىأشخاص يعانكف مف ىذه العقمة الانفع  

تجعمنا أماـ البيئة النصية التي اقترحيا . ةإلىما جاءت بشكؿ اىتزازات جسدية عالجسدم في
بيكت في نصو، تعتبر قدرة الإنساف أك الممثؿ عمى إيصاؿ الدلالات كالمعاني عف طريؽ 

مكانياتو الجم ة لا بكصفو جسدا إلىاستخداـ الحركات عمى خشبة المسرح كقدراتو "الخالقة كا 
نتج معاني تعد أم حركة عمى خشبة المسرح كسيمة تعبيرية يكظفيا يتحرؾ بؿ جسدا يفكر كي

المخرج لترجمة أفكاره كأىدافو كتحكيؿ النص المسرحي إلى صكرة نابضة بالحياة مف خلبؿ 
يصاليا بأفضؿ طريقة   2. الجسد كا 
                                                 

 .128(، ص1994لمعاصرة،،)القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،د.نياد صميحة، التيارات المسرحية ا. 1 
. نشأت مبارؾ، الإيقاع في عركض مسرح الجسد،شيادة البكالكريكس، جامعػػػػػة المكصؿ كمية الفنكف الجميمة قسـ الفنكف  2

 . 9. ص 2023المسرحية،



 حجهياث انسيمياءانفصم انثاوي: 
 

55 

 

يقاع حركة    ديف كالأقداـ كالرقص كالإيماء كالدندنة كأشياء أخرل، إلىمف تعابير الكجو كا 
 .ذلؾ عبر الأماكف التي يشغميا كيتحرؾ عمييا ىؤلاء الممثمكف عمى خشبة المسرحكك

لكفٌ أدكار ، بكزك كلاكي( الأدكار في المسرحية فلبدمير،لقد أتقف كؿٌ )استراجكف ك 
ة، تحركيا الأفكار كالخكاطر، كبالأحرل ىي لىأشبو ما تككف بالدٌمى الإالشٌخصيات فييا 

ة مف إلىالبشرية التي يمكف التعرؼ عمييا،فيي تقدـ أفعالا خ ة مف الكائناتإلىمسرحيات خ
 . الدكافع تماما

سِّد الضجر كاللب فعؿ كالغمكض كالقميؿ مف الفعؿ   إلٌآ أفٌ ، كيظير في المسرحية التي تيجى
دخكؿ بكزكك كلاكي المذيف يجمباف دفعة حيكية لمفصميف، مساحة مف الحركة كالنشاط تحدث 

بالإضافة إلى  (،يير القبعات، البنطمكف الذم يسقط، يستمراف كيتكقفافالمعب بالأحذية، تغ)
ذلؾ، فالحكار كالتغيرات الجسدية بيف الشخصيتيف الرئيسيتيف تصنع نكعا مف النشاط 

نعـ ىناؾ العديد مف الأشياء  الدرامي، كبالتأكيد فالتفاعؿ لا يمكف أف ينفصؿ كمية عف الفعؿ،
  –ف التمميحات المتعمقة بالعمؽ الديني كالفمسفي السخرية م –التافية كالعادية 

 . استراجكف: لابد أننا قد ندمنا
 . فلبديمير: ندمنا عمى ماذا ؟: أكه ) يفكر( ليس عمينا أف نخكض في التفاصيؿ

كلكنو سريعان ما ، ينفجر فلبديمير ضاحكان مف صميـ قمبو (عمى أننا كلدنا ؟ : استراجكف 
  ) كقد تقمٌص كجيو، عمى معدتوضاغطان بيده ، يكبت ضحكتو

 إف المرء لف يجرؤ حتى عمى الضحؾ بعد الآف.: فلبديمير
 حرماف خطير.: استراجكف 
   را، حتى أف الأسئمة كالأجكبة تبقى ىي مكرٌ ككؿٌ شيء في مسرحيات بيكيت يظير   
     ا، ليس عبر الكممات فحسب، كلكف مف خلبؿ لغة الجسد أيضا، كمف تعابير تيذا
ديف كالأقداـ كالإيماء كالدندنة كالبمبلبت غير المفيكمة كالأصكات كالصمت إلىجو، كحركة الك 

 1.كأشياء أخرل، ككذلؾ عبر الأماكف التي تشغميا الشخصيات في الحيز أك الفضاء الحركي

                                                 
، شيادة الماجستير، كمية الآداب كالعمكـ . نسيـ بكقادير، سيميكلكجيا الغياب كالصمت في مسرح صامكيؿ بيكيت 1

 . 143، ص 2012الاجتماعية قسـ المغة العربية كآدابيا،
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كيلبحظ مف خلبؿ لغة الجسد مدل العبثية كالتكتر الذم يشعر بو صاحب الدكر الذم 
كف الخائؼ مف الحرب كذكريات التعذيب مف خلبؿ التلبعب يتقمٌص شخصية استراج

 يبحث عف يعيدىا إلى رأسو، ينظر داخميا... يمرٌر يده فييا ييزىا، ينزع قبعتو، بالقبعة
 
 
 
 
 

يضحؾ !،)يخبطيا ، الكممات المناسبة مرعكبا)مفخما( ينزع مف جديد قبعتو ينظر في داخميا
لا جدكل! ، يعيدىا إلى رأس، داخميا مف جديد ينظر، بكفو( كأنما كي يسقط منيا شيئا

، يمرر يد في الداخؿ،يديره، ينظر داخمو )استرجكف بعد جيد مضف يتمكٌف مف نزع حذائو،
يمرر يده مف جديد في ، لا يجد شيئا، ييزه،ينظر إذا كاف قد ك مف شيء عمى الأرض

 1 .عيناه زائغتاف(، يمرر يد مف جديد في حذائو، الداخؿ،لا يجد شيئا
أكىي علبمة ، وإلىداف خمؼ الظير تيعدٌ علبمة عمى عدـ الثقة في الشخص الذم نتحدث إلى 

أك قد تيعتبر علبمة عمى الخجؿ كالحياء كحب  ..،. كالشجاعة، عمى الاستعلبء كالثقة كالقكٌة
      الانطكاء،كلا يمكف تفسير تمؾ الحركات إلٌا مف خلبؿ فيـ ذىنية المتحاكر كطريقة

فالكجو كمو علبمات في طريقة الكلبـ ، إضافة إلى تتبيع حركاتو ك قسمات الكجو ،تفكيره
 ...الثقاب غاضبان كيجذب الحبؿ كالصراخ أثناء الغضب كاحمرار الكجو..، يمقى بكزك بعكد

يضع الزجاجة في ، يتقدـ، . يستعيد حكاسو. السمة يا خنزير ( يكشؾ لاكى عمى السقكط)
. يشعؿ بكزك عكدان آخر كيشعؿ . حدؽ استراجكف إلى العظاـي، السمة كيعكد إلى مكانو

ذا بعممو ( يجذب أنفاساي مف غميكنو كيمد قدميو إلى الأماـ ھليس ، ) ماذا تنتظر منو. غميكنو
   ذا أفضؿ( أما الشعر الأشعث الأغبر فقد يمثؿ الحالة المادية )رجؿ فقير..(ھ) آه 

عمى النظاـ التسمطي القامع كالمضطيد كقد تمثؿ القبعة علبمة ىي الأخرل كدليؿ 
لمحريات،لكنو في ىذه الحالة تمثؿ الرعب ك قسكة الحرب كالتنكيؿ،فيصبح الممثؿ مجنكنا 

تعكد عمى شكؿ ىمكسات كصراخ يحاكؿ إسقاطيا كالتخمص منيا ، ـلىباعتبار الماضي الإ
                                                 

 . 42. صمكيؿ بيكيت في انتظار غكدك المصدر السابؽ، ص  1
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يا مبنية عمى يضحؾ مف سخرية الحياة التي تظير الاستقامة كالعدالة لكن، في كؿٌ مرة
مشيد يحبس ، إضافة إلى النظرات الزائغة، صراع نفسي حاد حمبتو النفس البشرية، النقيض

الأنفاس كيجعؿ الذىكؿ يتسمؿ إلى النفكس مع الصمت القاتؿ الذم يضفي تفسيرات كثيرة 
أك حيف ترل قبضة) بكزك( كىك يشدٌ الحبؿ حكؿ ، فتختمؼ التأكيلبت كتتعدٌد، لدل الجميكر

كمدل تحكـ القدر في مصائر ، ؿ)لاكي ( الذم يرمقو بنظرات ذليمة ميينة لمنفس رقبة
أك حيف يقترب كؿٌ مف )فلبدمير كاستراجكف( مف بعضيما ، البشر،عمى حساب الإنسانية

لكف يبيف مدل تعالقيما رغـ ، كيكمـ كؿٌ منيما الآخر بإصغاء رغـ تكرار المشيد أك الكلبـ
في الانفصاؿ إلٌا أفٌ القدر ساقيما فيتفقاف عمى البقاء  الصراع الظاىر كرغـ رغبتيا

 . كالانتظار معا
 : خ ـ الإضاءة

ا, كتزيد في قكٌة العنصر الدرامي لمعرض كذلؾ مف إلىتمعب الإضاءة في المسرح دكرا جم 
خلبؿ إسقاطات الإضاءة بألكانيا المختمفة كانعكاسيا بشكؿ متميٌز عمى الديككر كملببس 

 . محيـ, فتمنح الحالة المزاجية عند المتفرج حتى يتفاعؿ معياالممثميف كملب
تيسمٌط الإضاءة كسط المسرح بشكؿ دائرم , كىك المكاف الذم تدكر فيو الأحداث ك يتحرؾ 
فيو الممثمكف فتبيف حركاتيـ كسكناتيـ كأىـ انفعالاتيـ في جكٌ مسرحي مكح, فتزيد ىاتو 

 . تدؿ بذلؾ عمى الحزف كالانكسارالإضاءة عمى حسب المشيد كتنقص كذلؾ, ل
للئضاءة قدرة عمى بياف رمزية المشاىد كتكضيحيا كالتركيز عمى الحدث , فالإضاءة في   

 مف خلبؿ إنتاج الكىـ الدرامي. النظاـ السيميائي مصممة لأداء كظيفة ميمو لنظاـ العمؿ,
  الأكؿ مف  كما أفٌ للئضاءة دكرا إعلبميا أك جسديا يظير ذلؾ في نياية الفصؿ  

المسرحية, فقدكـ الميؿ يككف بتخفيؼ الإضاءة فتصبح الخشبة قاتمة كأنيا ليؿ،في حيف يككف 
الكقت نيارا بتكثيؼ الإضاءة كتسميط الضكء، ممٌا يجعؿ الجميكر يعيش الأحداث ليميا 

 كنيارىا.
صغيران بما أفٌ العرض المسرحي أداء إبداعي بكؿ تفاصيمو، فقد ينتقي ميخرجو تفصيلبن   

عمى خشبة المسرح أك مساحة محدكدة منيا لتدكر فييا أحداث بعض المشاىد، كما أنو قد 
يقسـ الخشبة إلى قسميف أك ثلبثة أك أكثر ليدكر في كؿ قسـ حدث ما في حيف أنو يمغي 

عتاـ غيره  .الأقساـ الأخرل، كلا يمكف أف يتـ ذلؾ إلا عبر إضاءة مركز الحدث كا 
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 : اضياعناصر الإضاءة وأغر 

تـ تحديد الأنكاع المطمكبة تتفاكت تجييزات الإضاءة المسرحية في أنكاعيا كأشكاليا، بحيث ي
لتشكيؿ شبكة إضاءة مسرح ما بحسب أبعاد خشبة المسرح كأبعاد المسرح عمكمان منيا 

كارتفاع سقفو، كالأغراض التي سيكظؼ المسرح لإنجازىا، كتعد دكر الأكبرا أىـ المسارح 
 .1عي استخداـ شبكات إضاءة كبيرة مزكدة بتقنيات حديثةالتي تستد

 ػػ المكنية العامة لمعرض المسرحي 
 «بالديككر»ػ علبقة الإضاءة بالأزياء ك

 الألكاف كمكاقع كضعيا في أثناء العرض نفسو.ك 
 بتقمب حالات علبقة الإضاءة بحركة الممثميف ك  ػ

 أدائيـ لمشاىد العرض.
 الكظائؼ مف  كيتحقؽ ذلؾ مف خلبؿ عدد مف

 أىميا ما يأتي:
 التأكيد والتركيز / ـ الرؤية البصرية /

 2ـ الدلالة عمى المكان والزمان. الإيحاء بالطبيعة / التكوين الفني / خمق الجو الدرامي
 د ـ الديكور:

بيكيت يمارس لعبتو المفضمة في مغالطة كلع “تحدث عنو الناقد علبء الديف محمكد بقكلو   
د، فالديككر فقير كيقكـ عمى طريؽ ليس فيو غير شجرة يابسة تشير إلى بؤس الناس بالجدي

 الإنساف كعذابو المستمر، كتحت الشجرة التي لا ظؿ ليا يتٌكئ كؿ مف استراغكف 
، ”، الذم لف يأتي’غكدك‘كفلبديمير، يتكاصلبف مع بعضيما عبر ثرثرة غير مفيكمة عف 

تيف مختمفتاف، فاستراغكف شخص لا ييتـ إلا نقاش غير مثمر؛ إذ أف الشخصي“مضيفا أنو 

                                                 

، ص 18المجمد ،1981الجميكرية العربية السكرية، تأسست عاـ أسامة كككش المسرح )إضاءة(،المكسكعة العربية،. 1 
530  

 مصدر نفسو، ف ص. . ال 2
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، كغالبا ما يتعرض للبعتداء كالضرب أثناء الميؿ مف قبؿ أشخاص لا يعرفيـ،  بالطعاـ كالنكـ
 1.”أما فلبديمير فيك يميؿ نحك التفكير كالتأمؿ في الأشياء، فعقمو في نشاط دائـ

 الصغيرة، الأجمة بعض سطحيا فكؽ تبرز حميقة، المكاف أرضية شتائي، العاـ "الجك  
   سماء تمكح المسرح عمؽ جية، كفي عمى مرككنة كصخرة قطراف فكؽ الطٌريؽ كيكجد
 قانطا يبدك الديككر، فإف الرابية، كىكذا استدارة مع إلاٌ  تظير لا التي زرقتيا مف ةإلىخ فارغة،

 الستار تفاعلار  الأكلى منذ المحظة فإننا أيضا كىكذا سكداء، أعماؽ مف كمستمدا كتشاؤميا،
 فكرة خاص، بكجو مسرح العبث ككتاب الكتاب، معظـ عند ترادؼ اٌلتي الإجداب، فكرة نكاجو
 2.الأرض" عمى منفاه في الإنساف، كعذاب الحياة، عقـ

 : الأصوات غير المنطوقةر ـ الأصوات المنطوقة و 
ة تعبيرية فظة لجكء بيكيت إلى المناجاة الظاىرة كالأفكار الفمسفية المجردة تماما كمغ  

فالشكؿ كالصمت يقبع فييما التأثير الفني،يبحث بيكيت بيف ثنايا الكلبـ المنطكؽ، مساحات 
رساء أفكار فمسفية مف ، كفراغات صامتة حيث تعجز الكممات كتتعثر المغة في إيجاد تبميغ كا 

بادؿ التي تتحقؽ عادة في الكقفات كلحظات الصمت، مشيرا بالت، خلبؿ التراجيديا الصامتة
ىذا الكاقع الضاغط  ،إلى القمع أك الخكؼ أك الاستباؽ أك عدـ القدرة المخيفة عمى الإفصاح

غمر مسرحيتو كالماء الذم “بػ  –كما يقكؿ بيكيت  –يقكـ ” في انتظار جكدك“لمصمت في 
  3”.يغمر سفينة غارقة

ندما لا الكثير مما كاف عمى بيكيت أف يقكلو في مسرحياتو يقبع فيما ىك محذكؼ، ع 
تستطيع شخصياتو أف تعد الكممات أك التمثيؿ لتعطيؿ الصمت الزاحؼ، أك تعطيؿ 

 :التي تسيطر عمى فلبديمير كاستراجكف عندما يتكقفاف عف الحديث” الأصكات الميتة“
دعنا نحاكؿ أف نتحدث بيدكء، طالما كنا غير قادريف عمى  إلىإستراجكف: في الكقت الح“

 .البقاء صامتيف
 .ر: أنت عمى حؽ، نحف لا نتكقؼفلبديمي

                                                 
 . 16. المصدر السابؽ، حكيـ مرزكقي، صحيفة العرب، ص  1
 . 234سيميكلكجيا الغياب كالصمت في مسرح صامكيؿ بيكيت، مصدر سابؽ، ص  . نسيـ بكقادير، 2
 لمدراسات الجرمؽ جكدك،مركز انتظار في زكي، أمير ترجمة: مكدكنالد ركناف، ينظر .3

https://www.aljarmaqcenter.com23:05 .17/06/2024 :/الاطلبع 

https://www.aljarmaqcenter.com/الاطلاع
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 .لف نفكر إلىإستراجكف: بالت
 .فلبديمير: لدينا ىذا العذر

 .لف نسمع إلىإستراجكف: بالت
 .فلبديمير: لدينا أسبابنا

 .إستراجكف: كؿ الأصكات الميتة
 .فلبديمير: تصدر ضجيجا كالأجنحة

 .إستراجكف: كأكراؽ الشجر
 .فلبديمير: كالرمؿ

 .شجرإستراجكف: كأكراؽ ال
 )صمت(

 .فلبديمير: تتحدث جميعا معا
 .إستراجكف: كؿ صكت إلى نفسو

 )صمت(
 .فلبديمير: ييمسكف بالأحرل

 .إستراجكف: يخشخشكف
 .فلبديمير: يتمتمكف

 (…). إستراجكف: يخشخشكف
 .فلبديمير: يصدركف ضجيجا كالريش

 .إستراجكف: كأكراؽ الشجر
 .فلبديمير: كالرماد

 .إستراجكف: كأكراؽ الشجر
 )صمت طكيؿ(

 !فلبديمير: قؿ شيئا
 .إستراجكف: أنا أحاكؿ

 )صمت طكيؿ(
 !فلبديمير: )متألما( قؿ أم شيء عمى الإطلبؽ
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 إستراجكف: ما الذم نفعمو الآف؟
 .فلبديمير: ننتظر جكدك

 !إستراجكف: آه
 ” )صمت(  
سيس اليادئ الإيقاعات المقتصدة بيذه الفقرة كالمزج الحريص لمتكرار كالتنكيع الممتزج كالي  

فلبديمير كاستراجكف قريباف  ،يضيؼ تنافرا ميجبًرا بيف المغة كتمزؽ الشخصيات المذنًب
تأتي جمؿ فلبديمير  إلىبالت (يستمعاف إلى الأصكات الميتة بينما نستمع نحف إلى الشعر)جدا
 لا تعبر الفقرة عف تمزقيما بشكؿ ،بعد صمت طكيؿ في نياية المحادثة” قؿ شيئا!“ائسة إلى

 1.مباشر، كلكنيا بالأحرل تضع يدىا عمى تمؾ الأصكات الميتة بإيجاز، في الكقفات المؤلمة
الكتاب المقدس).. يفكر( لابد : ؿ قرأت الكتاب المقدس فى حياتؾ ؟ استراجكفھ: فلبديمير

 . أنني ألقيت إليو بنظرة
 ؿ تذكر الأناجيؿ؟ ھ: فلبديمير
ككاف البحر الميت . دسة. لقد كانت جميمة جدان إنني أذكر خرائط الأراضي المق: استراجكف

، لقد تعمدت أف أقكؿ ذلؾ، لقد أحسست بالظمأ بمجرد نظرة كاحدة ألقيتيا إليو، أزرؽ باىتا
سنككف  ...سكؼ نسبح ...ىذا ىك المكاف الذم سكؼ نذىب إليو لقضاء شير العسؿ

 .سعداء..
كنت شاعران) يشير إلى أسمالو ( أليس لقد : استراجكف. كاف لا بد أف تككف شاعران : فلبديمير 

 ) ىذا كاضحان ؟ ) صمت
ة كالشعكرية المرتبطة بيذا إلىكلا يمكف عزؿ الأصكات في أداء الممثميف عف الحالة الانفع  

كما أنيا ليست في معزؿ عف حركاتو كسكناتو كنبرة الصكت المرتفعة الجيكرية التي ، الأخير
..،أك تككف تمؾ النبرة منخفضة تؤدم مشيدا . اليمع تؤدم معنى الشجاعة أك الاندفاع أك

 الإلقاء بإلىأس إتقاف ظؿ في ىذا تراجيديا أك ذكرل مؤلمة كما ىك الحاؿ مع استرجكف كؿ
علبمة ترقيما  لكؿ أفٌ  يعي أف عميو كجب " فإنو الإتقاف ىذا الممثؿ يحٌقؽ كلكي، المسرحي
 المعنى   لانتياء الصكت ينخفض النقطة دفعن، بيا خاص نبرمٌ  بإيقاع، الكلبـ عنده يتكقؼ

                                                 
 . المصدر السابؽ.  1
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علبمة  كعند، بعد ينتو لـ المعنى لأفٌ ، المكسيقي السمـ كسط في النغـ يتكقؼ الفاصمة كعند
  ". 1النقيؽ يشبو بما الصكت يرتفع الاستفياـ

يستغرؽ فلبديمير فى التفكير كيشد استراجكف أطراؼ أصابع قدميو ) لقد أنقذ أحد المصيف 
لنفرض أننا : ماذا ؟ فلبديمير: استراجكف .. نسبة معقكلة (فترة صمت جكجك ) فترة صمت

 ندمنا عمى ماذا ؟ : استراجكف. ندمنا
 . أكه ) يفكر( ليس عمينا أف نخكض في التفاصيؿ: فلبديمير

كلكنو سريعان ما ، ينفجر فلبديمير ضاحكان مف صميـ قمبو (عمى أننا كلدنا ؟ : استراجكف 
إف المرء لف يجرؤ : فلبديمير ) كقد تقمٌص كجيو، ان بيده عمى معدتوضاغط، يكبت ضحكتو

 حتى عمى الضحؾ بعد الآف.
 حرماف خطير.: استراجكف 
كيظؿ مبتسمان ، عميو أف يبتسـ ليس غير ) يبتسـ فجأة ابتسامة تصؿ ما بيف أذنيو: فلبديمير 

 لا فائدة ) فترة صمت (  !كيكؼ فجأة ( ليس ىذا نفس الشيء 
 ) مستثاران ( ماذا في الأمر ؟ : استراجكف .. جكجك

 . كيؼ حاؿ قدمؾ ؟ . أيف كنت: فلبديمير
ؿ تذكر القصة ؟ ھ، المصاف، نعـ، آه: فلبديمير. متكرمة كما ىك كاضح: استراجكف
 ؿ أقصيا عميؾ ؟ ھ: فلبديمير. كلب: استراجكف
مبا في إنيا سكؼ تقتؿ الكقت ) فترة صمت ( كاف ى: فلبديمير كلب: استراجكف ناؾ لصاف صي

  – ماھنفس الكقت مع مخمصنا أحد
 مع مف ؟ : استراجكف
. . ما أينقذ كالآخر ( يبحث عف عكس كممة أينقذھقيؿ أف أحد. لصاف. مع مخمصنا: فلبديمير
إنني ذاىب ) لا : استراجكف. مف الجحيـ: أينقذ مف ماذا ؟ فلبديمير: استراجكف .. ) أديف
  ) يتحرؾ

أرجك ألا يككف في ذلؾ  –ا) فترة صمت( تصكر كيؼ أف كاحدان فقط كمع ىذ: فلبديمير
 –إملبؿ لؾ 

                                                 
 2012، سنة النشر: 1ط  ردمؾ الشارقة، لممسرح المسرحي، الييئة العربية كالإلقاء الإلقاء بمبؿ. أصكؿ فرحاف.  1
 . 180ص
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  : ز ـ المكياج
( مجمكعة الكسائؿ 1952في كتابو ماكياج المسرح )داربكرداس، باريس  إلىيحدٌد جكرج قيت

التي تييئ كتبرز كجو الممثؿ ليظير عمى الخشبة في بعض الشركط المضيئة كالمكياج. 
   ىك أحد مفاتيح الشخصية، كتعبير عف المكاصفات الاجتماعية يغطي كؿ الجسـ، 

فيك ليس مجرد تبرج أك صنعة مجانية بلب أىداؼ  ،كالفردية، كتجسيد لتحكلات الممثؿ
فيك أكلان مادة شكمية رسـ عمى الكجو قناع كبذلؾ  ؛ككظائؼ تمس صميـ المسرحية كالممثؿ

تتحكـ الإضاءة بالمكياج  ،ك ركة تشكيميةعف الصكرة العامة التي يشارؾ فييا الممثؿ مشا
، لا يكجد شيء لو لكف حتى ينعكس الضكء منو؛ يظير جسـ أسكد عند اليةبدرجة ع

كجو المكف تجسيـ كي،امتصاص كؿ الضكء؛ يظير جسـ أبيض عندما ينعكس كؿ الضكء
إبرازىا غائرة تيصبغ بمكف قاتـ، كالأجزاء التي تريد  الأجزاء تبدكحتى  بالأصابع،الصمصاؿ 

 ، ، تميؿ الأصباغ الدافئة إلى التقدـ، كالأصباغ الرطبة إلى التأخر تيصبغ بمكف فاتح
ا قاتمة كعمى ىذا تبدك أم منطقة مصبكغة بالمكف الأحمر غائرة  ،فالأحمر يجعؿ البشرة دائمن

عمى الكجو مرتبطة بمكف الأرضية ،كما ىك الحاؿ في ، كتستعمؿ كذلؾ المساحيؽ قميلبن 
في انتظار غكدك حتى تتلبءـ كطبيعة الأحداث بعد الحرب ،كصبغ المحية كتحديد مسرحية 

 ،كتحديد قسمات الكجو بإظيار التجاعيد كغيرىا.... الممكف حكؿ العينيف كالشفاه
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 : خاتمة
 

لأدائي لكف الطابع النصيٌ كا، تتجمٌى معالـ سيميائية كثيرة في العممية المسرحية عمكما  
كطريقة الكتابة كالإخراج لدل الكاتب الإريمندم صمكيؿ بيكيت ، لمسرحية "في انتظار غكد"

جعمت المسرحية مفعمة بكثير مف الدلالات،في ظؿ فكر فمسفي كجكدم يتحدث عف مدل 
استيتار الحياة كلعبا بإنساف ىذا العصر، كبمدل عبثية الكجكد الإنساني بطابع 

بيف المتناقضات مع انتظار دائـ يستجد منو أف يخمصو مف كؿ تشاؤمي،كصراع الإنساف 
 ستظؿٌ مبيمة الككف كأسرار حقائؽ أفٌ  داـ ما كنضالو، الإنساف ما فائدة كفاح لكف، مآسيو
إلى  الأبدية العكدة إلى الأجكؼ، كمنطقو الإنساف، فضكؿ دائـ يدفع ما كىك لديو، كمغمقة
 . فالكك  ىذا في مصيره عف الكجكدم، السؤاؿ

كمف خلبؿ ما طرحناه مف تساؤؿ في مقدمة بحثنا ىذا تكصمنا إلى حقائؽ أىميا أفٌ المسرح  
كسيمة اتصاؿ جماىيرم تتفاعؿ فيو كؿٌ الفئات كتجتمع فيو مخمؼ العكامؿ لتحقيؽ عمؿ 

بكؿ دلالاتو حتى يتسنٌى تبميغيا بطرائؽ كظيفية تزيد ، متكامؿ مف في إنجاح العمؿ المسرحي
مف خلبؿ فؾ شفرات الأعماؿ ، كترفع مستكل الإدراؾ الجمعي لدل الإنساف مف قيمتيا

كؿٌ ىذا يمكف ، المسرحية بطريقة تراعي جميع الأصناؼ كالأعمار كتساير جميع الأنماط
كلا ، إدراكو بشكؿ تفصيمي عف طريؽ منيج يمٌـ بكؿ جكانب المسرح ك مستجداتو كتحديثات

لذم فرض نفسو في قراءة الأعماؿ الدرامية المسرحية أنسب في ذلؾ مف المنيج السيميائي ا
  .  كالشعرية كمختمؼ النصكص

 ملببس، ديككر، مكياج، (كميا حاضرة كانت فقد السينكغرافيا العناصر يخص فيما أما  
 الرسالة كصكؿ مف لتزيد كمنطقي مفيكـ، كاضح دكريٌا بشكؿ ، أدت)...حكار إضاءة،
 .لمجميكر

ميائية تعدٌ خادمة لمنص المسرحي بشمكليتيا نظريا كاف ذلؾ أك تطبيقا كأفٌ المقاربة السي  
يرجع ذلؾ كمو لتضافر جيكد الدٌارسيف  مساىمة في فيـ أعمؽ لمنٌصكص كالنٌصكص الفنية،

 عمى اختلبؼ الأزمنة كالأحقاب حتى تككف لنا منيج سيميائي ينتصر للئبداع كالفف.
المسرحي،  "بيكيت" فكر عف النٌقاب لنا كشفت معقكؿ،المسرح اللب سيميكلكجيا فإفٌ  إلىكبالت  

 إزاء المجتمعات الغربية، تعانييما الٌمذاف كالقمؽ، الحيرة عف التعبير في العبث، بفمسفة المتسـ
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انتظار غكدك  لأفٌ  في ظؿ الكجكدية، تعانيو اٌلذم الركحي كالفراغ الخاطئة، عقائدىا الدينية
 . الأكربي العبث كأدب تعد قضية فمسفية متعمقة بفمسفة

 العبث فمسفة عف تعبير أصدؽ كانت غكدك" انتظار " في ىذه المسرحية كنستطيع القكؿ بأف
، علبمات سطحية بادية كأخرل مشمرة خافية خلبليا مف تتبدل كالٌتي أدب اللبمعقكؿ، أك

دة ما جعميا مسرحية متجدٌ ، تنكعت كتعدٌدت علبماتيا، كممٌا تعمٌؽ الدارس في مضامينيا
كلا أدؿ مف ذلؾ في محاكاة طابعيا في مختمؼ الكتابات كالمياديف المسرحية ، بامتياز
 . العالمية

الإخراجية ينبغي أف تككف مسرحية )في انتظار كميما تعدٌدت كتنكعت المعالجات النصية ك   
 غكدك( أشبو بآنية فارغة ييمكف لكؿ متفرج أك متابع ليا أف يملؤىا بانفعالاتو كبمخاكفو

 . كأحلبمو كطمكحاتو كؿٌ حسب طريقتو
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 :  القرآن الكريمـ  1
 .273البقرة ﴾  ﴿:تعالى قاؿ

الأعراؼ ) : )قاؿ تعالى
48 

﴿ تعالى: قاؿ



﴾ (.35-34)الذاريات 
أ نْ  ﴿قاؿ تعالى : نذِ يَّ و  ًٰ و ٰ ه  ع  ًَّ و  ه  ًٓ أ وْع مْج  ع  خ ل  ٱنَّخِ ًٓ أ نْ أ شْكُر  وعِْم  بِّ أ وْزِعْىِ ق ال  ر  و 

هحِِيه   خلِ  فًِ عِب ادِك  ٱنصَّٰ حْم  أ دْخِهْىًِ برِ  ىٰهُ و  هحًِا ح رْض  م  ص ٰ  19النٌمؿ:  سكرة ﴾أ عْم 
 ﴿الى:ػػػػػتع ؿاق

﴾  29الفتح .
 
 

 .  24 ج ،3 .4 مج( سكـ) مادة العرب، لساف  :منظكر ابف .1
، القاىرة الحديث، دار العرب، لساف ،)مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك( منظكر، ابف .2

 . 4 ج ـ، 2003 ق، 1423
 . ـ 1975، دار صادر بيركت ػ لبناف، 2ج، لساف العرب، ظكرابف من .3
 عمي. 2005، 4ط  لبناف بيركت كالنشر لمطباعة الصادر دار العرب، لساف منظكر، ابف .4

 . 1991، لمكتاب الكطنية المؤسسة لمطلبب، الجديد القامكس البميش، حسف ىادية بف
 .ت. أبك ىلبؿ العسكرم، الفركؽ المغكية، مكتبة القدس د.ط/د .5
 المجتمع، كتطكر في الجذكر التطبيقة في تطبيقية الجزائرم، دراسات المسرح ثميلبني، أحسف .6

 . 2013، 1ط ، الجزائر التنكير، دار
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 . 1958بيركت، الحياة مكتبة دار ،1 مج، المغة متف معجـ رضا، أحمد .7
، 1ط ب،لمكتا الإسكندرية مركز التطبيؽ، مع الفكرم المسرح نظرية في مقدمة صقر، أحمد .8

2002 . 
 الكتب، عالـ :القاىرة( الأكؿ، المجمد المعاصرة، العربية المغة معجـ عمر، مختار أحمد .9

  .) 2008 الأكلى الطبعة
 12صمكيؿ بيكيت حصؿ عمى نكبؿ كرفض استلبميا بنفسو.. اعرفو فى  أحمد منصكر، .10

 ، كـ السابعإلى معمكمة،
 .العربية لمركاية السيميائى النقد إتجاىات الجرمانى، عابد أراء .11
الجميكرية العربية السكرية، تأسست  أسامة كككش المسرح )إضاءة ػ(،المكسكعة العربية، .12

 . 18المجمد ،1981عاـ
، 01ك التخييؿ، دار كراقة بلبؿ لمطبع، ط: أمجد مجدكب رشيد، السرد الأنساؽ السيميائية .13

 . ، المغرب2020، 02، ط:2019العراؽ، 
 معجـ النجار، عمي كمحمد القادر، عبد حامد الزيات، حسف أحمد مصطفى، ابراىيـ .14

 )ح ر، س، ( مادة ،2 ك 1 ج ،)ت د،( ،)د،ط( تركية، إسطنبكؿ، الدعكة، دار الكسيط،
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 6_37 والسيمياء الفصل الأول:المسرح 
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 :الملاحق
 للبستزادة أكثر نص المسرحية كاملب في المكقع الالكتركني المكالي :

www.pdffactory.com

يصمويلتيكيتصمرةللكاتةالإيرلند



 1953 فى انتظار جكدك 
 1957 شريط كراب الاخير1نياية المعبة. كؿ الساقطيف. فصؿ بدكف كممات .. 
 1958 الجذكات. 
 1959  2فصؿ بدكف كممات. 
 1961 الاياـ السعيدة. 
 1962 كممات كمزيكا. 
 1963 Cascando مسرحية. 
 Eh Joe 1966. تعاؿ ك إذىب. 
 1969  ٍنفػىس. 
 1972 Not 1 
 1976 تمؾ المرة, كقع الأقداـ, ثلبثية الشبح. 
 But the clouds1977إذاعية  
 1980 نمكذج مكنكلكغ, لعبة الراكىبي. 
 Ohio Imprompyu1981 
 1982 الزكايا الاربعة, الكارثة. 
 Nacht und Traume. What Where1983 
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 مهخص
 

 

 

 : ممخص
احؿ عديدة شمؿ عبر مر  تطكر المسرح العالمي كسايره المسرح في كؿٌ أكربا بشكؿ خاص،

انطلبقا مف المسرح التقميدم المقيد بالقكاعد  حتى كصؿ إلى ماىك عميو، جكانبو كميا،
إلى المسرح الطميعي أك العبثي، الذم برز بشكؿ لافت بعد الحرب  الآرسطية البريختية،

 .الأكربي كما عاناه في تمؾ الفترةحيث يحاكي كاقع الإنساف  العالمية الثانية،
أف نبرز تجميات السيمياء في المسرح كبالأخص  مف خلبؿ ىذه الكرقة العممية،كقد أردنا 

بصفة تجريدية تنـ عف  المسرح العبثي رغـ الانقلبب عمى كؿ القيـ كالعادات كالأعراؼ
إيمانا منا  مرحمة جديدة في المسرح كسماتو كبمخالفة لممنطؽ الآرسطي كغيره ظيكر

 .كجكد كأمة مسممة مسممة بالغيبال بمكضكعية العمـ كمعرفتنا بحقيقة
عرؼ ىك الآخر مراحؿ عديدة كجيكد  ،لتي تتبدٌل مف خلبؿ منيج سيميائيىاتو السيمات ا

ير( فضؿ المدرستيف الفرنسية )دم سكسيحثيثة في تككينو كصكلا إلى ظيكره النيائي ب
 .را كتجريباأف ننسى تأصمو في عالمنا العربي، قديما كحديثا تنظي كالأنجميزية )بيرس( دكف

ػ في انتظار كقد ركزنا عمى الاشتغاؿ في العمؿ المسرحي عمى تجميات السيمياء في مسرحية 
مصنا إلى ما يمي ،غكدك ػ لصمكيؿ بيكيت  :كخى

 ػ تتعدد كتتجدد بحس الدراسة كنكعياأفٌ المسرح اتصاؿ جماىيرم مفعـ بكثير مف الدلالات  -
 .في المقاربة النصية المسرحية اىجأف المنيج السيميائي يعد مف أنسب المن -
 .ر كأقرب مف المسرح اللب معقكؿأفٌ المنيج السيميائي يسيؿ الاشتغاؿ أكث -
 
 

 في انتظار غكدك جي، المسرح العبثي،السميكلك المنيج  ،المسرح : يةحالكممات المفتا
 النتائج.

  
 
 
 
 



 مهخص

 

Résumé : 

 Le théâtre mondial a évolué et a influencé le théâtre dans toute l'Europe, à tra-

vers plusieurs étapes incluant tous ses aspects, jusqu'à ce qu'il atteigne son état 

actuel, passant du théâtre traditionnel limité par les règles aristotéliciennes et 

brechtiennes, au théâtre avant-gardiste ou absurde, qui a émergé de manière 

frappante après la Seconde Guerre mondiale, reflétant la réalité de l'homme eu-

ropéen et ce qu'il a enduré à cette époque. 

À travers cet article scientifique, nous avons cherché à mettre en évidence les 

manifestations de la sémiotique dans le théâtre, en particulier dans le théâtre ab-

surde, malgré la subversion de toutes les valeurs, coutumes et traditions de ma-

nière abstraite, révélant l'émergence d'une nouvelle étape dans le théâtre et ses 

caractéristiques, en violation de la logique aristotélicienne et d'autres, en croyant 

en l'objectivité de la connaissance et en notre compréhension de la réalité de 

l'existence en tant que nation musulmane, enracinée dans la foi. 

Ces caractéristiques, qui se manifestent à travers une approche sémiotique, ont 

connu elles-mêmes plusieurs étapes et efforts intenses dans leur formation, 

aboutissant à leur apparition finale grâce aux écoles française (de Saussure) et 

anglaise (Peirce), sans oublier leur enracinement dans notre monde arabe, an-

ciennement et récemment, tant en théorie qu'en pratique. 

Nous nous sommes concentrés sur l'étude des manifestations de la sémiotique 

dans la pièce "En attendant Godot" de Samuel Beckett, et nous en sommes arri-

vés aux conclusions suivantes : 

 Que le théâtre est un langage populaire rempli de nombreuses significa-

tions qui se multiplient et se renouvellent selon l'étude et le type. 

 Que l'approche sémiotique est l'une des approches les plus appropriées 

dans l'analyse textuelle théâtrale. 

 Que l'approche sémiotique facilite davantage et se rapproche plus du 

théâtre que l'irrationnel. 

 
les mots clés  :  La scène. Approche sémiologique. Théâtre absurde. En attendant 

Godot. Résultats 
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