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 :داءـــىإ
 إلى عائلتي الحبيبة

أىدي لكم ىذه الكلمات كتعبير عن حب وامتناني العميق لكل ما قدمتموه 
والإلهام في أنتم أعظم دعم ومصدر للقوة ، لي طوال السنوات العديدة

 حياتي.

لا ، الإنجازات حققتبفضلكم ودعمكم اللامتناىي تجاوزت الصعوبات 
 يمكنني التعبير بكلمات عن مدى شكري لكم على كل ما فعلتموه من أجلي.

 ،عطاف،سيريندون أن أنسى أختي سندس، وصديقتي بثينة،آية

تي الكبيرة أتمنى أن تكون ىذه العبارات بمثابة تعبير صغير عن امتناني ومحب
 حيث أنا اليوم.إلى  لكم وبدونكم لما وصلت

 أحبكم جميعا بكل ما أوتيت من قوة وأتمنى لكم دوام السعادة.

 ،مع كل الحب

 كوثر. 



 

 :إىـــداء
 أحمد الله عز وجل على منو وعونو باتمام ىذا البحث المتواضع:

لمن كان سببا في وجودي أمي وأبي حفظهما الرحمان وأطال في 
عمريهما أىدي لهما ىذا العمل لكي أدخل على قلبيهما شيء من 

 السعادة

 إلى إخوتي وأختي الذين تقاسموا معي عبء الحياة

بو بكر الصديق ة جهدي لأستاذي الكريم الدكتور: كما أىدي ثمر 
 صابري

  وفاء ،إلى رفاق الخطوات الأولى أنا ممتنة لكم جميعا بالأخص شيماء
 كوثر

 عائلة الكريمة كل باسمو ومقامو وبالأخص زوجيإلى كل الأىل وال

 إلى جدتي العزيزة رحمها الله

 ولله الشكر كلو أن وفقني لهذه اللحظة فالحمد لله رب العالمين

 سيرين         
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 مقدمة:

شهدت دراسات اللغة كالأدب في السنوات الأخبّة تزايدا في الاىتماـ بفهم كبرليل بصاليات التشكيل 
عرفت من خلبلو برولا ىاما في فهم كيفية استخداـ اللغة كالأساليب ، اللغوم كخاصة في سياؽ الادب النسوم

كقد اعتبر السرد النسوم تيارا أدبيا ىاما ، اللغوية في تشكيل التجارب اللغوية النسوية داخل النصوص الأدبية
فقد كاف للغة ابغوار كالسرد كالتفاعل النصي دكر في تعزيز التمثيل الفعاؿ ، بسثيل بذارب ابؼرأة في الأدبإلى  يسعى

 لتجارب ابؼرأة كبرليل العتبات البٍ يتخطاىا السرد النسوم للتعببّ عن ابؽوية كالتجربة النسوية بشكل أكثر عمقا.

:ابؼتناكؿ موضوع بحثنا إلى  كمن ىذا ابؼنطلق توجهت دراستنا  وسوـ
  جماليات التشكيل اللغوي في رواية ليل الغرباء لغادة السمان 

كالذم حاكلنا من خلبلو برليل عناصر التشكيل اللغوم رغبة منا في الكشف عن بصاليات التشكيل اللغوم 
 اء.الذم اعتمدتو غادة السماف في ركاية ليل الغرب

عناصر التشكيل اللغوم الذم اعتمدتو غادة السماف في ركاية ليلي الغرباء بؽذا ابؼوضوع:  لدافعكقد كاف ا
تسليط الضوء على مثل ىذه الأعماؿ النسوية كالوقوؼ ، كما بؼسناه من متعة في قراءتنا للركاية بداية من العنواف

 .فيها السمافعلى بصاليات التشكيل اللغوم في عينة من إبداعات غادة 

 كتأسيسا على ما سبق فإف البحث بواكؿ الإجابة على التساؤلات التالية: 

 ما مفهوـ السرد النسوم ؟ كما عناصر التشكيل اللغوم ؟.

 كما بصالياتو في ركاية غادة السماف ؟.

خبّ كفي الأ، ثلبثة فصوؿ نظرية، مدخل، كللئجابة على ىذه التساؤلات اتبعنا خطة بحث قوامها: مقدمة
 ابعزء التطبيقي كابػابسة.

فقد تناكلنا في ابؼدخل: السرد النسوم كخصوصياتو كبذربة غادة السماف السردية كذلك بػػ: إعطاء مفهوـ 
 عن السرد النسوم كخصوصياتو.

أما الفصل الأكؿ كالذم كاف نظريا فقد عنوف بلغة السرد كحضور السارد كقد كقفنا فيو على بؾموعة من 
 فهوـ لغة السرد كالسارد.م، ابؼفاىيم
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 كاف عبارة عن مفاىيم في كلب العنصرين.،  كالفصل الثاني ابؼوسوـ بعنواف لغة ابغوار التشكيل كالدلالة

 كالفصل الثالث ابؼعنوف بػػ: لغة التفاعل النصي كالعتبات كالتناص.

اللغوم في عينة من كابعزء الاخبّ الذم ىو ابعزء التطبيقي فقد خصصناه لدراسة بصاليات التشكيل 
، ابداعات غادة السماف " ليل الغرباء" حيث اشتمل على ملخص للركاية ككل عنصر بفا سبق ذكره: لغة ابغوار

 .العتبات، لغة السرد

 إليها. بسة احتوت أىم النتائج البٍ توصلناكقد أنهينا بحثنا بخا

كذلك لأنو الأنسب بعماليات  ،الوصفي التحليلي كلتحقيق ىذه الدراسة فقد اعتمدنا على ابؼنهج 
 التشكيل اللغوم في كصفها كبرليل الركاية.

 كقد استعنا بدجموعة من ابؼراجع ىي:

 ابن منظور، لساف العرب. -
 أبضد بن فارس، مقياس اللغة. -
 ابراىيم خليل، النقد الأدبي من المحاكاة إلى التفكيك. -
 عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الركاية. -

 كمن الصعوبات اننا لم ام صعوبات .           

كالتقدير على ما قدمو  الإحبَاـبو بكر الصديق الذم نكن لو فائق بّا نتوجو بالشكر للؤستاذ صابرم أخ
 بعنة ابؼناقشة على قبوبؽا مناقشة عملنا ابؼتواضع.إلى  كأيضا، من دعم

 كلكم منا بصيعا بصيل الشكر كالإمتناف. 



 

 
 

 

 

 

 

  

 السرد النسوي وخصوصياتو
 ماىية الأدب النسوي  ولا:أ

 : خصوصية السرد النسويثانيا

 : خصوصية العنونةثالثا
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 السرد النسوي وخصوصياتو 

 : ماىية الأدب النسويأولا
كمع ذلك يبقى إبداع النسويات موجودا كفعالا ، عن أدب ابؼرأة طريق طويل بفتلئ بالفجواتالبحث  إف  

كلا مفر كلا ىركب ، حوبؽا علبقة ابؼرأة بالذات كالبيئة البٍ تدكركركنق بهسد ، كلونا مغايرا نكهة خاصةلو ، كبفيزا
لإبداعاتها ابؼختلفة ككانت مهما حاكلت ابؼرأة إلا  أف تعادؿ ابعنس الآجر من ما تعانيو ابؼرأة من ظلم كعدـ تقبل 

بهم كفرضهم الدفاع كالطلب بدطالإلى  كىذا ما أجبر النساء، حاكلوا نفيها بشبٌ الطرؽ، إلا  أف ىناؾ فجوة
؛ الأدب النسوم ىو نوع أدبي يعبُ بتصوير بذارب ابؼرأة كمعاناتها برت 1لأنفسهم في بؾاؿ الأفق الإبصاعي"
تسليط الضوء على القضايا البٍ تهم ابؼرأة كبؿاكلة إلى  كيهدؼ ىذا الأدب، الانظمة الاجتماعية كالثقافية السائدة

 توفبّ النظرة التقليدية بذاىها.

الأدب النسوم غموضا شديدا بالرغم من تناكلو تناكلا كببّا في اللقاءات أك  الكتابة النسوية يثبّ مصطلح
كذلك نظرا لإختلبؼ منطلقات النقاد في ، يرجع غلى غياب برديد مرجعيتو النظرية كىذا، كابؼلتقيات الأدبية

فهو لتعببّ عن بذاربهن كآرائهن بحرية، ؛ الأدب النسوم بيمكن النساء من ا2شتماؿ ىذا ابؼصطلحبرديد إطار ا
كمن ، كىو شديد العمومية، بؼا يثبّه من اعبَاضات كما يسجل حولو من برفظات، مصطلح غبّ ثابت كلا مستقر

التعريف كالتصنيف كربدا إلى  كإذا كانت عملية التسمية ترمي أساسا، التسميات الكثبّة البٍ تشيع بلب تدقيق....
كىي تتضمن حكما بابؽامشية ، تعفيف كتستبعد التقويمسمية تبدأ بتعييب الدقة كتشوش الالتقويم فإف ىذه الت

؛ يواجو ابؼصطلح بعض الانتقادات بسبب عدـ كضوح تعريفو  3معبَفة من مركزية الأدب الذكورم مقابل مركزية
الثبات إلى  ابؼصطلح يفتقربعض النقاد يركف أف ىذا ، بفا جعلو عرضة للتفسبّات ابؼختلفة، كبرديده بشكل دقيق

 إطار نظرم أكثر صلببة ليتمكن من مواجهة التحديات ابؼختلفة في الأدب كالفكر.إلى  كبوتاج

لكل منهما ىويتو ، إف التسليم بابؼصطلح "الأدب النسوم" ىو تسليم بوجود "إبداع نسائي" كآخر ذكورم
تؤثر ، كبذاربو ابػاصة من نفسية كفكرية، تماعي كالثقافيكعلبقتو بجذكر ثقافة ابؼبدع كموركثو الإج، كملببؿو ابػاصة

                                                             
 .12ص ، دار فرحة للنشر كالتوزيع، رؤية سيسيولوجية، إبداع ابؼرأة العربية، عماف خلف كامل - 1
 .54ص ، 1003، 2ط ، الدار البيضاء، ابؼدارسشركة النشر كالتوزيع ، السرد النسائي العربي، زىور كراـ - 2
قسم اللغة ، كلية الأدب كاللغات،  إشراؼ بوداكد كذناني، أطركحة الدكتوراه، الكتابة النسائية أسئلة الاختلبؼ كعلبمات التحوؿ، فاطمة بـتارم - 3

 .27ص ، ـ1022/1023، جامعة كرقلة، العربية كآدابها
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كابؼرحلة التاربىية البٍ يعيشها كقد يتسم مفهوـ الأدب النسوم ليشمل الأدب الذم ، في فهمو للعابؼمن حولو
 تكتبو النساء.

أك  تهاكل أدب يعبر عن نظرة ابؼرأة لذا،  كالأدب الذم يكتبو الذكور عن ابؼرأة من أجل أف تتلقاه ابؼرأة
؛ 1فهو أدب نسوم، يهتم بالتعببّ عن بذارب ابؼرأة اليومية كابعسدية كمطالبها الذاتيةأك  نظرتها للرجل كعلبقتها بو

برقيق ابؼساكاة ببْ إلى  بل ىو جزء من حركة اجتماعية أكسع تهدؼ، الأدب النسوم ليس بؾرد حركة أدبية
كيعزز النقاش حوؿ حقوقها ، الوعي بالقضايا البٍ تهم ابؼرأةابعنسبْ كإلفات التمييز يلعب دكرا كببّ في زيادة 

 كدكرىا في المجتمع.

أف يكوف النص الإبداعي مرتبطا بطرح قضية ابؼرأة كالدفاع عن إلى  إف  الكتابة النسوية عند البعض تشبّ
بؿدد لتلك كىي عند فريق آخر " مصطلح يستشف منو افبَاض جوىر ا دكف ارتباط بكوف الكاتبة امرأة، حقوقه

كجود كتابة مغايرة تنجزىا الكتابة يتمايز بينهما كببْ كتابة الرجل في الوقت الذم يرفض الكثبّكف فيو احتماؿ 
فبّل أنو "الأدب ابؼرتبط بحركة بررير ابؼرأة كحريتها كصراعها الطويل التاربىي للمساكاة ، بينما فريق ثالث، ابؼرأة

أف النص الإبداعي النسوم بهب أف يكوف مرتبطا بقضية ابؼرأة كالدفاع  ؛ تشبّ بعض الآراء عن آخركف2بالرجل"
 حريتها حقوقها.، عنها

على بكو ما ، ترل "ألببْ شوالبَ" أف الأدب النسوم ىو الذم يكشف بوضوح عن اىتمامات ابؼرأة بذاتها
كىذا ما ، لأنثى لدل ابؼرأةفعلت دكرش ريتشارد سوف في ركايتها "ابغجر" ففيها بقد توجها كاضحا بكو إبراز ذات ا

فأصبحت ، تكرر لدل الناقدة فرجينيا ككلف البٍ نقلت الكتابة النسائية نقلة كببّة بصراحتها ابعنسية غبّ ابؼعهودة
النافذة فرجينيا ككلف من اللواتي ، دكرش ريتشارد، ؛ " ألببْ منوالبَ" 3كابؼثاؿ لدل العديد من الكاتبات القدكة

 تابات كالبٍ سلطن الضوء على قضايا ابؼرأة.يزرف في مثل ىذه الك
بينما ، حيث بقد في مصلح "النسائي" معبُ التخصيص ابؼوصى بابغصر كالانغلبؽ في دائرة جنس النساء

مل الاشتغاؿ في بؾاؿ بووؿ بذاكز عقبة الفعل الاعتباطي في تصنيف الإبداع احتكاما لعواإلى  ينزع "ابؼؤنث"
 ؛ ابؼصطلح النسائي يستخدـ للتخصص في كتابة الأدب من منظور نسوم. 4ابؼبدعخارجية على غرار ابعنس 

                                                             
 .224ص ، 1002، 2ط ، عماف، دار ابؼسبّة للنشر كالتوزيع، التفكيكإلى  ن المحاكاةالنقد الأدبي م، ابراىيم خليل - 1
 .31ص ، 1022، ديسمبر، العدد الثامن، بؾلة مقاليد، إشكالية الأدب النسوم ببْ ابؼصطلح كاللغة، أحلبـ معمرم - 2
 .2ص ، 1006، 2ط ، الأردف، في الركاية النسوية العربية كادكرد الأردنية للنشر كالتوزيع، ابراىيم خليل - 3
 .87ص ، 1004أفريل ، 31عدد ، بؾلة نزكل، إشكالية ابؼصطلح، الكتابة النسوية، مفيد بقم - 4
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يعد مصطلح الكتابة النسوية الأقرب للواقع حيث أنو بؿموؿ على معجم اصطلبحي بويل على عوالم 
تصنيف  كلا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ أف يكوف أساسا في، الأنثى المحمولة على ابؼنصف كالارتكاس كالرغبة

؛ الأدب  1إذ بيكن للرجل أف يكتبو أيضا، أةأم نص مكتوبا بقلم امر ، ص في خانة تدؿ على أف الن ص نسومالن
 النسوم ليس بـصص للنساء فقط حيث بيكن للرجل أف يكتبو أيضا.

 : خصوصية السرد النسويثانيا
على  يستعليجوىره  الأدب في على الرغم من صعوبة التمييز ببْ الأدب الفلورم كالأدب النسوم لأف

ا من الكتاب الذكور الذين عبركا عن قضايا ابؼرأة بشكل عميق كابكازكا بؽا بشكل  ىذه الثانية كما أف ىناؾ عديدن
بل خاضت ، فإف طموح ابؼرأة لم يقف عند تناكؿ الكتاب لقضاياىا على طريقتهم كمن جهة نظرىم ىم، كاضح

كعبرت عن رؤيتها الشخصية ، كجودا أنثويا كبصمة نسوية خالصة السردفمنحت ، تبة معركتها بنفسهاالكاأك  ابؼرأة
كلاشك فيأف للمرأة دراية خاصة كمعرفة أعمق ، ككعيها بدشكلبتها ابؼتجذرة في بنية المجتمعات الإنسانية عبر الزمن

ا تتمحور حوؿ الذات كالتعببّ عن  فالكتابات النسوية، بقضايا بنات جنسها من الرجل رأة من بنوـ ابؼبستاز بأنه 
معابعة شعورىن بالإضطهاد كالتمييز كاف لو أثره الواضح على طريقة إلى  بالإضافةخلبؿ رفض السلطة الذكرية، 

بسبب ما تعتبره ىيمنة للسلطة الذكورية كالنزعة ، الكاتبة الأنثى لقضاياىا كالتعببّ عما تعانيو من بسييز كاضطهاد
من أجل بؿو الصورة السلبية البٍ ، لك ابكياز كاضح للنموذج الأنثوم الفاعلذ عن كقد ترتب، الذكورية في المجتمع

فوجدنا كثبّا من الكتابات ، علقت بالأذىاف بسبب كضع الكتاب الذكور للمرأة في قوالب معينة لم تنفك عنها
ا ليست أقل من الرجل في القدرا كأف ما ، ت الطبيعيةالنسوية تؤكد "إبراز دكر ابؼرأة في ابغضارة كالتأكيد على أنه 

ببْ ابؼرأة  دمالاجتماعية كالثقافية طويلة الأبيكن أف تتسم بو ابؼرأة من ضعف كقلة خبرة ىو ناتج مباشرة للتفرقة 
أنو من الصعب التمييز ببْ إلى  ؛ يشبّ النص 2فا بؼاىية ابؼرأة"كالرجل منذ نعومة أظفار كل منهما كليس جزءنا معر 

كرغم ذلك فإف الكتابات البٍ تعبر عن قضايا ، النسوم لأف الأدب في جوىره إنسانيالأدب الذكورم كالأدب 
 ابؼرأة بوقق كاحبَافية بيكن أف تعتبر جزءا من الأدب النسوم.

 الشعر:إلى  الإلتجاء-1
كليس ىذا ىو ابعانب الوحيد الذم بسحورت حولو كتابات ابؼرأة كحرصت على إظهاره كالوقوؼ أمامو 

فقد تنوعت الكتابة النسوية كعابعت القضايا الإجتماعية كالإنسانية كافة كما يعابعها الرجل كإف كاف من ، طويلب
                                                             

 .255ص ، 1004 ،46ج ، بؾلة علبمات، اشكالية ابؼصطلح، الكتابة النسوية، مفيد بقم - 1
 .1026-5، اصدار 602ابؼقالة: كجيو يعقوب ) خصوصية السرد النسوم( ع  - 2
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ابؼتوقع كابؼقبوؿ في بعض ابؼراحل أف بسنح الكاتبة مساحة أكبر لبنات جنسها للتعببّ عن قضايا الأنوثة خاصة بعد 
كىي ، عض الكاتبات أفكار كاحدة من أبرز النسوةكلذلك انتقدت ب، بسبب ابغركات النسوية، إزدياد الوعي بها

أشكاؿ  كبخاصة عندما تشدد على التقوقع داخل شكل من، ككصفت تلك الأفكار بالطوباكيةسيكسو 
؛ يركز النص على طموح ابؼرأة في التعببّ عن ذاتها كالتحديات البٍ تواجهها في بؾتمع  1الايديولوجية البيولوجية

يركز على ابػصوصية في السرد النسوم ككيف تعالج الكاتبات التفاصيل بخصوصية نابعة كما ،  يسيطر عليو الذكور
 من بذربتهن كمعايشتهن للمجتمع الذكورم.

 خصائص السرد النسوي:-2
 )أنا( في الكتابات النسوية:أ/ طغيان صوت السارد / ضمير 

ا تنببِ على اعتمادىا الكلي  للسارد كالذم غالبا ما بيثلو صوت لقد أبرزت معظم الركايات النسوية أنه 
ا اعبَ ، الكتابة نفسها افات كسبّ ذاتية من طرؼ كاتباتهن ؛ يعتبر ضمبّ أنا بظة فتبدك لنا الأعماؿ الركائية ككأنه 

بارزة في الكتابات النسوية حبْ تعبر  الكاتبات عن ذكاتهن بشكل مباشر كيتميز صوت الكتابة النسوية بكثرة 
 الذاتي.الاعبَافات كالسرد 

 ب/ التمرد اللغوي والتحرر اللفظي: 
ما يضيف على الكتابة النسوية خصوصية تندر في كتابات الرجل ىو جرأتها في التعببّ كبسردىا في اختيار 

يتاىا الرجل لتكتب ىي بواسطتها؛ تظهر خصوصية السرد النسوم في اختيار الالفاظ كبررر كالبٍ كثبّا ما ، لغتها
 بفا يعكس بذربة ابؼرأة ابػاصة.، الكاتبات يتناكلن قضايا قد تتجنبها الكاتبات التقليدية، اللغة ابؼستخدمة

مدكنتها "فحبْ تتكلم ابؼرأة عن قضايا غبّ مألوفة أخلبقيا كخارجة عن كما أف  برررىا الفكرم يظهر في 
؛ 2يتكلم من باب آخر" تتكلم بجرأة ليست موجودة عند الرجل الذم إذا تكلم في ىذا ابؼوضوع فهو، التقليدية

 ابؼرأة كانت بؽا بذربتها ابػاصة فقد كتبت ما بذنبة الكثبّكف.
 ج/ الذاتية: 

كأبعدىا عن ، ترل فرجينيا ككلف أف  " خبّ بذارب ابؼرأة المحدكد قد أثر سلبا على كتاباتها ككبظها بالذاتية
أبنية كجود خبّات حياتية إلى  كما نبهت،  3بصيعا"الاىتماـ بالقضايا الوجودية كالعامة البٍ تهتم بالإنساف كالن اس 

                                                             
 ، مرجع السابق.كجيو يعقوب - 1
 .63ص ، 1001، 2ط ، دار الشرؽ، حفريات لغوية في الذكورة كالأنوثة، اللغة كابعنس، عيسى برىومة - 2
 .275ص ، ابؼرأة كالكتابة الركائية، فرجينيا ككلف - 3
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كل عمل إبداعي نسوم؛ يرل النص أف   كلكي لا نقرأ الذات النسوية في، عميقة ليظهر ذلك العمق في كتاباتها
 التجارب المحدكدة للمرأة قد أثرت على كتاباتها كالبٍ تعكس نظرة عميقة للعلبقات الإنسانية كالتفاصيل ابغياتية.

 خصوصية العنونة: ثالثا
فتضيف ، إف  العناكين البٍ تستهل الكاتبات بها أعمابؽن الركائية تضفي طابع ابػصوصية للكتابة النسوية

قارئ مشدكد بدحتول ابؼبً الركائي؛ تعتبر عنصر التشويق للعمل الإبداعي من خلبؿ العنواف ابػارجي بفا بهعل ال
 للعمل الإبداعي حيث بهذب العنواف ابػارجي القارئ كيثبّ اىتمامو.العناكين في الكتابات النسوية عنصرا تسويقيا 

 البحث:الأنثوي في التمييز -1
 عمل أبدعتو عنوانو ابؼميز كابػاص.كبالنسبة لتقنية العنونة فقد بسيزت ابؼرأة بحق في ىذه النقطة لتخلق لكل 

لا بيكن لغبّ ابؼرأة  ، بذارب نسائية فقد اىتمت ابؼرأة الكاتبة بل ككرست كتاباتها لتكشف من خلببؽا أبعاد
كأيضا الاغتصاب كسياسة العنف كالتهميش ضد ىا ، كصفها كتجربة ابغمل كالولادة كالإجهاضأك  كتابتها

كالاستقلبلية ابغياتية كغبّ ذلك؛  السفرأك  القيود الدينية كابغجاب كعدـ الاختلبط في العملإلى  بالإضافة
القيود ، الإجهاض، الولادة، قضايا البٍ بزص ابؼرأة بشكل خاص مثل بذربة ابغملالكاتبات النسويات يعبرف عن ال

 الإجتماعية كالثقافية.

 بو:االجرأة في حكي الممنوع /الت -2

أف  إلى  كالبٍ تقر في نهايتها، ىناؾ الكثبّ من الدراسات البٍ تطرقت للمحكي ابؼمنوع في الركايات النسوية
ابؼستور كبذاكز المحظور كابغكي عن كل ابؼمنوعات البٍ تصنعها العلبقات الوجودية  ابؼرأة بطبيعتها ترغب في كشف

 لا نعهدىا كثبّا في كتابات الرجل.الدينية كابعنسية كحبٌ السياسية بجرأة ، كالإنسانية بشكل عاـ

، للمبدع فإف كاف الدين تابو لا بيكن ابؼساس بقدسيتو كإذا كاف ابعنس ىو العيب كابؼمنوع بذاتو بالنسبة
الإستنكار ، فإف ابؼرأة ابؼبدعة توغل في بزطي ىذه المحضورات كتغوص في ابغكي عنها لتظيف عنصر التشويق

أف الركايات النسوية تتناكؿ المحكي ابؼمنوع إلى  ؛ العديد من الدراسات تشب1ّغبة كالتمرد لدل القارئ /ابؼتلقيالر 
كالأدكار الاجتماعية ، تتحدث الكاتبات عن العلبقات ابعنسيةالثقافية، ، متجاكزة المحظورات الإجتماعية

 كالسياسية كالدينية البٍ لا يتناكبؽا الرجاؿ في كتاباتهم.

                                                             
 ابؼرجع نفسو. - 1
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 الحس الثوري للمرأة ونضالها الدائم من أجل نصرة قضية المرأة:

خلقت ، كالعلميإف  الأكضاع البٍ سابنت في نشأة ابؼرأة كابؼتعلقة بدكانتها الإجتماعية كتكوينها الثقافي 
 خصوصية في نفسية ابؼرأة كليس غريبا أف تشكل عمقدا في داخلها بفعل تراكم القيود كفرض السلطات الامتناىية

، القيود البٍ تفرضها الثقافات سابنت في شكل كببّ في برديات ابؼرأة في التعببّ عن 1أمر على ابؼرأة كضد ابؼرأةأك 
 نفسها بشكل كامل في بؾالات الأدب.

كلا مفر من ، خصوصا كأف عامة القراء ىم من ابعامعيبْ، كالبساطة لا تعبَض من أناقتها كرفيع نسجها
 كنقوؿ أف قراءنا كثر كمن بصيع ابؼستويات الإجتماعية.، بضعفنا في اللغة العربيةعدـ الاعبَاؼ 

م الركائيبْ دائما بقدر ىائل كإلا فبماذا نفس ر قل ة النسخ ابؼطبوعة كحل، بكن كحياتنا تعج بابؼشاكل اليومية
 من ابؼبيعات غبّ أف ىذا ابغلم أحالو أشباه الكتاب الذين يعيشوف تلوث المجاؿ الأدبي بركاكة التعببّ كسوقية اللغة

مبٌ ننتظر كىؤلاء يرفضوف تببِ لغة عربية إلى  كلكن، بؼو يوما كتوضح معابؼوإلى  البارعوف سراب يسعى الأدباءإلى 
كليت الأمر كقف عند ىذا ابغد فهناؾ من يكتب "بحركؼ دخيلة كبخاصة ، 2ف سردمفصحى في كل مكو 

استعماؿ الكلمات الدخيلة في ثنايا الن ص الأدبي كبخاصة تلك الألفاظ إلى  كىناؾ من يلجأ، 3ابغركؼ اللبتينية"
؛ 4مسلم بو ركأم  ابؼرتبطة بالأدب كمصطلحاتو البٍ تدخل في ثنايا الأسلوب العربيأك ، العلميةأك  ابغضارة

،  التحديات البٍ تواجو الكتاب كالكاتبات في تعببّىم عن قضايا ابؼرأة كاستخدامهم للغة العربية لتوصيل أفكارىم
كأف ، أخرلإلى  كما يتناكؿ النص الصعوبات ابؼرتبطة ببَبصة النصوص الأدبية كنقل ابؼعاني كالثقافات من لغة

 لق باللغة كالتعببّ الأدبي.الأدب العربي يعاني من قيود عديدة تتع

 

 

 

                                                             
 .52ص ، 2870، ببّكت، دار العودة، برادةتربصة: بؿمد ، في الكتابة كالتجربة، عبد الكببّ ابػطيبي - 1
 .265ص ، في نظرية الركاية، عبد ابؼالك مرتاض - 2
 .114ص ، النثر ابؼتجدد، عبد الرزاؽ حسبْ - 3
 .114ص ، ابؼصدر السابق - 4
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 المبحث الأول: لغة السرد

 أولا: مفهوم اللغة
 لغة:-1

 ثغوهم كقيل: لثغىكأصلها: ل، أم: تكلمت، لغوت، جاء في لساف العرب: اللغة من لغا يلغو على كزف: فعلة
 كلغات.، كبصعها لمغى، لَغوم على كزف فعلم كابؽاء عوضأك 

كأخذت مادة "لغو" من اللهج 1أم ينطقوف.، بابهايقاؿ: ىذه لغتهم البٍ يلغو ، كاللغة: اللسن كالنطق
؛ 2آيات يلهجم صاحبها بها"، تقاؽ اللغة منوكيقاؿ: إف اش، قاؿ ابن فارس"... لغى بالأمر: إذا بؽجَ بو، بالشيء

ضركرة التمسك اللغة ابؼستخدمة في السرد بهب أف تكوف كاضحة كمفهومة في ايصاؿ الرسالة الأدبية للقارئ.
 للمجتمع.بالفصحى لضماف جودة الاعماؿ الأدبية كاستمرارىا لتأثبّ الابهابي 

 ، الكلبـ الكثبّ 3اليبّ من بو، فالكلبـ لكثرة ابغاجة، كىو الطرح، كقيل مصدرىا: اللغو

 اصطلاحا:  -2

 تعريف اللغة عد ة تعريفات: كرد في

؛ فابن جبِ حصرىا في الصوت فهي عبارة 4عر فها ابن جبِ  فقاؿ: "أصوات يعبر  بها كل قوـ عن أغراضهم"
 عن أصوات.

؛ اللغة 5كلكل أمة لغتمهم"، بقولو:" ألفاظ يعبر  بها عن ابؼسميات كعن ابؼعاني ابؼراد إفهامها كعر فها ابن حزـ
 عي أصوات كألفاظ كتعببّات الغرض منها ايصاؿ رسالة ما بحيث لكل أمة لغتها ابػاصة.

                                                             
 .140ص ، 24ج ، مادة )لغا(، لبناف، دار صادر، لساف العرب، ابن منظور - 1
 .144ص ، دار الفكر، برقيق عبد السلبـ بؿمد ىاركف، مقياس اللغة، أبضد بن فارس - 2
، 25ج ، مادة )غو(، ـ1002ق/2311، 2ط ، الكويت، دار البَاث العربي، تح: عبد المجيد قطامش، تاج العركس، بؿمد مرتاض الزبيدم - 3

 .351ص 
 .722ص ، 3، 1003، مكتبة الشركؽ الدكلية، معجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية - 4
 .41ص ، 2ج ، تح: أبضد شاعر، الإحكاـ في أصوؿ الأحكاـ، حزـ ابن - 5
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 ثانيا: لغة السرد
باللغة الفصحة من أجل ، إف  اللغة البٍ ينبغي أف يكوف عليها السرد في أم عمل أدبي لاسيما الركاية

قد أشرنا إليها في مستويات اللغة الركائية كنعيد ابغديث ابغفاظ على البَاث اللغوم كليس من أجل الشكل فقط، 
أك لاشك ، كسأظل أعارض دكف ىواده، عنها باستعراض ما قالو عميد الأدب العربي لو حسبْ:" إنبِ أعارض

فالعامية بـتلف الأىداؼ حياتنا الثقافية، ككسبيل لتحقيق ، اىم ابؼشبَؾالذين يعتبركف العامية أداة ملبئمة للتف
؛ 1كإنبِ أعتبرىا بؽجة تم إفسادىا من جوانب عد ة".، الصفات البٍ بذعل منها أىلب لأف تسمى اللغةإلى  تفتقر

لفهم بل أيضا لتجنب سوء ا، استخداـ اللغة الفصحى ليس ضركريا فقط من أجل ابغفاظ على البَاث اللغوم
 الذم قد ينشأ عند استخداـ مستويات لغوية أخرل أقل ربظية كالعامية.

 كىذا لنؤكد على ضركرة إلتزاـ فكرة تببْ اللغة الفصحى في السرد.

كأظن أنو لا داعي للتساؤؿ على مستول الفصاحة الذم نقصده إف كاف عاليا أك بسيطا لأف ما بيي ز جمل  
لبساطة إلا قلة ف الأعماؿ استطاع أصحابها أف ينتشلوىا من قناعة الركائيبْ الكتابات الركائية ابؼعاصرة فهو ا

ا كعشقهم لذلك الكائن الإجتماعي ابغضارم الذم  كلاشك أف الذم ساعدىم على ذلك علبقتهم القوية جد 
 لولاه بؼا أمكننا ابغديث عن أم بفارسة أدبية ألا كىو اللغة أجل.

م لم يكونوا صادقبْ في  يصوركنها في أحسن ابغلل كأبهاىا ، بؼا أحبتهم كبؼا انقادت لرغباتهم، حبهمفلو أنه 
 بؿاكلبْ مضاىات عرب ابعاىلية الأكلى كترؾ لغة ابؼقالة الصحيفة الإخبارية.

 

 

 

 

 

                                                             
 .122ص ، 2887، 2ط ، القاىرة، مؤسسة ابؼختار للنشر كالتوزيع، عبد الرزاؽ حسبْ: فن النثر ابؼتجدد - 1
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 حضور الساردالمبحث الثاني: 
اختفاء كىو حضور يتجاكز ضركرة ، تكتشف السرديات عن أبماط حضور السارد كبفارستو للفعل السردم

تضعنا أماـ ابؼقارنة ببْ نص ركائي تقليدم ، الكشف عن تقنيات جديدة للسرد، إلى الكاتب كراء سارد متخيل
 كآخر بوفر في تربة ابغداثة كالتجريب.

بل تكاد الدراسات ابؼتعلقة بالسارد ، فلب نكاد بميز أحدبنا عن الآخر، تبدك العلبقة ببْ ابؼؤلف كالشارد ملتبسة
 ليلة. تكوف نزرة ق

فالركائي ىو مؤلف النص كىو الذم ، بىتلف الراكم عن الركائي أك الرائي من حيث علبقتو بالنص ابؼنتج
أما الراكم فهو الذم يتصرؼ في ذلك العالم كيفما يشاء الركائي  ، يبتدع العالم الركائي كبالتالي ىو مطلق ابؼعرفة

قد نلغيو في نص ركائي ، أف السارد كائن خيالي من كرؽ في حبْ، كما أف " ابؼؤلف شخصية كاقعية تتحدد بهويتها
حيث أف " موقع ، كبالتالي فإف السارد منظومة تعببّية 1كيلتبس عن الآخرين في ضوئها ". ، ما يتلبس حالة ما

كيطلق على ، 2السارد ىو الذم يتكلم كليس الذم يرل الأحداث "، السارد موقع خاص بالقوؿ لا بالرؤية ابػيالية
بينما جرت العادة ببْ ، الذم ينتظم بواسطة سرد الأحداث كتتضح على لسانو رؤية الركائي، الراكم أيضا السارد

سواء كاف ابؼتحدث الوحيد في النص. حينئذ يطلق ، النقاد كالباحثبْ الركائيبْ بتسمية الركائي كاتب النص بالراكم
استعاف بإحدل شخصياتو للتحدث نيابة عنو فيكوف إما أك  -عليو راك عالم بكل شيء كيكوف الركائي ىو الراكم

كإف الذم نقصده برت ىذا العنواف ىو السارد أك الشخصية البٍ بركي ابغدث ، 3راكيا غائبا أك راكيا مشاركا " 
 كليس البٍ تبتكره أك تؤلفو قبل صياغتو. 

عيار الصوت الذم سرد بو تتحدد أبماط السارد في العمل الركائي من خلبؿ ابذاىبْ: الأكؿ من خلبؿ م
حيث تتحدد علبقة السارد بالنص الركائي من خلبؿ الضمائر البٍ يستخدمها أك تعطى لو لتكوين ، الأحداث

السارد بضمبّ ، ثلبثة أقساـ: السارد بضمبّ الغائبإلى  كىذا بدكره يقسم السارد 4" ، النص تكوينا داخليا
 السارد بضمبّ ابؼخاطب.، ابؼتكلم

 رد بضمير الغائب: الساأولا
                                                             

 . 25ص ، 26ص ، ـ1994، 1ط ، اللبذقية، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، البداية في النص الركائي، صدكؽ نور الدين 1
 . 147ص ، ـ1992، 1ط، القاىرة، دار الثقافة للطباعة كالنشر، عبد الرحيم الكردم: السرد في الركاية ابؼعاصرة )الرجل الذم فقد ظلو بموذجا( 2
 .34ص ،  دار الأكادميوف للنشر كالتوزيع، النص السنوم. كمأزؽ النبوية "دراسة برليلية، أبضد الفراف، بظاح عبد الله 3
 . 34ص ، ابؼرجع السابق، عبد الله أبضد الفراف بظاح 4
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يسرد الأحداث ، كلا يتجاكز معرفة شخصياتو، كىو السارد الذم يكوف غالبا في كل أحادث القصة
كىذا النمط السردم شائع في معظم الإبداع (  Third preson pronom)القصصية بضمبّ الغائب 

النمط ملمحا بارزا في قصص كقد بيثل ىذا  كفد يكوف الأكثر شيوعا في القصص ابؼعاصرة.، القصصي ابؼعاصر
 التيار التجديدم."كلو بعض السمات ابؼشبَكة في النسق البَكيبي منها:

غلبة الصيغ الفعلية الدالة على ابؼاضي على ما عداىا من صيغ فعلية أخرل خاصة الصيغ الفعلية الدالة 
أك تزيد عنها قليلب إذا ، ابؼاضي غبّ أف الصيغ ابؼستقبلية من ابؼمكن أف تتساكل مع صيغ، على ابغاضر كابؼستقبل

لأف في تيار الوعي يستخدـ السارد ، اعتمدت القصة على تكنيك تيار الوعي أك طغى فيها ابغوار على السرد
لأف ، تتساكل صيغ ابؼاضي مع صيغ ابؼستقبل أك تزيد إحدابنا قليلب عن الأخرل 1ضمبّ الغائب كفي ىذه ابغالة 

كمع ذلك فإف  2كابؼناجاة النفسية ، على ابؼونولوج الداخلية كابؼونتاج "الزمكاني "القصة في ىذه " ابغالة تعتمد 
إلى  كأدناىا، كأيسرىا لدل ابؼتلقبْ، كأكثرىا تداكلا ببْ السراد، ضمبّ الغائب ىو "سيد الضمائر السردية الثلبثة

 3الفهم لدل القراء ".

 السارد الضمير المتكلم:ثانيا: 
ابؼرتبة الثانية بعد ضمبّ الغائب كمن أبرز بفيزات ىذا الضمبّ " إذابة الفركؽ الزمنية يأتي ضمبّ ابؼتكلم في 

شخصية كثبّا إلى  إذ كثبّا ما يستحيل السارد نفسو في ىذه ابغاؿ، كالسردية ببْ السارد كالشخصية كالزمن بصيعا
، الذم يتحدث بو السارد فابغديث في النص السردم يكوف ذاتيا من خلبؿ ضمبّا بؼتكلم 4ما تكوف مركزية 

أك الأحداث البٍ يشاىدىا بوصفو راكيا أكعن الأحداث ، بحيث " يتحدث عن نفسو كعن الأحداث البٍ تقع لو
كلذلك " بهد قارئ ركاية  5الداخلية بوصفو صاحب بذربة ، البٍ يدركها بعقلو أك تقاؿ لو أك تفيض بها مشاعره

كما أنو لا يستطيع أف يغرؽ ذاتو في ،  السبّة الذاتية أف من الأصعب عليو يفرؽ حاضره ابغقيقي في حاضر بزليلي
كلا يعبِ ذلك أف السارد  6ذات الراكم فهو بوس أف بشة شخص آخر يقف ببْ أنا "الركاية" كأنا "القارئ " 

إلى  كلا الصيغة الدالة على ابغاضر تشبّ برديدا، ي بضمبّ ابؼتكلمحيث أنو " لا بوك، كالكاتب شيء كاحد

                                                             
 . 13دراسة برليلية كنقدية للكاتبة الناخي ص ، البناء السردم في أدب شيخة الناحي القصصي، رقية علي العيسائي 1
 .13ص، دراسة برليلية كنقدية للكاتبة شيخة الناخي، البناء السردم غي أدب شيخة الناخي القصصي، رقية علي العسائي 2
 . 177ص ، مرجع سابق، في نظرية الركاية، عبد ابؼالك مرتاض 3
  184ص ، مرجع السابق، عبد ابؼالك مرتاض 4
 .151ص ، مرج سابق، عبد الرحيم الكردم :السرد في الركاية ابؼعاصرة ) الرجل الذم فقد ظلو بموذجا ( 5
 .127ص ، ـ 1997، 1ط ، ، كتببّ ، دار صادر، تربصة بكر عباس، أ. أ. مندكؿ : الزمن كالقصة 6
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كيتغبّ على ، صدل متغبّ يقضي عما ينحرؼ إليو ابؼؤلفإلى  كإبما تشبّ، الكاتب أك اللحظة البٍ يكتب فيها
للكاتب  كيكثر السرد بضمبّ ابؼتكلم في ركاية السبّة الذاتية البٍ بدكرىا بزضع " بؼيثاؽ فبِ ملزـ 1مدار العمل 

كيتعبْ ، يقضي بأف يتوحد في الكتابة ثلبثة أطراؼ ىي ابؼؤلف كالراكم كالشخصية، كالقارئ معا في عقد مشبَؾ
إلى  ابتداءا بضمبّ ابؼتكلم ابؼستخدـ في السرد، ىذا التوحدإلى  على القارئ أف يدرؾ بصيع الإشارات ابؼؤدية
 ما يكثر السرد بضمبّ ابؼتكلم في الركاية ك  2الابظاء كالصفات كالأماكن كالأزمنة الواردة فيو

كركاية )أحلبـ......نبيلة( كالبٍ تقوـ فيها شخصية ،  البٍ تلعب فيها إحدل شخصياتها دكر السارد الذاتي
 كابؼعاناة البٍ مرت بها منذ كانت طفلة. ، أحلبـ أك حليمة بسرد قصة حياتها

 السارد بضمير المخاطب:ثالثا: 
حيث " ، كسيط ببْ ضمبّ الغائب كابؼتكلم من حيث استعمالو في النص الركائييقع ضمبّ ابؼخاطب 

. كيقل استخداـ 3كيتجاذ بو ابغضور الشهودم ابؼاثل في ضمبّ الغائب ، يتنازعو الغياب المجسد في ضمبّ الغائب
لق بابغوار ببْ عزيزة عبد الله ضمبّ ابؼخاطب في أعمابؽا فيما عدا بعض ابؼواضع السردية أك ما يتع، الكاتبة

 الشخصيات.

كمدل حضور السارد فيو سواء  ، أما ابعانب الثاني الذم بودد أبماط السارد فيتمثل من خلبؿ النص ذاتو
 قسمبْ :إلى  كمن ىذا ابؼعيار ينقسم السارد، كاف حضور منفردا أك متعددا

 السارد المنفرد: – 1 

كما ذكرنا. يتمثل في   -الكاتب نفسو كىذا سواء كاف ، كىو صاحب الصوت الوحيد في النص السردم 
 الكاتب للتحدث نيابة عنو. ، أك إحدل الشخصيات البٍ استعاف بها، الركاية التقليدية

 

 السارد المتعدد: - 2

                                                             
، 1ط ، دار شرقيات، القاىرة، تربصة خبّل دكمة، دراسة في نظرية الأنواع الأدبية ابؼعاصرة، القصة الركاية ابؼؤلفك  دراسة ضمن كتاب، ميشيل فوكو 1

 .208ص ، ـ 1997
 . 188ص ، ـ 2003القاىرة ، مكتبة الأسرة، صلبح فضل : قراءة الصورة 2

 . 189ص ، في نضرية الركاية ، مرتاضعبد ابؼالك  3
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قد ، تتوزع مهاـ ابغكي ببْ أكثر من شخصية، كيقصد بيو كجود أكثر من منظومة تعببّية لسرد الأحداث
ىذا النوع الذم يعتمد علي السارد ابؼتعدد تكثر فيها ، النص كقد لا يكوفيكوف من بينها الكاتب صاحب 

كالبٍ بدكرىا توسع من دائرة الركل السردية كتنوعها. كأبرز مثاؿ على ذلك في أعماؿ الكاتبة لركاية ، الأحداث
كتتجلى حيث تتوزع الرؤل السردية ، كالبٍ بسسك كثبّ من شخصيات الركاية بطرؼ من ابغكي، "تهمة كفاء"

استخداـ عدة إلى  كالسارد ابؼتعدد ىو مصطلح يشبّ 1، ابؼواقف حياؿ الواقع من خلبؿ تلك الشخصيات
 شخصيات اك الاصوات ركائية بـتلفة لسردا الأحداث في الركاية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص الفصل الأول:

                                                             
 .37ص ،  بظاح عبد الله أبضد الفراف 1
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قصصهن من السرد النسوم ىو نوع من الأدب يركز عل بذارب كمشاعر النساء كيركم      
 منظورىن، يعكس ىذا النوع ابؽوية النسوية كالتحديات البٍ تواجهها النساء في المجتمع.

 السرد النسوم يتميز بعدة خصائص:

البَكيز على بذارب النساء بحيث يتمحور حوؿ حياة النساء كبذاربهن الفريدة كالتحديات  -
 البٍ يواجهنها في المجتمع.

 السرد النسوم لتمثيل كتعزير صوت النساء كإظهار آرائهن.بسثيل الصوت النسائي، يسعى  -

لغة السرد في الأعماؿ النسوية تتميز بالعمق كابغساسية، حيثيتم استخداـ اللغة بشكل يعكس        
بذارب النساء كيعبر عنها بوضوح قد تكوف اللغة غالبا بالرموز كالصور الشعرية البٍ تعكس بذارب 

دقيق، تسستخدـ اللغة في السرد النسةم أيضا لتمثيل كتعزيز ىوية الشخصيات النسائية بشكل 
 الشخصية النسائية كتقديم رؤية فريدة لعابؼهن.

تكوف لغة السرد النسوم غنية بالتفاصيل الوصفية البٍ تساعد في بناء ابعو المحيط كتعزيز        
 التفاعل ببْ الشخصيات كالبيئة المحيطة بهن.

 فيظهر: دة كبـتلفة بغضور السارد في النص كبفارسة الفعل السردمىناؾ أبماط عدي      

 مبّ الغائب سارد بض -
 مبّ ابؼتكلم سارد بض -
 مبّ ابؼخاطب سارد بض -



 

 
 

 

 

 

 

لغة الحوار )التشكل : ثانيا
 والدلالة(

 المبحث الأول: مفهوم الحوار 

 أولا: الحوار لغة

 ثانيا: الحوار اصطلاحا

 المبحث الثاني لغة الحوار؛ التشكل والدلالة

 أولا: لغة الحوار الخارجي: 

 : ثانيا: لغة الحوار الداخلي
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 المبحث الأول: مفهوم الحوار 

 أولا: الحوار لغة
كبؿورة ، كحويرا، كبؿاكرة كبؿورة، حوار كحوارا، ابغوار ىو الرجوع عن الشيء كإلى الشيء:" ككلمتو فما رجع

 ؛ ابغوار ىو الرجوع عن الشيء كإلى الشيء.1جوابو: رد ه"عليو جوز مشورة أم جوابا كأحار بضم  ابغاء 

ا بذتمع برت أصوؿ ثلبثة ، كالراء "ثلبثة أصوؿ: أحدىا لوف، كالواك، فيقوؿ للحاء، كيرل ابن فارس أنه 
قاؿ أبو ، فابغوار: شدة بياف العبْ في شدة سرادىا، فأما الأكؿ، كالثالث أف يدكر الشيء دكرا، كالآخر الرجوع

قاؿ: إبما قيل للن ساء حور عبْ لأنهن  شبهن بالظنباء ، عنباء كالبقرابغوار أف تسود العبْ كلها مثل العمرك: 
 ىذا ىو، يبينونهالأنهم كانوا بووركف الثياب أم ، ابغواريوف -عليو السلبـ–كالبقر.... كيقاؿ لأصحاب عيسى 

، الرجاء، يشتمل على جوانب متعددة مثل المحاكرة؛ 2كابغواريات: النساء البيض"، حورمالأصل ثم قيل لكن ناصر 
 البَكيز على الاستخدامات ابؼختلفة للحوار في اللغة العربية.

ظَنَّ إنَِّوُ " قاؿ الله تعالى: ، أما الأصل الثاني الذم ذكره ابن فارس فيدؿ على الرجوع يقاؿ" حار إذا رجع
 .كيقاؿ: حار بعد ما كار، ككل نقص كرجوع حور، كالعرب تقوؿ "الباطل في حوره" أيرجع كنقص 3 " أَفْ لَنْ بَومورَ 

ىيأتها كأدرتها لتضعها في  إذا، كالأصل الثالث المحور: ابػشبة البٍ تدكر فيها المحالة كيقاؿ: حورت ابػبرة برويرا
 شيء معبْ. إلى الأصل أك العودةإلى  ؛ كلمة حوار تستمد معناىا من العودة4ابؼلة"

كما جاء بدعبُ التحاكر ، كالمحورة من المحاكرة، كقد حاكره، كالمحاكرة: مرحلة النفق كالكلبـ في ابؼخاطبة
؛ ابغوار يعتبر مرحلة متقدمة من التخاطب 5 " اللَّوِ كَاللَّوم يَسْمَعم بَرَاكمركَممَاإلى  كَتَشْتَكِيقولو تعالى: " ، كالتجاكب
 كالكلبـ.

                                                             
 .642ص ، 2ج ، لبناف، ببّكت، دار لساف العرب، اعداد كتصنيف يوسف خياط، ابن منظور، لساف العرب - 1
ص ، )مادة حور(، 2888الطبعة الثانية ، ببّكت، دار ابعيل، برقيق: عبد السلبـ ىاركف، أبو ابغسن أبضد بن فارس بن زكريا، مقياس اللغة - 2

218. 
 .23الآية ، سورة الإنشقاؽ، القرآف الكريم - 3
 ) ح.ك.ر(مادة ، معجم مقاييس اللغة - 4
 .2الآية ، سورة المجادلة، القرآف الكريم - 5
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 اصطلاحاالحوار ثانيا: 
، إثبات كجوده بالإعلبف عن مشاعره كعواطفو أماـ الوجودإلى  بيثل النشاط الإنساني نشاطا تفاعليا سعى

 ؛ ابغوار لو أبنية في برقيق التواصل الفعاؿ ببْ الأفراد كالمجتمعات.1ل نشاط إنساني لا يكوف إلا حواراكعليو فك

كتقع عليو ، 2الوضوح كالأسلوب تضمنو كحدة في، أكثرأك  كمن ىذا ابؼنطلق فابغوار ىو :" حديث اثنبْ
الرئيسية أم:  كيعد ابغوار ثالث الأدكات القصصية، مسؤكلية نقل ابغدث من نقطة لأخرل في الن ص القصص

أما ابغوار فهو: بصلة من الكلمات تتبادبؽا ، كالوصف كىو حكاية السمات كالأحواؿ، السرد كىو حكاية الأعماؿ
الوصف؛ ابغوار بيكن أف يكوف كسيلة لنقل أك  السردأك  خلبفا بؼقاطع التحليل، أسلوب مؤثرالشخصيات ب

 الأحداث كالوصف كتوضيح السمات كالأدكار.

كقد ، 3الشخصيات في شكل أقواؿإلى  يتمثل في جعل الأفكار ابؼسندة، لذا فابغوار شكل أسلوبي خاص
كما ،  بكوىاأك  تعليميةأك  فقد :" تستخدـ لغرض أراء فلسفية معبُ أكسعإلى  تتعدل كلمة ابغوار معناىا العادم

مثل الفلسفية ، ؛ للحوار أساليب عدة4مقالة داريدف في الشعر الدرامي"أك  ىو ابغاؿ بالنسبة لمحاكرات أفلبطوف
 كالتعليمية كابغوارات البٍ تركز على الشخصيات كالأفكار.

 كأف صوتو، على نسب موزكنة منظومة من الايقاع كالإتزافيشتمل ، بود د ابغوار بمطا من أبماط الكلبـ
كابغوار ابعيد ىو الذم لا يكتب من أجل ابصاؿ النصوص ، كقوعو في النفوس بؽما أثر بالغ في تقديم العمل الفبِك 

اك ، فحسب ؛ تساىم أساليب ابغوارات ابؼختلفة في بناء النص الأدبي كتطوير الشخصيات 5لكن كونو معبر 
 كالأحداث.

 

                                                             
 . 20ص ، 1008الطبعة الأكلى ، تونس، للنشر كالتوزيع، سلسلة ألف، دار الصادؽ قسومة، ينظر ابغوار: خلفياتو كآلياتو كقضاياه - 1
 .40ص ، 2857، لبناف، ببّكت، دار ابؼكتبة العصرية، د. ناصر ابغاف، ابؼصطلح في الأدب الغربي - 2
 .21ص ، ينظر ابغوار: خلفياتو كآلياتو كقضاياه - 3
 .224ص ، لبناف، ببّكت، دار الشعب للنشر كالتوزيع، ابراىيم بضادة، معجم ابؼصطلحات الدرامية كابؼسرحية - 4
 .200ص ، ابؼعجم الأدبي - 5
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 لغة الحوار؛ التشكل والدلالة المبحث الثاني
فهي في ، إذا كانت " اللغة ظاىرة اجتماعية بسيكولوجية قبل أف تكوف كلمات كأصوات كصرفا كبكوا

كلا كياف للغة بدعزؿ عن ، بينما ىي في الواقع الفكر ذاتو، ابؼنظور العربي أداة مركبة من أصوات فكلما فبَاكيب
عليها أف تستحضر بصلة من ابؼستويات ، الإقرار بأف الركاية كي تواكب حركية الواقع الذم بسثلوفإف ، 1المجتمع "

ىو إقرار يأخذ ، حبٌ كإف كانت برتفي بشعرية اللغة البٍ ظهرت مع كتابات الركائيبْ ابعدد، اللغوية بؽذا الواقع
لأنها تعتمد في بناء ذاتها على اللغات ، ليةخصوصا إذا علمنا بأف " لغة الركاية ذات طبيعة بسثي، جانبا من الصحة

لا بلغة  -بعضها البعض لتعبر بصورة اللغةإلى  كتضمنها بصيعا، فتقتبس من كل كاحدة صورة خاصة، ابعاىزة سلفا
فلغة ابغوار ىي اللغة البٍ يتم استخدامها في التفاعل ببْ الشخصيات ، 2عما يريده الكاتب "  -فردية مباشرة

 تكوف متنوعة بحسب السياؽ كالشخصيات.، دبيداخل النص الا

حيث يتلقى ، من الثابت أف حركية السرد تتوقف عنما يقوـ الركائي بإضافة حوار ببْ شخصيات ركائية 
فالركائي على ، ليضيء لنا جوانب من شخصياتها انطلبقا من لغتها، الكاتب مهمة التعببّ عن مواقفها كآرائها

فإنو ، لغة حواره بطريقة تتماشى مع ابؼستول الفكرم الذم كضعها بؽا في الركاية " إف لم يستطع أف يكيف، ىذا
إحداث نوع من ابػلل في بناء اللغة كبالتالي بودث الاستغراب في مستول تلقي القارئ بغوار إلى  قد يؤدم
كابغوار ىو الشكل الأكبر  ،ذلك أف الركاية باعتبارىا ابقازا لغويا مطالبة بإثبات علبقتها الوطيدة بالواقع، الشخصية

لأنو بيثل مصداقية الاختلبؼ الطبقي كالفكرم ببْ فئات ، الذم يعبر عن مساحة تواجد الواقع بدختلف شخوصو
كإبما ما ، كمن ىنا بيكننا القوؿ بأف صياغة ابغوار بالعامية ليس قانونا عاما للجنس الركائي، 3المجتمع الواحد " 

كىو ابؼستول الثقافي كالاجتماعي الذم اختاره الكاتب لشخصياتو ، الركائي بودد لغة ابغوار داخل ابػطاب
 كىذا حبٌ بوقق الركائي نوعا من ابؼلبمسة ابغقيقية للواقع. ، المجسدة للحوار

 لغة الحوار الخارجي: أولا: 
يبدك قد جعلت من الركائي ، لإحضار الواقع داخل نيتو -دائما–إف طبيعية الفن الركائي كالبٍ تدعوه 

كفاعلية تزيد في حركية النص ، لأجل تعببّ عنها بصدؽ، حريصا على اكتشاؼ التجارب الإنسانية ابؼثبتة في الواقع

                                                             
 . 136ص ، (2003-2002)، 02العدد ، جامعة سيدم بلعباس، بؾلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، حسبْ بشبّ " العامية في الوطن العربي" 1
 . 26ص ، مدخل نظرم -أسلوبية الركاية، بغميداني بضيد 2
 .64ص ، ليابظينة صالحالتشكيل اللغوم في ركاية كطن من زجاج  3
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عدة كسائل لتكسبّ لغتو كحرفها إلى  كىذا لتبدك متميزة كبـتلفة حيث "أف الركائي يلجأ، كتعمل على تكثيف لغتو
 ار كأحد الوسائل البٍ تساىم في التنوع في اللغة الركائية.من ىنا جاء ابغو ، 1حبٌ لا تبدك مباشرة كأحادية "

 لغة الحوار الداخلى :ثانيا: 
على مظهر من ، " كما اصطلح على تسمية le monologueيعبر ابغوار الداخلي أك ابؼونولوج "

إلى  القارئ مباشرة( بأنو " كسيلة لتقديم dujardinإذ يعرفو دكجاردف )، مظاىر تناكؿ ابغوار في ابػطاب الركائي
معبُ ىذا أف ابغوار ، 2ابغياة الداخلية للشخصيات دكف ام تدخل بالشرح أك التعليق من جانب الكاتب "

الداخلي بىتص بابغديث عن ابغوار الذم يقيمو الانساف مع ذاتو ليكشف لنا عن عمق الأحاسيس كالأفكار البٍ 
كاعبَاؼ الذات للذات ، أنو "حديث النفس للنفس كتساؤؿ شعورم أم، برتلج النفس في صورة براكر نفسي

كبسثل ابغميمية كالصدؽ كالاعبَاؼ ، بالغة بضيمية تندس ضمن اللغة العامة ابؼشبَكة ببْ السارد كالشخصيات
عالم النفس كالذات لتتبع إلى  . كيتخذ ابؼونولوج ميزتو داخل البناء الركائي في كونو ىو الاقدر على الولوج3كالبوح "

 ها ككصف ابغالات النفسية البٍ من شأنها أف بررؾ خياؿ القارئ.عوابؼ

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .29ص ، ابػطاب الركائي، باختبْ ميخائيل 1
 .311ص ، نظرية الأدب، آكسبً، كآرف، رنبيو، كليك 2

 .182ص، بحث في تقنيات السرد، في نظرية الركاية، عبد ابؼالك مرتطاض 3
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 ملخص الفصل الثاني:

لغة ابغوار في السرد النسوم تعكس تواصل الشخصيات كتفاعلهن مع بعضهن البعض كمع        
العالم من حوبؽن، تتميز لغة ابغوار في السرد الوصفي بابغساسية كالدقة  في بسثيل قصوات 

 الشخصيات النسوية.

خصيات قد تكوف ىذه ابغوارات مفعمة بالعواطف كالتعببّات الشخصية البٍ تعكس الش     
 كحالتهن النفسية بشكل دقيق.

تستخدـ ابغوارات في السرد النسوم أيضا لإستكشاؼ العلبقات الإنسانية ببْ الشخصيات، بدا      
في ذلك العلبقات العاطفية، الصدقة، الصراعات الإجتماعية، كما توفر ابغوارات فرصة لتعببّ عن 

ل عاـ، في نهاية تساىم لغة ابغوار في اضفاء ابغيوية الآراء كابؼواقف النسائية بذاه قضايا المجتمع بشك
 كالواقعية على السرد النسوم كجعل القصة أكثر قربا كتأثبّا على القارئ. 

 



 

 
 

 

 

 

 

 النصي والعتبات والتناص لغة التفاعل: ثالثا
 

 المبحث الأول: لغة التفاعل النصي والتناص

 أولا: لغة التفاعل النصي

 ثانيا : التناص 

 المبحث الثاني: العتبات النصية مقاربة نظرية

 أولا:  العتبات بين اللغة والاصطلاح

 ودلالاتها ثانيا: أنواع العتبات:

 ثالثا: أقسام العتبات :
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 والتناص يالتفاعل النصلغة المبحث الأول: 

 التفاعل النصيأولا: لغة 
بنيات نصية الركاية من أكثر الأجناس الأدبية اشتغالا على آليات التفاعل النصي عبر تعالقو مع  يعد في 

معاصرة لو فإذا كاف الن ص بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنيتو منتجة فإف ىذه البنية النصي ة أك  سابقة عليو زمنيا
 حبٌ معاصر كيكوفأك  قريباأك  كاف ىذا السبق بعيدا ابؼنتجة سابقا زمنيا على الن ص الذم أدخلنا في بناءه سواء

 الركائي كالبنيات النصي ة البٍ أكدعت ضمن تكوينو البنيوم.ىذا النص  النص ي ببْ التفاعل

فالنص عبارة على نسيج متداخل كمتقاطع كبنية عميقة كفضاء متسع تتزاحم فيو الكثبّ من النصوص الغنية 
اخل كالتفاعل النص ي ىو ذلك التمازج ابغاصل د، بالدلالات كالرمزية ابؼليئة بالأبعاد الاسطورية كالتاربىية كالدينية

أك  النسيج ببْ البنيات السابقة كبنيات حاضرة من خلبؿ التعالق كالتفاعل فيما بينهما سواء بعملية التضمبْ
 التحويل كأحيانا أخرل تكوف عن طريق ابػرؽ.

كيعرؼ التفاعل النص ي أنو علبقة دينامية ببْ الببُ السابقة كاللبحقة حيث تكوف العلبقة بينهما علبقة تأثبّ 
لتفاعل النص ي أم ىو ذلك الانصهار ببْ النصوص السابقة كابغاضرة من أجل إنتاج نص جديد ليكوف كا، كتأثر

؛ الركاية من أكثر الأجناس الأدبية 1ابداعية بـتلفةأعماؿ عن جدارية فنية صنعت من بقايا  ىذا الأخبّ عبارة
التداخل كالتقطيع ببْ ، أك معاصرةتعتمد على ببُ نصية سابقة سواء قدبية ، استغلبلا لآليات التفاعل النصي

العلبقة الديناميكية ببْ النصوص إلى  يشبّ التناص، النصوص بيكن أف ينتج لنا نص جديد بتعببّات فنية متنوعة
 حيث تكوف النصوص السابقة حاضرة في النصوص ابعديدة بشكل غبّ مباشر.، السابقة كاللبحقة

 ثانيا : التناص 
 اقبَاحها بؼصطلح في النظرية فإف الكل يقر بفضل جوليا كريستيفا بغض النظر عن سبب ظهور ىذه

ابؼصطلح انتشارا كاسعا في كبعدىا عرؼ ىذا  2856، 2855التناص من خلبؿ بحوثها البٍ نشرتها في سنبٍ 
 خاصة بعدما تبنتو بصاعة تيل كاؿ.، الساحة النقدية العابؼية

، النصوص الغائبة ابؼتعالقة مع الن ص ابغاضرإلى  انتباىنابهذه الرؤية أف تلفت  لقد بسكنت جوليا كريستيفا
من النصوص كدفعتها برؤيتها من خلبؿ تأكيدىا على أف أم نص ما ىو في ابغقيقة إلا خلبصة بؽا لا بوضى 

                                                             
 .81ص ، 1005، 2ط ، ابؼغرب، الدار البيضاء، العربيالدار ، ابؼركز الثقافي العربي، النص كالسياؽ، انفتاح النص الركائي، سعيد يقطبْ - 1
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التخلي عن أغلوطة استقلبلية النص كأنهت ما كاف يعيشو النقاد لأكثر من نصف قرف داخل النص كفي إلى  ىذه
السياقات الأدبية كالايديولوجية كعدت ىذه كفتحت المجاؿ لتببِ نظرية تؤمن بالإنفتاح ابؼنتظم على ، سجن اللغة

النظرية من الأدكات النقدية الرئيسية في الدراسات الأدبية كظيفتها تبياف الدعول القائلة بأف كل نص بيكن قراءتو 
أخرل؛ ظهر ىذا ابؼفهوـ لأكؿ مرة  نصوص أكثر من النصوص فيأك  على أساس أنو فضاء لتسرب كبروؿ كاحد

 كأصبح لو تأثبّ كببّ في بؾالات الأدب كالدراسات الأدبية كالنقدية.، في كتابات جوليا كريستيفا

بعد البنيوية كبسببها فبمبالغة البنيويبْ كالشكلبنيبْ في تعد نظرية التناص من الآليات القرائية البٍ ظهرت 
عاصرين يتمردكف على ىذه جعل الكثبّ من النقاد ابؼ، و عن باقي السياقات المحيطة بومقولة انغلبؽ الن ص كاستقلبل

، كمن ىنا نقوؿ أف الكاتبات النسويات أسهمن في تغيبّ الأدب كجعلو أكثر شمولية كتنوع، حيث 1ابؼقولة
 كتنوعو.أصبحت الكاتبات تعبر عن بذارب ابؼرأة كتطلعاتو مم أدل إلى تأثبّ كببّ على الفكر الأدبي 

 مفهوم التناص لغة:-1

التناص تفعل من نصص كدار الارتباط التناص بالنص من حيث الاشتقاؽ فإننا لابد أف نذكر تعريف 
كنص ابؼتاع: جعل بعضو فوؽ ، كالنص في اللغة معناه: الرفع البالغ كنص الشيء ينصو نصا: رفعو كأظهره، النص
 كمنو بظيت ابؼنصة منصة لعلوىا.، بعض

، كمعبُ الظهور كالبركز، كبدعبُ: الازدحاـ، كردت كلمة التناص في ابؼراجع القدبية بدعبُ: الإتصاؿكقد 
كىو بهذا ، كبدعبُ: التحريك كابػلخلة كبدعبُ الانقباض كالازدحاـ، كبدعبُ: الاستقصاء، كبدعبُ: ابعمع كالبَاكم

  تداخل النصوص.إلى  بينها فيما يشبّابؼعبُ يقبَب من التناص كمفهومو ابغديث الذم 

، كمن خلبؿ النظر في ىذه ابؼراجع القدبية بيكننا أف نستخلص للتناص بصلة من الدلالات في مادتو اللغوية
 نلخصها فيما يلي:

 معبُ الازدحاـ: في تناص القوـ عند اجتماعهم أف ازدبضوا. -

                                                             
 .21-22ص ، الأردف، عماف، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع، التناص نظريا كتطبيقيا، أبضد الزغبي - 1



 والتناص والعتبات النصي التفاعل لغة ....................................الثالث الفصل

27 
  

يركز النص على فكرة أف  ؛1 طيبة جيدىا إذا رفعتو كأظهرتو...معبُ الظهور كالبركز: كقوبؽم نصت ال -
كعلى أف كل نص ، النصوص الادبية لا تأتي بدعزؿ عن النصوص الاخرل بل تتداخل كتتفاعل معها

 بوتوم على عناصر مستمدة من نصوص سابقة.

 التناص اصطلاحا:-2

عببّ مأخوذ من نصوص أخرل ككل نص ىو التناص أكلا تعرفو جوليا كريستيفا بأنو التقاطع داخل نص لت
يعرؼ مارؾ أبقينو التناص بأنو: كل نص يتعايش بطريقة من الطرؽ مع نصوص أخرل ، 2برويل عنوأك  آخر لنص

ثم يعرض بعد ذلك تاريخ ابؼصطلح كأف أكؿ ظهور للمصطلح كاف على يد ، نصا في نص تناصاكبذلك يصبح 
أك التضمبْ كقد يكوف كامنا ؛ التناص بيكن أف يكوف ظاىرا من خلبؿ الاستعارة أك التلميح 3 جوليا كريستيفا

 حيث يكوف النص مشبعا بنصوص اخرل.

الاستعلبء أك  يربط جبّار جنيت ببْ الشاعرية كالتناص فيقوؿ: إف موضوع الشاعرية ىو التعدية النصية
؛ تذكر 4خفية مع نصوص أخرلأك  النص الذم كنت قد عرفتو تعريفا كليا: إنو كل ما يقع النص في علبقة ظاىرة

كأف كل نص ىو في ابغقيقة تفاعل أك بروير لنص ، كريستيفا بأف التناص بيثل تقاطع نص داخل نص آخرجوليا  
 آخر.

 العتبات النصية مقاربة نظرية المبحث الثاني:

 العتبات بين اللغة والاصطلاح أولا: 
، التوضيحيةاىتمت السيميائية ابغديثة بدراسة الإطار الذم بويط بالنص كالعنواف كالإىداء كالرسومات 

 أك النصوص ابؼوازية:، كافتتاحيات الفصوؿ كغبّ ذلك من النصوص البٍ أطلق عليها العتبات

                                                             
 ص(..ص.لساف العرب مادة )ف - 1
 .125ص ، السعودية، جدة، ـ2885بؾلة علبمات عدد أيلوؿ ، تربصة: كائل بركات، ليوف سو معبُ التنافسية كالنقد ابعديد - 2
 .352ص ، ـ2876، بغداد، دار الشؤكف الثقافية العامة، تربصة أبضد ابؼديبِ، في أصوؿ ابػطاب النقدم ابعديد، مارؾ أبقينو - 3
 .312ص ، مرجع سابق، آفام التناصية - 4
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" كىي أساسية لولوج عالم النص الأدبي كفتح مغالقو كسبر أغواره كخطاب أساسي كمساعد سخر بػدمة 
ىذا ما اكسبو بعدا تداكليا كقوة ابقازية كعلى الباحث أف يعي حدكدىا كتطبيقاتها كمرجعيتها ، شيء آخرىو النص

 . ىذه العوامل تسهم في فم النص كتفسبّه بشكل اعمق كاكثر تعقيدا.1
 كفيما يلي تفسبّ معبُ العتبات لغة كاصطلبحا:

 المفهوم اللغوي:  -1
كابػشبة البٍ فوؽ الأعلى: ، الباب توطأ أك قبل العتبة العلياجاء في لساف العرب لفظة "العتبة ": أسكفة 

عتبة: ابزذتها ، كعتب، كالعتب: الدرج، كابعمع عتب كعتبات، كالعارضتاف العضدتاف، ابغاجب كالأسكفة السفلى
 كتقوؿ: عتب لي عتبة، " كعتب الدرج مراقبتها إذا كانت من خشب ككل مرقاة منها عتبة كعتب ابعباؿ مراقبها 2

كقيل عتب العود: ما عليو أطراؽ الأكتار من مقدمة " ، موضع تصعد فيوإلى  في ىذا ابؼوضوع إذا أردت أف ترقي
 .مسرتوإلى  يقاؿ أعتبو أعطاه العتبى كرجع، كأعتبو،  " أما في تاج العركس بدعبُ استعتبو: أعطى العتبى، 3

 الفراء: اعتتب فلبف إذا رجع عن أمر كاف فيوقاؿ " ، كاعتتب  أم لا يستقبل يعتبى كأعتب عن الشيء انصرؼ
كيقاؿ العظم بؾبور: أعتب فهو معتب كأعنت كىو ، ما بربإلى  غبّه من قولو لك العتبى أم الرجوع بفا تركوإلى 

يرجى عنده ، يعاتب من ترجى عنده العتبى، العتبى: الرضا يقاؿ، 4الشدة كما تقدـ " ، التعتاب كأصل العتب
 كالإساءة.الرجوع عن الذنب 

ككل مرقاة )ج(عتب كالشدة كفي )ابؽندسة( جسم ، كابػشبة العليا، العتبة :خشبة الباب البٍ يوطأ عليها
الرضا ، العتبى، معاتبة، يعاتب، عاتب، عتبا كعتابا الرجل غبّه لامو، يعتب، عتب 5بؿموؿ على دعامتبْ أك أكثر 

 غوم.ق<ق الكلمة بؽا معاف كثبّة من ناحية ابؼفهوـ الل، 6
 المفهوم الاصطلاحي  -2

شهدت الدراسات كالأبحاث السردية في الأعواـ الأخبّة اىتماما كببّا بؼفهوـ العتبات كأثار ىذا ابؼصطلح 
 كاختلف في تسمية كمن ثم تفسبّه. ، جدلا كاسعا في الدراسات النقدية

 العتبات النصية ىي:-3
                                                             

 .12ص ، ـ2008، منشورات مقاربات ابؼغرب، 1ط ، يوسف الإدرسي، بحث في البَاث العربي كابػطاب النقدم ابؼعاصر، عتبات النص 1
 .948ص ، 1997، 1ط ، 4ج ، لبناف، ببّكت، دار صادر، ابن منظور: لساف العرب 2
 . 29ص ، 9ج ، ابؼكتبة التوفيقية مصر، بؾدم فتحي السيد، برقيق ياسر سليماف أبو شادم، لساف العرب لابن منظور 3
 .203ص ، 1994، 2ـ، لبناف )د.ط(، ببّكت، دار الفكر، وستاج العركس من جواىر القام، مرتضى الزبيدم 4
 .512ص ، 2008، 1ج ، 2ط، مصر، القاىرة، ابؼكتبة الإسلبمية، معجم الوسيط، ابراىيم أنيس كآخركف 5
 . 395ص ، 2008، د ط، ابعزائر، عنابة، دار العلوـ، عربي(-ابؼنار قاموس لغوم )عربي، عيسى مومبُ 6
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، أعماقوإلى  ابؼتلقي/القارئ كتشحنو بالدفعة الزاخرة بركح الولوج"علبمات دلالية تشرع أبواب النص أماـ 
كىي تتميز باعتبارىا عتبات بؽا ، لم برملو ىذه العتبات من معاف كشفرات بؽا علبقة مباشرة بالنص تنبّ دركبو
أنو مهما كبالتالي بيكن القوؿ ، 1سياقات تاربىية كنصية ككظائف تأليفية بزتزؿ جانبا مركزيا من منطق الكتابة

النص كالغوص في عوابؼو بكل أشكالو حبٌ إلى  تعددت التسميات ابؼصطلح تبقى ىي ابؼنفذ الأساسي للدخوؿ
بحيث نسلط ، كإف كانت تشبَؾ مع نصوص أخرل في بعض الابواءات كما قد تكوف تعلق بنص كاحد فيها

بات البٍ يريد الكاتب من كرائها الكشف الضوء على بصالية النص الأدبي كبياف بصاليتو كركنقو من خلبؿ ىذه العت
 عن شيء ما في النص أك الإشارة إليو.

ككلمات الناشر ، كابؼقدمات، يقاؿ: إف العتبات "ىي بؾموع العناصر المحيطة بالنص كالعناكين كالإىداءات
كرة ابؼعبر عنو كىذا لتوجيو القارئ كبرديد مسار القصة أك الف، 2النص أك يوازم النص"إلى  ككل ما بيهد للدخوؿ

 في النص.

كيعرفو: "  3بل يسميها النص ابؼوازم، كبعض النقاد لا يسميها العتبات كمنهم بؿمد بنيس كسعيد يقطبْ
كبذاكرىا بؿافظة على ، بأنو عبارة عن تلك البنية النصية البٍ تشبَؾ كبنية نصية أصلية في مقاـ كسياؽ معيشبْ

كما أنها قد تأتي ،  خطابات عديدةإلى  كقد تنتمي، ة قد تكوف شعرا أك نثرابنيتها كاملة مستقلة كىذه البنية النصي
 كىذا كلو يلعب دكرا ىاما في تنظيم ىيكل النص.، 4ىامشا أك تعليقا على مقطع سردم أك حوار أك ما شابو "

تتصل بو ، داخلو كخارجو في آف، كيعرفو بؿمد بنيس " بأنو تلك العناصر ابؼوجودة على حدكد النص
كتنفصل عنو انفصالا يسمح للداخل ، حد تبلغ فيو درجة من تعيبْ استقلبليتوإلى  اتصالا بهعلها تتداخل معو

كعلى ذلك فالعتبات أك النص ابؼوازم ما ىو إلا بؿافل نصية قادرة  ، أف يشتغل كينتج دلاليتو، النصي كبنية كبناء
جدلية بينها كببْ النص الرئيسي فهي خطاب أساسي على إنتاج الدلالة من خلبؿ عملية التفاعل كإقامة علبقة 

 كمساعد سخر بػدمة النص كىذا أكسبو بعدا تداكليا كقوة إبقازية.
كمن خلبؿ التفسبّ اللغوم كالاصطلبحي تبدك العلبقة ببْ ابؼعنيبْ جلية ككاضحة فالعتبات نصوص موازية 

كعلى ذلك فهي تشبو عتبة البيت ، ة كببّةبسنحو حياة متجددة كحيوي، جسد النص حائمة حولو –كالركح–برف 
                                                             

، ابعزائر، تيزم كزك، مذكرة التخرج لنيل شهادة ابؼاجستبّ جامعة مولود معمرم، الشعرية العربية من خلبؿ مقدمات ابؼصادر البَاثيةنورة فلوس بيانات  1
 . 13ص ، 2012، 2011

 ، 14 ص، 1423، شواؿ 46، ع 12بؾلد ، النادم الأدبي بجدة، بؾلة علبمات في النقد، بضيد ابغمداني، عتبات النص الأدبي )بحث نظرم( 2
 . 76ص ، ـ 1989، 1ط ، الدار البيضاء، دار توبقاؿ للنشر، بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو كإبدالاتها التقليدية 3
 .49ص ، ـ1992، الدار البيضاء، 1ط، ابؼركز الثقافي العربي، سعيد يقطبْ، انفتاح النص الركائي 4
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داخلو دكف تلك العتبات أم النصوص ابؼوازية لو إلى  ككذلك النص الأدبي لا تلج، البٍ تربط الداخل بابػارج
 كعليو بهب أف بكدد أنواع ىذه العتبات. 

 ثانيا: أنواع العتبات: ودلالاتها
 العتبات الداخلية: – 1

كىو الذم يقع حوؿ  1، ك ابؼبً )النص المحيط أك المجاكر أك ابؼصاحب (كىي كل نص مواز بويط بالنص أ
عناكين الفصوؿ كبعض ، ابؼقدمة، العناكين الفرعية، النص في فضاء النص أك الكتاب نفسو مثل:)عنواف الكتاب

العتبات كىذه العينة من أشكاؿ العتبات النصية جزء من قائمة طويلة من العناصر البٍ تؤسس  .2ابؼلبحظات(
كقد خصص بؽا " جبّار جنيت " إحدل عشر فصلب من كتابو " العتبات " كعلى ىذا ، الداخلية أك النص المحيط

الكتاب مثل: )العنواف أك ، كل خطاب مادم يأخذ موقعو داخل فضاء،  3العتبات الداخلية، الأساس تكوف
 أك بعض الإشارات(. فصوؿ، التمهيد( كيكوف أحيانا مدرجا ببْ فجوات النص مثل: )عناكين

كبسثل كل ما ىو بؿيط بالكتاب من الغلبؼ ، إذف ىو تلك ابؼلحقات النصية البٍ تتصل بالنص مباشرة
 كاسم ابؼؤلف كالعنواف كالإىداء كابؼقدمة كابؽامش.

 العتبات الخارجية: -2
،  با صيغة إعلبميةكبرمل غال، كفي الأحياف كثبّة زماني أيضا، كالبٍ يكوف بينها كببْ الكتاب بعد فضائي

إلى  كىذه العتبات ابػارجية تشبّ 4كأف تكوف منشورة بابعرائد كالمجلبت كالبرامج الإذاعية كاللقاءات كالندكات.
 كالبٍ تسهم في فهم كتقدير النص.، العناصر ابؼوجودة خارج النص نفسو

 
 العتبات النشرية الافتتاحية :  -(1

مسؤكليتها للناشر ابؼنخرط في صناعة الكتاب كطباعتو كىي أقل كىي كل الإنتاجات ابؼناصية البٍ تعود 
كيندرج برت ، 1السلسلة" ، ابغجم، الإشهار، كلمة الناشر،  إذ تتمثل في الغلبؼ ابعلبدة، برديدا عند "جينيت"
 ىذا النوع عنصراف :

                                                             
 WWW.AIABICLADLAH.COM. 10/08/2019 :14:37، بؼاذا النص ابؼوازم؟، بصيل بضداكم 1
، جامعة العقيد بؿمد أكبغاج، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستبّ، الشعر كالشعراء لابن قتية أبموذجا، العتبات النصية في البَاث النقدم العربي، سعيدة تومي 2

 .48 ص، (2009-2008)، ابعزائر، البويرة
 .49-48ص ، ابؼرجع نفسو 3
 .49ص ابؼرجع نفسو ،  4

http://www.aiabicladlah.com/
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لصحيفة أك يشمل ذلك عادة عنواف ا، 2نص المحيط النشرم : " ىي تلك العناصر المحيطة بالكتاب " -أ
 المجلة أك الكتاب كتاريخ الاصدار كرقم العدد.

كابؼلحق الصحفي لدار ، نص الفوقي النشرم: " كيندرج برتو كل من :الإشعار كقائمة ابؼنشورات -ب
 النشر". 
 العتبات التأليفية : -2

حيث ، ابؼؤلف الكاتبإلى  " بيثل كل تلك الإنتاجات كابؼصاحبات ابػطابية البٍ تعود مسؤكليتها بالأساس
 قسمبْ:إلى  الإىداء الاستهلبؿ " كينقسم ىو الآخر، العنواف الفرعي، كالعنواف، ينخرط فيها كل من اسم الكاتب

 نص المحيط التأليفي : -أ
، الاستهلبؿ، العناكين الداخلية، العناكين الفرعية، العنواف، "كالذم يضم برتو كل من :اسم الكاتب

 تستخدـ لتوجيو القارئ كتوفبّ سياؽ اضافي للنص.، 3التمهيد " ، التصدير
 نص الفوقي التأليفي : -ب

يضم كل تلك ابػطابات ابػارجة عن النص إلا أنها تعمل على إضاءتو كشرحو كتكوف إما عامة مثل:       
ككل ىذا ، القراءات النقدية، ابؼؤبسرات، ابؼناقشات الندكات، ابغوارات، التلفزيوف، الإذاعة، اللقاءات الصحفية

ة تندرج ضمن النص الفوقي التعليقات الذاتي، أما ابؼراسلبت ابؼذكرات التميمية، ينضم برت النص الفوقي العاـ
كبفا سبق نستنتج أف ببْ العتبات التأليفية كالنشرية علبقة تكاملية فالنشرية تتعلق بكل ما بوتوم عليو ، 4ابػاص 

بابؼبً النصي إذف فالعتبات النشرية جزء لا يتجزأ من العتبات التأليفية  الغلبؼ أما العتبات التأليفية فهي متعلقة
 فكل كاحدة منها تكمل الآخر.

 ثالثا: أقسام العتبات 
 النص الفوقي".، بييز "جبّار جينيت" في نطاؽ النص ابؼوازم ببْ بمطبْ : " النص المحيط

                                                                                                                                                                                              
، 1ط، ابعزائر، العاصمة، ابعزائر، منشورات الاختلبؼ -تقديم سعيد يقطبْ، ابؼناص(إلى  عبد ابغق بلعابد: )عتبات جرار جينيت من النص 1

 .45ص ، 2008
، جامعة بؿمد خيضر، بؾلة ابؼخبر، مقامو الذم مطاىر كطارإلى  الطاىر يعودنعيمة السعدية: اسبَاتيجية النص ابؼصاحب في الركاية ابعزائرية الولي  2

 . 225ص ، بسكرة
 .49ص ، ابؼرجع السابق، عبد ابغق بلعابد 3
 .226ص ، 225ص، ابؼرجع السابق، نعيمة السعدية 4
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العناكين الداخلية كابؽوامش ، الإىداء، الاستهلبؿ، العنواف، النص المحيط يضم برتو كل من اسم الكاتب
 كابغواشي.

 اسم الكاتب: -1

إذ يأخذ الشخص ابظا فمعناه أف يعرؼ كبييز "يعد اسم الكاتب العتبة الثانية في الغلبؼ بعد العنواف 
فالتسمية ميثاؽ اجتماعي يدخل بدوجب ابؼسمى دائرة ، في المجتمع على باقي أفراد ابعماعة البٍ ينتمي إليها

، لتعريف البٍ تؤىلو لاستغلبؿ ذلك الاسم في التعاملبت ابػاصة مع الأشخاص الطبيعيبْ أك الاعتباريبْا
 1فلكل اسم دلالة اجتماعية.

 كبيكن لاسم الكاتب أف يأخذ ثلبثة أشكاؿ يشبَط بها على حسب ما ذكره " جبّار جينيت " 

 الاسم ابغقيقي للكاتب. إذا دؿ اسم الكاتب على ابغالة ابؼدنية لو فتكوف أماـ -(1 

أما إذا دؿ على اسم غبّ ابغقيقي كاسم فبِ أك الشهرة فكيوف أماـ ما يعرؼ بالاسم ابؼستعار  –( 2 
(Pseudonymes). 

 2.(Anonymat)( أما إذا دؿ على اسم نكوف أماـ حالة الاسم المجهوؿ أك ما يعرؼ ب: 3

 العنوان :-2

 المفهوم اللغوي للعنوان:-أ

 كتب عنوانو.،  عنونو كعنوانا، الكتابعنواف 

 العنواف ما يستدؿ بو على غبّه كمنو عنواف الكتاب.

عناه كلفو ما يشق عليو كالكتاب ابزذ لو عنوانو ]لغة في ، يقاؿ فلبف للحق ، )عنا(:عنوا: خضع كذؿ
 . 3عنن[ 

 المفهوم الاصطلاحي:-ب
                                                             

 . 76ص ، 2008، ط( -)د، ابعزائر، موقع للنشر، حسبْ فيلبلي: السمة كالنص السردم 1
 .64ابؼوقع السابق ص ، بلعابد عبد ابغق 2
 .433ص ، 1972، 1ج، 2ط، مصر، القاىرة، ابؼكتبة الإسلبمية، معجم الوسيط، إبراىيم أنيس كآخركف 3
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ببْ طرفي الاتصاؿ ابؼرسل كابؼرسل إليو كتتشكل  إف العنواف ضركرة كتابية فهو بديل عن غياب سياؽ ابؼوقف
 العلبمة اللسانية بؿورا التفت حولو أغلب التعاريف في تعريفهم بؼصطلح العناكين.

أف إلى  فعرفو السعيد علوش بأنو " مقطع لغوم أقل من ابعملة نصا أك عملب فنيا كما ذىب "ليوىوؾ"
كيقصد اف ، 1أف تندىش على رأس نص لتحدده كتدؿ بؿتواه " العنواف بؾموعة من العلبمات اللسانية البٍ بيكن

 العنواف يعكس غالبا ابؼوضوع الرئيسي للنص أك يلمح بؼضمونو بشكل عاـ قد يكوف بـتصرا أك كافيا.

كتكثيف ابؼعبُ بحيث بواكؿ ابؼؤلف أف يثبت فيو ، يعد " العنواف مرجعا يتضمن بداخلو العلبمة كالرمز
كىذه النواة لا تكوف مكتملة كلو بتذييل ، لنواة ابؼتحركة البٍ حاط ابؼؤلف عليها نسيج النصأم أنو ا، قصده برمتو

فالعنواف ، 2كإمكانية الإضافة كالتأكيل " ،  عنواف فرعي فهي تأتي كتساؤؿ بهيب عنو النص إجابة مؤقتة للمتلقي
 .للئضافةىو النواة البٍ يببُ عليها النص كقد يكوف غبّ مكتمل بفا يبَؾ بؾالا 

 أىمية العنوان:-ج

" تتجلى أبنية العنواف فيما يثبّه من تساؤلات كلا يوجد بؽا إجابة إذا مع نهاية العمل فهو يفتح شهية 
إلى  فيضطر، القارئ أكثر من خلبؿ ترا كم عمليات الاستفهاـ في ذىنو كالبٍ بالطبع سببها الأكؿ ىو العنواف

كمن أبنيتو ايضا تلخيص ، 3التساؤلات بغية إسقاطها على العنواف "دخوؿ عالم النص بحثا عن إجابات لتلك 
 جذب القارئ كاضفاء الطابع الفبِ.، الفكرة الرئيسية

 

 الاستهلال :-3

الاستهلبؿ ىو" ابؼدل البنائي كالتاربىي ابؼتولد من العمل الفبِ كلو ابػاضع بؼنطق العمل الكلي كفي الوقت 
كبداية ىي المحرؾ الفاعل الأكؿ لنص كيعرفو أرسطو ، ية باعتباره بدأ الكلبـنفسو ىو عنصر لو خصوصيتو التعببّ 

                                                             
 .19ص ، 1996، 1ط، دار البيضاء، منشورات الرابطة، عبد الفتاح ابعمبرم: عتبات النص ) البنية كالدلالة( 1
 . 109ص ، 1997، 03ع ، 25ـ، بؾلة عالم الفكر، بصيل بضداكم: ) السيمو طيقا كالعنونة( 2
 .46ص ، 2010، 1ط، سوريا، دمشق، دار التكوين للتأليف كالبَبصة كالنشر، علم العنونة، عبد القادر رحيم 3
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فتلك كلها بدايات كأنها تفتح ، الافتتاحية، كفي فن العزؼ على النام، كيناظره في الشعر ابؼطلع، بدأ الكلبـ
 الرئيسية.كىو جزء من النص الذم يقدـ فيو ابؼؤلف موضوعو اك فكرتو ، 1ما يتلو "إلى  السبيل

 الإىداء: -4

، يعتبر الإىداء " تقليدا ثقافيا عريق كللؤبنية كظائفو كتعالقاتو النصية فقد حظي أيضا بالدراسة كالتحليل
حيث يتخصص الاىداء باعتباره عتبة نصية لا بزلو من قصدية سواء في إختيار ابؼهدم إليو أك في إختيار عبارات 

 بؼؤلف لتقديم التحية أك التكريم لشخص معبْ أك بؾموعة من الأشخاص.كىو ابعزء الذم بىصصو ا 2، ابؼهدل"

 العناوين الداخلية: -5

ىي عناكين مرافقة أك مصاحبة للنص كبوجو التحدية في داخل النص كعناكين للفصوؿ كابؼباحث كالأقساـ 
أما العناكين ، مهور عامةكالأجزاء للقصص كالركايات كالدكاكين الشعرية كىي كالعنواف الأصلي غبّ أنو يوجو للج

تتحدد بددل اطلبع ابعمهور فعلب على النص الكتاب أك تصفح كقراءة ، الداخلية فنجدىا أقل منها مقركئية
كتستخدـ العناكين الداخلية ، 3فهرس موضوعاتو باعتبار ىم من يرسل إليهم النص كابؼنخرطوف فعلب في قراءتو " 

 ابؼوضوعات ابؼختلفة في النص.إلى  اك لتسهيل القراءة كتوجيو القارئاقساـ فرعية اك فصوؿ إلى  لتقسيم النص

 

 الحواشي والهوامش:-6

" فهي ملفوظ متغبّ الطوؿ مرتبط بجزء منتهي تقريبا ، يقدـ " جينيت " تعريف شكليا للحاشية كابؽامش
أك توضيحو أك ، تفسبّهإما أف يأتي مقابلب لو كإما أف يأتي في ابؼرجع فهي إضافة تقدـ للنص قصد ، من النص

التعليق عليو بتزكيده بدرجع يرجع إليو تتخذ في ذلك شكل حاشية الكتاب أك العنواف الكببّ في الصحافية 
،  4بدلبحظاتها كتنبيهاتها القصبّة أك ابؼوجزة الواردة في أسفل صفحة النص أك في آخر الكتاب بزبرنا عما كرد فيو "

 كالتفسبّ.لذا فابؽوامش ىي إضافات للتوضيح 

                                                             
 19ص  2009، ط-دمشق د، سوريا، الاستهلبؿ فن البدايات في النص الأدم دار نينول، ياسبْ نصبّ 1
 .26السابق ص ، عبد الفتاح ابغجمرم 2
 .125 -124 ، صعبد ابغق بلعابد: ابؼرجع السابق 3
 .127ص ، ابؼرجع السابق، عبد ابغق بلعابد 4
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العتبات 
 النصية

الحواشي 
 والهوامش

 العنوان الاستهلال  إسم الكاتب  الاهداء
العناوين 
 الداخلية

 أقسام العتبات 

 النص المحيط النص الفوقي 

 أنواع العتبات 

العتبات 
 التأليفية 

نص المحيط 
 التأليفي 

النص الفوقي 
 التأليفي

العتبات 
 النشرية

نص المحيط 
 النشري

النص الفوقي 
 النشري 



 

 

 ملخص الفصل الثالث:

لغة التفاعل النصي تشمل بصيع العناصر اللغوية البٍ تستخدـ في الاتصاؿ كالتفاعل ببْ الشخصيات في         
 ليقات السردية.كالتع يالأدب، بدا في ذلك ابغوارات كالوصف كالتفكبّ الداخل النص 

اء كبيكن أف في السرد النسوم تكوف لغة التفاعل النصي متميزة بابغساسية كالتدقيق عن بذارب النس         
تتضمن لغة التفاعل النصي في السرد النسوم التعببّ عن العواطف بشكل مباشر أك غبّ مباشر، كاستخداـ 

التشبيهات كالرموز البٍ تعكس حالة النفس كما تتضمن ىذه اللغة التعببّ عن العلبقات البينية ببْ الشخصيات 
 ن.كالتفاعلبت الاجتماعية كالثقافية البٍ تؤثر عن بذاربه

يشبّ التناص الى العلبقة الدينامكية ببْ النصوص السابقة كاللبحقة ، حيث تكوف النصوص السابقة         
 ر.حاضرة في النصوص ابعديدة بشكل غبّ مباش

العتبات النصية ىي بدثابة مفتاح للقراءة بسكن القارئة من الدخوؿ الى أغوار النص الرئيسي كذلك بؼا برملو        
 .كدلالات تساعد في عملية التواصل ببْ ابؼبدع كابؼتلقي من علبمات

تكمن أبنية العتبات النصية في إمكانية فهم النص كالإحاطة بو من بصيع جوانبو الداخلية كابػارجية ،           
 الأدبي  الواجهة خلفية عتية من عتبات النص لاتقل أبنيتها عن الواجهة الأمامية كىي دلالة على إنهاء كإبساـ العمل

ن الداخلية لابودث خلل في النص لكن حضورىا يسهم في توجيو القارئ كفهمو للنص غياب العناكي        
و أبنية كببّة، فهو يزيد من بصاؿ ككذلك الإىداء ليس ضركريا كغيابو لايؤثر في النص، لكن من ابؼؤكد حضوره ل

النص كتألقو.



 

 

 

 

 التطبيقيالجانب 
جماليات التشكيل اللغوي في رواية ليل الغرباء 

 لغادة السمان
 

 

 



 

 
 

 أولا: لغة السرد
يرتفع النفس ، بسكنت من غمسنا بعمق فكانت فرحات قلبي تدؽ على ايقاع كلماتها سرد غادة السمافب

 كأنبِ أعيشها حقا بكل تفاصيلها الباردة.،  بالغربة تتغلغل في أعماقيبصط للتعرؼ كي

ببْ ابعثث البٍ ، ككنت أجوب الشوارع برفقة حساف بحثا عن رأس أكرـ ببْ الرؤكس البٍ تسبّ في الزحاـ
شى الدماء لأنو بات بى حامل برفقة نادية كجو أخيها غازف الذم قطع شرايبْ يده كغرؽ فيكقفت أ، بسلؤ ابؼشرحة

 القدس بعد غربتو الطويلة.إلى  العودة

على الرغم ، حزب سياسي بـتلفإلى  كاستقبلت برفقة فاطمة جنت إخوتها الذم اقتتلوا لأنهم ينتموف كل  
م بصيعا كانوا بودثونها عن الأشياء ذاتها الشعب العقيدة فتساءلت ىل تنبأت غادة حبْ كتبت ، العمل، من أنه 

 كحبٌ الآف.1022سيحصل في دمشق في أف ىذا ما  2855ىذه القصة عاـ 

فقد ، عبرت لنا بلغة قوية كانت أكصلتها لكل متلقي كغرستها في نفسو، شعرت في حكايتها بكل ابؼغبَببْ
بلبد لزجة تفوح ، أف بيضيكتأبؼت على كل من ترؾ حبيبتو خلفو قبل ، أركاحهم، صلت لنهدأبكيت لأجلهم ك 

أسفت على حاؿ كل الذين انهاركا كاحدا بعد الآخر كعلى مشاركتهم بعضهم البعض في ، منها رائحة ابؼوت كالبرد
 التسبَ على سقوطهم ابؼفجع.

 اللغة السردية التجسيدية: -1

كسأما بمطر مند  إليك ما من جعلتبِ أعي بغرببٍ لك، كلذكرل حكاية لم نعشها بمطر بمطر بردا رماديا     
 .1الصباح كعلى كتبّة كاحدة على كتبّة كاحدة

في قطار بطئ بىبَؽ صحارم شاسعة ميتة، كركابو لا يعرؼ بعضهم بعضا ككل منهم يتحدث لغة لا      
 2يعرفها الآخر كلا أحد يدرم إلى أين بيضي أك من أين أتى...

 أنا ابؼلكة.

كجهنا حينما تتسخ مدينتنا كبموت إذا تشوىت أك انتحرت أننا  ليست ابؼشكلة أنا كأنت، ابؼشكلة أننا نفقد
 .1ندافع عن أطفالنا حينما ندافع عن قيمناأننا ندافع عن أنانيتنا حينما نفتديها

                                                             

.8ص، ركاية ليل الغرباء، غادة السماف 1  
8ص ، ابؼرجع نفسو  2  



 

 
 

استخدمت غادة السماف في ىذه الر كاية لغة بفلوؤة بالرمزية كالإبوائية براكؿ من خلببؽا نقل أفكارىا 
كما أنو ابعسر الرابط ببْ ابؼبدع كابؼتلقي في لغة ،  قق التشويق كابؼتعة في القراءةكخاصة ىذا النمط بو، كتصوراتها

الإكتناز كالامتلبء كالصياغة الغنية بالابواءات كالصور إلى  لغة بسيل، تقبَب من عالم الشعر ابعميلة كسليمة
 كالألواف كالأصوات ابؼتعددة.

انية )الكناية، التشبيو، الاستعارة(، كعلى الألفاظ كالرموز فقد اعتمدت في ىذه الركاية على الأساليب البي   
 .ابؼشبعة بالدلالات ابؼوحية كابؼتنوعة

 لغة التفاعل النصي:-2

كتسهم في جعل القصص تبدك حقيقية ، ىذه العناصر بذعل لغة التفاعل النصي في ليل الغرباء غنية كملهمة
 كمؤثرة على القارئ كابؼتلقي.

حيث يتم استخداـ اللغة ، في "دليل الغرباء لغادة السماف" بسيزت بالواقعية كالعمقكلغة التفاعل النصي 
بشكل دقيق لنقل التفاعلبت البشرية ببْ الشخصيات كأيضا من خلبؿ حوارات متناغمة ككاقعية ببْ 

 بفا بهعل القارئ يشعر ككأنو يشهد الأحداث مباشرة.، الشخصيات

 .2"ا فاخرا من ابغلول كضعو ابعرسوف للتوكيداؾ تزبواف صحن، ككاف كجهك متعبا"

لغة التفاعل النصي عند غادة الس ماف كانت قد عبرت لنا بأساليب كصورت لنا تفاعلبت كحوارات ببْ 
الشخصيات البٍ كانت في ركاية ليل الغرباء فقد جعلت لنا تلك التفاعلبت تبدك كاقعية كملموسة حيث 

 .اء ابغواراتتبدلتها تلك الشخصيات أثناستخدمت اللغة بشكل دقيق لنقل ابؼشاعر كالأفكار البٍ 

ثم ضحكت بدرارة: في القارب ابؼعتم منذ سبعة عشر عاما  ، قلت لي: الربهيم أمرني طبيبي برجيم خاص
 .3ارتعد بردا كباؽ عند الأفق بربَؽ"كنت 

                                                                                                                                                                                              

50صالغرباء،  ليل ركاية السماف، غادة  1  
30ص، بؼرجع نفسو 2  
30ص، ابؼرجع نفسو 3  



 

 
 

كنت ارتعد جوعا كبؼا ابتدأت أبكي لطمبِ أبي بيد كاحدة كالأخرل تنزؼ سائلب باردا على كتفي كبسنيت -
ىناؾ إلى  حنانا لكنبِ كجدتبِ أقوؿ: بىيل إلي أنك ستضل بسز ؽ كل ما تربظو حبٌ تعود أف أخفيك في صدرم

 .1كترسم لوحتك الأكلى البٍ تبقى

؟. -  2ترل أين أنت الآف يا حازـ

 .3لم نعد نبغي سول أفيوف بلدر بو أيامك -

للتعببّ عن  أيضا شملت لغة التفاعل النصي عند غادة السماف استخداـ حوارات طبيعية ككصف دقيق
تفاصيل غبّ لفظية مثل لغة ابعسد كالتعببّات الوجهية كالعلبمات اللغوية للتأكيد أك التوتر أك الفهم ابػاصة 

 .بابغوارات

 لغة الحوار:-3

رأيت كل شيء قبل أف ألتقي بك، لكن كل شيء يبدك الآف جديدا.... كأف عابؼك ما كاف قط  -
 سواؾ.

 إنبِ سعيدة.أحس بأنبِ أملك العالم كلو...  -

 أحس بأنبِ جزء من العالم كلو.... ذلك ما يسعدني. -

 4أنا ابؼلكة

تببْ لنا أف كنا من المحضوضبْ لأننها كقعنا على ركاية تعتبر من ، من خلبؿ كقفتنا عند ركاية ليل الغرباء
 ابعواىر كالنفائس كالبٍ تعتبر أكؿ قراءتنا لغادة السماف.

، فقداف ابؽوية، الإحباط، الضياعأك  الفقد كالتيوأك  ابغرماف، بغبتدكر ىذه القصص حوؿ عدة بؿاكر: ا
كتؤكد لنا ىذه الأفكار مدل إدراؾ غادة للمشاكل ، كالرابط الأساسي الذم بهمع بينها ىو الغربة، الوطن، ابغاجة

، نصل خنجرابغادة مثل ابؼنتشرة في بؾتمعاتنا كمدل تعمقها في ىذه المجتمع فاجأتبِ كأبهرتبِ بقوة كلماتها 

                                                             

.30ص، ليل الغرباءركاية ، غادة السماف   
.27ص، ابؼرجع نفسو  2  

32ص، ابؼرجع نفسو 3  
  49صنفسو، ابؼرجع    4



 

 
 

–كجدت نفسي كأنا أقرأ ، ضليع جدا في استخداـ اللغةبأف الكاتب  بفا يؤكد للقارئ، كتعببّاتها ابعزلة كالبليغة
ىذه الركاية كأقارنها بلغة بعض الأعماؿ ابغديثة أصاب بنوع من ابػيبة كالإحباط بؼا حل بلغتنا من تدىور  -لغة

 ليت من يكتبوف الآف يسبّكف على خطاىا.رسة فغادة السماف أثرت فينا بلغتها حقا فهي مد

 كانت في كتاب ذلك الزمن ابعميل جذابة كمنمقة كقوية كعميقة.  اللغة كانت رفيعة كما

تلج طل القصة بأفكاره كذكرياتو كما بىأما عن الأسلوب فهو استخداـ تيار الوعي فنحن نغوص مع ب
فقد أجادت غادة استخداـ ىذا ، كتغبّاتشاعر كأحاسيس كأشجاف كأحزاف كغضب كثركة بصدره من م

 الأسلوب بشكل مذىل جدا.

اعتمدت الركائية على ابػياؿ لتصوغ لنا بصلب مفعمة بدلالة تتماشى مع طبيعة ابغدث الركائي الذم أرادتو 
 بتشكلبت لغوية نقلت لنا مابهوؿ في ذاتها ، من خلبؿ عملها الإبداعي

رحيل دائم أحدنا  " ما الفرؽ ببْ أف أرحل كلا أرحل ما دمنا فيي كما أيضا بسيزت لغتها بالبعد الفلسف
 ببْ كياننا. عن الآخر كابغبل الذم يشدنا لا ينقطع غبّ ميناء كلا نريد أف نقصر فيوحد

، ابػارجإلى  الداخل بينما ضمبّ الغائب بويلإلى  لأنو بويل، سيطرت ضمبّ ابؼتكلم على اللغة السردية
 .قدمت لنا خلبصة بذربتهاكبذلك فضمبّ ابؼتكلم عكس لنا ذات الركائية فهي 

أنا كحدم أفبّ من ببْ القضباف لأكتشف ، يتلقبْ من النوـ أحلبمهن صدقة، كلهن نائمات -
 .1أحلبمي... لأصنعها

 ليلى...أين أنت  -

 .2. كتلقت.غابةإلى  أيقضبِ صوتك أعادني من غابة -

اللغة السردية ابؼباشرة كالبٍ استطاعت أف تعكس تصورات كرؤل متنوعة بطريقة شيوع كاستخداـ الركائية 
 كلكنها دائما ذات صبغة فنية بصالية تنم عن قدرة الركائية ابؼبدعة.، بذلت كظيفتها في الاخبار كالتبليغ، مباشرة

 

                                                             

.99ص ،  السابق، ابؼرجع السماف، غادة  1  
.75ص ، ابؼرجع نفسو  2  



 

 
 

 التناص  -4
نية البٍ استطاعت من خلببؽا مع معاناة الناس من ابغرب في سياؽ الركاية البٍ تتناكؿ القضية الفلسطي

الركائية غادة السماف أف توصل رسالة قوية حوؿ الظلم كالصراع كابؼعاناة كالأمل كلتحقيق ىذا استخدمت بعض 
 الطرؽ:

بسكنت الكاتبة ، من خلبؿ تناص مع أصوات كحوارات الناس ابؼتضررين من ابغرب صوت الضحايا:-أ
 ابؼعاناة الإنسانية ابغقيقية كالػاثبّ النفسي كابعسدم للصراع.من تقديم قصص شخصية كمؤثرة تعكس 

.. بستم بائع العصبّ الذم لم يعد .كقد بضل ببْ يديو بعناية لفافة صغبّة، لكن رجلب مر  بنا في تلك اللحظة
 .2كمات طفلها جوعا ؟ 1.. جف حليب زكجتو من التعب كالفقر.يشبو مدجج: إنا لله كإنا إليو راجعوف

مثل ، استخدمت التناص لوصف الظركؼ الصعبة البٍ يواجهها الن اس خلبؿ ابغرب ف الواقعي:الوص-ب
كىذا كاف قد ساعد القارئ على فهم ابعوانب الإنسانية للصراع بشكل ، فقداف الأحبة، ابغرماف، الفقر، النزكح
ىاب لتفقده ببْ جثث أصحابها في اليوـ الثالث بلغت الشرطة في اليوـ الرابع طلبوا مبِ الذ، "عشرة أياـ، أعمق

 .3بؾهولو ابؽوية"

 استخدام مفردات باللغة الأجنبية والهوية والتعددية اللغوية:-ج

كلم ينقضي على فراقكما يوـ كاحدف قد يتم الصلح ، كمن ىو شارلز ىذا ؟ ظننتك بزرجبْ مع داني -
 فلماذا الآخر ؟.، بينكما

 4السهرة.إلى  كقد دعوتو، منذ زمن بعيدكأنا معجبة بو ، شارلز زميلي في العمل -

 5كما في كل ليلة جلسنا في قهوة البَكبيكانا.  -

 كيداؾ تربواف صحنا فاخرا من ابغلول كضعو "ابعرسوف" للتو.، ككاف كجهك متعبا -
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 1قلت لي: "الرجيم" أمرني طبيبي بدراعات رجيم خاص. -

الغرباء" اللغة ابعنبية في عدة مواضع كىذا كاف دليل على استخدمت الركائية غادة السماف في ركايتها طليل 
بفا قدمت فرصة للقراء ، كجود بؾتمعات متعددة اللغات أيضا جعلت نصها يتحدث بصوت أكثر عابؼية

 لاستكشاؼ طبقات معنوية جديدة.

ا فاستخداـ اللغة بدا في ذلك بلبد الشاـ كشماؿ إفريقي، بدا أف فرنسا بؽا تاريخ استعمارم في ابؼنطقة العربية
  الفرنسية قد يعكس ىذا الإرث الإستعمارم كينص غلى التأثبّ الثقافي كالسياسي الفرنسي في ابؼنطقة.

 ثانيا: حضور السارد في الرواية

ىذا ابؼفهوـ حيث "يعد السرد إحدل إلى  إف العمل السردم لا بىلو من اللغة كلتوضيح ذلك التفتنا  
رؤيتو عن ابغياة كما يرل فيها كمقصود بالسرد الطريقة البٍ بركى بها الركاية انطلبقا من أدكات الكاتب في تقديم 

فعلبقة السرد بالعناصر الركاية لا سيما اللغة علبقة جلية كاضحة ، ابؼركم لو مركرا بالقصة المحكيةإلى  الراكم كصولا
 ".2ة لغويةصور إلى  كعليو فإف السرد ىو الذم ينقل ابغادثة من صورتها الواقعة

 حيث كتعبِ اللغة السردية بجانببْ بنا: علبقة الصيغة السردية بالسارد كابعانب الثاني مستويات اللغة السردية. 

"يعد السارد عنصر مهما من عناصر البناء السردم البٍ ينقلها الكاتب لنقل رؤيتو  الصيغة السردية والسارد:-1
فالعلبقة ، يات كالوقائع خلفية زمانية كمكانية للشخصيات كالأحداثككجهة نظره كتبَكز كظيفتو في تقديم الشخص

"، كالصيغة السردية تشبّ إلى ابؽيكل 3ببْ الصيغ السردية كالسارد تتمثل في برديد ابؼؤشرات الكبرل في السرد 
 العاـ للسرد.

تكلم "الأنا" كىذا كفي المجموعة القصصية "ليل الغرباء" بشة سارد يركم أحداث الركاية من خلبؿ ضمبّ ابؼ
فالسارد يكوف مشارؾ ، النوع من السارد بىدـ كظيفتبْ أك دكرين بنا دكر السارد كالشخصية إذ بشة تداخل بينهما

 كحاضر في الأحداث.
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"يشكل السارد ركنا مهما في البنية السردية فيجعل في شخصو بطلب كىذا ليس بدعبُ أف العمل سبّة ذاتية بل ىي 
 .1السارد بضمبّ "أنا"سرد يستخدـ تقنية 

بقد السارد يقوؿ على لساف السارد ابؼشارؾ في أحد مقاطع القصة الأكلى مصورا الواقع ابؼرير الذم كانت  
 تعيشو الشخصية البطلة:

، تبعث الصوت، تعوؿ ىكذا، ...ابؼدللة."في الليل بظعت ىواءا فظيعا...كانت أكؿ مرة أبظع فيها قطبٍ
كدفعة ، كعلى الوسادة بطس قطط صغبّة تتحرؾ كتزقزؽ بطسة أطفاؿ ىكذا للقطة، النافذةكجدتها في مربظي قرب 

كاحد ، كاحدة... لا أدرم بؼاذا انتزعتها رغم أظافرىا ابؼنشبة في يدم كفتحت النافذة كرميت القطط ابػمس منها
اتبة تقنية السرد الذاتي في ". استخداـ الك2ككاف في عينيها إتهاـ حاقد كبـيف، كانت لا تزاؿ تنوح،  بعد الآخر

ىذا ابؼقطع يبرز التحكم شخصية مع السارد كجعل ابؼتلقي يشعر بأف السارد يتحدث إليو مباشرة فبّل ابؼتلقي أف 
فيجعل ، الكاتبة في اللغة السردية اعتمدت على استخداـ ضمبّ الأنا ضمبّ ابؼتكلم لإبراز الأنا الساردة للكاتبة

 ف ىو إحدل ىذه الشخصيات.ابؼتلقي متوبنا أف ابؼؤل

فباستخداـ الكاتبة لضمبّ الأنا لتبرز بو مكنونات النفس الداخلية للسارد )البطل( الذم يشعر بالتمزؽ 
كقلة ابغيلة كالصدمة بسبب عدـ الإبقاب الذم كلد ىذه ابؼشاعر فمطابقة الكاتبة الشخصية على نفسها بغرية في 

كإذا كانت الكاتبة قد بدأت السرد بضمبّ ابؼتكلم فإنها ماتلبت ، يةالتعببّ ككزعت حبْ شعورىا كشعور الشخص
، كبيزؽ، أف تستخدـ ضمبّ الغائب "ىو" ابؼختفي في ثوب ضمبّ ابؼتكلم كما بقد فيو ابؼقطع كىو يشرب كيكتب

 كبيزؽ...

لية السرد بدأت كاتبة السرد بالبطلة قصة بضمبّ ابؼتكلم أنا ثم انتقلت لتسرد ضمبّ الغائب ىو فتبادؿ عم
ابؼتلقي فالاكتفاء بصيغة إلى  ببْ الضمبّين ابؼتكلم أنا كضمبّ الغائب ىو مرة أخرل يثرم فكرة ابغكي كيقر بها

ركائية أك سردية كاحدة أك ابؼزج ببْ صيغتبْ راجع بغرية الكاتب كأسلوبو في العرض فالتداخل ببْ الضمائر يلفت 
ة البَاكيب اللغوية عن طريق التنوع في استخداـ الضمائر فتنوع يشمل الانتباه كدفع ابؼلل إذف فالتحديد في صياغ

 فالغرض ىو إبراز حل أنواع العواطف عن طريق الضمائر.، بالضركرة تنوع عواطف
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إف علبقة السارد بالصيغ السردية في المجموعة القصصية كلها بقد أف الصيغ اللفظية الدالة على صيغة الفعل 
فكلببنا في زمن ابغاضر حيث بقد أف ، ى صيغ الفعلية الدالة على ابؼاضي )فعل(طغت عل، ابؼضارع )يفعل(

الكاتبة صورت الأحداث البٍ كانت بذرم من مرسم كلإقامة جامعية كغبّىا بجزيئاتها الدقيقة... كعرضتها من جهة 
د تلك الشريط فنجد في مقطع: "فليتكلم أم صوت خارجي كبىم، نظرىا كأعطتها لونا من كجهة نظرىا الذاتية

رسالة أبي ماتزاؿ ببْ أصابعي منذ الليلة ابؼاضية بغظة استسلبمها قبل أف ، ابؼؤلم في داخل الراديو كأمد يدم كأديره
. فنجد أف ابؼقطع يؤكد كجود السارد 1فراشي الراديو لا أدرم ماذا يقوؿ كلكن الرسالة تقوؿ )العيد(إلى  أىرب بها

تطغى صيغ الفعل ابغاضر على ما عداىا من صيغ فعلية أخرل لأف الأحداث في ابؼشارؾ الذاتي لذلك لا بد أف 
 الزمن ابغاضر كعليو فنجد أف الصيغ الفعلية الدالة على ابغاضر طغت على الصيغ الدالة على ابؼستقبل.

 أرادت غادة السماف توضيح أف ابؼشاعر كالعواطف البٍ عاشتها كل من الشخصيات المجموعة القصصية كانت في
 الواقع ابغاضر كأبرزت لنا ذلك من خلبؿ الأفعاؿ ابؼضارعة.

صيغة ابؼستقبل بطريقة غبّ مباشرة ذلك في مواقف نذكر منها: إلى  ىناؾ مواقف التفتت الكاتبة فيها أك السارد
"إذا بقحت في ابؼسابقة كرضوا باستخدامي كمذيعة في قسم الإذاعة العربية فسوؼ يكوف علي أف أتعلم التنفس 

 ".2الغلصمي كالأبظاؾ بلب رئة حبٌ لا أغطس كسوؼ أقضي يومي في غرفة الإذاعة زجاجية بفلوءة بابؼاء

صيغة ابؼستقبل أنو إذا بقحت في ابؼسابقة فيجب بؽا أف تتحلى بصفات معينة إلى  الكاتبة أشارت في ىذا ابؼقطع
 حبٌ تستطيع إبقاز مهماتها.

فالسارد البطل في العمل القصصي ىو من عيار شخصية مثقفة ، يركمىناؾ علبقة قوية فنية ببْ السارد كما 
 كساردة كاعية أم أف السارد يتلبءـ فنيا مع طبيعة شخصيتو.

كبفا سبق اتضح لنا بأف نص الغرباء في شخصياتو كاف أماـ شخصيات حية كليس أماـ بماذج ساكنة لأف الكاتبة 
كفي نفس الوقت عميقة فكانت العاطفة حاضرة كبقوة مع استطاعت أف تصور حالتهم النفسية بطريقة بسيطة 

كبيكننا القوؿ أف الوصف الداخلي الذم كظيفتو بصورة كببّة جدا كاف بىدـ ، بصيع الشخصيات بؼا شعرت بو
 بصيع الشخصيات فكل الشخصيات لا بد أف تكوف بؽا طبيعة بسيزىا كبؽا أفعاؿ تقوـ بها كتقوبؽا كتفكر فيها.
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كالسردية اللغوية  تتمثل اللغة السردية في مستويبْ بنا: السردية اللغوية ابؼباشرةمستويات اللغة السردية: -2
"، كتستخدـ 1"ىذين ابؼستويبْ اللغويبْ متشابكاف متداخلبف لا يشعر ابؼتلقي بوجود انفصاؿ بينهما، التجسيدية

 في النصوص الأدبية كالركائية. 

يستخدمها الكاتب عن بذربتو الإنسانية أك رؤيتو الفكرية لغة مباشرة بعيدة عن  شرة:السردية اللغوية المبا-أ
أك ، أنها لغة تصف الواقع الأليم كابغياة اليومية لأشخاص ما يدكر في أعماقهم الداخلية، استخداـ البَاكيب المجازية

ابغالة تؤدم اللغة دكرا إخباريا يصف مكاف كما فيو من ملبمح كمعالم بلغة سهلة كبسيطة مباشرة كفي مثل ىذه 
بل بوصفها أداة ككسيلة ، بحيث يكوف تصوير الشخصيات ليس باعتبارىا ىدفا بصاليا، فقط ناقلب للحدث

 ".2تبليغو

، بقد في ابؼقطع "حزين غدا العيد... اقرا كأشهر بيدم رسالة أبي لأعرضها عليك كلكبِ لا أجدؾ في ركنك
 ".3فاشد على بقايا الرسالة بقسوة، لست ىنا كلن تكوف قط ىناكيغمرني إحساس غامض مفجع بأنك 

أنها براكؿ إيصاؿ ابؼعلومات ، منحى الشفافية ابؼتناىية فهي لغة كاضحة كيسبّةإلى  يرل القارئ أف اللغة تذىب
 الشعرم.متلقيها بأقصر الطرؽ ابؼمكنة باستخداـ الكاتب بصل عادية مباشرة دكف التوغل في التصوير إلى  السردية

كتنكشف ، فباللغة تنطق الشخصيات، كبذلك فإف اللغة تعتبر العنصر الأساس في الركاية كتشكيل عابؼها الفبِ
 كيتعرؼ القارئ على طبيعة التجربة البٍ يعبر عنها الكاتب.، الأحداث كتتضح البيئة

ماقبل إلى  "كإذا بزقاؽ الذم كاف كما كظفت الكاتبة اللغة ابؼباشرة ذات كظيفة تبليغية إخبارية في نقل ابغدث في
كصولي مسبَخيا بأىلو النياـ كبطن متخم كسوؿ يتفجر فجاءت مع تفجرات الكلمات داخل يدم كيستحيل 

 ".4دنيا الشركر ابؼفاجئة يتوىج بنبّاف

فهي ، ديةتنطلق الكاتبة في ىذا ابؼقتطف من بعد كاقعي يرل اللغة تعببّا مباشرا عن الواقع الذم بذسده الرؤية السر 
لغة تبلغيو تكاد بزلو من البعد ابعمالي الذم يقوـ على الإبواء كالتخبيل باستثناء بعض الصور البلبغية البسيطة 

 القائمة على التشبيو كالتماثل كعليو فإف الكاتبة ىدفها توظيف اللغة كعامل نفعي ىدفو الإيصاؿ كالتبليغ.
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كيستثمرىا ، كبوسن توظيف مفرداتها كتراكيبها توظيفا أدبيا ساميا، إف الركائي البارع ىو الذم بيتلك ناصية اللغة
 في سياقات تواصلية كتداكلية ذات أغراض فنية كتعببّية في قمة البلبغة كالركعة الفنية.

يقصد بها ىي "البٍ تعتمد على التصوير الاستعارم كاستخداـ الألفاظ كالرموز السردية اللغوية التجسيدية: -ب
تعددة الدلالات كالتلوين البياني كالبديعي مع استثمار اللغة الشعرية الإبوائية كىي بظة مستحدثة لأنها ابؼوحية ابؼ

 "، كىي صيغة لغوية تهدؼ إلى استخداـ اللغة بطريقة بذسيدية لايصاؿ الأفكار كابؼشاعر.1تقبَب من عالم الشعر

م عرفتو حبٌ استعبدتبِ تلك الغمضات ابؼضيئة في مقطع "أجل عرفتو جيدا كما لم أعرؼ أم انساف يا للفجيعة ك
اللغة في ىذه العبارة بذلت في انتقاد ابؼفرد الغنية بالإبواء كابعملة التصويرية الوصفية  ،"2في إطلبلاتو على الأشياء

كاستخداـ اللفظة استعاريا ىذه التعببّات الشعرية ابؼوحية أسهمت في تشكيل ابعمل ابؼكثفة استخداـ ىذه التقنية  
 ر كاف تفاقم من شدة العواطف.كاف لو ربط مع صفاتو ابؼشاعر كإضافة فن بصالي استعارم على ىذه ابؼشاع

بئر من ، اقبَب من النافذة كأطل على ابؽول ابؼظلمة، "عاد ابؽواء ابؼتقطع حواء متم بـنوقا شاحبا من ىناؾ
السود كتبدك الأشياء بؾموعها   كأنابيب ابؼياه الغاز، تقطعها بعض النوافذ ابؼضيئة، ابعدراف ابؼكسوة بابؽباب

ل جدراف مربظك عارية كتظل شرفتك تطل من عاؿ على ابؼدينة كغبّ نسر كالأحشاء البطن مفتوح... ستظ
أخذت اللغة في ىذا ابؼقطع بعدا انفعاليا يعبر عن أحاسيس الشخصية كمشاعرىا كالتوترات النفسية "، 3غامض

لكاتبة البٍ تعيشها فجاءت تؤدم كظيفتها في التعببّ عن تلك العواطف كإثارة ابؼشاعر في الآخرين كما استثمرت ا
 عيبِ النسر.، أحشاء البطن، ابؽباب، بئر ابعدراف، ألفاظ ثرية بالدلالات ابؼوحية مثل: ابؽوة ابؼظلمة

 الحدث:-ج

ابغدث ىو الفعل أك ابغادثة البٍ تشكلها حركة الشخصيات البٍ تقدـ في النهاية بذربة إنسانية ذات دلائل 
ؿ تطور شخصيات الركاية أك العمل القصصي فالشخصية فالكاتب الركائي ينقل إلينا الأحداث من خلب، معينة

في القصة الأكلى فزاع الطيور كانت  فبداية الأحداث، 4ىي البٍ بردد للحدث مسار كتعكس كل ما يوحي بو
بسبب غياب الزكج عاطفيا عن زكجتو بفا خلق مشاعر متكبدة داخل نفسية الزكجة على غرار ما كانت تعانيو من 
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تكومت ىذه ابؼشاعر كانفجرت بقتل القطط ابػمس برميهم من الشرفة كىذا ما فاقم ابغاؿ سبب عدـ الإبقاب 
على الزكجة فأصبحت شخصية منحصرة في دائرة ابػوؼ كالتصورات كعليو نلبحظ أف ابؼشاعر كالعواطف البٍ 

كارتباط  فمخلفات ستكوف جسيمة لا بؿاؿ تكوف جابؿة داخل نفسية الفرد كطبعا عندما تكوف عواطف مضطرة
سبّة الأحداث مع العواطف كاف كاضحا كجليا كىذا ما حاكلت غادة السماف إبرازه بؼعابعة القصة ابؼوالية ليلى 
كالذئب بقد كذلك أف بؽا نقطة بداية كىي فقداف الأـ كغيابها عن ابنتها فهذا النوع من ابغرماف يؤثر في أم فتاة 

أكثر تأزما فكانت الشخصية كصبت كل معاناتها في حب شخص لم  زاد الوضع، مع ملبقاتو في إقامتها ابعامعية
فشحنات ابػوؼ كالرعب بسلكت الشخصية ليخلق اصطناع شخصية أخرل شخصية شريرة بزتبئ ، يكن حضور

فركاية ليل الغرباء جاءت بدجموعة قصصية كانت عاطفة القصص كاضحة كعالية على  ، كراء شخصية ضعيفة جدا
 عض الشيء بحسب كل شخصية.فقط اختلفت ب، كل نوع

 الزمن:-د
يعد الزمن أحد مكونات العمل السردم كيعد كذلك العمود الفقرم سواء للركاية أك القصة أك بؾموعة 
قصصية لأنو يشكل أجزائها كيلعب دكرا مهما في سبّكرة العمل الأدبي بحيث يدخل لكل عنصر فعاؿ في بيئة 

 الشخصيات كالأحداث(.، لك على باقي العناصر الأخرل )ابؼكافالعمل القصصية البٍ يتخيلها ليعلن بعد ذ

كبذلك لا يوجد عمل قصصي أك ركائي دكف حضور عامل الزمن بتحديد عن ابؼفارقات الزمنية بقد المجموعات 
حضور القصصية "ليل الغرباء" للكاتبة غادة السماف لم تتبع النسق الزمبِ ابؼتتابع كذلك أف ابؼفارقة كالزمنية كاف بؽا 

عن طريق سوابق ، خاص كذلك أف الكاتبة احتاجت أحيانا للدخوؿ كابػركج من الزمن السردم للدخوؿ فيو
إلى  كلواحق كسننطلق في دراسة ىذه ابؼفارقات الزمنية مستهلبْ ذلك بتقنية الاسبَجاع لأف العودة كالرجوع

سنقف على فرعي ابؼفارقات الزمنية في "، 1ذكريات ابؼاضي يعد أمرا فطريا في الأنساف كطبيعيا في العمل الأدبي
 المجموعات القصصية لغادة السماف.

 *الاسترجاع:

يعد الاسبَجاع عنصر فعاؿ في العمل الأدبي كفي قاموس السرد بؼا يتضمنو من تقنيات تساعد القارئ في 
دث أك أكثر كقع قبل استدعاء ح، "2ربط كفهم الأحداث مفارقة زمنية بابذاه ابؼاضي انطلبقا من بغظة ابغاضر
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ىي تقنية الاسبَجاع البٍ برعت ، بغظة ابغاضر كأف أكؿ ما يلفت انتباه القارئ لمجموعة غادة السماف "ليل الغرباء"
 فيها الكاتبة كعليو بيكننا أف نعطي مثاؿ عن الاسبَجاع في ابؼقطع التالي:

  المقطع السردي:

يتعبُ يرمي في كل حديقة حلزكنية بدوت فيها حبٌ الصدل في أياـ زكاجنا الأكلى كاف ذلك الصمت البارد 
 .1في أياـ زكاجنا الأكلى كاف لا يزاؿ قادرا على إشعالي

كجاء كذلك ، جاء الاسبَجاع في ىذا ابؼقطع ليوضح الإبناؿ الذم عانت منو الكاتبة كعن قسوة الزكج
 ه الشخصية.ينبّ ىذا ابؼقطع القارئ بحالة الشعور ابغزينة كالتعيسة من طرؼ ىذ

 المقطع السردي: 

كاف كجهك متعبا كيدؾ تربذفاف يا صحنا فاخرا من ابغلول قلت لي: الرجيم امرتي طبيبي بدراعاة ربهيم خاص ثم 

 .2عاما كنت ارتعد كبردا كيافا عند الأفق بربَؽ ككنت ارتعد جوعا 26حكت بدرارة في القارب منذ 

 تفسير الاسترجاع:

ضح شعور الذم كانت تشعره كقمة الأسى الذم عانتو أنذاؾ كل ىذه الظركؼ البٍ اسبَجاع داخلي جاء ليو 
العمل لدل رئيسها كبرملها للتعدم من طرؼ للصوؿ فقط على إلى  عاشتها على خلبؼ أف دائها فعلت بها

 تعيش. ابؼاؿ لكي

ابؼاضي لتبرر إلى  تعودكانت الاسبَجاعات في ركاية ليل الغرباء لغادة السماف حاضرة كبقوة فكانت الكاتبة 
 مواقف أك توضيح ماشي الشخصيات كبطبيعة ابغاؿ بزلق بعدا فنيا بصاليا خالصا.

 *الاستباق: 

يعد قوة تقنية من التقنيات السردية البٍ يلجأ إليها ابؼبدع قصد كثبّ البَتيب الزمبِ كخلق حالة انتظار لدل 
 ".3نقطة لاستشراؼ مستقبل الأحداثإلى  نقطةفبَة أك إلى  فالاستباؽ ىو القفز من فبَة، ابؼتلقي
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 .1"كفيو الركن لوحة مالم تتم بعد كلا فرؽ ببْ أف تتم أك لا تتم لأنك ستحطمها حينما تنتهي" المقطع السردي:

 غرض الاستباق:

 بيثل ىذا استباؽ بؿقق لأف السرد يتوالى ليخبرنا بأنو بوطم كل لوحة ربظها.

 المقطع السردي:

 .2بعد نصف ساعة علي أف أستعد  كسيصل كتشارلز

 غرض الاستباق:

استباؽ بؼا تفصل فيو كالغرض منو ىو لفظة أستعد كىي إشارة أك تعميم فقط ليحقق السرد من خلبؿ الالتقاء 
 بتشارلز.

 المقطع السردي:

 .3سأتصل بك ىاتفيا بعد نصف ساعة لأقوؿ لك مرحبا

 غرض الاستباق:

لك لم يفصل فيو ىي أتى لشدة ذىن القارئ للمواصلة كمعرفة ما سيحصلوف ىذا ابؼقطع يوضح لنا الاستباؽ لذ
 لنجد أنو قد تم الاتصاؿ كبظاع فراس صوت ليلى.

 العتبات النصية في رواية ليل الغرباء:-3

 حميد الحمداني في كتابو بنية النص السردي"إف العتبات النصية ىي قوؿ: "

الكتابة ذاتها باعتبارىا حرؼ طباعية على مساحة الورؽ أنو يقصد بالعتبات ذلك "ابغيز الذم تشغلو 
كيشمل ذلك نظرية تصميم الغلبؼ كضع ابؼطالع كتنظيم الفصوؿ كتغبّات الكتابة ابؼطبعية كتشكيل العناكين 
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الفضاء النصي إلى  كعليو فإف العتبات النصية عبارة عن عتبات أكلية لا بد للقارئ أف بير بها قبل دخولو"، 1كغبّىا
 بيكن بذاكز ىذه العتبات لأنها تفتح بؾالا أماـ القارئ لاطلبع على النص كاستكشاؼ خبايا الدلالية كلا

كلتحديد دلالات العتبات النصية في المجموعة القصصية ليل الغرباء لا بد من برديد دلالات الغلبؼ ، كالوظيفية
 ثم دلالات العناكين الداخلية...، أكلا ثم دلالات الإىداء ثانيا

 دلالات الغلاف: -أولا

، كيعد الغلبؼ العتبة الأكلى البٍ تصافح بصر ابؼتلقي، إذا الغلبؼ ابػارجي يتضمن كل ما بويط بالركاية
فضاء من إلى  لذلك أصبح بؿل اىتماـ الشعراء الذين بواكلوف من كسيلة تقنية مفقدة بغفظ ابغاملبت الطباعية

 ".2ساعدة على تلقي ابؼستولالمحفزات ابػارجية كابؼواجهات كالفنية ابؼ

النص إلى  جاء غلبؼ المجموعة القصصية "ليل الغرباء" كعتبة نصية أساسية تساعد القارئ من الدخوؿ
 اللوحة الفنية.، دار النشر، اسم الكاتب، مابوملو من مؤشرات كدلالات بسثلت في العنواف

كيوجد بجانبها شعار مرتبط بها إذف كقد احتلت دار النشر الصدارة كىي أغلب ماتأتي أسفل الصفحة 
نستنتج أف دار النشر في الغلبؼ بؽا دكرىا في البَكيج للمجموعة القصصية باعتباره عتبة أساسية لا يقل شأنها 

 عن أم عتبة أخرل.

كما يعتبر الغلبؼ أحد العتبات البارزة البٍ تساعد في بقاح العمل الأدبي يثبّ في نفسية القارئ التشويق 
 س كالإطلبع كحب كشف الغموض كلبس ابؼوجود في النص.كابغما

ترل غادة السماف في كتابها ليل الغرباء أف الغلبؼ ىو ذلك الفضاء الذم تتمظهر فيو ابؼلبمح البارزة 
 كالسمات.

كبيكن القوؿ أف غلبؼ المجموعة القصصية "ليل الغرباء" البٍ كضعتو الكاتبة غادة السماف ىو البوابة البٍ 
مبً المجموعة فحول الغلبؼ عنواف القصة كلوحة الفنية بسثلت في ثلبثة أشكاؿ أك رموز إلى  ها القارئيدخل من

موضوعة على حافة الطاكلة فالرمز الأكؿ كاف مفتاحا مشتعلب كانت تقصد بو البحث عن ابغلوؿ على كل 
حل أك نتيجة  إلى  وؿمشكلة لكنو كاف يلتهب كذلك دلالة على أف ابؼشكلبت ارىقت شخصيات القصة كللوص
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حبة البيض ابؼلتهبة البٍ كانت كلها إبواء على إلى  كلف ذلك احبَاؽ النفسية كابؼشاعر كإلى غبّىا كما أشارت
مشاكل العقم كما يسببو في نفسية ابؼرأة فهي ظاىرة اجتماعية حساسة جدا كأف العقم يلهب قلب ابؼرأة أك الرجل 

شكل في المجتمع أما الورقة ابؼطمسة ابؼشتعلة فكانت تفسر تقلبات فهذا الرمز أك حب مدل تفاقم ىذا ابؼ
 الشخصية ببْ القبوؿ كالرفض.

كبفا سبق نستنتج أف الغلبؼ لو أبنية كببّة في ترسيخ القصة في ذىن القارئ فهو يساىم بطريقة غبّ مباشرة في 
تعتبر ابؼقصد ، اسية لأم عمل أدبيابؼواجهة الأس بقاح العمل الأدبي كلا بيكن بذاىلو برت أم شكل من أشكاؿ

 الأكؿ لأم عمل.

  اسم الكاتب:-أ

تريد غادة السماف أف تبرز ، بقد اسم ابؼؤلف في المجموعة القصصية بتموضع في بداية كاجهة الغلبؼ
، حضورىا ابؼتميز منذ البداية ككأنها تقوؿ أنا كاتبة ىذه القصة كذلك بهدؼ استقطاب بلبة من بصهور القارئ

 ما بهعلو يواصل عملو الأدبي.كىذا 

بتموضع اسم ابؼؤلفة غادة السماف في بؾموعتها القصصية "ليل الغرباء" في الواجهة باللوف الأبضر بخط 
كما أف ،  ابغب كالألم كالنار كالتوىج كبراكبْ مشاعر ابؼأججة في المجموعة القصصيةإلى  متوسط كىذا اللوف يرمز

حيت انتحلت دكر ىذه الشخصيات ، صصية بل كانت الشخصية البارزة فقطابظها لم يذكر داخل المجموعة الق
 بضمبّ ابؼتكلم أنا كلذلك نستنتج أنو لا بيكن أف يظهر أم عمل أدبي دكف ذكر صاحبو.

 العنوان: -ب

 العنواف ىو ابؼفتاح الرئيسي للنص كىو أكؿ رسالة يتلقاىا القارئ.

ب مباشرة كقد جاء في كلمتبْ "ليل الغرباء" فالقارئ بسوضع عنواف بؾموعتنا القصصية بعد اسم الكات
ذىنو بؾموعة من الأسئلة: ماذا تعبِ الكاتبة بليل الغرباء كغبّىا من التساؤلات أم إلى  أثناء تلقيو العنواف يتبادر

ؽ صلب النص لإبهاد ابغلوؿ كيفهم العنواف فو إلى  ىذا العنواف يثبّ في القارئ ابغبّة كالدىشة كمن ىنا يدخل
 اللوحة الفنية مباشرة ككانت ابؼؤلفة تريد عكس صورة "ليل الغرباء" في اللوحة الفنية.

كيعد العنواف أخطر حدث ينجزه ابؼؤلف نستطيع أف نقوؿ كظيفتو ىو إغرائية كتقصد الكاتبة بليل الغرباء 
فكانت ىذه ، إبهاد النورفالليل يوحي بالوحشة كالظلمة كابػوؼ كالرعب كالعتمة كعدـ ، بؾموعة من الدلالات



 

 
 

الدلالات بزدـ فعلب بؾموعتها القصصية فنجد أف ابؼشاكل ابؼعابعة داخل النص تتمثل ىذه الدلالات القصصية 
فنجد أف ابؼشاكل معابعة داخل النص تشمل ىذه الدلالات فكانت عتمة كالظلمة كالسواد في حياة الشخصيات 

نسبة كىذه الدلالات بؽا أيضا دلالات كلدت مشاعر سلبية الفاعلة تبحث عن حلوؿ الذم ىو النهار كبال
كعواطف متكبدة ككل أنواع ابؼشاعر ابغزينة كالآلاـ النفسية شغلت ىذا ابؼصطلح "ليل" أما مصطلح "الغرباء" 
فعنت بو كذلك بؾموعة من الدلالات بسثلت في الغربة البٍ تعيشها الشخصيات النص سواء الاغبَاب من الوطن 

 اب من الأشخاص الذين كانوا بأمس ابغاجة إليهم.أك الاغبَ 

 من خلبؿ العنواف ندرؾ أف ىناؾ علبقة كطيدة ببْ العنواف كالأحداث داخل ابؼبً.

 الواجهة الخلفية للكتاب:-ج

الواجهة ابػلفية لكتاب ليل الغرباء احتول على صورة الكاتبة كمقولة على شكل فقرة قصبّة بردثت فيها 
النص فزادت من إلى  شاكل البٍ أرادت البوح بها فهذه الواجهة كضعت لتزيد الفضوؿ الإطلبعيعن بؾموعة من ابؼ

 الولوج في قراءة الكتاب.إلى  بصالية الكتاب كجاذبية ابؼتلقي لرؤية بؾموعة من ابؼشاعر البٍ بضلتها ابؼؤلفة بفا يدعوه

فنجاح الكاتب متوقف على مدل ، بفا سبق نستنتج أف الواجهة ابػلفية تكشف عن مدل إغواء القارئ
 حسن اختيار الواجهة الأمامية كابػلفية.

كمن خلبؿ دراستنا بؽذه العتبات بقد أف الكاتبة ربطت عنصر العاطفة مع العتبات بؼا كظفتو من رموز 
إبواءات دلت على قمة ابؼشاعر كخاصة مشاعر حزينة بالأخص كىذا مابهعل القارئ من الوىلة الأكلى يدرؾ أف 

 ابؼؤلفة برمل مشاعر جياشة ستوظفها في عملها القصصي.

 دلالات الإىداء:-2

تعد عتبة الإىداء عتبة ثانية بعد عنواف إلا أنها ، يعد الإىداء تقديم من الكاتب عرفانا بجملة للآخرين
 ليست ضركرية كمهمة على خلبؼ اسم ابؼؤلف كالعنواف.

 كبقد إىداء غادة السماف كالآتي:

 إليك

 علتبِ أعي غرببٍيا من ج



 

 
 

 كلذكرل حكاية لم نعشها، لك

 .....1غادة.

من خلبؿ قراءتنا للئىداء تبدك الكاتبة أنها لم تكلف نفسها العناء في إىداء طويل بل اختصرتو في بصلتبْ 
 عميقتبْ في ابؼعبُ عبرت بهما عن مدل ىذا الإىداء.

كإىداء كاف كلمة تشكر كإمتناف برمل ، رةاستهلت إىداءىا بكلمة إليك كلم بردد بؼن قدمت إىدائها مباش
كطنها ابغبيب الذم افتقدتو كعانت في ديار إلى  في طياتها قمة الشعور بابغنبْ كالفراؽ كابػزف فالإىداء كاف موجو

الغربة فكانت بسبً للوطن كبؿاكلة اخبار أنو بغيابها عنو أدركت ككعت بددل أبنيتو ذلك الوطن ثم اىدت بجملة 
ابغكاية لم نعشها فقدمت إىداء لمجموعتها القصصية ككل حكاياتنا نتجتها ككأنها تشكر أخرل للذكر 

فنلبحظ أف غادة السماف كانت كلها مشاعر ، الشخصيات كتقدـ بؽم برية كفي آف كاحد تشكر عملها الأدبي
 حبٌ في طريقة تقدبيها لإىدائها.

ؾ بلده كاغبَب عنها كرسالة الإحساس كفي الأخبّ الإىداء لم يوضع عتبة فكاف رسالة لكل شخص تر 
 تقصد بها أنها تشارؾ أحاسيسها مع كل شخص متغرب.

 دلالات العناوين الداخلية:-3

العناكين الداخلية البٍ انتقتها الكاتبة في بؾموعتها القصصية ليل الغرباء تبدك بوضوح أنها جاءت لتفصل  
 ل اختلبؼ فتأخذ على سبيل ابؼثاؿ:كل قصة عن الأخرل كالعناكين كانت بـتلفة عن بعضها ك

فمن خلبؿ قراءة القارئ للعنواف لوىلة أكلى يدرؾ أنو سيتناكؿ شيئا يتحدث عن بصاد ، عنواف: فزاع الطيور
 لأف فزاع الطيور دمية لا حراؾ بؽا كأنها تفزع الطيور.

عدـ حضوره كزكج كعليو فالكاتبة مثلت فزاع الطيور بزكج الشخصية البطلة كمدل بصاد مشاعره معها ك 
فالعنواف كاف ملهما بؼشاعر كىي مشاعر ابعمود كابػوؼ لأف فزاعة تفزع الطيور كبزيفها فحاكلت الكاتبة تصوير 

فالعنواف الداخلي للقصة الأكلى أعطى إشارة على ، الشخصية الفعالة على أنها ىي الطيور البٍ يفزعها زكجها
 ابؼشاعر البٍ ستتناكبؽا الكاتبة في قصتها.
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فصلت بو عن العناكين الأخرل فتجعل ابؼتلقي ينشغل في حيز ، *ليلى كالذئب: ىذا العنواف الداخلي
التفكبّ كالتشويق بؼعرفة مابرويو القصة كالبٍ برمل ىذا العنواف فانتقت ىذا العنواف لتبرز لنا شعور الضعف كالبراءة 

تحلت منحى آخر بالقصة فجعلت من الذئب كابػوؼ كقلة ابغيلة كلكن من خلبؿ دراستنا للقصة بقد أنها ان
 الصديق كابغبيب كابؼلبذ الوحيد فقمة العمل الفبِ في استحضار شيء على غبّ ابؼألوؼ كما اعتدنا.

فكانت رموزا توحي بجل أنواع الأىواء البٍ عايشتها ، إذف بضلت العناكين كتلة من ابؼشاعر كالعواطف
ف في مكانو ابؼناسب كبىدـ موضوعنا كىو العواطف فكانت العواطف  القصص فانتقاء الكاتبة بؽذه العناكين كا

 كتاج على رأس كل قصتنا كعلى تعببّ ابؼؤلفة.

 كعليو إف العناكين الداخلية عتبة بؽا أثرىا في الدراسة ابغديثة إذ تعطي للقارئ الانطباع الأكؿ قبل دخولو
 أعماؽ العمل القصصي.إلى 

لأسرة شامية عريقة كبؽا ، ـ2831كاتبة كأدبية سورية كلدت في دمشق عاـ ىي   تعريف الكاتبة غادة السمان:
استطاعت من خلبؿ كتاباتها أف تكسر ، كالدىا الدكتور أبضد السماف، صلة قرابة بالشاعر السورم نزار القباني

 .فأبدعت في الكتابة عن ابغب كابغرب كابغرية، قاعدة كتهتم بدختلف القضايا الاجتماعية كالإنسانية

 لغة الحوار )التشكل والدلالة(: -4

اتكأت الكاتبة على ابغوار في ، يشكل ابغوار أساسا من أسس البناء الركائي أك القصصي بدوازات السرد الوصف 
 صياغة بؾموعتها فابغوار نوعبْ: ابغوار ابػارجي كالداخلي.

  الحوار الخارجي:-أ

حوارىا يرل ابؼتلقي مواقفها كما أدل ابغوار دكرا بارزا في "ففي ابغوار ابػارجي تتكلم الشخصيات كمن خلبؿ 
فنجد بعض ابؼقاطع من المجموعة القصصية كرد فيها ابغوار ابػارجي "لم يبدم للؤسف على "، 1الشرح كالتفسبّ

 دارنا الليل للبحتفاؿ بالعيد.إلى  كجهك حبْ أخبرنا نادر أف حازـ اعتذر عن مرافقة الإخواف كالأخوات

 تعرفينو جيدا أليس كذلك؟كيف -

 ماذا سول أف أمعن صمتا؟-
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حبٌ استعبدني تلك الومضات ابؼضيئة في ، )أجل عرفتو جيدا كلما لم يعرفو أم انساف يا للفجيعة كم عرفتو
إطلبلاتو على الأشياء؟ إذ طرد أخي كيقوؿ: ثم أني لا أستطيع أف أفهم بؼاذا لم يتصل بك رغم أنكما تعرضتما 

 ثر من مرة على ما بظعت.للموت معا أك

 "1)أجل إف لم تكن رابطة ابغب كابغياة فمن أجل رابطة ابؼوت ليلتها بظعنا الصفارة...

الذم جسد ، التعجب، يتميز ىذا ابغوار بالإبياء كالتكثيف مستخدما الأساليب اللغوية البنائية مثل: الاستفهاـ
كالأحاسيس جاءت تعبر بأسلوب الاستفهاـ كالتعجب أحاسيس الشخصية فادل مهتمة في تعميق الدلالة الفعلية 

 للحالة الشعورية أك ابؼوقف الشعورم.

 الحوار الداخلي:-ب

داخلها لتحدد حوارىا مع العالم ابػارجي عبر أسئلة إلى  في ىذا اللوف من ابغوار "تذىب الشخصية
 ".2كانعكاسات نفسية تعكس مواقفها بذاه مابهرم

بهذا ابعانب كاستخدمت ىذه التقنية بؿاكلة منها في توظيفها في مواجهة  بقد أف الكاتبة اىتمت كذلك
 كاقع الشخصية ابػائف لأف ابغوار الداخلي ىو الأقدر على كصف بؾرل الشعور.

.. كلا ...)يا فراس.قافلة الاحتجاج الدامي في البناء الداخليإلى  لم بودث شيء...؟ كأنا سجينة أنتمي
.. كفي بغظات الغركب كنت أحب أف أراؾ .ريب تلك فقد كنت أبدا كببّا ككربيا ريب في أنك لا تدرم... لا

. إف 3لأف ظلك على الرمل كاف طويلب تغيب الشمس كبىتفي... كنت أبكي بدرارة بلب صوت كلا دموع..."
ابغوار إلى  ابػارجياستخداـ ضمبّ ابؼتكلم أنا كقد تم الانتقاؿ من ابغوار إلى  ابغوار ببْ السارد كنفسو كىذا راجع

 .الداخلي حيث أف الكاتبة ساعدت على نقل جزء من أفكارىا كرؤيتها للواقع بأسلوب ذاتي

ككشفت على ما يصطرع )يصارع( الأعماؽ تلك ، عكست لغة ابغوار الداخلي بناء تلك الشخصية
 ا القصصية.فالكاتبة استثمرت ىذه التقنية بػدمة بؾموعته، الشخصية من مشاعر غامضة في توترات
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كما استخدمت حوار داخلي آخر بذلى في عدد من الأسئلة البٍ طرحتها إحدل الشخصيات الفاعلة على سبيل 
 ابؼثاؿ:

....ياحبيبي  !"حازـ

 كالبرد الرمادم تنفضو ابؼصابيح المحتضرة...

...أين أنت؟  حازـ

...أين يدؾ  حازـ

 "1كالزقاؽ الطويل بم أدركم سيصبح موحشا

 ؟"2ذا سأكوف؟ ماذا سيبقى حبْ حبٌ الآف؟ ما أناإذا بقيت ىنا ما

استخداـ لفظة أين... أين.... ىي بؿاكلة السارد استيعاب مابودث كمدل صعوبة ابؼوقف ابؼعاش على 
ابؼصبّ الذم ستعيشو بفا كلد ابػوؼ من ابػسارة كالفقداف كعلى صعوبة إلى  ماجاءت بنية لفظو ماذا الذم توحي

 لفاظ خدمت تقنية ابغوار الداخلي الذم استخدمتو الكاتبة غادة السماف.ابؼصبّ ابؼستلقي كلها أ
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 خاتمة:
 من خلبؿ دراستنا بؽذا البحث توصلنا لبعض النتائج أبنها:

*أرادت غادة السماف توضيح أف ابؼشاعر كالعواطف البٍ عاشتها كل من الشخصيات المجموعة القصصية كانت 
 واقع ابغاضر كأبرزت لنا ذلك من خلبؿ الأفعاؿ ابؼضارعة.في ال

 *تتمثل اللغة السردية في مستويبْ بنا: السردية اللغوية ابؼباشرة كالسردية اللغوية التجسيدية.

فباللغة تنطق الشخصيات كتكتشف الأحداث ، *اللغة تعتبر العنصر الأساس في الركاية كتشكيل عابؼها الفبِ
 كتتضح البيئة.

حديد دلالات العتبات النصية في ركاية ليل الغرباء لابد من برديد دلالات الغلبؼ أكلا ثم الإىداء ثانيا ثم *لت
 دلالات العناكين الداخلية.

للكشف عن الركح كابغياة الداخلية للئنساف ، العواطف بشكل أساسي كعاـإلى  *لقد انصرفت المجموعة القصصية
 زاء ما عرفتو في ابؼاضي كابغاضر.إ، كمسايرة النفس لقلقها ابؼستمر

 *بالرغم من مركزية الزمن ابؼاضي كالظركؼ البٍ ألت إليها الشخصيات حدثا مهما في حياتها.

 *كاف للمكاف حضور كتأثبّ على عواطف الشخصيات.
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 : السرد النسوي وخصوصياتو تجربة غادة السمان السردية : ملحق
علبقة < <بؽا ، كشاعرة كصحفية كذلككىي ركائية ، تعتبر غادة أبضد السماف من أىم الكاتبات السوريات

ـ في دمشق بسوريا  15/  11/  1941ـ( كلدت في 1998 -ـ1923القرابة بالشاعر السورم نزار قباني )
كاف كالدىا الدكتور ،  ككانت أسرتها مليئة بالاندفاعات العلمية كالابذاىات الثقافية، في كسط البرجوازية الصغبّة

فعميدا لكلية ، حبٌ أصبح استاذا في ابعامعة السورية، واصلب دراستو ابعامعيةأبضد السماف يؤذف في ابؼسجد م
فوزير للبَبية الوطنية كالتعليم ككاف ، ثم رئيسا لنفس ابعامعة، ابغقوؽ بجامعة دمشق بؼدة عشر سنوات متتالية

ستقلبؿ عاـ الاجتماعية كالاقتصادية بعد أف حصلت سوريا على الا، مشاركا في تشريع القوانبْ كالأنظمة
كمدرسة في "مدرسة اللببيك " )مدرسة ، أما أمها " سلمى ركبوة" فهي كانت أديبة كشاعرة كببّة، ـ1946

فبَبت ، كلكنها توفيت عندما كانت غادة لاتزاؿ طفلة قبل أف تعيها، ثانوية( تدرس فيها اللغة الفرنسية للعرب
يقاد شمعة المحاكمة فيها بعقلية منفردة للتحرر من الفكر ككاف بؽا إسهاـ كببّ في إ، غادة في كنف جدتها لأبيها

 ابعماعي كىذا كلها ساعد على صقل شخصية غادة الادبية كالانسانية كمنحها ابعادا متعددة

يدؿ على ىذا عدد طبعات كتبها البٍ ، تعد غادة السماف من أكثر الأبظاء العربية ابؼعاصرة ذيوعا كانتشارا
ككثرة ابؼقابلبت الصحفية البٍ أجريت معها كالبٍ بصعتها في ثلبثة كتب من ، لتاسعةالطبعة اإلى  كصل بعضها

 سلسة الكتب البٍ تصدرىا برت عنواف الأعماؿ غبّ الكاملة. 

بؾموعة من الأسباب كالعوامل أبنها: تنوع بؾالاتها الكتابية فقد كتبت إلى  تعود، كلعل ىذه الشهرة الواسعة
 بذربتها الصحافية كالطويلة.إلى  إصافة، اية كابػاطرة الأدبية كابؼسرحية كالقصيدة النثرغادة القصة القصبّة كالرك 

بفا قد يكوف سببا من أسباب ، كىاجس برررىا على بكو كاضح، كقد تناكلت في أعمابؽا قضية ابؼرأة
أكاف رجلب أـ  بررير الانساف العربي سواءإلى  فقضية ابؼرآة شكل لديها جزءا من مشركع طموح يهدؼ، شهرتها

 امرأة كي يشعركا بإنسانيتهم كحريتهم.

 نشأتها وثقافتها: -

كقد بدا لوالدىا في آخر ابؼرحلة ، " دخلت غادة السماف مدرسة البعثة العلمانية الفرنسية في دمشق
كدأب على برفيضها مدرسة التجهيز الربظية إلى  كلا تلم بلغتها العربية فنقلها، الابتدائية أنها تتقن اللغة الفرنسية
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، كمن ىنا يتضح أثر كالدىا في طفولتها 1، إذ ترسخت لغتها كاستقامت"، القرآف الكريم كقراء ة البَاث كالشعر
كىي تلخص ىذا التأثبّ بقوبؽا: " إلا أف السمة الغالية لتلك ابؼرحلة كانت علبقبٍ ابؼذىلة مع كالدم.....عبره 

كالقسوة ،  لوالدم اكشفت مزايا ذلك ابعيل العربي العتيق كمزايا التقشفكعبر رفقبٍ، قرأت البَاث، حفظت القرآف
 مذىلة ككاف لأبيها دكر ىاـ في حياتها ك  كاف لغادة السماف كابيها علبقة قوية  2، على غرائز الذات كالتحكم بها"

دة ببْ كتكوف توجهها السياسي الأكؿ منذ انكسرت الوح، بدأ كعي غادة السماف السياسي منذ الطفولة
فبَسخت في ، سوريا كمصر فقد كانت الوحدة يومئذ مثل )زكاج غراـ( دكف تنظيم دبيقراطي ك)انتداب( شقيق

كفي كل لقاء أك احتكاؾ ببْ فرد عربي ، حفظ ابغرية كالدبيقراطية للناس في الظركؼ كلهاإلى  ذاتي تلك ابغاجة
  3كآخر كقطر عربي كآخر.

مكتبة إلى  الرابعة عشرة من عمرىا إذ كانت تهرب من الأعماؿ ابؼنزليةكىي في ، بدأ تكوين غادة الثقافي
أسهم كعيها في كرىها ، 4لتأجبّ الكتب في "حي عرفوس "كمنذ ذلك ابغبْ بدأت برلم بتغيبّ كاقعها الاجتماعي

 ككانت بذد أف كالدىا يقع خارج نطاؽ تلك الطبقة.، للطبقة البرجوازية البٍ تنتمي اليها

ابعامعة البٍ عمل فيها كالدىا عميدا لكلية ابغقوؽ إلى  كانتسبت، ة ابؼرحلة الثانوية بنجاحاجتازت غاد 
 ثم أستاذة بؼادة اللغة الإبقليزية.، كإلى جانب دراستها عملت غادة السماف موظفة في مكتبة

في بعض ككانت تنشر قصصا قصبّة متفرقة ، كفي أثناء دراستها ابعامعية أعلنت عن معركتها ضد بؾتمعها
 كبدأ مشوار التمرد. ، المجلبت عرفت من خلببؽاك  الصحف

ككاف يرل في بسردىا تهديدا بؼقومات كلكنها حاكلت أف تشرح ، " رفض المجتمع الدمشقي ما بسثلو غادة
 . 5مبدأىا ببساطة كتقوؿ :" إنها غبّ مرتبطة بالتقاليد كالعادات السائدة كإبما ترتبط بالعلبقات الانسانية" 

كعملت ، فقد كاجهت الناس غريبة كحيدة، تنقل غادة في أكربا للسنوات عدة في صقل شخصيتها أثر
كعرفت أصدقاء كثر أعانوىا في غربتها منهم الشهيد "غساف  ، لتكفي حاجتها كتزكدت بتجارب كخبرات عدة

 كنفاني".
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، ابعامعة الأمريكيةمن الدكتور بشبّ الداعوؽ أستاذ الاقتصاد في ، ـ 1969تزكجت غادة الشماف عاـ 
 ـ. 1971كصاحب )دار الطليعة( للنشر كأبقبت إنها الوحيد "حازـ " عاـ 

، تتضح لنا شخصيتها ابغقيقية، الأدبية كالاجتماعية العملية، في ضوء ما عرضناه بغياة غادة السماف
لبٍ عاكست كجودىا الأدبي رغم كل العقبات ا، شخصية ابؼرأة البٍ تزكدت من ابغياة بابػبرة كالقدرة على ابؼواجهة

كعت بذرة الأدب في داخلها بالرحيل ، شخصية نشأت في مناخ يعج بالفكر كالأدب، الشخصي كالاجتماعي
كبو استطاعت أف تستمر كترفع ، كالعمل الدؤكب فقد كاف العمل ىو الإيقاع الذم تسبّ عليو حياتها، كالقراء ة

 دائرة حرية الانساف كالمجتمع.إلى  خرجت من دائرة ابغرية الفردية صوتها لتنادم بدبادئها كعبر أسفارىا كخبرتها

عالم أقل شراسة كعلبقات يسودىا التفاىم كأف برمل سطورىا صرخة إلى  إنها باختصار شخصية تطمح
 ابغرية كالعدالة.إلى  احتجاج كشوؽ

 أعمالها : -

الأديبة فيما بىص الكتابة كأشكابؽا البٍ كجهة نظرىا إلى  الكتابة في أبماطها الكتابية كيعود ذلك، تنوعت
فالفناف ابغقيقي لا يتقوقع  1، فبالنسبة بؽا لا توجد حدكد ببْ النثر كالشعر، عبرت عنها في أحاديثها مع الصحافة

الأخر حسب ما بيلي عليو الوحي كلعل من ابؼفيد إلى  ضمن انتماء بؿدكد بؿصور بل ينتقل دكف بريز من أحدىا
 ىذا الإنتاج الذم يؤكد قدرة الأدبية على صياغة فكرىا كرؤيتها ابذاه ابغياة. أف تتوقف عند 

 

 القصص : - 

 عيناؾ قدرم / لا بحر في ببّكت / ليل الغرباء / رحيل ابؼرافئ القدبية / القمر ابؼربع.

لأربعة كإصدارىا ، أم بعد اثبِ عشرة من كتابتها للقصة القصبّة 1974" كتبت غادة السماف الركاية عاـ 
فلم تعد بذد القصة القصبّة قادرة على التعببّ عن ، كقد أصبحت ببّكت عنوانا بؼعظم كتاباتها، بؾموعات قصصية

 القضايا البٍ تود طرحها فهي براكؿ أف 

                                                             
 .56ص ، ابعامعة الاردنية، رسالة جامعية، ماجدة ابػطيب.غادة السماف في ضوء ابؼنهج الواقعي 1
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 .1كتنادم بحماية ببّكت قبل أف ينابؽا الدمار"، تقف عند أىم مساكئ كأمراض المجتمع اللبناني

القصصية للكاتبة "غادة السماف" ببْ لنا أف أطركحاتها كانت دقيقة في القضايا من خلبؿ قراءة الأعماؿ 
 كقد أبدت كجهات نظرة كاضحة في كيفية بناء فكر حر يتحرؾ في ىذا العصر.، السياسية كالاجتماعية

 " ارتبط أدب غادة السماف القصصي بالسياسية كذلك لاعتقادىا بوجوب ارتباط الفناف بالقضايا ابؼختلفة 
. 2كلكي تببِ بماذج مؤثرة من ابغياة بهب علينا دراسة ابغياة فالفن شيء مستحيل بدكف الإبؼاـ للواقع "، من حولو

 لأف الفن يعتمد على فهم الواقع كبذارب ابغياة لابهاد الابؽاـ كالتعببّ بشكل فعاؿ

ىذا الوضع بهعل من ، تمعالزكج كالمج، " بشة كاقع قاسي يضغط بقوالبو على حياة ابؼرأة كسلوكها: الأب 
ىذا الواقع كأطلقت إلى  كقد التفتت غادة السماف، أدب ابؼرأة صرخة احتجاج تكشف عن كجود أزمة حقيقية

الظلم الاجتماعي الواقع على ابؼرأة ، صرخة احتجاجها بإصدار بؾموعتها الأكلى " عيناؾ قدرم " البٍ ناقشت فيها
ابؼرأة نظرة دكنية بفا يدفعها لشكر إلى  كينظر، و جينات ابعاىلية الأكلىمن قبل المجتمع ككل الذم بومل في داخل

 أف غادة تؤمن كتدعوإلى  ككل ىذا، 3فتقلد الرجل في مظهره كسلوكو متصورة أف اسبَجابؽا سيحررىا" ، لأنوثتها
 سلبا.بررر الرجل كابؼرأة معا من التخلف الاجتماعي كالعادات كالتقاليد البٍ تؤثر في كليهما إلى 

كما أشارت في كتاباتها مواضيع عدة منها: ابعنس / الدين / الغربة كالعلبقة ببْ الشرؽ كالغرب / 
 البرجوازية.....

 

 ملخص رواية ليل الغرباء لغادة السمان

ليل الغرباء عمل أدبي رائع عن قضية قومية عزيزة ىي فلسطبْ كلكنو بيتد في ابغقيقة ليصبح عملب أدبيا عن 
معو يشعر القارئ أنو ، كالوعي العميق بأبعادىا الأصلية، العربية كلها يرتعش بالمحبة الصافية الصادقة بؽاالقضية 

ابؼدكنة بأسلوب ، فلفتو الأدبية الرفيعة فألفاظو ابؼدببة ابعارحة، آخر سطرإلى  يسبّ على بصر ملتهب من أكؿ سطر
 كمآس أبناءىا. غادة السماف جعلت منو مرآة تعكس كاقع القضية العربية 

                                                             
 .58ص ، 199، ابعامعة الأردنية، رسالة جامعية، غادة السماف في ضوء ابؼنهج الواقعي، ماجدة ابػطيب 1
ص ، 1ط ، عماف، دار ابن رشد، ت. بؿمد سعيد مضنية، الفن كالنشاط العلمي في البيولوجي كالاجتماعي في الإبداع الفبِ، رابو بورتخ ، س 2

15. 
 . 14ص ، 1996، جامعة البّموؾ، رسالة ماجيستبّ، احساف صادؽ سعيد اشكالية التجاكز في أدب غادة الشماف القصصي 3
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غرباء ، غرباء الوطن، بؾموعة قصص قصبّة تتناكؿ الغرباء أنواعهم، فالعنواف بحد ذاتو بىتصر لنا ابؼضموف
 غرباء الزماف كابؼكاف كالظركؼ كالمحيط.، غرباء القضايا، غرباء ابؼشاعر، الأىل

ة اختلبؼ ابغيوانات ىي قصص سبع قصبّة تركيها على لساف شخصيات بصيعها في الغربية تعايش الصدم
 تبحث عن ابؽوية الضائعة كحضن الوطن كالثورة كالقضية.

 شخصيات حزينة بؿركمة جربوة بؿبة لا مبالية مشتاقة تائهة كلها أجادت غادة تصويرىا.

، بردثت ىذه ابػواطر السبعة البٍ كتبتها غادة السماف عن ابغب كالتضحية كالغاية البٍ يعتقد بها الناس
دل القصص على فكرة ابؼبادئ كالوطن كابغكمة ليست ما يستحق التضحية ابغقيقية أماـ خسارة كتركز في إح

 كبسيل لبَكيج فكرة أف ابغب ىو الأمر الذم يعطي قيمة للحياة.، الإنساف لنفس

 ليل الغرباء أكؿ بؾموعة قصصية للؤديبة السورية غادة السماف برتوم على بؾموعة من القصص ىي سبع.

ا كانت في غاية ابعنوف كمقدمة بطريقة في غاية  ولى:القصّة الأ فزاع طيور آخر أكثر قصة أحببتها لأنه 
 البلبغة.

 تركم حكاية امرأة مزقتها الوحدة كالغبّة كعدـ قدرتها على الإبقاب.

كانت أطوؿ من الأكلى كأكثر غرقا في الكآبة تركم حكاية فتاة رحلت عن الرجل ،  ابؼواء القصة الثانية:
 برب كلم تستطع بزطي الأمر. الذم

كىي تكملة القصة الثانية كالبٍ منحتها معبُ أكبر كشعورا بالصدؽ ، بقعة ضوء على ابؼسرح القصة الثالثة:
ا قصة حوؿ ما بيكن أف يصبحو ابؼرء الذم فقد قضيتو عندما كضع برت اختبار يفوؽ احتمالو، كالواقعية ، إنه 

 وف ليسوا مثاليبْ ىم فقط بشر ىذا ما فكرت بو.كابؼناضل، الأبطاؿ يوجدكف في خيالنا

فتاة ، ىي أطوؿ قصة في المجموعة بركي عن فتاة تعيش في خوؼ مستمر، ليلى كالذئب القصة الرابعة:
فتاة لم برصل على حب كالديها الثريبْ لأنهما كانا بعيدين ، فتاة تبحث عن الإىتماـ، تتمرد كتقوـ بأمور صبيانية

أرادت أف تلوذ بو ىربا كبحثا عن الأماف ، فتاة توبظت بغب شخص شاب، في عابؼهما ابػاصكمشغولبْ كغارقبْ 
 كابؼلجأ لكن ذلك لم بهدم لأنهما انفصلب.
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بؾددا كما في القصة الثانية كالثالثة بركي ىذه الأخبّة عن الاغبَاب كىنا ، يا دمشق القصة الخامسة:
 ببْ كطن عاش فيو كغربة لم يعرؼ فيها نفسو كلا ما يفعلو.رجل يتعذب تائو ، على لساف بطل رجل بدؿ امرأة

كالبٍ ىي من ، قصة عن ابغرب الأىلية تلك البٍ بسزؽ حياة البطلة، ليلة أخرل باردة القصة السادسة:
ا براكؿ أف تنخرط فيما يدعى بالنضاؿ كلكنها ما تلبث أف تتخلى عن منطقها البٍ لم ، الأساس ضائعة كرغم أنه 

 ومنا.تؤمن بها ي

خيط ابغصن ابغمر: أكثر القصص قربا لقلبي ىي الأخبّة كالبٍ تركم مأساة اللبجئبْ  القصة السابعة:
 الفلسطينيبْ الذين يتخبطوف في البلبد العربية الأخرل.

إف للقصص بؿاكر مشبَكة فعادة ما تدكر حوؿ بطل أك بطلة متعبْ مرىقبْ بفزقبْ يتأرجحوف ببْ الطيبة 
 ابغقيقة ليس سيئا لأنو يعبر عن الذات الإنسانية.كىذا في ، كالشر

أنا لا أفضل ىذا النوع من ، المحور الثاني بىص ابغب الغريب الذم عادة ما بسزقو ابػيانة كينتهي بالفراؽ
فإنها ، ابغب لأنبِ أراه مبتذلا كما أنبِ لا أحب الفرؽ في الركمانسية البٍ تبدك مغرقة في الأكىاـ بعيدة عن الواقعية

تبدك غارقة في ابؼادية من خلبؿ حياة المجوف كمعاصرة ابػمور كالتصرؼ بطريقة لا تشبو المجتمعات المحافظة كىو ما 
 بيثل بؿوا آخر تدكر حولو قصصها.

كآخر ، كالاستسلبـ كابػضوع، دكف بؿاكلة البحث عنها، بؿور الوحدة كالضياع كفقداف ابؽويةإلى  إضافة
 غبَاب مع فقداف بوصلة الأمل.بؿور ىو القضية كالنضاؿ كالا
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 ممخص: 

 والتكرار والنغمة الإيقاع استخدام تشمل النسوي السرد في المغوي التشكيل جماليات
 كالاستعارات البلاغة توظيف إلى بالإضافة موسيقي، تأثير لخمق المتجانسة والأصوات
 تراكيب عمى النسويات الكاتبات تعتمد. إضافية ومعان عمق لإضفاء والكنايات والتشبيهات

 لتقديم الدقيق والوصف السرد عمى التركيز مع بالإيحاء، غنية كممات واختيار مبتكرة نحوية
 قضايا ويعالج لمنساء المتنوعة الشخصية التجارب النسوي السرد يعكس. قوية ذهنية صور
 تقميدية غير سردية هياكل باستخدام الاجتماعية والحقوق والاستقلالية الجنسية الهوية

 غادة السمان . أعمال في يظهر كما متعددة، نظر ووجهات

 جماليات التشكيل المغوي، السرد النسوي ، غادة السمان . الكممات المفتاحية :

Summary: 

The aesthetics of linguistic formation in feminist narration 

includes the use of rhythm, tone, repetition, and harmonious sounds to 

create a musical effect, in addition to employing rhetoric such as 

metaphors, similes, and metonymies to add depth and additional 

meaning. Feminist writers rely on innovative grammatical structures 

and richly suggestive word choices, focusing on precise narrative and 

description to provide powerful mental images. Feminist narrative 

reflects the diverse personal experiences of women and addresses 

issues of sexual identity, autonomy, and social rights using 

unconventional narrative structures and multiple perspectives. 

As seen in the works of Ghada Saman. 

Key words : the aesthetics of linguistic formation,  feminist 

narration,  Ghada Saman . 

 


