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الإهداء

أهدي هذا العمل المتواضع الذي يعتبر باكورة لسنوات العمل والمطالعة إلى كل هؤلاء 
إلى الوالدين والإخوان والأخوات
إلى الزوجة الكريمة والأبناء كل باسمه
إلى المعلم الذي علمني أبجديات العلم والمعرفة
إلى جميع الأساتذة الذين شجعوني على العلم والمعرفة
إلى المشرف الأستاذ صابري بوبكر الصديق  الذي منحني من وقته الثمين ما أعانني على إنجاز هذا البحث
إلى كل الشرفاء والأحرار في هذه المعمورة وأصحاب المبادئ النبيلة
لعرجوم بلخير
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ﭧﭐﭨﭐﱡﭐ ﱝ ﱞ  ﱟ ﱠ ﱡ ﱢﱣ ﱤ ﱥ ﱦ  ﱧ ﱨ ﱩ ﱠ إبراهيم: ٧
نتوجه بالشكر إلى الخالق على نعمه التي لا تحصى.
وإلى الوالدين اللذين أهلانا إلى هذه المكانة العلمية
إلى أستاذنا المحترم صابري بوبكر الصديق الذي نتوسم فيه الخلق الطيب والعلم النافع والأخوة الصادقة فندعو الله أن يحفظه ويرزقه الصحة والعافية 
فاللهم لك الحمد والشكر في الدنيا والآخرة
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ملخص:

الأنماط النصية في التعليم الثانوي، دراسة وممارسة، عنوان فتح مجالين في هذا البحث، مجال للتنظير، وآخر للتطبيق، فالأول عرف النمط، واكتشف التداخل من الأنماط واختار التصنيف الذهني الوظيفي الذي يميز بين الأنماط وأنواعها وخصائصها، ورسم خطاطات لتحديد طريقة بنائها والوظيفة التي تؤديها، أما الثاني جسد هذه المفاهيم وأدمجها في نصوص السنة الأولى جذع مشترك آداب، من خلال تلخيص مضامينها، وتحليل بنيتها، واستنتاج أنماطها، ودراسة تقنياتها، وتحديد مؤشراتها، وضبط وظيفتها سواء أكانت حجاجية، أم سردية ، أم وصفية، أم حوارية، أم إيعازية، أم تفسيرية، أم إخبارية.
Abstract
Types de textes dans l'enseignement secondaire, étude et pratique, le titre d'ouverture de deux domaines dans cette recherche, un domaine théorique et un autre domaine d’application. Le premier, a défini le type, et a découvert le chevauchement entre les types, et a choisi le rétrécissement mental fouctionnel qui distinguait les motifs et leurs types et leurs caractéristiques, et a dessiné des schémas pour déterminer la méthode de leur construction et la fonction qu'ils remplissent. 

Quant au second, il a incarné ces concepts et les  a intègres, dans les textes de la première année, tronc .commun de la littérature, en résumant leur contenu, en analysant, en analysait leur structure, en déduisant leurs types, en étudiant leurs techniques, en déterminant leurs indicateurs et en contrôlant leurs fonctions, soient argumentatives, soient narratives, soient descriptives, soient dialogiques, soient incitatives, soient explicatives, soient informatives


مقدمة: 
الحمد لله حمدا كثيرا لمن بيده زمام الأمور يصرفها على النحو الذي يريده، والصلاة والسلام على نبينا محمد عليه أفضل الصلاة والتسليم العربي الأمي، أفصح  من نطق بالضاد، ومن أحاط  بجوامع الكلم، فكان هاديــا للعرب والعجم ،وكل من سار على دربه وصل، أما بعد:

لقد فتحت الدراسات اللسانية الحديثة بابا واسعا كان مغلقا في قديم الدراسات اللغوية العربية والغربية، فدرست وحللت مستويات الجملة، فسميت آنذاك بلسانيـــات الجملة، ثم اهتمت بالنص والخطاب، فأصبحت تعرف بلسانيات النص التي أحدثت ثورة في بنى النص والعلاقات التى تربط بعضــها ببعض ومساهمتها في تماسك النص وانسجامه، وطريقة بنائه للأنمـــــاط النصية معتمدة في ذلك المعايير اللغوية النحوية، واللسانية التركيبية، والدلالية المعجمية والوظيفية في تحديد أنماط النصوص وهذا هو عنوان بحثنا:

الأنماط النصية في التعليم الثانوي دراسة وممارسة "السنة الأولى جذع مشترك آداب أنموذجا ".
الدافع الموضوعي الذي جعلنا نخوض هذه المغامرة، تطور الدراسات اللسانية الحديثة، وبخاصة مع ظهور لسانيات النص التي ساهمت مساهمة فعالة في تحليل النصوص ودراستها من جميع المستويات، حيث درست التقنيات التي يلجأ إليها الكتاب لبناء النصوص وإخراجها للقارئ، كما لا ننسى السبب الذاتي والحقيقي المتمثل في وجود صعوبة أثناء تحديد الأنماط النصية والمؤشرات لدى المعلم والمتعلم، إضافة إلى التباين الموجود والملاحظ بين الأساتذة أنفسهم والمفتشين في الميدان حول موضوع الأنماط ومؤشراتها.

أهداف هذا العمل عميقة ومهمة لأنها تخص جانبا مهما وحساسا في المجتمع الجزائري ألا وهو كيفية تدريس الأنماط النصية لأبنائنا في المؤسسات التعليمية، ومحاولة ربطها بخصائص اللغة العربية، فيجب ممارسة العملية التعليمية التعلمية بكل أريحية، وتطبيق المناهج التعليمية دون عقدة أو صعوبة؛ وبالتالي تزويد المتعلم بمهارات ومعارف وعلوم موثوق فيها، وتتميز بالعلمية والمنطقية؛ بحيث لا تتعارض مع صفات اللغة العربية، إضافة إلى ذلك يستطيع المتعلم التفريق بين الجنس الأدبي والنمط النصي، ومعرفة معايير الأنماط الضابطة لتحديد المصطلحات الدقيقة للكلمتين، وتكوين أساتذة تكوينا جيدا من خلال إقامة ندوات وملتقيات ينشطها أساتذة جامعيون في الاختصاص لتنوير فئة المربين والمفتشين حول مستجدات الدراسات اللسانية الحديثة وبالأخص لسانيات النص، والعمل على تبسيط المفاهيم الخاصة بالأنماط النصية ومؤشراتها.

تعيق أستاذ التعليم الثانوي للغة العربية وآدابها بعض الصعوبات في تحديد النمط ومؤشراته، خاصة مشكل المعايير التي يعتمد عليها لتحديد نوع النمط الغالب والرديف، والمؤشرات التي تدل على تلك الأنماط، وهذا ينعكس على المتعلم بالسلب، فما المقصود بالنمط؟ وماهي انواعه؟ وما المؤشرات الموجودة في النصوص كي ترشدنا إلى نوع النمط الغالب، والنمط الخادم أو الرديف؟ وما الوظيفة التي تؤديها الأنماط في النصوص؟

إذا كانت الأنماط النصية نظريا معروفة عند المعلم والمتعلم وحتى عند المفتش  فكيف ندمجها ونطبقها في نصوص أدبية وغير أدبية؟.

إذا كانت معايير تحديد الأنماط غامضة عند المعلم والمتعلم، فكيف تمر الرسالة التعليمية بين الاثنين في هذا المجال؟ .

إذا كانت الأنماط النصية متداخلة وغير واضحة المعالم؛ بحيث لا نستطيع تحديد النمط الغالب أو الرديف، فكيف نفصل في الأمر أمام التلاميذ؟.

إذا كانت بنى الأنماط متشابهة، والغاية تختلف من نص إلى آخر، ما هو المعيار الذي نلجأ إليه لتحديد نوع النمط والخصائص من النصوص، ومحاولة إخراجه للقارئ. 
عادة ما يستعمل المنهج الوصفي التحليلي في هذا النوع من البحوث، فالوصف يقرر ما هو موجود فعلا في الجانب النظري من وصف للأنماط والمعايير والخصائص والخطاطات والوظائف، وأما التحليل وظفناه في الفصل الثاني؛ عندما أدمجنا المعارف النظرية للأنماط في نصوص مأخوذة من كتاب اللغة العربية " المشوق في الأدب والنصوص والمطالعة الموجهة" السنة الأولى ثانوي جذع مشترك آداب، لخصنا النصوص وحللنا بنيات، وحددنا نوع الأنماط، ومؤشرات كل نمط، ومثلنا لها من النصوص نفسها وختمناها بوظائف هذه الأنماط . 

      وحتى نحيط بأبعاد الموضوع وملابساته، عمدنا إلى اتباع خطة اشتملت على مقدمة وفصلين وخاتمة؛ حيث خصصنا الفصل الأول للدراسة النظرية للأنماط النصية، فمهـدنا للموضوع، وحددنــا ماهيـة الأنماط وشرحنا ظاهرة التداخل النمطي والنمط المهيمن، وحاولنا تحديد معايير تحديد الأنماط وأنواعها، والخصائص التي تميز نمط عن آخر، ومثلنا لها بخطاطات تبين كيفية بناء النصوص ووظيفة الأنماط في النصوص، وفي الفصل الثاني ركزنا فيه على الجانب التطبيقي الإدماجي من خلال اختيار نصوص شعرية ونثرية مختلفة العصور من كتاب السنة الأولى ثانوي جذع مشترك آداب، فأدمجنا ما هو نظري في هذه النصوص، وحددنا لكل نص نمطه ومؤشراته ووظيفته، وخلصنا إلى خاتمة تجمع أهم النتائج التي توصلنا إليها في هذا البحث.

الدراسات السابقة في موضوع الأنماط النصية قليلة جدا؛ وجدناها في ثنايا الدراسات اللغوية الحديثة وخاصة في لسانيات النص، أما الباحثون المحدثون لم نجد لهم آثارا مستقلة في هذا الموضوع اللهم إلا بعض المطويات التي تقتصر على تعريفات للأنماط والأنواع والمؤشرات على مقاس الأنماط النصية الغربية أو ما يعرف في الأدب الغربي les types de textes et leurs caractéristiques، وهذه بعضها:
· الأنماط في النصوص الأدبية منتدى الدراسة نت.
· أنماط النصوص ومؤشراتها Almrsal.com .
· مطوية الأنماط للمفتش حداد إدريس.
· أنماط النصوص النظرية والتطبيق، محفوظ كحوال، نوميديا للطبع والتوزيع.
النتائج المتوقعة من هذا البحث إن شاء الله يمكن حصرها في النقاط التالية:

· إزالة الالتباسات التي أخلطت بين النوع الأدبي، والنمط النصي.
· إضافة لبنة من لبنات البحث في موضوع الأنماط النصية وإثرائه.
· العمل على تذليل صعوبات تحديد النمط ومؤشراته وتمييز الأنماط عن بعضها البعض.
· تمكين المعلم والمتعلم من إدماج الأنماط النصية في المردود الكتابي والشفوي.
وإن كانت هناك صعوبات واجهناها في بحثنـــا قلة المصادر والمـراجع المتخصصة في الموضوع وخاصة الدراسات الأكاديمية الموجهة إلى دراسة الأنماط النصية، وصعوبة استقاء المعلومات والحقائق من هذه المراجع القليلة، بسبب تداخل معلومات البحث في مصادر كثيرة، وعلى الرغم من ذلك فإن اجتهدنا وأصبنا لنا أجران وإن اجتهدنا وأخطأنا فلنا أجر واحد والحمد لله.
ولا يسعنا في ختام هذه المقدمة إلا أن نسجل عظيم شكرنا للأستاذ المشرف الدكتور صابري بوبكر الصديق الذي منحنا بعضا من وقته الثمين وأفادنا بمعلومات عزت علينا، فكان نعم المشرف والموجه في هذا البحث، فجزاه  الله  كل خير، كما نتقدم بجزيل الشكر للجنة الأساتذة المناقشين الذين وافقوا على مناقشة بحثنا وما بذلوه من جهد كبير في تقويم وتقييم هذا العمل المتواضع.

تمهيد: 
مصطلح الأنماط ظهر في العصر الحديث مع ظهور اللسانيات النصية؛ التي تهتم بمكونات الخطاب، وأدوات بنائه وتماسكه، وتعمل على تحليل كل عنصر من عناصر الخطاب وتقوم بإخراجه إلى القارئ.

ظاهرة تنميط النصوص في الدراسات العربية قديما تعتمد على مقياس الجنس الأدبي كمعيار في تنظيم النصوص الأدبية الإبداعية، لكن في الوقت الحالي أصبحت  تعتمد على مقاييس لغوية بحيث يركز فيها الدارسون على الجانب النحوي مثل: الأفعال، الأسماء، الحروف، الإحالات القبلية والبعدية والتكرار والترادف، والجمل الفعلية والاسمية والتعجبية والاستفهامية وغيرها، وعلى الجانب البلاغي نحو الصور البيانية، والمحسنات البديعية، والأساليب الخبرية والإنشائية، وفي الحقل المعجمي لا يفوت فرصة القاموس اللغوي المستخدم في النصوص، ولم يقتصر الأمر عند هذا الحد بل تجاوزه إلى أصغر وحدة في النص وهو الجانب الصوتي والفنولوجي، "فيتحدد نمط النص بوجود قواسم مشتركة مختلفة بين مجموعة من النصوص"1، من خلال البنيات الثابتة والمتغيرة، كالتعليل الذي يصادفنا في الحجاج والتفسير، فينتج لنا نصوصا متنوعة وذلك من خلال الاعتماد على مؤشرات بسيطة؛ كأن يعرف النص على أنه حكاية مثلا، وذلك عن طريق بداية النص بالقول: في يوم من الأيام كان يا ما كان في قديم الزمان، أو أنه مقال صحفي، أو حوار مسرحي"2، فالمؤشرات هي التي تحدد نوعية كل نص والنمط الذي ينتمي إليه. 
وبرهن الباحثون أن النص يحتوي على دلالة غير قابلة للتجزئة، مثل أن يكون قصة أو وثيقة أو قصيدة "3، وهذا يعني أنه يحقق وظيفة ثقافية محددة، فالقارئ يعرف كل نص من هذه النصوص.

1-ماهية الأنماط:
أ-النمط لغة: النمط في اللغة هو الجماعة من الناس، أمرهم واحد. وفي الحديث: هذا النمط الأوسط، وله معنى آخر وهو الطريقة، فيقال: ألزم هذا النمط أي الطريق، وهو الضرب أو النوع، ويأتـي بمعنى المذهب أو الفن. والنمط من العلم وكل شيء، نوع منه، والجمع: أنماط ونماط.1
ب-النمط اصطلاحا: هو الطريقة التقنية المستخدمة في إعداد النص وإخراجه بغية تحقيق غاية المرسل منه، "مع مراعاة ظروف وضعية التواصل (من؟ إلى من؟ ماذا؟ لماذا؟) والتي تختلف باختلاف موضوع المراسلة"2، فقد يكون تفسيرا لحدث أو شرحا لفكرة، أو دحضا لرأي، أو وصفا، أو تعبيرا عن مشاعر وانفعالات، فلكل نوع أدبي نمط يتناسب مع موضوعه، ولكل نمط بنية تتلاءم مع الموضوع المطروح، والغاية من النمط يساعد على إيصال الفكرة عندما يحسن الكاتب توظيفها، "ولا شك أن توظيف الأنماط واتقان الربط بينها يتطلب مهارة في الصياغة الفنية وطرائق الكتابة."3 من خلال استخدام تقنيات السرد والوصف والتعليل، والتفسير، والإرشاد، والحوار؛ "لأن القصة يناسبها النمط السردي ووصف الرحلة يناسبها النمط الوصفي، والمقالة يناسبها النمط البرهاني أو التفسيري ويناسب الخطابة والرسالة النمط الإيعازي، ويناسب المسرحية النمط الحواري"4 إذن لكل نمط أدواته ومهاراته، فما على كاتب النصوص إتقانها، حتى يمكن للقارئ من معرفة مؤشرات كل نمط ويحدده بسهولة تامة.                                                                                                                   
       إن أهمية الأنماط كبيرة بالنسبة للمتعلمين؛ فهي التي تمدهم بالآليات والتقنيات من أجل الاجتهاد في تنويع الأنماط أثناء إنتاجهم الكتابي والشفوي، حيث ذكر بشير إبرير بعضا منها ولعل أهمها:1
· محاولة الاستفادة من الإمكانات التي يتيحها الكلام والتحكم فيها واستعمالها بوعي وتبصر في ممارسة التعليم والتواصل مشافهة وتحريرا.
· توجيه المتعلمين إلى معرفة أنواع النصوص وأنماطها، وما تقتضيه حاجات الكتابة والقراءة، وذلك بمعرفة الخصوصيات المميزة للنصوص وأهداف تصنيفها.
· التفكير في بيداغوجية جديدة من أهدافها التوجه نحو التحكم في ممارسة اللغة المنطوقة والمكتوبة وتنظيمها بالنظر إلى مقتضيات التواصل والظروف والمقامات التي يحدث فيها والملابسات التي تحيط به.
· تنمية الذوق الأدبي، وتهذيب الحس الفني في النظر إلى النصوص الشرعية والروائية والقصصية ومواطن الجمال فيها.
2-تداخل الأنماط النصية والنمط المهيمن:
إن ظاهرة تداخل الأنماط النصية فيما بينها، مع وجود نمط مهيمن وآخر خادم أو رديف أمر طبيعي في النصوص لأن بنيات النصوص تقوم على اللاتجانس "فيستخدم المرسل عادة عدة أنماط حيث يندر وجود نص أحادي النمط، أما إطلاق النمط، على نص ما فيكون للنمط المهيمن أو الغالب أو الرئيس فيه"2؛ فالنمط السردي مثلا قد يتضمن النمط الوصفي، والحواري، أوكليهما، وهذان النمطان الوصفي والحواري يساعدان على إبراز القصة المبنية على النمط السردي، وكذلك النمط التفسيري يحتوي النمط الإبلاغي، ويتخطاه ويساعد على توضيح الأفكار وشرحها في النمط الذي يغلب عليه النمط البرهاني أو الحجاجي.
"ولعل وراء هذه الصعوبة كما يذهب "جون ميشال أدام" إلى أن مسألة تصنيف النصوص تقوم على الدراسة الوصفية للبنى المقطعية الأساسية التي يتألف منها البناء النصي الذي يحيل إلى اللاتجانس، فإذا كان النص بنية تكوينية كبرى فإنه يحيل إلى ترابط مجموعة من البنى المقطعية الصغرى حددها الدارسون بالبنية الوصفية، والحوارية، والتفسيرية، والسردية، والأمرية، والبرهانية"1، والسبب الذي جعل هذا التداخل حسب جون مشال آدم يعود إلى مسألة تصنيف النصوص التي تتخذ الدراسة الوصفية للبنى والتي يتكون منها البناء النصي الذي يصرح بعدم وجود تجانس بين تلك البنى فيؤدي إلى التعدد النمطي والتداخل، وقد يصل الأمر إلى طغيان نمط على البقية، فيكون وصفيا أو حواريا أو سرديا أو أمريا أو حجاجيا"، وتصنيف جون مشال أدام على أساس النظر في المقاطع المكونة له ومدى هيمنة أحدها أكثر من غيره على النص: نصوص يغلب عليها الحجاج والمداخلات العلمية والمحاضرات والتقارير، ونصوص إخبارية كالمناشير والوثائق الإدارية والتعليمات الإدارية، ونصوص سردية كالروايات والسير والمذكرات والتحقيقات، ونصوص وصفية كالقصص وعرض التجارب من المذكرات2.
كما أن هناك فئة من اللسانيين من راعى في التعدد والهيمنة وظيفة النمط، فكانت أنماط غالبة وأخرى خادمة رديفة تؤدي وظيفتها مراعية وظيفة النمط الرئيسي،" أما جروسه (Grosse) قد راعى فيها مفهوم الوظيفة للنص وصنفه إلى ثمانية أنماط: نصوص شعرية، نصوص ذات خصوصية غالبة نصوص فئة انتقالية، نصوص مخبرة بشيء موضوعي غالبا، نصوص الاتصال، نصوص قائمة على الطلب، نصوص معيارية، نصوص مؤشرة إلى الجماعة"3، فالتداخل والتعدد أحيانا بين الوظائف النمطية يؤدي إلى عدم الانسجام التام في النصوص، وهذا ما أكد عليه محمد الخطابي "بأن النصوص، وخاصة الأدبية منها لا تخضع لانسجام تام اذ كثيرا ما نجد نصوصا تتعايش فيها وظائف وصفية، سردية، حجاجية، ولا أدل على ذلك من النصوص الأدبية التي تتضمن خليطا من الوصف والسرد والحجاج، مما يدعو إلى البحث عن معيار آخر للتمييز"1.
وهذا التمازج والخلط بين الأنماط النصية سببه الأول والأخير عدم الانسجام بين الأنماط، فالكل يتعايش مع بعضه البعض، وقد يفرز توازنا بين الأنماط، أو نجد غلبة نمط على آخر كما أشار جون ميشال أدام Adam(J.M) إلى هذا التداخل في تعديل تصنيفه السابق فجاء على النحو التالي:2
· نصوص يغلب عليها الطابع الحجاجي (Textes à dominante logico-argumentative) نحو: المداخلات العلمية والمحاضرات والتقارير...
· نصوص يغلب عليها الطابع الإعلامي والإخباري (Textes à dominante informative) مثل المناشير والوثائق الإدارية والتعليمات الإدارية، ونصوص كيفيات الاستعمال...
· نصوص يغلب عليها الطابع السردي:  (Textes à dominante narrative) نحو: الروايات والسير والمذكرات والتحقيقات والمحاضر.
· نصوص يغلب عليها الطابع الوصفي (Textes à dominantes descriptive) مثـل: القصص، الروايات، الروبورتاجات، وعرض التجارب والمذكرات.
3-معايير تحديد الانماط النصية:

3-1- تعدد التصنيفات :  

إن تحديد النمط ليس بالأمر السهل، فهناك صعوبات جمة تحول دون ضبط معايير حتى تستعمل كمقياس لاستخراج نمط نص من النصوص، حيث قد تكون هذه النصوص تنتمي إلى جنس أدبي معين، وإلى بنية نمطية معينة مثل نص ينتمي إلى غرض المدح فعادة يكون فيه بنية وصفية، لكن قد نجد فيه بنية ارشادية، "تعددت التصنيفات لتحديد أنواع النصوص وأشكالها التعبيرية بتعدد المقاييس، وقد تولدت إشكالات تصنيف النصوص مع ظهور لسانيات النص، وعلماء تدريس اللغات، حيث حاولت لسانيات النص الكشف عن البنيات التي تتولد حولها النصوص، من خلال وضع معايير للتمييز بين أنماط النصوص المختلفة، إلا أننا نواجه صعوبة في تحديد أنماط النصوص، حيث نصادف في كثير من الأحيان عدة أنماط في نص واحد، فعلى أي أساس يتم التصنيف؟ وماهي المنطلقات النظرية والأسس المعرفية والإجراءات المنهجية التي تقتضيه؟
.
إن الإجابة عن هذه الأسئلة يقتضي معرفة دور لسانيات النص في هذا الموضوع فهي تسعى للكشف عن القوانين والمعايير التي تحقق للنص نصيته، "كما لها في الحقيقة هدفا أعمق ويتمثل في محاولة تحديد مختلف البنيات المجردة التي تتولد وفقها مختلف أنواع النصوص، ويكون ذلك بدراسة كل نوع، ورصد ما فيه من عناصر بنائية وشكلية قارة"
  فهذا المعيار الذي يعتمد على بنيات النصوص قد " يفضي ذلك إلى تشكيل نظرية عامة تصنف على أساسها مختلف النصوص وطرائق بنائها، وكذلك بيان لعلاقات المتبادلة بينها
 ولم يقف البحث في التصنيف النمطي باعتبار تلك النظرية السابقة القائمة على بنيات النص عند هذا الحد، بل تجاوزتها إلى البحث عن سبب تداخل الأنماط وجمعت بين شكل النص ومحتواه، "فبذلت محاولات عديدة وما تزال لتصنيف النصوص ومحاولة تبيان التداخل الموجود بينها وذلك يقتضي البحث في خصوصياتها من حيث الشكل والمحتوى"
 وبالتالي اتجه الدارسون إلى البحث عن خصوصيات النصوص من حيث المبنى والمعنى "فمنهم من ركز على المحتوى، ومنهم من ركز على الشكل، ولوحظ الميل إلى ضرورة التوفيق بينهما  في بعض الاتجاهات النصية "1؛ إن الشكل والمحتوى غير كافيين وفاصلين في تحديد نوع النمط فالتواصل والتداول الحاصل بينهما كل واحد يساهم في تصنيف النص ضمن نمط معين، ثم يذهب يوسف نور عوض إلى "أن النصوص تتأسس بناء على تفاعل المقتضيات التواصلية والتداولية وهي التي يمكننا بناء عليها تحديد الإطار النوعي للنص الذي ينظم الكيفية التي يسير عليها تتابع الجمل والفقرات داخل النص والنهاية التي يمكن أن ينتهي إليها."2
3-2 نماذج تصنيف النص:

بالعودة إلى أبنية النصوص وأنواعها ثانية نلاحظ أن اللغويين ابتكروا تصنيفات أخرى للنصوص"3، إن دراسة أبنية النصوص وأنواعها ولّد ما يعرف بـ "علم أنواع النصوص اللغوي" الذي يمكن أن يفرق فيه – تقريبا - بين اتجاهين بحثيين رئيسيين4 وهما:

أولهما العدد الهائل من النصوص المتداولة في المجتمع والذي لا يكاد يخضع للحصر.

وثانيهما أن النص الواحد مهما كان النوع أو الصنف الذي ينتمي اليه يندر جدا أن يكون متجانسا، إذ غالبا ما يشتمل على مقاطع مختلفة تتراوح بين النثر والوصف والشرح.

أ-النهج البحثي المؤسس على نظام اللغة، والذي يحاول بناء على سمات تركيبية، أي سمات نحوية في المقام الأول مثل: صور الربط الضميري للجمل، واستعمال عناصر اشارية وتوزيع الأزمنة...الخ وصف أنواع النصوص وحدها.
ب- النهج البحثي الذي يوجهه التواصل الذي يستهدف حل إشكالية أنواع النصوص انطلاقا من جوانب موقفية وتواصلية ووظيفية.
وعلى ضوء هذين الاتجاهين البحثيين ظهرت بعض التصنيفات النصية نذكر منها:

- تصنيف جلنس (H.Glenz): ويقـوم تصوره على أسس تواصلية دلالية تبرز الوظيفة الأساسية، وتتأسس أنماط النص الرئيسية بالنسبة له على النحو الآتي1: نصوص ربط، وإرشاد، واختزان...الخ
- تصنيف ايجنفايلد (Eigenvald): قدم هذا الأخير التصنيف الآتي2: نص صحفي، اقتصادي، سياسي، قانوني، علمي، فتصنيف هذا المفكر كان بحسب مجال النشاط الممارس ووظيفة النص، ويبدو أنه غير مرتكز على معيار واحد.

- تصنيف جروسه(Grosse) : قام جروسه بتصنيف النصوص إلى الأنواع التالية3: نصوص معيارية، اتصالية، ذات دلالة على مجموعة، شعرية، ذاتية، طلبية، خبرية، بحيث ركز جروسه في هذا التصنيف على الوظيفة التي يؤديها النص؛ وما يمكن قوله من خلال هذه التصنيفات أن اللغويين السابقين معيارهم في التصنيف النمطي اعتمد على نوع النص وليس النمط المعروف عند الدارسين المحدثين.  

- تصنيف علماء لسانيات النص: إن التصنيفات السابقة اعتمدت على عدد معايير الأنماط كالأبنية والشكل والمحتوى، والتواصل والتداول،" فهي لا تستند إلى معايير دقيقة، بل حاول أصحابها التركيز على معيار معين "4، فاتخذ اللسانيون بزمام الأمور من خلال وضع معايير دقيقة لتصنيف النصوص، فكانت محاولات في هذا المجال على الشكل التالي : 

· التصنيف على أساس وظيفي تواصلي: اهتدى صاحب هذا التصنيف إلى الوظيفة اللغوية المهيمنة مستندا في ذلك على الوظيفة التواصلية للغة كما وصفها جاكوبسون، حيث ركز على الاستعمال الوظيفي اللغوي الطاغي في النص، ويبدو أن رومان جاكوبسون هو المرجع الأساسي لهذا التصنيف، حيث ميز بين مختلف النصوص بحسب الوظيفة الأكثر بروزا فيها "نصوص ذات وظيفة مرجعية  ونصوص ذات طابع تأثيري، ونصوص ذات طابع تنبيهي، ونصوص ذات طابع معجمي لغوي، ونصوص ذات طابع إنشائي"1، أي التصنيف الذي يخضع لنوع الوظيفة المهيمنة في النص، كأن تكون نصوص تهتم بالقاموس اللغوي الجاهلي.
· التصنيف السياقي أو المؤسساتي: نظر صاحب هذا التصنيف إلى النص بمنظار اجتماعي "وهذا التصنيف ذو طابع اجتماعي باعتباره يركز على الوظيفة الاجتماعية التي يؤديها النص، وقد تمخض عن هذا التصنيف ما هو متداول حاليا من تمييز بين النصوص الإعلامية والاشهارية والإدارية وغيرها، وكما هو واضح  فكل  نوع  من هذه الأنواع بالإمكان رده إلى المؤسسة الاجتماعية التي يصدر عنها2، إذن هذا التصنيف ترسم قواعده القوانين الاجتماعية، وتخرجها إلى المتلقي في شكل خطاب إعلامي إخباري إشهاري يتناول الظروف الاجتماعية.
· التصنيف حسب العملية الذهنية الموظفة في النص: لقي هذا التصنيف قبولا لدى المصنفين واللسانيين، لأنه يتميز بالوضوح والعقلانية فهو أقرب إلى المنطق والعلمية، "يعدّ هذا التصنيف من أكثر التصنيفات وضوحا ودقة، فهو التصنيف الذي يميز بين أنواع النصوص حسب العمليات الذهنية والعقلية التي توظف في النص أكثر من غيرها، كالاستدلال أو الشرح أو العرض أو السرد، وعليه فقد ميز بين الأنواع التالية: النص الحجاجي(Le textE argumentative) ، النص الإعلامي  
(Le texte informatif)، النص السـردي(Le texte narratif)، النص الوصفي (Le texte descriptif)"1.
وما يمكن قوله في الأخير هو أن معرفتنا بأنواع النصوص والوقوف على خصائصها وطرائق انتظامها واشتغالها، من شأنه أن يمكننا من وضع واتباع استراتيجيات معينة للقراءة والكتابة حسب طبيعة كل نوع، ومنه إلى وضع طرق ملائمة لتعليمية النصوص على المستويين القرائي والانتاجي الكتابي.

4- الأنماط النصية وخصائصها:
رغم التصنيفات التي رأيناها من قبل وما بينها من تقارب في جوانب وتباعد في جوانب أخرى، قد انتهت بأغلب المراجع والكتب المدرسية والمناهج- لما لها من أهمية بيداغوجية –إلى سبعة أنماط يمكن إيضاحها فيما يأتي:

4-1- النمط الحجاجي (Argumentatif)
أ- تعريف النمط الحجاجي: 
الحجاج لغة: نقول حجه: غلبه بالحجة، فيقال حاجه، محاجة، وحجاجا: جادله، وفي التنزيل: قال تعالى  ﱡﭐ ﱝ ﱞ ﱟ ﱠ ﱡ ﱢ ﱣ ﱤ  ﱠ  2واحتج عليه: أقام الحجة، واحتج: عارضه منكرا فعله. وتحاجوا: تجادلوا، والحجة: الدليل والبرهان، ج/حجج، حجاج، المحجاج: الذي يكثر الجدل، والمحجة: الطريقة المستقيم3، نلاحظ  من خلال هذا التحديد المعجمي أن  لفظ  الحجاج  يحمل عدة  دلالات، كالمعارضة، والدليل والبرهان، والجدل، والطريق المستقيم.
الحجاج اصطلاحا: هو أسلوب تواصلي يرمي إلى اثبات قضية، أو الاقناع بفكرة أو إيصال رأي، أو السعي إلى تعديل وجهة نظر من خلال الأدلة والشواهد وبالتالي" فهو الطريقة التقنية في اعداد نص برهاني واخراجه بغية تحقيق غاية المرسل منه"4، فيبرهن الكاتب قضيته ثم يطرح الطرح المعاكس وينفذه ويبطل حججه معتمدا على الأمثلة والشواهد ليخلص إلى بيان صحة رأيه، أو يطرح الكاتب قضيته وحججه دون عرض الآراء المخالفة ليترك للقارئ استنتاج عدم صحة الآراء المعارضة1، والواضح من التعريف أن الحجاج يهدف إلى إقحام الخصم وإقناعه بمشروعية وصلاحية الموقف فهو يبحث دائما لأخذ  قبول وموافقة المتلقي، أما مجالاته  فهي مختلف الأنواع الأدبية، وبخاصة المقالات والخطب والمحاضرات والمناظرات والندوات، وافتتاحيات الصحف والمجلات، وكتب الفلسفة والرياضيات.2 ومن ثم، تذهب التداولية الحجاجية إلى أن النص أو الخطاب عبارة عن روابط لغوية حجاجية وخيـر من يمثل هذه المقاربة الحجاجية أوروالد دوكرو(Ducrot) الذي أدخل البعد التداولي ضمن الوصف اللساني باعتباره أحد مكوناته الرئيسية إلى جانب التركيب والدلالة3.
وهكذا فالنص الحجاجي هو ذلك النص الذي يستعمل مجموعة من الآليات والروابط الحجاجية للتأثير، والاقناع، مثل: أسلوب التعريف، أسلوب التمثيل، وأسلوب الشرط  وأسلوب الاستدراك، وأسلوب المقارنة، وأسلوب التقابل، وأسلوب التضمن، إلى جانب التضاد، والتناقض والاثبات، والنفي، والفصل، والوصل، والاستشهاد.4 
ويعد النص الحجاجي نوعا مهما من النصوص التي وصلت الدراسات بشأنه إلى نتائج هامة جدا، وتعد الأبحاث حول هذا النوع من النصوص امتدادا للموروث البلاغي  فهو حقل دراسي جديد تم استثماره في دراسة النصوص الأجنبية5، إذاً هدف الحجـاج الأول والأخير هو جعل الخصم يتقبل الرأي ويقتنع به.

ب-أنواع النمط الحجاجي:

       النمط  الحجاجي  ثلاثة  أنواع: نمط  حجاجي  إقناعي، ونمط  حجاجي  دحضي، ونمط  حجاجي مقارن.

أولا-النمط الحجاجي الإقناعي: وهدف المتكلم نحو المخاطب التأثير فيه، وإقناعه بالرأي الذي يدافع عنه مثلا: كأن يقنع المتكلم المخاطب بخطر التدخين، فيأتي له بالأدلة والبراهين كالأموال التي يبذرها من أجل علبة سجارة، والأمراض التي تنجم عن التدخين وعلى رأس هذه الأمراض سرطان الرئة، وبالتالي يسعى المتكلم إلى إقناع المخاطب بفكرة ما يجعله يتحمس لها، ويلتف حولها ويجد ذلك في الخطب والقصائد الحماسية1، إذا الهدف الأول والأخير من هذا النوع الإقناع والتأثير في المخاطب حتى يجعله يعمل بالنصيحة ويمتثل لها.
ثانيا-النمط الحجاجي الدحضي: في هذا النوع من الحجاج تكون الغاية منه إبطال الرأي الآخر والانتصار للرأي الشخصي، نحو محاججة السيف والقلم؛ حيث قال القلم للسيف: فررت من الشريعة وعدلها، وعولت على الطبيعة وجهلها، فافتخرت بحيفك وعدوانك.... فملت إلى الظلم الذي هو إليك أقرب وغلب عليك طبعك في الجور... ، أما أنا (القلم) فالحق مذهبي والصدق مركبي والعدل شيمتي وحلية الفضل زينتي، إن حكمت أقسطت وإن استحفظت حفظت وما فرطت، ولا أفشي سرا يريد صاحبه كتمه، ولا أكتم علما2.
ويعرف النمط الدحضي على أنه يبطل ويكسر أحد الطرفين المتحاججين حجج الآخر وادعاءاته، وقد نجد هذا النوع الحجاجي خصوصا في شعر النقائض3، أي يركز فيه المتكلم على إبطال رأي الخصم من خلال الذم والقدح، ومدح آراء المتكلم ومجالاته نجدها خاصة في أدب المناظرات.
ثالثا- النمط الحجاجي المقارن: وهذا الأسلوب يكون في وضع مقابلة بين رأيين غير متضادين، يهدف إلى إبراز عناصر مشتركة والعناصر المختلف حولها، كالمقارنة بين أحكام التمييز والحال فنجد بينهما اختلافا يتجلى في أن التمييز اسم جامد غالبا أما الحال فهي مشتقة في الغالب كذلك، والتمييز يأتي مفردا فقط أما الحال تأتي مفردة وجملة وشبه جملة، والتمييز لا يجوز أن يتعدد، أما الحال فتتعدد من دون عطف، والتمييز لا يجوز تقديمه أما الحال فالعكس من ذلك، والتمييز يبين الذوات والجمل ويزيل الابهام أما الحال فتبين الهيئات، هذا جانب الاختلاف، فنأتي إلى جانب التشابه فنجد أن التمييز والحال منصوبان، فضلتان، نكرتان، وكلاهما يرفع الابهام. إذا الحجاج المقارن يميز بين رأيين  فكل واحد له دلالته وحجته، لأنه يخضع للمقابلة، بعد إبراز العناصر المشتركة والمتباينة ونجد هذا النوع خاصة في الدراسات النقدية المقارنة. 

جـ-خصائص النمط الحجاجي: 
للنمط الحجاجي مميزات تجعلــه يختلف عن بقية الأنماط الأخرى وهي:

أولا-ضرورة توافر طرفين أو أكثر للمحاججة خصوصا في النصوص الحوارية الحجاجية: وقد يكون أحد الطرفين غائبا(المخاطب) يستخدم الخطاب المباشر فمثلا طرفا المحاورة والجدال في شعر النقائص نجد الفرزدق وجرير، حيث يقول الأول: 
إن الذي سمك السماء بنى لنا***  بيتا دعائمه أعز وأطول1
بيتا بناه لنا المليك وما بنى  ***  حكم السماء فانه لا ينقل

بيتا زرارة محتب بفنائه     ***   ومجاشع وأبو الفوارس نهشل

أحلامنا تزن الجبال رزانة   ***   وتخالنا جنا إذ ما نجهل

رد عليه الثاني:

أخزى الذي سمك السماء مجاشعا*** وبنى بناءك في الحضيض الأسفل 

لقد بنيت أخس بيت يبنى *** فهدمت بيتكم بمثلي يذبل 

أحلامنا تزن الجبال رزانة *** ويفوق جاهلنا فعال الجهل

إن الذي سمك السماء بنى لنا*** عز علاك، فما له من منقل

ثانيا-تقديم الحجج والبراهين والشواهد من القرآن والسنة النبوية، أو الشعر الفصيح، أو الأمثال والحكم والأحداث الواقعية حيث قال محمد أفندي مبارك الجزائري في نص بعنوان "بين الليل والنهار1: " لما أسفر النهار في بياض الغرة، قابله الليل بسواد الطرة ثم صار الهزل جدا واشتد النزاع بينهما جدا، فاستنجد كل منهما أميره، وأفشى له سره وضميره، وإذا بالليل حمل على النهار فصبغ حمرة وردته بصفرة النهار، وخطر يجر ذيول تيهه وعجبه، مترصدا تيجان مفاخرة بدرر شهية، ثم قال: (( والليل إذا يغشى ))، (( إن في ذلك عبرة لمن يخشى)) ففتح باب المناقشة في هذا الفصل وعقد أسباب المناقشة بقوله الفصل: " فإن الحرب أولها الكلام"، ثم تنجلي عن قتيل، أو أسير بكلام. ولما بلغ الليل غايته بزغ الفجر ورفع رايته، وقال إذ جال في معترك المنايا " أنا ابن جلا وطلاع الثنايا" فتقدم في ذلك الميدان وجلى، تاليا قوله تعالى: (( والنهار إذا تجلى )) ثم استوى على عرش السنا والسناء، وأطلع شموس طلعته في الأرض والسماء، فاعرب عن غوامض الرقائق والحقائق وأغرب في نشر ما انطوى من الأسرار والدقائق، وما انحدر من منبره حتى أيد دعوى خبره بشاهد مخبره، فانتدب إليه " الليل " ومال عليه كل الميل، وقال: أحمد من جعلني خلوة للأحباب وجلوة لعرائس العرفان ونفائس الآداب، وخلقي مثوى لراحة العباد، ومأوى لخاصة النساك والعبادة.2
ثالثا- تنامي الأفكار باستخدام الجمل القصيرة والطويلة، حيث قال أحمد أمين في نص بعنوان "منطق اللغة"3:

" قال صديقي: ألا ننظر الى هذه الظاهرة الغريبة وأنا في مجلس يتجادل أحيانا فيما يعرض عليه باللغة العربية، وأحيانا باللغة الإنجليزية. فإذا تجادل باللغة الإنجليزية فالحجة تقرع الحجة في ايجاز وداخل حدود معينة، قل أن يكون هناك استطراد أو لعب بالألفاظ أو خروج عن الموضوع، أو أن يكرر المجادل نفسه فيما يقول فإما أن يأتي بحجة جديدة وأفكار جديدة وإما أن يسكت وما هي إلا هي هنيهة حتى يؤخذ الرأي ويفصل في الأمر. وإذا تجادلنا باللغة العربية فهناك يطول الجدل ويكثر الحديث، وكثيرا ما تقرع الحجة لا بأختها ولكن ببنت عمها، كثيرا ما يستطرد من موضوع الى موضوع لأقـل مناسبة. وبعد قليل من الزمن يعودون إلى ما بدأوا فيه وتثار مسائل كثيرة لا يفصل في واحدة منها، ويقول المجادل الآن ما قال من قبل، فيرد عليه صاحبه بمثل ما رد من قبل...".
رابعا- اعتماد أسلوب المقارنة قصد التوضيح والاقناع1 كالمقارنة بين "المقاربة بالأهداف والمقاربة بالكفاءات"، فالمقاربة بالأهداف يكون المعلم هو العنصر الأساسي في عملية التعلم يبين أهداف التعلم ومؤشراته أما في المقاربة بالكفاءات فالمعلم هو المنظم والموجه فقط وفي الأولى نجد الاهتمام منصب حول طرائق التدريس، أما في الثانية تتعدد الوسائل والطرائق البيداغوجية كما تتعدد معايير اختبارها وتوظيفها.

خامسا- الابتعاد عن الخيال وقلة الصور البيانية، واتخاذ الأسلوب المنطقي أساس الحجة كقول الحسن بن الهيثم2: " نبتدئ في البحث باستقراء الموجودات، وتصفح أحوال المبصرات وتمييز خواص الجزئيات، ونلتقط باستقراء ما يخص البصر في حال الابصار، وما هو مطرد وظاهر لا يشتبه من انتقاد المقدمات، والتحفظ من الغلط في النتائج".
سادسا- الاعتماد على بعض القرائن اللغوية3 نحو: ولذا، انطلاقا من، بناء على، هذا يستلزم إذا، النفي ب(لا) (ليس) (أبدا)... الخ والربط المحكم بين الجمل.

إضافة الى الروابط الدالة على:

· التأكيد: إن، المؤكد،، من البديهي، قد + الماضي، القسم.
· الاستدراك والتعارض مثل: لكن، غير أن، بينما، إنما، على عكس ذلك، بخلاف، في حين، من جهة ثانية.
· التردد والتشكيك نحو: لعل، ربما، أشك، أعتقد، يبدو، ومن غير المؤكد، أفعال الظن، قد + المضارع.
· أدوات الشرط مثل: إن، إذما، من، ما، مهما، كيفما، أي حيثما، أينما، أيان، أنى...الخ
· التكرار بإعادة اللفظ، أو عن طريق الترادف أو التناوب شرط عدم الاستطراد.

4-2- النمط السردي(Narratif):

أ-تعريف النمط السردي: 
- السرد لغة: سرد الشيء: تابعه، ووالاه، يقال: سرد الصوم، ويقال: سرد الحديث: أتى به على ولاء جيد السياق، وسرد، سردا: صار يسرد صومه. تابع خطاه، وسرد الحديث: كان جيد السياق به، والسرد:1 مصدر، التتابع.2
- السرد اصطلاحا: هو نقل أحداث أو أخبار من صميم الواقع أو نسج الخيال، أو من كليهما معا في إطار زماني ومكاني، بحبكة فنية متقنة، بحيث يستخدم في إعداد وإخراج نص قصصي بغية تحقيق غاية المرسل منه، ويمر هذا النمط بثلاث حالات؛ الحالة البدائية كأن يعيش شخص أو جماعة في مكان ما، بطريقة ما، لكن هذا ينطوي على نقطة ضعف أو أكثر، ثم ينتقل إلى حالة التحويل في ذات اليوم وبشكل مفاجئ يقع خلل بهذه المعيشة، وفي عنصر التحويل يتأزم الحدث، وفي الحالة النهائية تعود الأوضاع إلى مسارها الطبيعي.3
السرد أنواع، وهو متعدد بتعدد المواضيع، والشخوص، والأدوار المنوطة بهم، وكذا الزمان والمكان، والمواقف.
ب-أنواع السرد:
-السرد الشخصي: ويسمى أيضا السرد الذاتي، ويكون متعلقا بحوادث النص، خادما لها محركا إياها كأن يتحدث الراوي عن نفسه (تحركاتها، أعمالها...) أو يتحدث عن ذات إحدى شخصيات القصة أو الرواية، وذلك بالوصف أو بالتحليل، قال محمود تيمور:" أفندي شاب في الثامنة عشرة من عمره، ينتمي إلى أسرة طيبة كانت ميسورة فيما مضى، ثم تحدرت حتى أصبحت رقيقة الحال، قانعة بما يكفل لها الستر، وهو طالب في منتصف التعليم الثانوي، أسمر البشرة، جذاب الملامح، على محياه أمارات الذكاء، شديد الحرص على أناقة ملبسه جهد إمكانه، وإنه لينفق ما يمنحه والده إياه من النقود -على قلّته- في القهوة القريبة من مدرسته، إذ يُمضي فيها مع رفاقه فسحة الظهر يناقلهم لغو الشباب الأنيس"1.
-السرد الخارجي: ينتقل الراوي من الحديث عن ذاته أو ذات إحدى شخصياته في النص إلى خارج النص عن طريق تداعي المعاني والأفكار، وهو ما يعرف في نظرية النص بالإحالة المقامية، فيسرد أحداثا تاريخية من الماضي لتوكيد بعض مواقف أو أحداث نصه وقد يكون السرد الخارجي عن طريق استخدام الكاتب للتوثيق (رسائل، اعترافات، تقارير قصاصات، جرائد من خارج النص)2.

قال عبد الحميد بن هدوقة:

" .... ولم تجد فيما فكرت فيه من وسائل إلا مكاتبة خالتها بالجزائر واطلاعها على ما يجري ... وأخذت قلما وورقا وشرعت تكتب؛ ... قرية ... في ... أوت ... 1964، خالتي العزيزة: السجن الذي أقضي فيه أيامي لدى أهلي يزداد ضيقه يوما بعد يوم، وإن أبي الذي يمثل في نفس الوقت القاضي والجلاد، حكم ألا أعود إلى الجزائر لمتابعة دراستي، وقرر أن يزوجني من شخص لا أعرفه، ولا أتصور كيف يمكن أن أحيى معه، فعمره يبلغ على الأقل ضعف عمري، يقال أنه كان خطيب أختي زليخة المأسوف عليها وهو يشغل منصب شيخ بلدية ... كل ما أرجوه منك في هذه الظروف الصعبة التي أجتازها أن تقدمي إلى عمنا عساك أن تستطيعي الحيلولة دون تنفيذ ما قرره أبي وأعود معك إلى الجزائر ... خالتي العزيزة، أرجوك، أرجوك أن تقدمي، إني أنتظرك أقبلك وأقبل الجميع. نفيسة ".1
السرد البسيط: وهو الذي يعتمد فيه الكاتب على زمن واحد (أي سيادة زمن ما على بقية الأزمنة) وأسلوب واحد إضافة إلى المباشرة، والتقريرية والعفوية في الطرح2.
قال الطاهر وطار: " انتصب الحمودي هنيهة كتمثال روماني، ثم أخرج من تحت جبته قصبته الطويلة، مرر يده على فمه، وذهنه، بلل شفتيه بلسانه، وأمسك القصبة بكلتا يديه وانطلق اللحن، في حين انحسر النور فوقه .... "3، فهو يمثل نوعا من أنواع الفن القصصي يسمى بالقصة القصيرة أو الأقصوصة بحيث تكون مقوماته أحادية فردية سواء على مستوى المساعر أو الشخصيات، والزمكان والموضوع.
ويمر السرد البسيط بمراحل تكون على الشكل التالي:
· الوضع الأولي(المقدمة): وفيها عرض لشخصية رئيسية فاعلة أو أكثر، وتحديد للزمان والمكان.
· التأزم: ويشمل العنصر المبدل الطارئ أو المفاجئ، وهو الذي يغير مجرى الأحداث المتأزمة، تفاعل الأحداث والتأزم نحو العقدة.
· الحل.
· الوضع النهائي(الخاتمة)

السرد المركب:  ومراحله:

· الوضع الأولي (المقدمة): وفيها عرض الشخصية الرئيسية أو أكثر وحديد الزمان والمكان.
· العقدة وتشمل:
· العنصر المبدل الأول.
· العنصر المبدل الثاني.
· الحل الأول.
· العودة إلى العقدة بظهور عنصر مبدل ثالث.
· الحل النهائي.
· الوضع النهائي: عودة الحدث إلى استقرار جديد.1
السرد الوصفي: وهو قليل الاستعمال إذا ما قورن بالسرد البسيط، وأزمنته متعددة، إذ نجد في الفقرة القصيرة الواحدة عدة أزمنة، وعدة أساليب، كما هو في الرواية حيث تتعدد مقومات القصة أو الرواية على مستوى الزمان حيث نجد عدة أزمنة وعدة شخصيات، والتنوع في الأساليب الإنشائية كالاستفهام والتعجب والنداء وغير ذلك. 
حيث قال  واسيني الأعرج: " ... كان يحب أن يعرفني أن عيونه المتسخة نزلت إلى أصداء المدينة، لم أكن في حاجة إلى هدية عيد ميلاد، ولا أمي التي شخصت في عينيك برهة من الزمن ثم أحبتك أكثر مني، أفرغت فيك طفولتها التي دفنت تحت أكوام التبن، وصيحات نساء البلدة "2.

والسردية هي مجموعة من الحالات والتحولات التي يتعرض لها عنصر ما داخل سياق خطابي ما، تكون مسؤولة عن انتاج المعنى. من هنا فالتحليل السردي هو الذي يهتم برصد تلك الحالات والتحولات داخل النص السردي. ومن هنا، تدرس لسانيات النص النصوص السردية التي تتعاقب فيها الأفعال، والحالات، والتحولات، والأزمنة، والأمكنة، والشخوص، وتتنوع فيها اللغات والأساليب والأصوات والصيغ.1
وهكذا يتبين لنا، مما سبق ذكره، أن أول خطوة منهجية نبدأ بها أثناء تعاملنا مع النص السردي هي تقطيع النص إلى متتاليات سردية، والتركيز على المكون السردي، وتتبع الخاصية السردية، ومدارسة الأفعال، والحالات، والتحولات، ودارسة البرنامج السردي عبر محطاته الأربع: التطويع، الكفاءة، الإنجاز، والتقويم...

وعلى أي حال يقوم التحليل السردي على مبدأين هما: مبدأ التقابل أو التضاد المبني على المحور الاستبدالي، ومبدأ التعاقب القائم على المحور التركيبي2، فالنص السردي يحتوي على التراكيب الفعلية والاسمية، في إطار مبدأ التقابل، ومبدأ التعاقب، فالأول مبني على محور الاستبدال، والثاني قائم على محور التراكيب.

جـ-خصائص النمط السردي:

يتصف النمط السردي بمميزات تخصه عن بقية الأنماط الأخرى وتجعله متفردا عنهم وهي:

· غلبة الزمن الماضي كالأفعال الماضية المقترنة بظروف تؤكد هذا الزمن، حيث قال جبران خليل جبران: "... عندما انتصف ذلك الليل المخيف فتح "فارس كرامه" عينيه الغارقتين في ظلمة الترع، فتحهما لآخر مرة، وحولهما نحو ابنته الجاثية بجانب مضجعه، ثم حاول الكلام فلم يستطع لأن الموت كان قد شرب صوته، فخرجت هذه الألفاظ لهاثا عميقا بين شفتيه: ها قد ذهب الليل... وجاء الصباح... ياسلمى... يا... سلمى، ثم نكس رأسه، وابيض وجهه وابتسمت شفتاه، وأسلم الروح..."3
· كثرة الروابط الظرفية والعطفية، ويقول جبران خليل جبران في هذه الخاصية:         " وجذبتني مليكة الخيال نحوها بنظرة سحرية، وقبلت شفتي الملتهبتين، وقالت: " قل ومن لا يصرف الأيام على مسرح الأحلام كان عبد الأيام" عندئذ تصاعدت أصوات العذارى، وارتفعت أعمدة النجوم، وحجبت الرؤية، ثم مادت الأرض واهتز الفضاء فوجدتني بين تلك الخرائب المخرنة، وقد ابتسم الفجر بين لساني وشفتي هذه الكلمات: " ومن لا يصرف الأيام على مسرح الأحلام كان عبد الأيام".1
· غلبة الأسلوب الخبري، وقلة الأساليب الإنشائية بأنواعها المختلفة، المناسب لرواية الأحداث وسردها، وفي هذا المعنى قال مصطفى لطفي المنفلوطي:"… جلست على ضفة البحيرة تملأ جرتها، وكان الماء ساكنا هادئا كأنما امتدت فوق سطحه طبقة لامعة من الجليد، فعز عليها أن تكسر بيدها خذه المرآة الناعمة الصقيلة، لا شيء أحب إلى المرأة من المرآة، فظلت تقلب نظرها فيها فلمحت في صفحتها وجها أبيضا رائعا ينظر إليها، فابتسمت له فابتسم لها، فعلمت أنه الوجه الذي افتتنت به خطيبها القروي الجميل... "2
· كثرة الأفعال الدالة على الحركة والانتقال والاقدام، وهذه خاصية تخدم السرد في استمرارية وتتبع الأحداث، فقال جرحى زيدان قي هذا السياق: "… وكانا قد جاءا للدفاع قبل سماع صوتها، ولم يباليا كثيرا للفرسان القادمين، وساعدهما على ذلك أولاد الشيخ ونساؤه، وعلت ضوضاء النساء والأطفال، وفلورندا واقفة في النافذة مع خالتها، تقرع صدرها وتصلي إلى الله أن ينجيها، وتتوسل إلى السيد المسيح وإلى العذراء مريم أن يدفعا عنها ذلك الشر ثم نظرت إلى أسفل المستودع فرأت "أجيلا وشانتيلا" قد وقعا قتيلتين بعد أن قتلا بضعة من رجال "رودريك" فحزنت عليهما حزنا شديدا…"3
· نمو الأحداث بأسلوب خطي أفقي وبنفس الوتيرة: "عندما انتصف ذلك الليل المخيف فتح عينيه الغارقتين في ظلمة الترع..."، "عندئذ تصاعدت أصوات العذارى، وارتفعت أعمدة النجوم، وحجبت الرؤية..."، "…وفلورندا واقفة في النافذة مع خالتها، تقرع صدرها وتصلي إلى الله أن ينجيها، وتتوسل إلى السيد المسيح وإلى العذراء مريم أن يدفعا عنها ذلك الشر..."
4-3- النمط الوصفي(Descriptif):

أ-تعريف النمط الوصفي:
- الوصف لغة: وصف الشيء وصفا، ووصفه: نعته بما فيه، وصف الطبيب الدواء: عينه باسمه، ومقداره، ووصف الخبر: حكاه، ووصف الثوب الجسم: أظهر حاله، وبين هيأته، وفي حديث عمر في الثوب الرقيق:"...ألا يشف فإنه يصف..."1
-الوصف اصطلاحا: هو الرسم بالكلام ينقل مشهدا حقيقيا أو خياليا للأحياء أو الأشياء أو الأمكنة بتصوير داخلي أو خارجي من خلال رؤية ذاتية أو موضوعية أو تأملية2، وهو محاكاة الشيء، وتمثيله، بذكر نعوته، وقد عرفه قدامة بن جعفر: "الوصف إنما هو ذكر الشيء كما فيه من الأحوال والهيئات، ولما كان أكثر وصف الشعراء إنما يقع على الأشياء المركبة من ضروب المعاني، كان أحسنهم من أتى بشعره بأكثر المعاني التي الموصوف مركب منها، ثم بأظهرها فيه، وأولاها حتى يحكيه بشعره، ويمثله للحس بنعته".3
أما النمط الوصفي فهو الطريقة التقنية المستخدمة التي تقوم على النظر الثاقب والملاحظة الدقيقة، والمهارة في التعبير والربط،4 يقصد بالنص الوصفي ذلك النص الذي يغلب عليه الوصف أو الوظيفة الوصفية، بتشغيل نسق من النعوت، والأوصاف، والأحوال والصور البلاغية، والتمييز، والمقارنـــة، والصفة المشبهة، وصيغ المبالغة، وصيغ المدح والذم...5
وغالبا ما يتوفر الوصف على عناصر رئيسية أربعة هي: الشخصيات، والأمكنة، والأشياء والرسائل، ومن ثم فالمتواليات الوصفية التي نجدها في النصوص السردية، والنصوص الوثائقية، والنصوص الخطابية بصفة عامة. ويلتقي النص الوصفي مع النص الإخباري والنص التفسيري في تعميق الموضوع، بوصف الحدث تزيينا أو تقبيحا. ويتضمن الوصف بداية ووسطا ونهاية. ويعتمد على المقاطع والصور الوصفية التي تنصب على مجموعة من الظواهر لوصفها ونقلها ورصدها واستجلائها، ويعكس الوصف واقعا فيه إدراك كلي للعناصر المكونة لهـذا الواقع، وكيفية انتظامها في الفضاء أو المكان الذي توجد فيه، وقد يكون الأمر متعلقا بموجودات جماديه أو بأشخاص أو بغيرها، كما يتمثل الوصف في محاولة نقل هذا الواقع بجزئياته وتفاصيله1، بحيث يلجأ الواصف إلى استخدام مجموعة من الأدوات كالنعوت والأحوال، والتشبيهات والاستعارات، والصفات المشبهة، وبعض صيغ المدح والذم وغيرها من الوسائل التي ترسم منظرا معينا أو شخصية خارقة للعادة.

ب-أنواع النمط الوصفي:
- الوصف النقلي: 
هو قريب إلى الوصف التصويري، إذ يعطينا الكاتب أو الشاعر صورة فوتوغرافية، أمينة عن الأشياء الموصوفة "فإذا قرأنا وصفا نقليا لشيء ما لمحنا أبعاده وشكله وزمكانه، وأنواعه، والأجزاء التي يتركب منها، وإذا اعتمد التشبيه، جاء طرفاه حسنين في الغالب، حيث قال المتنبي في معركة الحدث2:                                                                          


تمربك الأبطال كلمى هزيمة ***  ووجهك وضاح ، وثغرك بـاسم

نثرتهم فوق الأحيدب نثرة   ***  كما نثرت فوق العروس الدراهم                                                         
والفارق الجوهري بين التصوير الفوتوغرافي، والوصف النقلي في ميدان الأدب يكمن فقط في الحركة التي يطبقها الكاتب أو الشاعر في العناصر الجامدة المكونة للصورة الوصفية1، أي يجعل للعناصر الجامدة روحا تتحرك من خلال وصف أطوارها بطريقة عجيبة.
- الوصف التجسيمي: فهو ذلك الوصف المنتقل من وصف الأمور المجردة إلى أوصاف مجسمة، والوصف التجسيمي أكثر عمقا وأثرا ودقة من الوصف النقلي لكونه كما أشرنا يحول الأشياء المادية المحسوسة إلى أشياء معنوية والعكس2، حيث قال المتنبي:
وَقَفْتَ وَما في المَوْتِ شكٌّ لوَاقِفٍ***كأنّكَ في جَفنِ الرّدَى وهْوَ نائِمُ

يريد صاحب هذا التعريف أن يقف على أمر هام في هذا الوصف وهو نقل الوصف المجرد إلى وصف مجسم، لأن هذا الأخير يترك انطباعا وتأثيرا في ذهن القارئ أكثر من الوصف المجرد.

- الوصف التشخيصي: وهنا يجعل الشاعر مثلا الأشياء الجامدة والحيوانات والنباتات شخوصا حية تعقل وتشعر، وتتكلم، وتتحرك عن طريق مجاورته إياها3، بحيث يجعلها في صورة كائن حي يقوم بالوظائف الحيوية وذلك من خلال التكلم على لسانها حيث قال الفرزدق مخاطبا الذئب4:
وأطلس عسال وما كان صاحبا *** دعَوت بناري مَوهِـنا فأتاني

فلما دنا قلت: ادن دونك  إنّني *** وإياك في زادي لمشتركان

فَبِتّ أُسوِّي الزاد بيني وبينه *** على ضَوء نارٍ مرّة ودخان

وقول ميخائيل نعيمة5:

يا نهرُ هل نضبتْ مياهُكَ ***  فانقطعتَ عن الخرير؟

أم قد هَرمْتَ وخار عزمُكَ***  فانثنيتَ عن المسير؟

بالأمس كنتَ مرنماً *** بين الحدائق والزهور

تتلو على الدنيا وما *** فيها أحاديثَ الدهور

ووصف إيليا أبو ماضي تينة قائلا1:

وَتينَةٍ غَضَّةِ الأَفنانِ باسِقَةٍ*** قالَت لِأَترابِها وَالصَيفُ يَحتَضِرُ

بِئسَ القَضاءُ الَّذي في الأَرضِ أَوجَدَني**عِندي الجَمال وَغَيري عِندَهُ النَظَرُ

إِنّي مُفَضلَةٌ ظِلّي عَلى جَسَدي***فَلا يَكونُ بِهِ طول وَلا قِصَرُ

وَلَستُ مُثمِرَةً إِلّا عَلى ثِقَةٍ***إِن لَيسَ يَطرُقُني طَير وَلا بَشَرُ

عادَ الرَبيعُ إِلى الدُنيا بِمَوكِبِهِ***فَاِزَّينَت وَاِكتَسَت بِالسُندُس وَالشَجَرُ

وَظَلَّتِ التينَةُ الحَمقاءُ عارِيَةً***كَأَنَّها وَتَدٌ في الأَرضِ أَو حَجَرُ

وَلَم يُطِق صاحِبُ البُستانِ رُؤيَتَها***فَاِجتَثَّها فَهَوَت في النارِ تَستَعِرُ

- الوصف المستوحي:  وهو الوصف الذي لا يقف عند الأشياء الموصوفة، بل يتعداها إلى أخرى، إثر عملية تداعي المعاني، والأفكار، أو العلاقات التاريخية عن طريق الاحالات، أو الاتساق النصي أي الإحالة القبلية، من خلال إعطاء الوصف أبعادا نفسية وحضارية وتاريخية واجتماعية وإنسانية، حيث قال أبو نواس2:

دَع عَنكَ لَومي فَإِنَّ اللَومَ إِغراءُ***وَداوِني بِالَّتي كانَت هِيَ الداءُ

صَفراءُ لا تَنزَلُ الأَحزانُ ساحَتَها***لَو مَسَّها حَجَرٌ مَسَّتهُ سَرّاءُ

وقال جميل بن معمر3:

ذكرتُ مقامي ليلة َ البانِ قابضاً***على كفِّ حوراءِ المدامعِ كالبدرِ

فكِدتُ، ولم أمْلِكْ إليها صبَابَة ً*** أهيمُ، وفاضَ الدمعُ مني على نحري

تجودُ علينا بالحديثِ، وتارةً*** تجودُ علينا بالرُّضابِ من الثغر

مُفَلَّجة ُالأنيابِ، لو أنّ ريقَها*** يداوى به الموتى، لقاموا به من القبرِ

- الوصف الحسي المظهري أو المادي: يتناول فيه الوصاف الأشكال والأشياء والكائنات الحية والجامدة والألوان والمظاهر الجسدية، والطبيعتين المطبوعة والمصنوعة، وهو تقرير نسخي فوتوغرافي، تتوارى في ذات الكاتب الذي يرسم بالقلم كل ما تدركه الحواس، والهدف منه تقديم المعلومات الدقيقة، وإظهار جزئيات الموصوف، وإبراز المشاهد المهمة، لذلك فهو يتسم بالموضوعية، عندما ينقل ويصف الأشياء والكائنات بنوع من الموضوعية، دون إدخال الذاتية احترازا للدقة وتوضيح جزئيات الموصوف.
- الوصف النفسي الداخلي أو الذاتي: ويسمى أيضا بالوصف الايحائي التأملي، وفيه يعبر الكاتب عن خلجات قلبه، وما يشعر به تجاه الموصوف، وما يطبعه في نفسه من انعكاسات تؤكد العواطف والأحاسيس فتمزج حقيقة الموصوف بمشاعر الوصافة، وتخيلاته، ويشمل التعبير عن الحزن والفرح، واليأس والأمل، والتفاؤل والتشاؤم والخوف، والحب والكره.1
جـ-خصائص النمط الوصفي: 
يتميز النمط النصي بالخصائص التالية:

أولا-يكون الوصف خارجيا وداخليا2: فالخارجي يكون بذاته ومكوناته، ويقصد بالذات الخارجية (الموضوع) الذي يوصف (الموصوف) كالجبل، أو البحر، أو البركة، أو المعركة، أو الربيع، أو القلم، أو الطائرة، ... الخ

أما المكونات فهي جزيئات الشيء الموصوف(الموضوع).

قال البحتري في وصف الربيع3: 

أتاك الربيع الطلق يختال ضاحكا *** من الحسن حتى كاد أن يتكلما.

وقد نبه النيروز في غلس الدجى  *** أوائل ورد كن بالأمس نوما.

يفتقها برد الندى فكأنه         *** ينث حديثا كان قبل مكتما.

ومن شجر رد الربيع لباسه      *** عليه كما نشرت وشيا منمنما.

وقال جبران خليل جبران في غرض الوصف1: جاء الربيع وتكلمت الطبيعة بألسنة السواقي، ففرحت القلب، وابتسمت بشفاه الأزهار فأسعدت النفس، ثم غضبت ودكت المدينة الجميلة، فأنست الانسان عذوبة كلماتها، ورقة ابتسامتها. قوة عمياء مخيفة نقضت بساعة ما أقامته الأجيال... ليل قاتم أخفى جمال الحياة تحت لحف الرماد، عناصـر هائلة هبت من مرابضها، وقاتلت الانسان الضعيف، وخربت مساكنه، وذرت بسرعة ما جمعه بالتأني زلزال عنيف حبلت به الأرض، فتمخضت متوجعة، ولم تلد غير الخراب والشقاء.... 

أما الوصف الداخلي يكون الموضوع ذاتيا (كوصف الأحاسيس والمشاعر الإنسانية)

قال أبو فراس الحمداني2: 

جراح تحاماها الأساة***مخوفة، و سقمان باد منها دخيل.

ثانيا-الوصف أقدر على التعبير من وقع "المنظر" أو "الشيء" وما يثيره في النفـس من الإحساسات، والمعاني، والذكر، والآمال، والآلام، والمخاوف، والمخالج.

قال المتنبي3:

أضبية الوحش لولا ظبية الأنس***لما غدوت بجد في الهـوى تعس.

خريدة لو رأتها الشمس ما طلعت ***ولو رآها قضيب البان لم يمس 

فمن مميزات الأديب الكفء أن يجعل لك الشيء الصغير كبيرا والعكس.

ثالثا- في الوصف شيء من الموسيقى، من حيث كونه صوتا يمتد في الزمان، ويدرك الآذان، هذا مالا نجده في فن "التصوير" الذي يدرك بالعين، ويعجز عن محاكاة الأصوات4.

قال أحمد شوقي يصف قصور أسوان:

قف بتلك القصور في اليم غرقى***ممسكا بعضها من الذعر بعضا.

كعذارى أخفين في الماء بضا***سابحات به و أبدينا بضا.

رب تفش كلامح الصانع***يفض اليدين بالأمس نفضا.

ودهان كأنها الزيت مرن***أعصر بالسراج والزيت وضا.

وخطوط كأنها هدب ريم ***حسنت صنعة وطولا وعرضا.1
رابعا-الأدب يصف لنا الحركات المتعاقبة في الزمن، ويحضرها إلى أذهاننا ويمثلها لخواطرنا، وهذا لا سبيل إليه في فن التصوير.2
قال البحتري: 

فالخيل تصهل والفوارس تدعي*** والبيض تلمع، والألسنة تزهر.

والأرض خاشعة تميل يثقلها*** والجو معتكر الجوانب أغبر.

والشمس طالعة توقد في الضحى*** طورا، ويطفئها العجاج الأكدر.

خامسا-بروز أسماء الذوات وأفعال الجوارح والجمل الاسمية والنعوت.

قال المتنبي3:

أتوك يجرون الحديد كأنما*** سروا بجياد ما لهن قوائم.

خميس شرق الأرض والغرب زحفه*** وفي أذن الجوزاء منه زمازم.

سادسا-طغيان الجانب الموضوعي على الذات والأشياء الموصوفة، واختيار الألفاظ المناسبة التي يقل فيها عنصر الإيحاء، أو بتعبير أدق وأوجز الاهتمام بالمحسوس أكثر من المعنى.

فقال إيليا أبو ماضي في وصف الكمنجة المحطمة4:

شاهدتها كالميت في أكفانه*** فوجمت إلا عبرة أذريها.

مهجورة كسفينة منبوذة*** في الشط غاب وراءه ماضيها.

نسجت عليها العنكبوت خيوطها*** وكسى الغبار غلالة تكسوها.

أقوت وباتت كالمسامع بعدما*** لا شيء يطربها ولا يشجيها.

وكأنها في صمتها مشدوهة*** أن ترى بهاتفها مشدوها.
سابعا-كثرة الصور البيانية المحسوسة كالتشابيه والمجازات المجسمة للمعاني:

قال مصطفى لطفي المنفلوطي: بنى فلان في روضة من بساتينه الزهراء قصرا فخما، يتلألأ في تلك البقعة الخضراء تلألؤ الكوكب المنير في البقعة الزرقاء، ويطاول بشرفاته الشماء أفلاك السماء كأنه نسر محلق في الفضاء، أو قرك معلق في أذن الجوزاء، وكأن شرفاته آذان تفضي إليها النجوم بالأسرار وطاقاته أبراج تتنقل فيها الشموس والأقمار.1
ثامنا-ظهور الزمان والمكان الماضيين للأشياء الموصوفة مثل: أزمنة الليل، النهار، غروب الشمس، النجوم، الصباح، المساء...الخ

قال أبو فراس الحمداني: 2
وأسر أقاسيه وليل نجومه*** أرى كل شيء غيرهن يزول.

وذكر امرؤ القيس الزمان:3
وليل كموج البحر ارخى سدوله*** علي بأنواع الهموم ليبتلي.

فقلت له لما تمطي بصلبه*** وأردف إعجاز وناء بكلكل.

ألا أيها الليل الطويل ألا انجل*** بصبح وما الإصباح منك بأمثل.

فيا لك من ليل كأن نجومه*** بكل معار الفتل شدت ببذبل.

وعبر الحطيئة عن خاصية الزمكان للأشياء الموصوفة بالقول:4
وطاوي ثلاث عاصب البطن مرمل*** بيداء لم يعرف بها ساكن رسما.

أخي جفوة، فيه الانس وحشة*** يرى البؤس فيها من شراسته فعمى.

وأفرد في شعب عجوزا إزاءها*** ثلاثة أشباح تخالهم بها.

4-4- النمط الحواري(Conversationnel):

أ-تعرف النمط الحواري:
- الحوار لغة: حاوره محاورة، حوارا: جاوبه، حاوره: جادله، وفي التنزيل: قال تعالى  ﱡﭐ ﱛ ﱜ ﱝ ﱞ ﱟ  ﱫ ﱠ.1 وتحاوروا: تراجعوا الكلام بينهم، وتحاوروا تجادلوا، وفي التنزيل كذلك: ﱡ ﱌ ﱍ ﱎﱏ ﱠ.2
الحوار: حديث يجري بين شخصين أو أكثر في العمل القصصي، أو بين ممثلين أو أكثر على المسرح3، حيث حصر صاحب التعريف اللغوي الحوار بين شخصين فما فوق وخصوصا في العمل القصصي أو المسرحي، لأن عملية الحوار تجد ضالتها في هذين العملين الأدبيين، ولأن الحوار ميدانه هذين الجنسين الأدبيين. 

- الحوار اصطلاحا: الحوار اصطلاحا هو التواصل الكلامي والتحادث المباشر(المسرح) أو غير المباشر(التراسل) بين اثنين أو أكثر.

وهو أيضا الطريقة التقنية المستخدمة في إعداد، وإخراج النص المسرحي بغية تحقيق غاية المرسل منه.4
ويبنى باختلاف الأنواع، والفنون الأدبية، فبنية الرسالة تختلف عن بنية الخطابة أو المسرحية5، فكل واحد وله أدواته سواء كاتب الرسالة، أو كاتب الخطبة أو كاتب المسرحية لأن بنية هذه الفنون الأدبية تختلف وتتباين من موضع إلى آخر. 

والحوار أنواع: حوار مباشر، وغير مباشر، أما الأول فهو الحوار بين اثنين أو أكثر ويكون هذان الاثنان متقاربين (مسرح أو ندوة) أو متباعدين (مهاتفة، تراسل عبر الانترنت،…)، أما الثاني فهو الحوار من جهة واحدة (خطابة، مراسلة، محاضرة،...).6
الحوار: حوار مباشر، وحوار داخلي، وحوار صامت، "فالحوار المباشر Dialogue الظاهر للعيان بين شخصين أو أكثر، والحوار الداخلي يكون في شكل مناجاة أو تداع حر أو هذيان او استرسال حر، تتحدث فيه الشخصية مع نفسها استبطانا وتأملا ووجدانا وانفعالا، ويعبر هذا الحوار عن الصراع الداخلي والتمزق النفسي.                         
والنوع الثالث حوار يقوم على الصمت والرفض، واستعمال نقط الحذف، ووجود أسئلة دون أجوبة تعبيرا عن رفض المتحاور وصمته وامتناعه عن الكلام إما خجلا وإما تمردا وتوترا1، حيث يعيش الشخص المحاور لنفسه في عالم افتراضي بسبب عدة عوامل قد تكون نفسية أو اجتماعية أو وراثية ، ولدت معه.

ب-أنواع أنماط الحوار:

- النمط الحواري الذاتي: كأن يحاور المتكلم نفسه أو ذاته أو شيئا من دواخله كالأمل والعلم، والقلب...، فتجيبه على لسانه في مواضيع فلسفية، حضارية، عاطفية، حيث قال إيليا أبوماضي2:
وَإِذا سَمِعتُ هُتافَ شادِيَةٍ***أَمسَكتُ عَنها السَمع وَالكَبِدا

كَفَّنتُ أَحلامي وَقُلتُ لَها***نامي فَإِنَّ الحُبَّ قَد رَقَدا

وَقعُ الخُطوبِ عَلَيَّ أَخرَسَني***وَكَذا العَواصِفُ تُسكِتُ الغَرِدا

- النمط الحواري الموضوعي القصصي: وفي هذا النوع يكون طرفا المحاورة في شكل ثنائيات، كما أشرنا في الخصائص (إنسان-إنسان) (إنسان-حيوان) (إنسان-طبيعة) (حيوان-حيوان) ... الخ. وغالبا ما يكون هذا النمط في شكل قصة محكمة البناء، تامة الأركان والخصائص.

حيث قال الحطيئة3:

رَأى شَبَحاً وَسطَ الظَـلامِ فَراعَهُ***فَلَمّا بَدا ضَيــفاً تَشمَّرَ وَاِهتَمّا

فقال: هيا رباه ضيف ولا قرى***بحقك لا تحرمه تالليلة اللّحما

وَقالَ اِبنُهُ لَمّا رَآهُ بِحَيرَةٍ***أياأَبَتِ اِذبَحني وَيَسِّر لَهُ طُعما.

جـ-خصائص النمط الحواري: 
يتميز بمجموعة من الخصائص وهي:1 
أولا- ضرورة توافر أطراف المحاورة: (مخاطب-متكلم) (مفرد-مفرد) (مفرد-جمع) (جمع-جمع) (انسان-انسان) (انسان-حيوان) (انسان-طبيعة) (حيوان-حيوان) 
قال إيليا أبو ماضي في مخاطبة الإنسان للإنسان2: 
وَقائِلَةٍ ماذا لَقيتَ مِنَ الحُبِّ*** فَقُلتُ الرَدى وَالخَوفَ في البُعد وَالقُربِ
فَقالَت عَهَدتُ الحُبَّ يَكسَبُ رَبَّهُ***شَمائِلَ غُرّاً لا تُنالُ بِلا حُبِّ
فَقُلتُ لَها قَد كانَ حُبّاً فَزادَهُ***نُفورُ المَهى راءً فَأَمسَيتُ في حَربِ
وَقَد كانَ لي قَلب وَكُنتُ بِلا هَوىً***فَلَمّا عَرَفتُ الحُبَّ صُرتُ بِلا قَلـبِ
وقال أيضا في مخاطبة الحيوان للحيوان3: 
نظرت دودة تدبّ على الأرض *** إلى بلبل يطير ويصدح
فمضت تشتكي إلى الورق *** الساقط في الحقل أنها لم تجنّح
فأتت نملة إليها وقالت *** اقنعي واسكتي فما لك أصلح
فالزمي الارض فهي أحنى على *** الدود، وخليّ الكلام فالصمت أريح

وقال أبو القاسم الشابي في مخاطبة الطبيعة للإنسان4: 
وَقَالَتْ لِيَ الأَرْضُ - لَمَّا سَأَلْتُ-***أَيَا أُمُّ هَلْ تَكْرَهِينَ البَشَر؟
"أُبَارِكُ في النَّاسِ أَهْلَ الطُّمُوحِ***وَمَنْ يَسْتَلِذُّ رُكُوبَ الخَطَر
وَقَالَ لِيَ الْغَابُ في رِقَّةٍ***مُحَبَّبَةٍ مِثْلَ خَفْقِ الْوَتَر
يَجِيءُ الشِّتَاءُ، شِتَاءُ الضَّبَابِ***شِتَاءُ الثُّلُوجِ،شِتَاءُ الْمَطَـر
فينطفئ السِّحْرُ، سِحْرُ الغُصُونِ***وَسِحْرُ الزُّهُورِوَسِحْرُ الثَّمَر
وقال أبو العلاء المعري في مخاطبة الجمع للمفرد1: 
قالوا: فلان جيد لصديقه*** لا يكذبوا ما في البرية جيد.
فأميرهم نال الأمارة بالخنى*** وتقيهم بصلاته متصيد.
ثانيا- وجوب توفر علامات الخطاب وتكون على شكل مطة صغيرة(-) أو شرطة: 
قال سعد الله ونوس2: 
(يتقدم الحارس ووراءه الناس ن يتلاحم على وجههم الخشوع الخوف والارتباك كلما تقدموا داخل القصر)
أصوات:   
- أترى النوافير؟ 
- كالخيال.
-أنظر إلى الرخام.
- يتلألأ بكل الألوان.
ثالثا- حيوية الخطاب وعدم اتباع خيوط الحكاية في غمرة السجال بين المتحاورين: 
قال معروف الرصافي3: 
وساءلتها عنها وعنه فأجهشت***بكاءً وقالت: أيها الدمع ترجم
ولما تناهت في البكاء تضاحكت***من اليأس ضِحك الهازئ المتهكم
فقلت، وفي قلبي من الوجد رعشة:***أمجنونةٌ؟ يا ربِّ فارحم وسلِّم!
ومذ عرضت للابن منها التفاتة***أشارت إليه بالمدامع أنْ قُمِ
فقال لها لما رآنيَ واقفًا***أردِّدُ فيه نظرة المتوسم
سلي ذا الفتى يا أمُّ: أين مضى أبي؟***وهل هو يأتينا مساءً بمطعمِ؟
فقالت له، والعين تجري غروبها***وأنفاسها يقذفن شُعْلة مضرَم
أبوك ترامت فيه سفرة راحلٍ***إلى الموت لا يُرجى له يوم مقدم
رابعا- أن يكون النمط الحواري خادما للنمط السردي وأحيانا النمط الوصفي والحجاجي: 
قال أبو القاسم الشابي1: 

فَلِمَنْ كنتِ تُنشدين؟ فقالتْ:*** »للضياءِ البَنفسجيِّ الحزينِ»
فَتَنهَّدْتُ،ثُمَّ قُلْتُ: «وقلبي***مَنْيغنّيه؟ مَنْ يُبيد شُجوني؟»

قالت: الحُبُّ ثم غنّتْ لقلبي***قُبَلاً عبقرية َ التلحينِ

وأفقنا، فقلتُ كالحتالم المسحورِ:***« قولي، تَكَلَّمي، خَبِّريني»
فبَدَا طيفُ بسمة ٍ، ساحرٌ***عذبٌ، على ثَغرِها، قويُّ الفتونِ
وأجابت وكلها فتنة تغوي*** وتغري بالحب بل بالجنون

أبدا أنت حالم فاسأل الليل***فعند الظلام علم اليقين

4-5- النمط الأمري الايعازي(التوجيهي) (Injonctif):

أ-تعريف النمط الأمر الإيعازي:
- الأمر لغة: أمر عليهم أمرا، وإمرة صار أميرا عليهم، وأمر فلانا أمرا وإمارة وآمرة: كلفه شيئا، والأمر منه: مر.

أمر فلانا أشار عليه بأمر، والأمر: الحال والشأن وفي التنزيل العزيز: ﱡﭐ ﲗ ﲘ  ﲙ ﲚ ﲛ ﱠ .2
الأمر: الطلب أو المأمور به، وفي التنزيل كذلك: ﭐﱡﭐ ﲛ ﲜ ﱠ ،3 ج: أوامر، وأولو الأمر: الرؤساء والعلماء.
أمر الوفاء(أمر الأداء): أمر يصدره القاضي تعويلا على مستند بوفاة دين من الديون الصغيرة.1
ومما سبق نستنتج أن كل التعاريف تصب في معنى القيام بالشيء أو الطلب أو الأداء.
- الأمر اصطلاحا: هو طلب الفعل على وجه الاستعلاء والالزام، وصيغه: الفعل الأمر المضارع المقترن بلام الأمر، اسم فعل الأمر، ويرتبط بالإيعاز لأنه يهدف الى التوجيه والإرشاد.

والإيعاز هو أسلوب تواصلي رمي الى توجيه التعليمات الى فئة من الناس ودعوتهم للقيام بفعل معين أو حركة أو اتخاذ موقف أو تنفيذ أمر.2
والنمط الايعازي هو الطريقة التقنية المستخدمة في اعداد النص الايعازي واخراجه بغية تحقيق غاية المرسل منه3، ولكي نفرق بين الأمر والإيعاز يجب معرفة غرض كل واحد منهما، فالأمر غرضه القيام بالأفعال على وجه الاستعلاء، كما جاء في قوله تعالى: ﭐﱡﭐ ﲭ ﲮ ﲯ ﲰ ﲱ  ﲲ ﲳﲴ ﱠ،4 فنلاحظ أن الفعل (قل) لا يخرج إلى غرض غير الأمر الحقيقي و أما الإيعاز فهو يشترك مع الأمر في الصيغة لكن يخرج إلى غرض النصح و التوجيه كقولك لابنك حافظ على صلواتك.

تختلف بنية هذا النص باختلاف الأنواع والفنون الأدبية والعلمية، ويمكن اعتماد بنيته لتعزيز ايعازي على النحو التالي: العنوان، التاريخ، تحديد المرسل والمرسل إليه، تدرج المعلومات، بيان المهمات المحددة لكل مكلف، آلية التطبيق، المدة الزمنية.

والإيعاز أنواع: البيانات، الوصفات، التوصيات، بعض الخطب، النصوص الأدبية والتوصيات الصادرة عن المؤتمرات، والبيان الانتخابي والحزبي، والمواعظ والوصايا ومواضيع الادب التعليمي، فكلها تهدف إلى النصح والإرشاد.
ب-خصائص النمط الأمري الايعازي:
يختص النمط الأمري الإيعازي بالتركيب فهو مكون من أمر غرضه الارشاد وبالتالي فهو يحمل الصيغة والغرض في الوقت نفسه ومن صفاته:

أولا- ضرورة تواجد آمر ومأمور، كالآمر الأب، والمأمور الابن، الآمر الأستاذ والمأمور التلميذ، الآمر الأم والمأمور البنت، الآمر المدير والمأمور العامل...الخ
قال الدكتور يوسف القرضاوي1:

رسالتي يا ابنة الإسلام والحسب***إليك من عقل أستاذ وقلب أب.

يا حرة قد أرادوا جعلها أمة***غربية العقل لكن اسمها عربي.

فلتحذري من دعاة لا ضمير لهم***من كل مستغرب في فكره خرب.

أسموا حضارتهم حرية كذبا***باعوا الخلاعة باسم الفن والطرب.

هم الذئاب وأنت الشاة، فاحترسي***من كل مفترس للعرض مستلب.

قالوا: اختلاط وهل في الاختلاط سوء**وضع الثقاب قربا من شفاه اللهب.

قولي لمن عبدوا الغرب أنفسهم***هلا تحررتموا من قيده الذهبي؟!
فلا تبالي لما يلقون من شبه***وعندك العقل! إن تدعيه يستجب.

سليه: من أنا؟ من أهلي؟ لمن نسبي؟***للغرب أم أنا للإسلام والعرب؟

صوني حياءك،صوني العرض لا تهني**وصابري واصبري لله واحتسبي.

ثانيا- الاعتماد على البراهين لإقناع الطرف الآخر وفي هذا السياق الكلامي يقول الدكتور يوسف القرضاوي ناصحا2:

يا نائما مستغرقا في المنام***قم فاذكر الحي الذي لا ينام.

مولاك يدعوك إلى ذكره***وأنت مشغول بطيب المنام.

قتم ورتل القرآن واتل السور***فهو الضياء والهدى للبشر.

واستغفر الرحمان عند السحر***فهور الغفور للذنوب الجسام.

فاذكر مسير العمر ما أسرعه***وارقب هجوم الموت ما أفجعه.

واستحضر القبر، ما أفظعه!***وازرع لكي تحصد يوم الزحام.

ثالثا- يتوفر على الأساليب الإنشائية خاصة (الأمر، النهي، الاستفهام، والتعجب) قصد التأثير في المخاطب، قال الدكتور يوسف القرضاوي مرة أخرى في نصح المرأة العربية1:  

إن الحياء من الإيمان فاتخذي***من حليتك يا أختاه واحتجبي.

ليس الحلي بالمال نملكها***أغلى الحلي حلي الأخلاق والأدب.

وبالقبح فتاة لا حياء لها***وإن تحلت بغالي الألماس والذهب.

ما أجمل العين تفضي وهي فاتنة***لله غضت بلا كبت ولا رهب!
ما أجمل الوجه إذ يحمر خجل***وإن دعا الحق لم يخجل ولم يهب!
لا تحسبي أن الاسترجال مفخرة***فهو الهزيمة أو لون من الهرب.

الله سواك أنثى تلك حكمته***وليس من عبث في الخلق أو لعب.

هل كان آدم لولا زوجه خلقا***أن ينسل الناس من عجم وعرب.

رابعا- طغيان فعل الأمر على بقية الأفعال قصد النصح والإرشاد وتهذيب النفوس، فقال في هذا المعنى لقيط بن يعمر مرشدا قبيلته2:

أبلغ إيادا، وخلل في سراتهم***إني أرى الرأي إن لم يعص قد نصعا.

مالي أراكم نياما في بلهنية***وقد ترون شهاب الحرب قد سطعا.

فاشفوا غليلي برأي منكم حصد***يضحي فؤادي له ريان قد نقعا.

صونوا جيادكم واجلوا سيوفكم***وجددوا للقسي النبل والشرعا.

قوموا قياما على أمشاط أرجلكم***ثم افزعوا، قد ينال الأمن من فزعا.

وقلدوا أمركم لله دركم***رحب الذراع بأمر الحرب مصطلحا.

هذا كتابي إليكم والنذير لكم***لمن رأى رأيه منكم، ومن سمعا.

وقد بذلت نصحي بلا دخل***استيقظوا، إن خير العلم ما نفـعا.

خامسا- شيوع الألفاظ الحماسية لتحريك النفوس، وهذا من خلال النص السابق مثل: فاشفوا غليلي، صونوا حيادكم، اجلوا سيوفكم، وجددوا للقسي النبل، قوموا قياما، اقرعوا، استيقظوا...الخ

سادسا- توظيف النهي بكثرة باستعمال المضارع المسبوق "بلا" الناهية كما قال لقيط بن يعمر مرة أخرى1:

لا تثمروا المال للأعداء إنهم***إن يظهروا يحتووكم والتلاد معا.

سابعا- استخدام أساليب التهكم والسخرية، حيث قال في هذا السياق محمد مهدي الجوهري2:

نامي جياع الشعب نامي***يا درة بين الركام.

نامي فإن لم تشبعي***من يقظة في المنام!
4-6- النمط التفسيري التوضيحي(Explicatif):

أتعريف النمط التفسيري:
- التفسير لغة: فسر الشيء فسرا وفسره: وضحه، وفسر آيات القرآن الكريم: شرحها ووضح ما تنطوي عليه من معان، وأسرار وأحكام. استفسره عن كذا: سأله أن يفسر له، والتفسير: الشرح والبيان.3

وبهذا فالتفسير يحمل معاني التوضيح والشرح والبيان 
- التفسير اصطلاحا: التفسير: أسلوب تواصلي يقدم فيه المرسل إلى المرسل إليه المعرفة والعلم، ويشرح فكرة ما، أو يفسر ظاهرة بالاستناد إلى الشواهد والبراهين.4
أما النمط التفسيري فهو الطريقة التقنية المستخدمة في إعداد النص التفسيري وإخراجه بغية تحقيق غاية المرسل منه، ويدخل ضمنه النمط الإبلاغي، يعتمد فيه الكاتب على أسلوب الشرح والتعليل والتفصيل في الأفكار والمعاني ويقدم من خلاله الكاتب معلومات غير معروفة عند القارئ، ويقوم بتوسيعها وعرض أسبابها ونتائجها مثل حادثة تاريخية كاحتلال فرنسا للجزائر، يسعى كاتب ذلك المقال إلى ذكر أسباب ذلك الاحتلال والنتائج المترتبة على ذلك.

إنه يجيب عن الأسئلة التفسيرية التالية: كيف؟ لماذا؟ وفي أية ظروف سياقية؟ إلا أن النص التفسيري لا يتطلب الروابط الحجاجية كالنص الحجاجي، بل يحتاج الى أدلة حسية ملموسة: بصرية، وسمعية، وذوقية، وشمية، ولمسية... الخ1، أي تفسير ما هو مرئي، سواء أكان موصوفا من الكائنات الحية (الإنسان، الحيوان، النبات) أم جمادات (جبال، تلال سماوات، بحار).

وفي عملية البناء يبدأ النص التفسيري بطرح الموضوع وتعريفه،وعرضه،ثم شرح الأحداث وتفسيرها،واستعمال أساليب النقاش والتحليل والاستنتاج والاستدراك والترجيح بين الآراء، ذكر الأمثلة،والاعتماد على لوثائـق الشفوية والمكتوبة والبصرية، والاستعانة بالأدلة العقلية والتاريخية،وأسلوب المقارنة للوصول إلى نتيجة وغلق الموضوع.2
ب-أنواع النمط التفسيري:

يتنوع التفسير بحسب المواضيع المطروقة، فنجد النمط التفسيري التوضيحي، والنمط التفسيري الموضوعي، والنمط التفسيري الإعلامي، ومجالاته كثيرة ومتنوعة نذكر منها: الكتب العلمية، المقالات الصحفية، المرافعات القانونية، كتب الموسوعات والتراجم النصوص الإدارية كالتعاميم والبلاغات3، بحيث نجده في جميع الميادين الحياتية العلمية والعملية، سواء المكتوبة أم المنطوقة.

جـ-خصائص النمط التفسيري: 
يتميز النمط التفسيري بخمس خصائص تجعل منه نمطا ينفرد بما يلي:

أولا- بروز أفعال المعاينة والملاحظة والاستنتاج والوصف...بعد ملاحظتنا، أثناء معاينته عندما شاهدنا، لذلك، بناء على ما سبق نستنتج أنه: " خلال الهضم المعدي يتحول الطعام إلى كتلة حامضة نصف سائلة تسمى "الكيموس"، "Chymé" وهو يحتوي على البروتينات والسكريات، وقد هضمت هضما جزئيا وعلى الدسم التي لم يطرأ عليها أي تغير يذكر، لذلك كان على الأمعاء أن تتابع وتكمل الأحداث الكيميائية اللازمة لتفكيك الجزيئات المختلفة إلى مركبات أصغر، بحيث يمكن امتصاصها من غشاء الأمعاء المخاطي، وهذه التحولات تتم بفضل تدخل الانزيمات "Enzym وهي مواد بروتينية تستطيع أن تزيد بشكل هائل سرعة التفاعلات الكيماوية التي تحدث في العضوية..."1
ثانيا- استخدام لغة موضوعية في النصوص العلمية، كما ورد في إجابة عن السؤال "لماذا يغرم الناس بشرب القهوة؟" 
"...إن مادة القهوة تحتوي على 1% من مادة الكافيين، والتي توجد دائما مع المواد الحامضة وهذه المادة هي التي تؤدي إلى إعطاء مفعول القهوة المنشط. ما لذي يحدث؟

إن للقهوة تأثيرا على الجهاز العصبي، وإن مجرد رائحة القهوة تثير الأعصاب، كما أنها توسع شرايين المخ، وتنشط الدورة الدموية، وتزيد من معدل نبضات القلب (أي تنشطه)... وتناولها عند الصباح ينشط الكلى، كما تعمل على التخلص من الرواسب التي استخلصت في الليل، وبعد الغذاء تساعد على الهضم، وعند الليل تنشط المخ".2
ثالثا- توظيف مصطلحات تقنية وكلمات مختصة بالمادة المعرفية، فمثلا لماذا يضرب الطبيب بمطرقته ركبة المريض؟ 

" عندما تذهب إلى الطبيب، يطلب منك وضع ساقك على الأخرى، وبعد ذلك يضرب بمطرقته المطاطية ضربة خفيفة لتجد ساق رجلك تمتد بقفزة قوية إلى الأمام.

تحدث الضربة على الركبة تيارا عصبيا يخترق عصبتين فقط قبل الوصول إلى النخاع الشوكي، وفي لحظة قصيرة جدا يأتي رد فعل العضلة الباسطة للساق فتتمدد إلى الأمام، وبسرعة رد الفعل، يدرك الطبيب بأن النخاع الشوكي سليم، وأن الجسم ينسجم تلقائيا مع أوضاع الوسط الخارجي...».1
رابعا- تقديم الأدلة والوقائع والأمثلة:

التدخين آفة اجتماعية لها مضار كثيرة، فيحدث أمراضا خطيرة في جسم الإنسان، ويؤثر على ميزانية الفرد والأسرة، بحيث يصاب المدمن عليه بالسرطان المميت، ويؤدي بصاحبه إلى الحاجة والفاقة.

خامسا- يجيب على الأسئلة: لماذا؟ كيف؟...إلخ

كل شارب للكحول يسكر. كيف؟

بالفعل شارب الكحول يدخل في دوامة السكر من غياب عن الوعي، ويصبح المتعاطي يتفوه بألفاظ غير لائقة، ولا يعرف ما يقول إلى درجة أنه يبوح بأسراره الشخصية.

4-7- النمط الاخباري الاعلامي(Informatif):
أ-تعريف النمط الإخباري الإعلامي
-الاخبار لغة: خبرت الناقة خبورا كثر لبنها، خبره: عرف خبره على حقيقته، فهو خابر ويقال من أين خبرت هذا الأمر؟ ويقال لأخبرت خبرك: لأعلمن علمك. خبر المكان فهو خبر، خبر الشيء: علمه، وأخبره بكذا: أنبأه، وخابره بادله الاخبار، وخبره بكذا: أخبره به.
وفي حديث الحديبية: " أنه بعث عينا من خزاعة يتخبر له خبر قريش" أي: يتعرف.

استخبره: يسأله عن الخبر، والاخباري: المؤرخ (ينسب الى الاخبار)، والخبر: ما ينقل ويحدث به قولا أو كتابة، والخبر قول يحتمل الصدق والكذب لذاته، ج/الأخبار، ج/أخابير والمخبر: من يزود الصحيفة بالأخبار.1

إذن فهو يدل على الكثرة والعلم والإنباء والتعرف على الشيء وما ينقل إلى الغير سواء كان صادقا أو كاذبا.
-الاخبار اصطلاحا: هو أسلوب تواصلي يهدف إلى تزويد المخاطب أو القارئ بالمعلومات الكافية الخاصة بموضوع ما أو بحادثة من الحوادث، ويعرض فيه الكاتب المعلومات والأخبار التي ترمي إلى إعلام المتلقي بالمستجدات والظهور بمظهر الحياد.2 ولا يصدر الأحكام مهما كانت طبيعة الأخبار والتجارب والأحداث المنقولة، ويعني هذا أنه لابد أن يكون موضوعيا في رصد الأخبار وتحليلها، وتبيان مصادر الخبر، والابتعاد عن الأيديولوجيا، أو مناصرة فئة أو نقابة أو حزب أو طائفة سياسية أو عرقية أو دينية ما،" بل ينبغي أن تكون الحقيقة من أجل الحقيقة، ويكون الخبر صادقا لا يراد منه غير الإخبار لا مصلحة أخرى ذاتية أو موضوعية.3
وينبغي أن ينقل المخبر الخبر كيفما وقع وحدث، دون تحليله وتفسيره وتأويله... وهذا ما يتطلبه العمل الصحفي الذي ينقل لنا أخبارا ووقائعا وأحداثا ينبغي أن تكون صادقة وحقيقية وموضوعية4، مثل التكلم عن أحداث حربية فهي تنقل من ساحة الوغى بكل موضوعية وحيادية ولهذا لا يتأتى إلا بذكر مكان وزمان الحادثة، والجيوش التي ساهمت في هذه الحرب، مع ذكر الأسباب والأحداث والنتائج بكل شفافية واتباع ذلك بإحصائيات مأخوذة من واقع المعركة تخص عدد الجرحى والقتلى. 

ومن هنا يجيب النص الإخباري عن أسئلة ستة: من؟ ماذا؟ أين؟ متى؟ كيف؟ لماذا؟، للإجابة عن سؤال لماذا ينبغي أن يكون الجواب مختصرا ومقتضبا ومركزا، وإن طال الجواب أصبح النص تفسيريا.1
إن هذا النوع من الأنماط يشترط فيه الابتعاد عن كل مؤثر أسلوبي، وعدم التحدث بصيغة المتكلم ولا يتوجه الى القارئ بصيغة المخاطب، فهو يستعمل لغة العقل بدل لغة العاطفة ، فلا مجال للبيان والبديع، والأساليب المنمقة، ويركز على ضمير الغائب الذي لا يمت بصلة إلى المتكلم، أو القارئ سواء من قريب أو من بعيد.

ب- أنواع النمط الإخباري:

والنمط الإخباري الإعلامي أنواع، السياسي الوطني، الدولي، الاجتماعي  الاقتصادي، الرياضي، العلمي، التاريخي، الثقافي2، فهو لا يخرج عن هذه الأنواع المعبر عنها إعلاميا، سواء عبر وسيلة سمعية أو بصرية، مكتوبة أو منطوقة، والغرض منها في الأول والأخير تقرير حقائق و فقط.
جـ- خصائص النمط الإخباري الإعلامي:

 يتميز النمط الإعلامي بميزتين أساسيتين:

أولا- سهولة الألفاظ والعبارات، قصر الجمل، اعتماده الأسلوب المباشر التقريري ولغة الأرقام:
" استفاد بعض مرضى قطاع التربية والتعليم على مستوى ولاية عنابة بمبالغ مالية هامة من طرف مصلحة الخدمات الاجتماعية بغرض التداوي منهم 88 حالة بمرض السكري و79 حالة خاصة بالربو و47 حالة خاصة بالعمليات الجراحية و21 حالة خاصة بذوي الأمراض العصبية، و13 حالة خاصة بسلفة العلاج.

أما العدد الخاص بسلفية الزواج فقد وصل إلى 159استفادة، والمجموع هو 5.565.000.00 دج بتخفيض 3 ملايين سنتيم ونصف للفرد الواحد، مع تقديم هبة قدرها 5000 دج.

أما الرحلات الصيفية إلى البلدان العربية فبلغ عدد المستفيدين 17 منهم 07 بسوريا و06 بتونس و05 بتركيا1"
ثانيا- ظهور زمكانية الحدث، وأسبابه ونتائجه، حيث ورد في جريدة النصر: "...وضع شاب حدا لحياته إثر اقدامه على عملية انتحار شنقا يوم الجمعة الماضي على الساعة 11 ليلا بحي الكرمة الذي يبعد عن بلدية الحجار بحوالي 7 كلم.
الشاب "كريم" البالغ من العمر21 سنة: كان يعيش أوضاعا عاطفية واجتماعية قاسية. هذه الظروف (كما أفادنا بعض أصدقائه) كانت الدافع الأساسي لانتحاره، خاصة بعد استحالة تزوجه من احدى فتيات الحي، والملفت في قضية انتحار الضحية أنه كتب اسم عشيقته نقشا فوق جذع شجرة قرب مكان الانتحار...".2
5- خططات الأنماط النصية:

5-1- خطاطة النمط الحجاجي3:

يقوم الحجاج على المجادلة والمحاججة، والاحتجاج والمعارضة بتقديم الحجة والدليل، فالنص الحجاجي الإقناعي البرهاني يقوم على مجموعة الحجج التي يؤتى بها لدعم قضية أو دحضها، هدفه دفع الآخر إلى التسليم بالرأي.

يقوم الحجاج على اقناع الآخر بقبول أطروحة أو رفضها، وذلك بتقديم حجج داعمة أو داحضة، والاقناع في النص الحجاجي قائم على تماسك النص وقوة الحجج.

أ- بنية النص الحجاجي واستراتيجيته: 

الترسيمة الأولى:

الترسيمة الثانية:

شرح وتعليق: في الترسيمة الأولى الأطروحة المدعومة بالحجج، والمدحوضة بالحجج كذلك تسيران جنبا إلى جنب في سيرورة الحجاج تؤدي إلى نتيجة يقتنع بها المخاطب ويتأثر بها وأما في الترسيمة الثانية فالأطروحة تقدم قضية مدعومة من أجل دحض القضية المقابلة فتعرض الأدلة متنوعة منتظمة قصد الوصول إلى نتيجة، والحكم عليها أأثرت وأقنعت المخاطب أم لم تؤثر عليه ولم تقنعه. 
خطاطة النمط الحجاجي:1  

شرح و تعليق: خطاطة النص الحجاجي تتكون من القضية المطروحة والقضية المقابلة يحرك هذين القضيتين طرفا الحجاج وهما: المحاج والمحاجج ، فالمحاج يدعم الأطروحة ويدحض الأطروحة المقابلة أما المحاجج يتقبل أطروحة المحاج ويعترضها في الوقت نفسه ويستعمل المحاج حججا لإثبات الأطروحة ولتنفيذ أطروحة المخاطب، وبالنسبة إلى المحاجج يستخدم حججا لتفنيد التفنيد والدفاع عن رأيه المخالف للمحاج، فتكون في شكل حجج منطقية ونقلية، وشواهد وحجج علمية، وإحصائيات واقعية، ووقائع وتجارب، يؤدي هذا إلى تغلب صاحب الرأي (المحاج) على الرأي المقابل (المحاجج) ، ويحصل التأثير والإقناع من جهة، والتسليم بالقضية من جهة أخرى. 

5-2- خطاطة النمط الوصفي:
يعتمد الوصف على التصوير والملاحظة للطبيعة الساكنة والمتحركة، والدقة والحركية، مع مراعاة التدرج والترتيب، ولانتاج نص وصفي يجب تحديد ما يلي:
- موضوع الوصف كمنطلق للكتابة الانتاجية.

- نوع الوصف، كأن يكون محضا خالصا أو ممزوجا بالوجدان والمشاعر، ويتغنى بالخيال.

- الإطار الزماني والمكاني للوصف.
أما خطاطته فتكون على الشكل التالي1:


مثال: وصف الإنسان1:

شرح وتعليق:

خطاطة النمط الوصفي تتبع مجموعة من الخطوات وهي
- يتدرج الوصف من العام إلى الخاص كوصف الوجه ثم يوضع له وصف أو وصفان.

- ثم يتولد من الوجه موصوفا أخر موجودا فيه، وليكن الجبهة ثم توصف بوصف يليق بها كالعرض أو النتوء أو تعليق أو تشبيه.

- وفي أعلى الجبهة وهو الشعر ويوصف بوصف يليق به كاللون والطول أو القصر ويرتبط لونه بالعينين في السواد، ويوصفان بوصف يليق بهما كذلك، وهكذا تتبع الجهات والتسلسل والجوار، وبإمكان الواصف النزول إلى الكتفين فيصفهما والصدر أو من البعيد إلى القريب في المناظر الطبيعية، ومن اليمين إلى اليسار، أو بدون احترام للمكان.

5-3- خطاطة النمط السردي1:

الخطاطة السردية هي تمثيل لعمليات التحويـل السردي في وضعيات البداية، الوسط، والنهاية:

أ-وضعية البداية: وهي التي تمهد للحدث القصصي، وتكون إما: تقدمية، دينامية، ثابتة.
ب-وضعية سيرورة التحول: وفيها يظهر عنصر الإخلال وتتعقد الأحداث.
جـ- وضعية النهاية: وهي التي تنفرج فيها العقدة والنهايات أنواع.
أما الخطاطة السردية تكون على الشكل التالي:


النموذج العاملي1:

هو خطاطة لشخصيات النص السردي بناء على أدوارها وعلاقتها وبنياتها، ويمكن اختصار النموذج العاملي في المعادلة الآتية:


شرح النموذج العاملي:

أ-العوامل: تسمى الشخصية القصصية في العمل السردي عاملا بناء على الدور الذي تؤديه والعوامل عددها ستة وهي:
العامل المرسل: وهو الذي يدفع البطل للقيام بمهمة أو عمل.

العامل المرسل إليه: وهو الذي يتجه إليه العمل المنجز.

العامل الذات: وهو بطل القصة، يقوم بعمل للحصول على رغبته.

العامل الموضوع: وهو الذي تتجه إليه رغبة الذات/البطل.

العامل المساعد: وهو الذي يؤازر الذات ويساعدها في مهمتها.

العامل المعاكس: وهو الذي يمنع الذات ويعارضها في الحصول على رغبتها.

ب-العلاقات: كل زوج من العوامل الستة تؤطره علاقة من العلاقات الثلاثة الآتية:
· علاقة الرغبة وتكون بين العامل الذات والعامل الموضوع.
· علاقة التواصل وتكون بين العامل المرسل والعامل المرسل إليه.
· علاقة الصراع وتكون بين العامل المساعد والعامل المعاكس أو المعارض.

جـ- البنيات:

· بنية تعدد الرغبات وتكون في الوضعية الأولية أو وضعية البداية.
· بنية صراع الرغبات وتكون في وضعية الوسط أو وضعية التحول.
· بنية تفسح الرغبات وتكون في الوضعية النهائية أو وضعية الختام.
5-4- خطاطة النمط التفسيري1:

أ-بناء النمط التفسيري:

يرتكز النمط التفسيري إما على بنية توضيحية سببية، أو بنية إعلامية إخبارية، يجيب عن  السؤال: "لماذا؟"، والسؤال: "كيف؟"

ب-أنواع النمط التفسير:
النص التفسيري الإعلامي: ينقل الخبر ويوصل المعلومة منظمة، ويبلغ المعرفة دون تفاصيل، إذ لا يهدف إلى الوصول إلى النتائج.
النص التفسيري المعلل: يجيب عن السؤال "لماذا" أو "لم؟" فيتابع الأسباب ويتناول بموضوعية وحياد دون رأي شخصي ذاتي.
النمط التفسيري أو التوضيحي: وهو الذي يجيب عن السؤال "كيف؟" ببيان الموضوع وتوضيح أفكاره.

جـ-سيرورة النمط التفسيري:

شرح وتعليق: التفسير بالوصف يهتم بالأوصاف والنعوت الموجودة في الشيء الموصوف سواء كان كائنا حيا أم جمادا، نحو: أوصاف الإنسان الجسدية كالطول واللون والعواطف، بينما التفسير بالتأويل همه الوحيد هو التعريف بالأشياء الموصوفة سواء كانت كائنات حية أو جمادات مثل: تصوير جبل ومكوناته المتمثلة في الصخور العملاقة والأشجار المغروسة حوله، أم التفسير المنطقي يعتمد على لغة العقل بدل لغة العاطفة  كأن تصف المذيعة الحالة الجوية المنتظرة لنهار الغد.

نلاحظ في سيرورة التفسير نقاط تقاطع، وأخرى تمثل نقاط اختلاف في سيرورة النمطين التفسيري والحجاجي فيتفقان في الأدلة والبراهين، ويختلفان في البداية والنهاية فالتفسير يبدأ بالنتائج ويختمها بالأسباب أما الحجاج يستهلها بالأسباب وينتهي إلى النتائج فنلاحظ أن النمط الحجاجي أكثر منطقية من التفسير لأنه يحترم منطق المنهجية.

5-5- خطاطة النمط الإيعازى:

يتمركز النمط الإيعازي على ثلاث أسس تحقق التوجيه والنصح والإرشاد والتأثير في المخاطب عن طريق مجموعة من التعليمات قصد تنفيذها.

بنية النص الإيعازي1: 


بناء النمط الإيعازي التوجيهي:

شرح وتعليق:

النمط الإيعازي الارشادي يقدم للمخاطب تعليمات لتنفيذها لكن الهدف منها هو تقديم النصائح والتوجيهات، ولكنه يشترك مع الأمري في الجمل الطلبية ويفترق معه في الهدف، فالإيعازهدفه التوجيه والإرشاد أما الأمرهدفه تطبيق أوامر فوقية لا تلمس فيها النصيحة، أي لا يراعى فيها الجانب النفسي للمخاطب.

5-6-خطاطة النمط الحواري:

يتوقف النمط الحواري على شخصين أو أكثر عادة، وقد تكون الشخصية واحدة تحاور نفسها وهذا ما نسميه المونولوج أو الحوار النفسي، ويستعمل فيه الكاتب مجموعة من الأدوات كالجمل القصيرة وضميري المتكلم والمخاطب، والأساليب الإنسانية كالتعجب والاستفهام والأمر وغيرها.

بنيته واستراتيجيته: 

خطاطة النمط الحواري:

شرح و تعليق: 
هذه الخطاطة استنتاج للنص الحواري؛ لأن بنية واستراتيجية النمط الحواري تعتمدعلى ثلاثة أسس وهي المقدمة والعرض والخاتمة، فالمقدمة يمهد من خلالها الكاتب لموضوع الحوار، وفي العرض يقوم شخصان أو أكثر بتحريك الموضوع بحيث يتبادلان الكلام إلى حد الصراع كما هو جار في الأعمال المسرحية والقصصية، التي تتناول مواضيع سياسية أو اجتماعية أو ثقافية، كل هذا من أجل الوصول إلي هدف معين يتمثل في إصلاح حال المجتمع وتوجيهه نحو ثقافة معينة، في مسار معين كذلك وهدف أسمى، حيث تقوم على ثلاث مجالات؛ المسرحية ، القصة، المقابلة، وتتحكم فيهم المؤشرات التي تدل على نمطية النص الحواري. 
5-7-خطاطة النمط الاخباري الإعلامي: 

أ-يقوم النمط الاخباري على تقديم المعلومة للقارئ، والحياد عن الموضوع والالتزام بالموضوعية والواقعية، وعدم إدخال الذاتية من قريب أو بعيد.                                            
ب- النمط الاخباري الإعلامي مجرد من كل مؤثر أسلوبي، ولا يتحدث بصيغة المتكلـم ولا يتوجه إلى القارئ بصيغة المخاطب

بنية النص الإخباري:


خطاطة النمط الإخباري


شرح وتعليق:

هذه الخطاطة استنتاج للرنص الإخباري لأن نمط الإخبار يتخذ من نقل المعلومات والأخبار غاية، فتقوم خطاطته على ثلاثة أركان وهي المخبر، والمخبر، والأسلوب، بحيث يتصف المخبربغياب الضمير المتكلم، والحيادية وعدم إدخال الذاتية، أما من الجهة المقابلة نجد المخبر الذي يتميز بغياب ضمير المخاطب، وتلقي المعلومات الجديدة ، كل هذه العناصر تصب في الغاية التي انطلق منها الإخبار، ومايميز الأسلوب السهولة وقلة الخيال. 

6- وظائف الأنماط النصية:
6-1-وظائف النمط الحجاجي: 
تنحصر وظيفة النمط الحجاجي في توجيه المرسل إليه إلى قضية هامة من خلال تتبع الأسباب والمظاهر للوصول إلى النتائج، وإجبار المخالفين على تحويل آرائهم، وتعويد المرسل إليه على الأسلوب المنهجي، كما يسعى النمط الحجاجي إلى تشجيع المرسل إليه على النقاش واحترام الرأي الآخر، من خلال الاقتناع بواسطة الحجج المنطقية والأدلة والبراهين والتعود على المناقشة بمنطق في المسائل العلمية والعقلية.
والهدف من هذا النمط هو الاقتناع والتأثير واستخدام أساليب التفسير والبرهنة والحجاج، "والقصد في هذا النوع من الخطاب هو تغيير اعتقاد يفترض وجوده لدى المتلقي باعتقاد آخر يعتقد المرسل أنه الأصح "1. ويستعمل جملة من الروابط الحجاجية للتأثير والاقناع كأسلوب التعريف والتمثيل والشرط وأسلوب الاستدراك وأسلوب المقارنة وأسلوب التقابل، إلى جانب التضاد والتناقض والإثبات والنفي وحروف العطف وأسماء الإشارة والأسماء الموصولة"2 وبالتالي فوظيفة الكلام في هذا النمط توجيهية تأثيرية.

8-2-وظائف النمط الوصفي:

للوصف وظيفة مرجعية وأخرى جمالية؛ وتكون الوظيفة مرجعية عندما يكون الوصف موضوعيا يتناول حالة الموصوف؛ كمميزاته الخارجية والنفسية مثل أفعاله وحركاته، أما الوظيفة الجمالية عندما يكون الوصف ذاتيا، حيث تبرز أسماء الذات، وأفعال الجوارح والحالة، والجمل الإسمية والنعوت والأحـوال، وظروف المكان، أم وصف الطبيعة الحية أو المتحركة تظهر الظروف الزمانية ويبرز أيضا الحقل المعجمي المتعلق بالحواس الخمس، كما يحدد مكان الموصوف الثابت والمتحرك، المغلق والمفتوح، إضافة إلى "الوظيفة التفسيرية كالتعريف والتعليل في النصوص العلمية، مثل منشورات التعليمات التي ترافق الآلات، وكتب الجغرافيا، والوظيفة الانفعالية المتمثلة في تحريك المشاعر والعواطف"1 وتظهر جليا في الكتابة الإبداعية التي تحمل أبعادا رمزية وبخاصة في رسم الطبيعة والطبائع عن طريق الكلمات .
8-3-وظائف النمط السردي:
يعمل النمط السردي على غرس الأفكار والمفاهيم لدى المرسل إليه بطريقة غير مباشرة، ويعطي له خبرة اجتماعية معرفية، كما ينمي لديه الخيال، ويرتقي بالذوق الجمالي أو الأدبي عند المتلقي، وبالتالي"فوظيفة الكلام في السرد مرجعية اختيارية، لأن التركيز يكون في الموضوع وما يرتبط به"2، ولا ننسى أهم وظيفة في النص السردي وهي المرحلية في التحول من الحالي الأولية إلى الحالة الطارئة والحالة النهائية، أو ما يسمى تسلسل الأحداث المنطقي و"التدرج الذي تفرضه مجريات الأحداث وتعاقبها".3 وعلى هذا الأساس فالنص السردي له وظيفة نصية بحيث تساهم في تماسك النص وتنسيقه، وتنضيده واتساقه وانسجامه.

8-4-وظائف النمط الحواري:

للنمط الحواري العديد من الوظائف، فهو يعلم ويثقف المتعلم، ويوجه الأفكار للقارئ ويجعل ذلك التناغم بين الشخصيات فيه متعة وتسلية، كما يعمل على التواصل الوجداني العاطفي، والتأثير الفعلي الوجداني خاصة في النبرة الخطابية المستعملة أثناء الحوار بين الشخصيات، ومن جهة أخرى فالحوار هو خادم للنمط السردي. " ويتضمن الحوار مجموعة من الارشادات الركحية التي يكتبها المؤلف بين قوسين، أو يدونها بخط عريض، وتحدد مواصفات الشخصيات، وتحمل إشارات خاصة متعلقة بالديكور والسينوغرافيا، ويعبر الحوار الداخلي عن وظيفة نفسية داخلية وهي الصراع الداخلي والتمزق النفسي"1، كما أن للنص الحواري وظيفة نصية بحيث تساهم في تماسك النص وتنسيقه، وتنضيده واتساقه وانسجامه.

8-5-وظائف النمط الأمري الايعازي:

إن وظيفة النمط الأمري الايعازي تظهر من عنوانه فهو يوعي ويوجه كل ما يعود بالنفع على الفرد والمجتمع، وينمي الشعور بالمسؤولية، ويبرز إيجابيات وسلبيات موضوع ما، ويبين الطريقة الصحيحة في استعمال كل ما يحتاج اليه الإنسان ويحث على الفعالية. " وتوجيه التعليمات والنصائح والترغيب والترهيب، ومخاطبة العقل والعاطفة بهدف التأثير والاستمالة، وتحريك العواطف في الخطب السياسية والعقائدية، ومنع القيام بأعمال معينة كما في الوصايا واللافتات والإعلانات"2، والهدف الأول والأخيرتوجيه الناس وإرشادهم إلى المسلك السوي والمستقيم.

8-6-وظائف النمط الاخباري الإعلامي: 

يتضح الدور من خلال إعلام المتلقي بالمستجدات حول الأوضاع الحالية على المستوى الداخلي والخارجي للبلاد. " فيهدف إلى الإبلاغ والاخبار والاعلان، وتقديم معلومات دقيقة ومستفيضة حول موضوع ما... ويجيب عن أسئلة ستة: من؟ ماذا؟ أين؟ متى؟ كيف؟ لماذا؟".3 وله وظيفة نصية فهو يساهم في اتساق النص وانسجامه، وعليه فوظيفة الكلام في النص الاخباري أو النمط الاخباري الإعلامي مرجعية بحتة، أي نقل المعلومات وفقط.

8-7-وظائف النمط التفسيري:
تتمثل وظيفة النمط التفسيري في تعليم المتعلم وتثقيفه في ميدان معين من ميادين الحياة كالعلم، والسياسة، والأدب، والاجتماع وغيرها من المجالات، كما توضح القضية المطروحة وتشرحها، وتنظم المعلومات وترتبها، وتعود القارئ المنهجيه العلمية الدقيقة وتدربه على الموضوعية وتوخي الحيادية، ويعمل النمط التفسيري على " افهام وإقناع وإظهار الأسباب والنتائج، والتعود على عرض المعلومات بطريقة متسلسلة".1
" وأهم سؤال يجيب عنه النص التفسيري هو سؤال"لماذا؟" بل يمكن القول أنه يجيب عن الأسئلة التفسيرية التالية: كيف؟ لماذا؟ وفي أية ظروف سياقية؟ إلا أن النص التفسيري لا يتطلب الروابط الحجاجية، بل يحتاج إلى أدلة ملموسة: بصرية وسمعية، وذوقية، وشمية، ولمسية".2
ووظيفته نصية كذلك تتمثل في تحقيق الاتساق والانسجام، ومرجعية قائمة على نقل المعلومات.

1-وصف عام لكتاب السنة الأولى ثانوي جذع مشترك آداب:
كتاب اللغة العربية للسنة الأولى جذع مشترك آداب يحمل عنوانا تحت ما يسمى بـ " المشوق في الأدب والنصوص والمطالعة الموجهة" واجهته عادية، لونه بني فاتح مع مزيج من ألوان أخرى ، تميل إلى الصفرة والبياض، وصورة مسجد بجانبه نخلة، يحمل صورة شيخ جالس يقرأ المصحف وأمامه شخص واقف، وفي وسط الغلاف عنوان الكتاب "المشوق " بلون أصفر مثير، وأسفله " في الأدب والنصوص والمطالعة الموجهة " باللون الأخضر، ومكتوب في أعلاه " الجمهورية الجزائرية الديموقراطية الشعبية" وتحتها مدون" وزارة التربية الوطنية " باللون الأبيض، وفي الناحية السفلى من الغلاف مباشرة صفحة أخرى تتضمن البيانات نفسها الموجودة في الواجهة، ذكر فيها المشرف على الكتاب حسين شلوف، مفتش التربية والتكوين ومجموعة أخرى من الذين الفوا الكتاب كأحسن تليلاني، ومحمد القروي فكلاهما اساتذة بالتعليم الثانوي.

في الصفحة الموالية نجد مقدمة الكتاب تشير إلى المقاربة بالكفاءات وأهميتها في بناء مناهج التعليم الثانوي العام والتكنولوجي، وذكرت مجموعة من الكفاءات، أما الصفحات الخامسة والسادسة والسابعة اشتملت خطوات دراسة النص الأدبي مرتبة من واحد إلى ثمانية، وفي الصفحة الثامنة مكتوب عليها الهدف الختامي المندمج لنهاية السنة الأولى من التعليم الثانوي العام (ج م آ) ، يدل إلى توظيف المتعلم للمكتسبات القبلية لإنتاج نصوص متنوعة، تندرج تحتها كفاءتين الأولى شفوية والثانية كتابية.

يحتوي متن الكتاب على ثلاثة محاور أساسية وهي: العصر الجاهلي، عصر صدر الإسلام، العصر الأموي، تنضوي تحتها اثنا عشر وحدة (12) تعليمية وهي موضحة في جدول يشمل مجموعة من الأنشطة: النص الأدبي، النص التواصلي، قواعد اللغة، البلاغة والعروض، النقد الأدبي، المطالعة الموجهة، التعبير الشفوي والكتابي، والوضعيات والمشاريع، وفي مقدمة كل وحدة ملخص يحتوي على معطيات عصرها ثم تأتي بعد ذلك النشاطات المقررة.

ورق الكتاب أبيض اللون، صدر عن الديوان الوطني للمطبوعات المدرسية، ونشر في الموسم الدراسي 2012/2013، وهذه الطبعة منقحة جاءت في جزء واحد متوسط الحجم وبلغت صفحاته مئتين وعشرين (220) صفحة، وتمت المصادقة عليه من طرف لجنة الاعتماد والمصادقة للمعهد الوطني للبحث في التربية – وزارة التربية الوطنية – وألف الكتاب في إطار القرار الرئاسي والوزاري رقم 624/م ،ع /09 بتاريخ 30 ماي 2001.

2-أنماط النصوص المقررة للسنة الأولى ثانوي جذع مشترك آداب:
يشير تقديم كتاب المشوق في الأدب والنصوص والمطالعة الموجهة إلى نمطين مقررين لمتعلمي السنة الأولى من التعليم الثانوي وهما: النمط الحجاجي والنمط التفسيري، فالهدف الختامي المندمج يحرص على نماء كفاءة المجال الكتابي، وبعد قراءة وتحليل كل النصوص ومن خلال التجربة الطويلة في الميدان توقفنا على مخطط لسيرورة النصوص وأنماطها وفق التنظيم الآتي:1

3-نماذج مختارة من كتاب السنة الأولى جذع مشترك آداب:

	الوحدة
	النص المقرر
	النمط الرئيس
	النص الرديف

	1/الإشادة بالصلح والسـلام والأخلاق والمثل  العليا
	الإشـادة بالسلام والتحذيـرمن الحرب لزهير بن أبي سلمى ص 15-16 
	النمط الحجاجي البرهــــاني
	النمـط الوصفي السردي

	2/الطبيعـــة في الشعر الجاهلي
	 وصف البـرق والمطر لعبـيد بن الأبرص ،ص 60
	النمط الوصفي
	/

	
	أرضنا الجميـلة وزارة الإعلام والاتصال ص61-62
	النمط الاخبـاري الإعــلامي
	النمـط الوصـفي

	3/شعر الصـراع والنضال
	غـزوة بدر لكعب بن مالـك 

ص 99 – 100
	النمط السـردي
	النمـط الحجـاجي

	
	الفيل يا ملك الزمان  لسعد الله ونوس ص 110،109،108
	النمـــط الحـواري
	النمـط الوصفي

	4-تأثير الإسلام في الشعر والشعراء
	من آثار الإسلام على الفكر والأدب لزكريا صيام، ص 139 ،140
	النمط التفسيـري
	/

	5-نهضة الفنون النثرية
	توجيهات إلى الكتاب  لعبد الحميد الكاتب ص206
	النمط الإيعازي
	/


4- تنميط النصوص المستهدفة من كتاب السنة الأولى ثانوي (ج م آ):
4-1- النمط الحجاجي:

أ-ملخص لمضمون القصيدة:

أشاد الشاعر زهير بن أبي سلمى بصنيع الرجلين، هرم بن سنان والحارث بن عوف اللذين سعيا إلى الصلح بين قبيلتي عبس وذبيان وراح بعد ذلك يحذر قبيلة ذبيان وأحلافها من نقض العهد، والعودة إلى الحرب، موضحا بأن الحرب قرينة الدمار والخراب، ولأنها تحمل في ثناياها عواقب ونتائج وخيمة تمتد حتى إلى الأجيال القادمة.

ب– بناء النص الحجاجي في هذه القصيدة:                                                               

استهل الشاعر قصيدته بالقسم الذي يعتبر من المؤكدات التي يستند إليها المحاجج فاتخذ هذا الأسلوب ليسرد صنيع الرجلين هرم بن سنان والحارث بن عوف في إخماد نار الحرب التي دارت بين عبس وذبيان، مستشهدا باوصاف الرجلين "بعيدين، عظيمين" كدليل آخر على طريقة بنا تص حجاجي.

       وبدءا من البيت السادس شرع الشاعر فعلا في بناء حججه الواحدة تلو الأخرى حتى يبعد القبيلتين عن الحرب، فذكر طرفي الحرب وهما قبيلة عبس وذبيان، وهذه الأخيرة أقسمت ألا تعود إلى الحرب، لكنها نقضت العهد، فوظف اللفظ" كل" وهو نائب مفعول مطلق مبين للنوع وأراد به تأنيب ضمير القبيلة ذبيان على حنثها، وبالتالي ردها إلى حقيقة مقسمها وهو ضرب من الإقناع.

جـ-التمثيل من القصيدة:1
فلا تكتمن الله  ما في أنفـسكم     
   ليخفى ومهـما يكتم الله يعلم  



الإخبار عن الرأ ي   

 روابط منطقية  وجه الإقناع 
يؤخر فيوضع في كتاب فيدخر        ليوم الحساب أو يعجل فينقم  

                     مرجع للاقناع    مرجع للاقناع       
مرجع للاقناع    إذكاء قيمة الاقناع

وما الحرب إلا ما علمتم وذقتم      
   وما هو عنها بالحديث المرجم
    رابط منطقي  رابط منطقي  تأسيس وجه الاقناع   رابط منطقي  رأي داعم للاقناع السابق

متى تبعثوها تبعثوها ذميمة     
    وتضـر إذا ضريتموها فتضرم 

            

الاخبار عن رأي                      أفعال الاستدلال على قيمة الرأي

فتعرككم عرك الرحى بثفالها           وتلقح كشافا ثم تنتج فتتئم                                    
           إثبات صورة مرعبة عن فعل الحرب برهانا         رابط
   رابط

          
على مذموميتها وضراوتها 


تعدد عواقب الحرب المدمرة بنية

                                                  الاستدلال على ضرورة التمسك بالصلح

فتنتج لكم غلمان أشأم كلهم              كأحمر عاد ثم ترضع فتفطم        

امتداد عواقب الحرب إلى الأجيال اللاحقة مما ينبئ بسوء عاقبة الاستمرار في خوضها، 

وهذا درب من إقامة الحجة على ضرورة الإعراض عن الحرب والإقبال على السلم والسلام

د-مؤشرات النمط الحجاجي في هذا النص مع التمثيل:

	مؤشرات الحجاج في القصيدة
	التمثيل من النص

	- وجود طرفين في المحاججة، وخطابين واحد مباشر والأخر غير مباشر.
	- الطرف الأول هو الشاعر عندما يخاطب الاحلاف (الا أبلغ الأحلاف عني) والطرف الثاني هو القبيلتان (تداركتما، قلتما، عظيمين)

	- الحجج والبراهين والوقائع التي تقنع الطرف الأخر
	- يكتم الله يعلم ، يعجل فينقم ،إلا ما علمتم ، الحديث المرجم، عرك الرحى، غلمان أشأم

	- تنامي الأفكار باستخدام الجمل القصيرة والطويلة
	- يؤخر فيوضع، في كتاب فيدخر، يعجل فينقم ومهما يكتم الله يعلم                        

	- المقارنة الضمنية غير المباشرة بين شئين متضادين (الحرب والسلم)
	- وما الحرب إلا ما علمتم وذقتم، تعرككم عرك الرحى، تلقح كشافا ثم تنتج غلمانا أشأم

	- الصور البيانية القليلة وتعوضها بالأساليب المنطقية الواقعية
	- نتيجة الحرب الدمار والخراب وتمتد إلى إنتاج أجيال ساخطة على المجتمع

	- القرائن اللغوية كالتأكيد والنفي والاستثناء، والشرط ،والتكرار.
	- يمينا، لا، إلا، من، مهما، متى، ما، تبعثوها، عرك ، تضر.


هـ- نوع الحجاج ووظيفته في هذا النص:

بالعودة إلى المؤشرات الحجاجية، يصنف هذا النص ضمن النمط الحجاجي الإقناعي، لأنه يهدف إلى إقناع قبيلة ذبيان بألا تعود إلى الحرب كونها مدمرة للإنسان، وعواقبها وخيمة عليه، فرصد الشاعر عدة حجج وبراهين ليوضح الصورة السوداوية المرعبة للحرب، وما يترتب عنها في الأخير من نتائج سلبية، وقد تتعدى إلى الأجيال اللاحقة، وبالتالي يجب التمسك بالصلح والإقبال على السلم.

إن وظيفة هذا النمط الحجاجي الإقناعي إرشاد القبيلتين إلى عبس وذبيان إلى ما هو أصلح وأنفع وتحذير من العودة إلى الحرب، والعمل على تغيير رأي ذبيان التي نقضت العهد بينها وبين عبس، فكان كلام الشاعر بمثابة الدليل والحجة حتى تغير ذبيان رأيها فيما تقدم عليه وإقناع هذه القبلية بالصلح والسلام.  

4-2-النمط الوصفي:

أ-ملخص لمضمون القصيدة:    

     رسم الشاعر عبيد بن الأبرص لوحة فنية رائعة عناصرها السحاب والبرق يلمع في وسطه، يشبه السحاب خاصرتي الحصان الأبلق تعـدو من خلفه الخيول، فتـتراكم وتضطرب هذه الأحوال لتنتج مطرا يحتل كل ظاهر ومخفي، وتتبع بصوت الرعد الذي يشبه صوت الإبل العشار التي تعطف على ولده، فتأتي ريح جنوبية تغير اتجاه المطر نحو الجنوب.

ب- بناء النص الوصفي في هذه القصيدة:

     رصد الشاعر مجموعة من الأدوات لبناء الوصف في هذا النص، يتقدمه حرف النداء الغرض منه التعجب، وزمن الليل، وأدوات التشبيه " الكاف، كأن" كبياض الصبح، كأن ريقه أقراب، كمن بمحفله، كأنما بين أعلاه ريط منشرة، كأن فيه عشارا، موظفا النعوت الحقيقية والسببية كلماح، دان، مسف، جلة، شرفا، هدلا، شعثا، لهاميم ووظف جمل فعلية دالة على الحركة والحيوية " أرقب، يدفع، ينفي، تسيم"، وبعض الجمل المعطوفة " ثم ارتج أسفله"، والإضافات " بياض الصبح، فويق الأرض، حمل الماء.

جـ- التمثيل للوصف من النص:

-يا من لبرق أبيت الليل أرقبه         من عارض كبياض الصبح لماح
مؤشر الأشياء                       مؤشر الأشياء   مؤشر بلاغي                                 

-كأن ريقه -لما علا شطبـا-   
    أقواب أبلق ينفي اخيل رماح
  الأداة + المشبه    رابط                  
   المشبه به + وجه الشبه

-فمن بنجوته كمن بمحفلـه             والمستكن كمن يمشي بقـرواح
            
     تشبيه                            

تشبيه

كأنما بين أعلاه وأسفله         
     ريط منتشرة أ وضوء مصباح
 الأداة + المشبه                          

المشبه + وجه الشبه

كأن فيه عشارا جله شرفا  

     شعثا لها ميم قد همت بإرشاح

  تشبيه 
  صفة  صفة          

صفة    صفة    مؤشر نحوي

دان مسف فويق الأرض هيدبـه         يكاد يدفعه من قام بالراح
صفة  صفة  ظرف  مضاف                        مرجع للصفات السابقة

بحا حناجرها هدلا مشافرها             نسيم أولادها في قرقر ضاحي

         
نعت           نعت                    

جملة فعلية في محل نصب نعت

د- مؤشرات النمط الوصفي في هذا النص مع التمثيل لها من النص: 

	مؤشرات الوصف في النص
	التمثيل للوصف في النص

	الوصف خارجي يخص الطبيعة الصحراوية.
	البرق والسحاب والجبل والأرض والخيل ونزول المطر وريط منتشرة، ضوء مصباح، عشارا، بحا حناجرها، هدلا مشافرها، وهبت الجنوب، أحجاز مزن.

	الصفات و الأحوال و الاضافات و المعطوفات.
	" لماح–دان–مسف–رماح–منصاح–منشرة–جلىة  شرفا–شعثا–لها ميم– بحا – هدلا–شيم أولادها – ضاحي – دلاح" –"بياض الصبح–فويق الأرض-ضوء مصباح–أعجاز مزن"-"التج أعلاه ثم ارتج أسفله – و ضاق ذرعا – ريط منتشرة أو ضوء مصباح – هبت ... و مال به".

	بروز أسماء الذات و أفعال الجوارح و الحالة.
	"يا من لبرق، عارض، الأرض، الراح، أقراب، الخيل، نجوته، محفله، قرواح، عشارا، أعجاز، مزن ....الخ".                           

"أرقب – ينفع – ينفي – تسيم – هبت – يسح – التج – ارتج – ضاق – همت.

	الجمل الاسمية و الظروف الدالة على الزمان و المكان.
	"كأن ريقه أقواب أبلق – كأنما بين أعلاه و أسفله ريق كأن فيه عشارا" – " الليل – الصبح – فويق – بين".

	الافعال المضارعة الواصفة للطبيعة الحية أو المتحركة و المجاز.
	"أبيت ، يكاد ، يدفعه ، ينفي ، يمشي ، تسيم ، يسح"-"ضاق ذرعا"


هـ-نوع الوصف و وظيفته في النص:

الوصف في هذا النص نقلي فوتوغرافي، فهو قريب إلى الوصف التصـويري لأن الشاعر يمنحنا صورة أمينة عن الأشياء الموصوفة وهذا ما حدث معه، بحيث صور حالة من حالات الطبيعة زمن هطول المطر، فالبرق يلمع من بين السحب، والسحاب يدنو من الأرض، ويتراكم لينتج مطرا معتمدا التشبيه في الغالب، وهذا التصوير لم يبق جامدا بل بث فيه الشاعر الحركة والحيوية، وهذا من خلال تفاعل القارئ مع هذا التصوير الجميل للطبيعة في أبهى جمالها.

إن وظيفة الوصف مرجعية وجمالية؛ فالأولى عندما وصف الشاعر أوصاف الحالة الجوية الخارجية والنفسية، التي تشرح الصدر لأن الطبيعة الصحراوية معروفة بجفافها وبالتالي عندما تسقط الأمطار يحس الإنسان والحيوان في تلة الطبيعة بشيء من الاطمئنان والراحة النفسية، وعدّد الشاعر الأفعال التي كانت تصدر عن الطبيعة عن لمعان البرق، وتراكم السحاب، ونزول الأمطار، وقصف الرعد، رعاية الابل لأولادها في المرعى، وهبوب الريح يؤدي إلى تغير اتجاه هطول الأمطار.

والوظيفة الأخرى إبراز أسماء الذات وأفعال الجوارح والحالة، والجمل الاسمية والنعوت والأحوال والظروف المكانية، وظهور الظروف الزمانية، وبروز الحقل المعجمي الوصفي؛ وهذا ما عمل عليه الشاعر بحيث ذكر البرق، السحاب، الخيل، الرعد، الابل، وأفعال الجوارح "أرقب، يدفع، ينفي، ارتج، ضاق، هبت، همت، وأما الجمل الاسمية" كأن ريقه أقراب أبلق، كأنما بين أعلاه وأسفله ريط منتشرة، والنعوت والأحوال، دان، مسف، رماح، منصاح ....الخ، وظروف المكان والزمان الليل، الصبح، فويق، بين".

يحدد مكان الموصوف الثابت والمتحرك ففي القصيدة بيئة الموصوف في الصحراء وهو مكان ثابت إلا أن العناصر الطبيعية متحركة كلمعان البرق، دنو السحاب من الأرض واعتلائه الجبل، نزول الأمطار، هبوب الريح الجنوبية إلى تغير اتجاه المطر، وهي بيئة مفتوحة صحراء وسماء ومراعي للابل.

4-3-النمط السردي:

أ-ملخص لمضمون الأبيات:

إنها غزوة بدر الكبرى التي تعجب فيها الشاعر من قضاء الله في ذلك اليوم، فاستعد لها الطرفان بحشد الاحلاف، ومن يقف إلى جانبهم للدفاع عن راية كل فريق، ولما احتدمت المعركة فصل الله عز و جل بين الحق والباطل، على الرغم من عدم تساوي الجندين، فالله أمد المسلمين بجنود من الملائكة يحاربون جنبا إلى جنب مع أصحاب الرسول صلى الله عليه وسلم، وجاء نصر الله بعد نزال مالت فيه كفة الانتصار لأهل الحق .

ب- بناء النص السردي في هذه القصيدة:

اشتغل الشاعر في بناء نصه على المرحلية السردية، ففي المرحلة البدائية حدد مكان وزمان الغزوة "يوم بدر" معينا طرفي المعركة أو الشخصيات وهما: المشركون، والمسلمون بقيادة الرسول، موظفا الضميرين الدالين على الغائب "هم" في قوله: "حشدوا، واستنفروا" نوضمير المتكلم "نحن" العائد على المسلمين، في قوله : "وفينا"، ثم تأتي مرحلة تطور احداث المعركة، معتمدا على جملة شرطية "فلما لقيناهم ...... شهدنا بأن الله لا رب غيره، وأن الرسول جاء بالحق الظاهر"، هذا دليل أن الشرط يحمل معاني الايمان بالله ورسوله، ووجوب التضحية في سبيلهما أما الكفار فلهم غاية مادية وهي متاع الدنيا لا غير، مازال يبني نمطه بتوظيف الرابط "قد" في قوله: "وقد عريت" في تدل على الحالة التي اصبح عليها الوضع، والمنحى الذي عرفته المعركة  فكانت نهاية الكفار بهذا السلاح "السيف" والدعم الأخر لتفوق المسلمين على الكفار مقتـل أبي جهل وجرح عتبة، والقضاء على الكفار، والبناء لم يخل من عنصر التأزم بعد احتدام المعركة، حتى ظهر عنصر التعديل من خلال ميل كفة الانتصار للمسلمين، والمرحلة النهائية تتم بعودة الحياة إلى قيمها الإسلامية، بعدما كانت في البداية يطبعها شيء من التخوف على الرسول صلى الله عليه وسلم والرسالة التي بعث من أجلها.

جـ-التمثيل من القصيدة:

قضى يوم بدر أن نلاقي معشـــرا        بغوا وسبيل البغي بالناس جائر                                                                                                  


    رابط زماني    ج ف              فعل ماض    جاء دعم للجمل الفعلية

وقد حشدوا واستنفروا من يليهم          من الناس حتى جمعهم متكاثر 
رابط ف ماض     رابط +ف مض             رابط     رابط +ج ا داعمة ل ج ف

وسارت إلينا لا تحاول غيرنا            باجمعها كعب جميعا وعامر

ف م  رابط  رابط  ف مض دعم للماضي رابط دال على الكثرة رابط دال على الكثرة

وفينا رسول الله، والأوس حوله          له معقل منهم عزيز وناصر

روابط +جمل اسمية داعمة للسرد              روابط داعمة لسرد الأحداث

وجمع بني النجار تحت لوائه           يميسون في الماذي والنقع ثائر

ج ا داعمة للسرد  رابط ظرفي                ج ف داعمة للسرد    ج ا داعمة للسرد

فلما لقيناهم وكل مجاهد             لأصحابه مستبسل النفس صابر
ش +ف ش     ج ا داعمة للسرد               روابط + جملة إسمية داعمة للسرد

شهدنا بأن الله لا رب غيـره              وأن رسول الله بالحق ظاهر
ف م +رابط توكيد +ج ا داعمة للسرد                  رابط توكيد+ج ا داعمة للسرد

وقد عريت بيض خفاف كانها           مقابيس يزهيها لعينيك شاهر
    

رابط+ف م+ نعت + تشبيه                  
جملة فعلية داعمة للسرد

بهن ابدنا جمعهم فتبددوا                وكان يلاقي الحين وهو فاجر
  

رابط + أفعال دالة على التحول              
ج ف داعمة للسرد+ج ا حالية

فكب ابو جهل صريعا  لوجهه           وعتبة قد غادرنه وهو عاثر
رابط+ج ف +حال داعمة للسرد             
رابط+ج ا+ ج حالية داعمة للسرد

فأمسوا وقود النار في مستقرها           وكل كفور في جهنم صائ
جملة فعلية دالة على التحول أثناء السرد           رابط+ جملة اسمية داعمة للسرد

د-مؤشرات النمط السردي من خلال النص مع التمثيل:

	مؤشرات النمط السردي في القصيدة
	التمثيل للمؤشرات من القصيدة

	الأفعال الماضية الدالة على زمن انقضى وانتهى
	عجبت، قضى، بغوا، حشدوا، استنفروا، سارت، لقيناهم، شهدنا، عريت، أبدنا، تبددوا، أمسوا

	الألفاظ الدالة على المكان والزمان
	يوم بدر– تحت– فينا– الحين– أمسوا، حول، إضافة إلى الزمن الغالب وهو الماضي.

	تسلسل الأحداث وتطورها، والمراحل التي مرت بها الغزوة.
	-استعداد الطرفين للحرب تمثل مرحلة البداية، واحتدام المعركة وتطورها، تمثل التحول إلى وقوع المعركة والمرحلة النهائية تشكل مصير الكفار والمسلمين، فأما الكفار فانهزموا، والمسلمون انتصروا.

	كثرة الأفعال الدالة على الحركة و الاشتغال من حال إلى حال آخر ، فتجعل الأحداث متتابعة.
	قضى ـ حشدوا و استنفروا ـ سارت ـ فلما لقيناهم ـ شهدنا ـ و قد عربت ـ أبدنا ـ تبددوا ـ كب أبو جهل ـ ثما دونه ـ أمسوا.

	الانتقال من زمن الماضي إلى زمن المستقبل من خلال توظيف اسم الفاعل بكثرة في النص.
	قادر، قاهر، جائر، عامر، ناصر، ثائر، صابر، ظاهر، شاهر، فاجر، عاثر، صائر.

	الاعتماد بكثرة على الروابط بمختلف أنواعها.
	حروف الجر ك: اللام، على الباء، من، إلى، في. حروف العطف ك: الواو والفاء. وحروف أخرى ما، أن واو الجماعة، قد، من حتى، لا، النون، أنّ، كأنّ، هن هو.

	غلبة الأسلوب الخبري و قلة الأساليب الإنشائية.
	النص أغلبه أسلوب خبري تقريري يقر بالأحداث التي وقعت في أحداث غزوة بدر عدا في البداية بدأ نصه بأسلوب إنشائي غير طلبي متمثل في التعجب السماعي الغرض منه التعظيم لأمرائه و قدرته.


هـ-نوع النمط السردي و وظيفته من خلال هذا النص:

ينتمي هذا النص إلى السرد الخارجي، حيث انتقل الشاعر من الحديث عن نفسه أو أحد شخصياته في النص إلى خارج النص عن طريق تداعي المعاني والأفكار، وهو ما يعرف في نظرية النص إلى بالإحالة المقاسية، فسير أحداثا تاريخية من الماضي لتوكيد بعض مواقف أو أحداث نصه، فقد بدأ الشاعر بنفسه حيث عبر عن عظمة الله من خلال أسلوب التعجب، ثم تداعت المعاني والأفكار فراح يسرد أحداث معركة بدر التاريخية ليبين موقفه من الشعراء المشركين والمحاربين المشركين الذين انهزموا أمام المسلمين، ودافع عن الرسول وأصحابه.

وظيفة السرد في هذا النص هي غرس الأفكار والمفاهيم لدى القارئ، ويمنحه خبرة اجتماعية، من خلال بث الأفكار المتعلقة بالفتوحات الإسلامية وغزوات الرسول صلى الله عليه وسلم والقيم التي تحملها وتريد نشرها، كما أن الوظيفة الأساسية هو معايشة الواقع الاجتماعي بعد التسلح بالأخلاق والقيم الإسلامية، ويرتقي بالذوق الشعري عند المرسل إيه من خلال ممارسة القراءة وتعويد النفس على حب الأشعار الإسلامية، وآخر وظيفة إخبارية ومرجعية فهو يزودنا بأخبار عن تلك الحقبة، ومرجعية أي أثناء الحاجة نعود إليها. 

4-4-النمط الحواري:

أ- ملخص للمسرحية:                                                                        

يطرح الكاتب سعد الله ونوس السوري الجنسية مشكلة الاستبداد عند المجتمعات العربية، بحيث ذهبت الرعية رفقة زكريا إلى الملك من أجل رفع شكوى ضد تعسف الفيل، لكن الذعر والخوف امتلك وأصاب الرعية وزكريا أمام الملك، فقام زكريا بتحويل الشكوى إلى تزويج الفيل وبقى الوضع الظالم على حاله دون تغيير في النظام العربي المستبد.

ب-بناء النص الحواري:

بنى الكاتب سعد الله ونوس نصه المسرحي من خلال نسج أحداث هذه المسرحية بأسلوب حواري، منطلقا من  تحديد هيكل المسرحية التي تدور حول موضوع الشكوى التي رفعتها الرعية رفقة زكريا إلى الملك، محركا إياه بمجموعة من الشخصيات متمثلة في زكريا والرعية، والملك، والحراس، مانحا الدور المسرحي لكل شخصية، والصراع بين الملك والرعية موجها العقدة إلى الطفلة التي صرخت قائلة قتل ابن ....، (تضع الأم يدها بهلع على فم الصغيرة وتجبرها على السكوت) ، موظفا وسائل البناء المسرحي من افعال القول، والشرط، والأقواس، والنقاط المتوالية الدالة على كلام محذوف، مستعملا اللغة وأسلوب الحوار اللذين يتصفان بالخوف والتردد والاضطراب، وصراعهما تميز باحتدام الكلام بين الشخصيات من خلال الشكوى ضد الفيل، وعدم استجابة الملك لهذا اطلب، ولغة التمثيل والخنوع، وهذا البناء المسرحي الحواري هدفه إيقاظ الرعية وتحسيسها بالحقوق الوضعية والطبيعية الملقاة على عاتق الحاكم العربي.

جـ- التمثيل من المسرحية:

أمام الملك. 

 (يتقدم الحارس ووراءه الناس ، يتلاحم على وجوههم الخشوع والخوف والارتباك كلما تقدوا داخل القصر). 

أصوات:

- اترى النوافير؟

- كالخيال.

- انظر إلى الرخام.                                                                

– يتلألأ بكل الألوان. 

 (صوت زكريا):                                                                                                           

- امشوا بهدوء ،ولا تجروا أحذيتكم جرا.          رابط أمري + نهي + مؤشر الخطاب أنتم.                                                                                                                     – الحراس قساة. 

مؤشر حوار.                                                                                                                     

– ينتظرون إشارة وتسقط الأعناق.

 مؤشر الحوار.

 (يرتقون الدرجات المفضية إلى الباب الرئيس . حارسان يقفان على جانبي الباب).                              

– سيظهر العرش بكل مهابته . 

  مؤشر حوار                                                                                                                   

– ترتخي ركبتاي .     

                              جمل قصيرة حوارية.                                                                             

– قلبي يد ق .
– احذروا أن تلوثوا السجاد .

 رابط أمري + مؤشر الخطاب.                                                                                                                      

– أين الملك ؟                     

رابط استفهام.                                                                                                               

(يفتح الحارس بابا في صدر البهو يقف عليه أربعة حراس)       مؤشر رواية الأحداث.      

- تشتد الحراسة من باب إلى باب. 

– وجوههم من الصوان أو الفولاذ .

– بدأت أتعرق .

 (صوت الطفلة) أين يختبئ الملك ؟

- هس ....     

  رابط أمر.                                                                                                               

(صوت زكريا): اضبطوا أعصابكم . 

               رابط أمري + مؤشر الخطاب أنتم.                                                                                                              

الحارس: (ملتفا إلى الجماعة، وقد تزايدت زنة الاحتقار في صوته) الآن تدخلون قاعة العرش.

الويل لكم إن بدر منكم شغب . للمثول أمام الملك أصول فلا تنسوا ذلك.                              

رابط نهي + مؤشر الخطاب.

زكريا: سنثبت أننا نحسن الوقوف بين يدي الملك.أتسمعون؟ يجب أن نكون في غاية الأدب. 

ندخل في صفوف منتظمة ، وننحني باحترام ، وخشوع ،ثم بعد ئذ نرفع للملك شكايتنا. 

– سنرى الملك.            جملة قصيرة حوارية.

– رأسي يدور .            تعبير انفعالي.

– قلبي يدق .              تعبير انفعالي.

 (يفتح حارسان مصراعي الباب الكبير).

الحارس:(ميمما وجهه إلى الداخل. مايزال على الباب) عامة المدينة على الباب يا ملك الزمان.

الملك :(من الداخل) ليدخلوا.          رابط أمر.

الحارس : احنوا رؤوسكم وادخلوا.(يتقدم زكريا ، يتبعه الناس الذين بدا الذعر والاضطراب

يشتتان نظرتهم وخطواتهم أيضا).            رابط الأمر+ مؤشر الخطاب أنت                                                        

– أصوات :(مبحوحة وراعشة) الملك وبيده الصولجان .

– ضوء كالشمس .           جملة قصيرة حوارية.

– لاترفع رأسك ؟            رابط نهي.

- الحراس كالأشباح            جملة قصيرة حوارية.

 (تتجمد الملامح، يتحول الخوف صمتا باردا. الجميع خافضوا الرؤوس، زكريا في طليعتهم

ينحنون إلى أقصى حدود الانحناء ثم لايجرؤون على النهوض بعدئذ).  مؤشر رواية الأحداث              

الملك : ماذا تريد الرعية من ملكها؟ 

    رابط استفهام.                                                                                                       

(صمت ثقيل، لا اختلاجة ولا حركة ،مجموعة من الأجساد المقوسة اليابسة). 

الملك : أأذن لكم بالكلام ،مم جئتم تشكون؟           مؤشر خطاب أنا + رابط استفهام.

زكريا : (متجرئا ، صوته راجف) الفيل ، الفيل ، يا ملك الزمان.           رابط نداء.

الملك : ما خبر الفيل؟          رابط استفهام.

صوت:(راعش من بين الجماعات) قت....(ثم يختنق الصوت ويتلفت صاحبه حوله بذعر). 

زكريا:(يقوى صوته)الفيل ، يا ملك الزمان .

رابط نداء.                                                                                  

الملك :(متأففا) وما له الفيل ؟

 رابط استفهام.                                                                                            

صوت الطفلة:(خفيضا) قتل ابن... (تضع الأم يدها بهلع على فم الصغيرة وتجبرها على السكوت).

الملك :ماذا أسمع ؟  ا  رابط استفهام 
زكريا : (محرجا وغاضبا يعلو صوته أكثر) الفيل يا ملك الزمان . 

الملك : توقف عن هذا النواح :الفيل يا ملك الزمان .إما أن تتكلم أو آمر بجلدك.

         رابط أمري.                  رابط نداء                                                                                 

(يتفرس زكريا في الناس باحتقار ويأس، يتردد لحظات، ثم يتغير وجهه، ويتقدم من الملك). 

زكريا: (يمثل ما يقول بخفة وبراعة) نحن نحب الفيل ،يا ملك الزمان ، مثلكم نحبه ونرعاه، تبهجنا نزهاته في المدينة ، تعودناه حتى أصبحنا لا نتصور الحياة دونه. ولكن لاحظنا أن الفيل دائما وحيد لا ينال حظه من الهناءة والسرور. الوحدة موحشة يا ملك الزمان..
لذلك فكرنا ان نأتي نحن الرعية فنطالب بتزويج الفيل كي تخف وحدته، وينجب لنا عشرات الافيال .مئات الافيال .آلاف الأفيال .كي تمتلئ المدينة بالفيلة.
– أصوات: (كالحشرجة) تزويج الفيل؟!
 
رابط استفهامي تعجبي.

الملك: (مقهقهاً) أهذا ما جئتم تطلبونه؟

             رابط استفهام.

-زكريا: لعل مولاي لا يرد لنا الرجاء.
الملك: (ملتفتا إلى وزرائه وحاشيته) أتسمعون! مطلب في غاية الطرافة. كنت أقول دائما أني 

مؤشر الفعل قال

محظوظ برعيتي. حنان ورقة في الشعور.
رعيتي مليئة بالحنان. كلها حنان. طبعا سننفذ للشعب مطلبه.
 (يدق الصولجان) فرمانات ملكية.
الفرمان الأول يأمر بالخروج إلى بلاد الهند.
للبحث عن فيلة يتزوجها الفيل. الفرمان الثاني يأمر بمكافأة هذا الرجل الجريء وتعيينه مرافقاً دائماً للفيل.
الفرمان الثالث يأمر باقامة فرح عام ليلة العرس، تدق فيه الطبول، وتوزع على الشعب.
-المآكل والمشروبات ويعم السرور والانشراح خمسة أيام بلياليها.
-زكريا: أدام الله فضل الملك علينا.
-أصوات: (كالحشرجة) أدام الله فضل الملك علينا.
-الملك: (ضاحكا) مطلبكم أجيب. تستطيعون الانصراف.
بتصرف عن مسرحية"الفيل يا ملك الزمان"

د- مؤشرات النمط الحواري من خلال المسرحية:

	مؤشرات النمط الحواري من خلال مسرحية       "الفيل يا ملك الزمان"
	التمثيل للنمط الحواري من نص "الفيل يا ملك الزمان "لسعد الله ونوس

	أطراف الحوار التي ساهمت في صنع الصراع بين    الشخصيات 
	الملك، الحراس، زكريا، الرعية، الطفلة، الأصوات

	الأساليب الإنشائية الطلبية، والأساليب الإنشائي غير الطلبية
	امشوا، لا تجروا، أين الملك؟، ليدخلوا، يا ملك الزمان

	الأشرطة (-) وتواتر أسماء الأعلام 
	-ضوء كالشمس– لا ترفع رأسك– الحراس كالأشباح– زكريا 

	ضمـائر المخاطب بالتتابع أنا، أنت، أنتم.
	بدأت أتعرف (التاء) العائدة على ضمير المتكلم، لا تنسوا، لا تجروا، احنوا، امشوا، (أنتم) العائدة على الرعية، لا ترفع ٍرأسك (انت) يعود على زكريا

	التعابيــر الانفعالية بين الملك وزكــــريا و الرعية
	الحراس قساة، ترتخي ركبتاي، قلبي يدق، احذروا، بدأت أتعرق، توقف عن هذا النواح، نحب الفيل...

	الفعل قال وما في معنـاه من خلال مقاطع المسرحية
	الأشرطة المكررة (-) ترمز إلى الفعل قال، كنت أقول  أأذن لكم بالكلام .

	الصـراع بين المتحاورين خاصة بين الملك والرعية
	الملك: ما خبر الفيـل؟ ـ صوت :قت........   الملك: وما به الفيـل؟ ـ الطفلة : قتل ابن .... الملك: ما ذا أسمع؟ ـ زكريا: الفيل ياملك الزمان    الملك : توقف عن هذا  ـ زكريا:نحب الفيل ممثلا


هـ- نوع الحوار و وظيفته من خلال النص:

ينتمي هذا الحوار إلى حوار مباشر بين زكريا و الرعية من جهة والملك من جهة ثانية كان موضوعه الشكوى بالفيل، مستعملا الجمل القصيرة للتواصل وهذا الحوار كان خاضعا لتقسيم ثلاثي: قبل اللقاء مع الملك، وأثناء اللقاء مع الملك، وبعد الانصراف.

أما وظيفة الحوار في هذا النص تتمثل في توضيح القضية المطروحة وشرحها رغم أن شخصية زكريا غيّرت موضوع الشكوى، والهدف من هذا الحوار توعية المجتمع حتى تتحقق له العدالة الاجتماعية، وتغيير النظام العربي المستبد، والمشاركة الوجدانية والعاطفية مع الرعية. ويساهم هذا النوع من الحوار في ترابط النص وانسجامه.      

4-5-النمط الإيعازي:

أ- ملخص للرسالة: 

يدعو الكاتب عبد الحميد الكتّاب إلى استغلال هذا العلم في تنظيم شؤون الخلافة واستقامـة حالها، فلا يستغني عنهم الملك لأنه يحتاجهم في كل حاسة من حواسهم، فما عليهم إلا التنافس في الفقه الديني، و إتقان اللغة العربية، وما يتشعب عنها من علوم، والابتعاد عن الأخلاق الدنيئة سنيها ودنيها لأنها تجلب المصائب لهم، والتحاب في الله عز وجل أثناء صناعة هذه المهنة.

ب- بناء النص الإيعازي: 

شيد الكاتب نصه بتوجيه الخطاب إلى فئة الكتاب حيث قال:" بكم تنتظم الخلافة وتستقيم أمورها...." ، فاتجه إلى توظيف الجمل الطلبية خاصة الأمر عندما تحدث قائلا: "تنافسوا، تفقهوا، ابدأوا، أجيدوا، أرووا، اعرفوا، أرغبوا، تحابوا، تواصلوا". 

كما بنى نصه بأسلوب القصر عن طريق تقديم الجار والمجرور في قوله بكم تنتظم للخلافة محاسنها، موظفا ضمير المخاطب أنتم، وأسلوب النداء قصد الترغيب، وتوظيف الروابط المساهمة في الاتساق والانسجام في أكثر من موضع عن طريق إن في قوله فإن ثقاف ألسنتكم ... فإنها حلية كتبكم ... فإن ذلك معين لكم ... فإنها عداوة مجتلبة ... الخ.

جـ- التمثيل من النص:

بكم تنتظم للخلافة محاسنها، وتستقيم أمورها، وبنصائحكم يصلح الله للخلق سلطانهم، وتعمر بلدانهم. ولا 

مؤشر القصر                          
   مؤشر القصر

           
رابط حرفي

يستغني الملك عنكم، ولا يوجد كاف إلا منكم، فموقعكم من الملوك، موقع أسماعهم التي بها 

                  






  رابط اسم موصول

يسمعون، وأبصارهم التي بها يبصرون، وأيديهم التي بها يبطشون

مؤشر تكرار 
فتنافسوا يا معشر الكتاب في صنوف الآداب، وتفقهوا في الدين، وابدأوا بعلم كتاب الله عز وجل، 
مؤشر أمري + مؤشر نداء    


مؤشر أمري    مؤشر أمري                

والفرائض، ثم
      رابط حرفي

العربية فإنها ثقاف ألسنتكم ثم أجيدوا، الخط، فإنه حلية كتبكم، وارووا الأشعار، واعرفوا غريبها ومعانيها، 

     رابط حرفي            مؤشر أمري

وأيام العرب والعجم وأحاديثها وسيرها فإن ذلك معين لكم على ما تسموا به هممكم، وارغبوا بأنفسكم عن 

المطامع سنيها ودنيها فإنها مذلة للرقاب، مفسدة للكتاب، وإياكم والكبر والسخف والعظمة فإنها عداوة 

مجتلبة 





     مؤشر تحذير
من غير إحنة وتحابوا في الله عز وجل في صناعتكم وتواصوا عليها بالذي هو أليق بأهل الفضل والنبل 

والعدل من سلفكم.






  مؤشر اسمي

د- مؤشرات النمط الإيعازي في هذا النص و التمثيل له:

	مؤشرات النمط الإيعازي من النص
	التمثيل لهذه المؤشرات من النص

	كثرة الجمل الطلبية الأمرية في النص و بالأخص في الفقرة الثانية.
	تنافسوا ، تفقهوا ، ابدأوا ، أجيدوا ، أرووا ، اعرفوا ، أرغبوا ، تحابوا ، تواصلوا.

	أسلوب النداء و القصر ، و جواب الطلب.
	يا معشر الكتاب... بكم تنتظم للخلافة محاسنها ... لا يوجد كاف إلا منكم... فإنما ثقاف ألسنتكم .... فإنها حلية كتبكم.... فإن ذلك معين لكم ... ، فإنها عداوة مجتلبة ... الخ.

	الجمل القصيرة في الأغلب.
	بكم تنتظم للخلافة محاسنها، تستقيم أمورها، ثم أجيدوا الخط، ارووا الأشعار، تنافسوا يا معشر الكتاب.

	ضمير المخاطب الذي يمثل المرسل إليه.
	بكم، تنافسوا، تفقهوا، ابدأوا، أجيدوا، أرووا، اعرفوا، أرغبوا، تحابوا، تواصلوا.

	الشواهد و الأمثلة التي تدعم وجهة نظر المرسل.
	محاسن الخلافة، وأمورها... التنافس في أنواع الآداب، والتفقه في الدين، وتعلم علوم العربية والابتعاد عن رغبات النفس.

	أساليب النفي و التوكيد.
	لا يستغني الملك عنكم، إنها ثقاف ألسنتكم... فإنه حلية كتبكم،....فإن ذلك معين لكم.... فإنها عداوة مجتلبة .....


هـ- نوع الإيعاز و وظيفته من خلال النص:

النص عبارة عن توجيهات إلى الكتاب في قالب رسالة يقدم نصائح وإرشادات موجهة إلى الكتاب يبين فيها منزلتهم من الدولة مبينا آداب الكتابة و الكاتب.

أما وظيفته في النص توجيه وإرشاد الكاتب إلى مساعدة الحكام في أعمالهم، والترغيب في مراسلتهم ونصحهم، لأنهم أهل لذلك، وحاول أن يؤثر فيهم عندما وضعهم في منزلة عالية، بين أفراد المجتمـع ومن الخلافة الإسلامية.

عمل الكاتب على تنمية الشعور بالمسؤولية لدى هؤلاء الكتاب ووضعهم أمام الواقع وتوعيتهم بالمهام المنوطة بهم فهم ينظمون الخلافة، ويجعلون أمورها تستقيم، وبنصائحهم يصلح الله للخلق سلطانهم، وتعمر البلدان بفضل إرشاداتهم.

     كما وجه أوامر ونصائح للكتاب من خلال الجمل الطلبية الأمرية وجواب هذه          الجمل؛ في قوله: تنافسوا يا معشر الكتاب.... وتفقهوا في الدين، وابدأوا بعلم كتاب الله عز وجل ... فإنها ثقاف ألسنتكم، ثم أجيدوا الخط، فإنه حلية كتبكم .... وارغبوا بأنفسكم في المطامع سنيها ودنيها، فإنها عداوة مجتلبة من غير إحنة.

4-6- النمط التفسيري في نص "من أثار الإسلام في الفكر واللغة، ص207.

أ- ملخص للنص :

يمثل هذا النص جانبا من جوانب تأثير القرآن الكريم في الأدب بشقيه الشعري والنثري، ففي الشعر حاول الشعراء إخضاع قريضهم ما أمكن لنشر الدعوة الإسلامية، لكن النثر كان له الحظ الأوفر من القرآن الكريم بحيث استفاد منه كثيرا، خاصة فن الخطبة فاقتبس منه محمد صلى الله عليه وسلم في خطبه، كذلك فعل الصحابة، والأئمة يوم الجمعة والسبب في ذلك لأن القرآن نزل نثرا، فعمت الفائدة على مستوى المعنى والأسلوب في الخطب وجسدوا المعاني لتظل في الأذهان، وبالتالي فالنثر تأثر تأثرا عميقا مقارنة بالشعر، لأن النثر لغته لغة العـقل ولغة العاطفة.

ب- بناء النص التفسيري من خلال النص:

وظف الكاتب في بنائه لنمط النص بالتقديم للنص حيث استهله بإذا الظرفية الشرطية  للمقابلة والمعارضة ما بين تأثير القرآن في الشعر والنثر، ثم راح يشرح كيف أثر أسلوب القرآن على الأدباء إلى درجة الانبهار والاعجاز مجيبا عن سؤال كيف اثر في الشعر والنثر؟، متخذا التعليل كأداة للبرهنة من خلال اقتباس فن الخطابة من القران الكريم، مثل خطب الرسول صلى الله عليه وسلم والصحابة والأئمة يوم الجمعة، مبينا مظاهر الاقتباس على مستوى الألفاظ والمعاني والأساليب والبيان والبديع، مستخدما الحرف "إذن" للتعبير عن النتيجة وهي  أن تأثير الاسلام في النثر كان  أعمق غورا من الشعر سواء من ناحية الشعر أو النثر.

جـ- التمثيل النمطي من المقال:
إذا كان الشعراء في صدر الإسلام قد تمكنوا من تطويع قريضهم ألسنتهم ليتمكنوا من أن يجعلوا من.            مؤشر التقديم المرتبط بالشرط      

الشعر أداة فعالة في نشر الدعوة، فإن النثر قام بعبء أكبر، وأسهم في مجالات أوسع لما أتيح له من

 مؤشر الجواب عن الشرط

 مقومات جعلته يفوق الشعر، وذلك أن كتاب الله نفسه نزل نثرا فوضع أسسا للفنون النثرية لم يكن للعرب 


    رابط  وصل وتوضيح

قبل بها. فكانت آيات القرآن الكريم حين تبلغ مسامع القوم على يد الرسول صلى الله عليه وسلم 

تبهر جهابذة الفصاحة تعجز أساطين البيان، فيأخذون في استلهام هذا القول المعجز في خطبهم 

مؤشر شرح وتفسير 



مؤشر شرح وتفسير
ووصاياهم وسائر ضروب منطقهم . وقد أمر الحق -تبارك و تعالى- رسوله الكريم أن يدعو الناس بالحكمة والموعظة


  مؤشر تفسير وتعليل
الحسنة، فسار بين الأقوام - يخاطبهم بأسلوب يشق حجب الجهل و الوثنية التي رانت على أذهانهم وقلوبهم، ويبدد ظلمات العصبية، حتى جعل من العرب أمة موحدة لها مكانتها بين الأمم، 

وبذلك انتشلها من غياهـــب الضياع الديني إلى نور الإسلام الذي امتد شعاعه إلى مشارق الأرض 

رابط وصل واستنتاج

ومغاربها والرسول - صلى الله عليه وسلم - لم يقل شعرا قط فكان النثر وسيلته في إقناع الناس وتبليغهم الرسالة، وبذلك اكتسب النثر العربي ولاسيما الخطابة بعدا جديدا أضيف إلى البعد الذي اكتسبه القرآن الكريم..  مؤشر شرح واستنتاج
و قد شرع الله فريضة الجمعة على المسلمين، فجاءت خطبتها الأسبوعية نعمة كبرى للنثر يعالج 

         مؤشر تفسير وشرح

خلاله الإمام شؤون الناس و يبصرهم بدينهم و دنياهم، و على نهج القرآن الكريم و الهدى النبوي سار

الخلفاء الراشدون و من عاصرهم من خطباء المسلمين فبلغت الخطابة أوجا من الازدهار لم تبلغه من قبل ولا من بعد حتى استحق أن يطلق على تلك الحقبة من الزمن عصر الخطابة الذهبي بحق.
لقد رأينا كيف أفاد الشعراء في صدر الإسلام من كتاب الله لفظا ومعنى وأسلوبا، ورأينا كيف كان الشاعر  مؤشر تفسير وملاحظة        




   مؤشر تفصيل وملاحظة 

المسلم يتخذ من قريضه وسيلة جهاده في سبيل الله وأداة لخدمة الدين وإعلاء كلمة الله - عز وجل –  وإذا كان الواحد من أولئك الشعراء يقتبس من الذكر الحكيم بض ألفاظ من الآية الواحدة، 

 مؤشر تقابل وتعارض

فإن الخطباء وجدوا 

 مؤشر توكيد وتفصيل

فسيحا للاستشهاد بقدر اكبر من ألفاظ الآية القرآنية بل لاقتباس آية كاملة أو أكثر في الخطبة الواحدة، فتزداد خطبهم جلالا لم يكونوا بالغيه لولا نزول الفرقان شفاء ورحمة للناس بإذن ربهم تبارك وتعالى...

وهكذا اتسع النثرو لا يتسع له من قبس الذكر الحكيم، فسما عن الشعر درجات و ازداد قيما فنية أفاد 

       مؤشر استنتاج

منها الخطباء إلى يومنا هذا، ولا شك أن لهذه الناحية اثرا فعالا في ارتقاء العقول وتطور الحياة الأدبية في ذلك العصر.               رابط تأكيد ونفي

أما أسلوب التصوير والخيال في القرآن الكريم، فيجسد المعاني لتظل حية في الأذهان- من تشبيه و                                رابط تفصيل وتقسيم                        رابط توكيد 

 استعارة ومجاز مرسل وكناية وما إلى ذلك من ضروب البيان - فقد كان للنثر منه نصيب الأسد، وبطبيعة الحال فإن النثر أقدر على القيام بعدة صور متلاحقة وهو أوسع مضمارا من الشعر بسبب مـا هو معروف من القيود العروضية التي تلزم الشاعر بعد الخروج عنها.

وإذن فإن تأثر النثر بالقرآن الكريم كان أعمق غورا من الشعر سواء من ناحية الشكل أو من ناحية 

      مؤشر الخاتمة والنتيجة

المضمون، وذلك لأن النثر هو لغة العقل ولغة القلب أو هما معا، بينما الشعر لغة القلب ليس إلا، وقد جاء          رابط تعليل 




رابط المقابل

الفرقان ليرتقي بكلا الأمرين في الإنسان دون تعطيل أحدهما، فكان النثر أقوى على القيام بهذه المهمة من الشعر وصدق الله وهو يقول - وقوله الحق - " تَبَارَكَ الذِي نَزَلَ الفُرْقَانَ عَلَى عَبْدِهِ لِيَكُونَ لِلْعَالَمِينَ نَذِيرًا ". 







مؤشر التعليل والحجة
د-مؤشرات النمط التفسيري والتمثيل له من النص:

	التمثيل له من النص
	مؤشرات النمط التفسيري في النص

	لقد رأينا، هكذا اتسع، جاءت خطبتها، تأثير النثر كان أعمق
	أفعال المعاينة والملاحظة والاستنتاج والوصف

	شرع الله، لآن النثر هو لغة العقل ولغة القلب معا يعالج من خلالها شؤون الناس، أما أسـلوب التصوير فقد كان للنثر نصيب الأسد.
	التفسير والشرح والتفصيل  والتعليل

	تطويع قريضهم، جعلوا الشعر أداة في نشر الاسلام، استلهام هذا القول المعجز، شرع الله فريضة الجمعة، بلغت الخطابة أوجا، أفاد الشعراء من كتاب الله.......
	عبـارات تقنية خاصة بالموضوع "من آثار الاسلام في الفكر واللغة"

	تمكنوا، قريضهم، يخاطبهم، لقد رأيـنا كيف أفاد الشعراء في صدر الاسلام من كتاب الله لفظا ومعنى، وأسلوبا. 
	الاعتماد على ضمير الغائب "هم" الذي يعود على الادباء والشعراء"، والأسلوب الخبري من خلال الشرح

	إن النثر قام بعبء أكبر ، أن كتاب الله نفسه نزل نثرا ، قد أمر الحق ، وقد شرع ،فإن الخطباء وجدوا المجال فسيحا
	عبارات التأكيد وتقوية المعاني ، وتثبيت الأفكار

	"تبارك الذي نزل الفرقان على عبده ليكون للعالمين نذيرا"سورة الفرقان الآية 01 ، ...حين تبلغ مسامع القوم على يد محمد صلى الله عليه وسلم تبهر جهابذة الفصاحة ،وكان الرسول يدعو الناس بالحكمة والموعظة الحسنة. 
	الاستشهاد من القرآن الكريم ، ومآثر الرسول صلى الله عليه وسلم 

	لاوجود لضمير المتكلم "قد شرع الله فريضة الجمعة ....هكذا اتسع النثر لما لايتسع له الشعر ........
	الموضوعية في الطرح بحيث يغيب ما يدل على المرسل، ولا وجود لذاتية الكاتب 


هـ- نوع التفسير ووظيفته في النص:

هذا النص تفسيري موضوعي، بحيث بين الكاتب الموضوع ووضحه للقارئ من خلال عرض آثار الإسلام على الفكر واللغة، ففسر كيف أثر في الأدب بشقيه الشعري والنثري، فشرح كيف أن الشعر لم يؤثـر فيه كثيرا مقارنة مع النثر الذي احتضن الألفاظ والمعاني والأساليب القرآنية، فذكر السبب لأن النثر هو لغة العقل ولغة القلب أو هما معا، بينما الشعر لغة القلب ليس إلا.

وظيفة التفسير في هذا النص توضيح القضية المطروحة "من آثار الاسلام في الفكر واللغة "، بحيث رجح كفة النثر على الشعر في التأثر بالقرآن الكريم، كون النثر يتلاءم مع النص الالهي لأن هذا الأخير نزل نثرا من جهة، وكذلك فيه اكثر حرية أثناء عملية الاستشهاد والبرهنة، وعمل على عرض المعلومات بطريقة متسلسلة ومبوبة، فاستعمل أسلوب المقابلة بين تأثير الاسلام في الشعر من جهة، وتأثيره في النثر من جهة ثانية والنتيجة انتصار الكاتب لمدى تأثير الإسلام في النثر.

4-7- النمط الإخباري الإعلامي في نص"أرضنا الجميلة"ص208.

أ-ملخص النص :

تتميز الجزائر بأرض طيبة متنوعة، فلكل ناحية منها طابعها وماضيها فهي تحتل مكانة سياحية لعدة عوامل كالموقع الجغرافي والطبيعي المساهمين في تباين المناطق السياحية، ضف إلى ذلك سياحة الشواطئ والمرتفعات والغابات، وما تلعبه الحمامات المعدنية في جلب السياح من داخل الوطن وخارجه، ولا ننسى السياحة الصحراوية في الجزائر التي تمتد طول السنة بسبب تنوع المناخ الصحراوي وما تحمله من فن معماري وصناعات تقليدية، والأعياد المحلية والموسمية والسنوية.

ب-بناء النص الاخباري من خلال النص:                                                                          


يجيب النص الإخباري على ستة أسئـلة: من يخبر؟ ماذا يخبر؟ أين وقع الخبر؟ متى وقع الخبر؟ كيف وقع الخبر؟ لماذا يخبرنا الكاتب؟1، ففي هـذا النص قامت وزارة الاعلام والاتصـال بإعلام المتلـقي بالموضوع أرضنا الجميلة" وكان ذلك في الجزائر، بتاريخ 03 ماي 2009 مأخوذ من نص" الجزائـر ماض وحاضر" للتعريف بالامكانات السياحية للجزائر تحدثت وزارة الإعـلام والاتصال من دون مؤثر أسلوبي أو ذاتية، واختارت الوزارة الحياد ولم تتحدث بصيغة المتكلم، ولم تتوجه إلى القارئ بصيغة المخاطب.

جـ- التمثيل للنص الإخباري من النص:

بحكم وضعها الجغرافي والطبيعي، تمثل الجزائر أرضا طيبة، ذات نواح متنوعة متفاوتة كل ناحية طابعها 





        مؤشر إخباري 

وماضيها والسائح يقدم في أي فصل من السنة .... وإذا كان لكل سائح أصالته وروعته 

فإن ناحية القبائل     





رابط المقابلة والشرط   
رابط الجواب والمعارضة                                                   
الصغرى من بجاية إلى القل في –بدون منازل- أجمل وأروع النواحي .... والمرتفعات المقصودة

أكثر هي تكجدة 1475م .....  والشريعة 1500م ......
                مؤشر برهاني إخباري

ثم هناك الغابات مقر الهدوء والسكينة، تمتد من جبال تلمسان غربا إلى مجردة شرقا،وفيها يتمتع السائح 

رابط العطف                                               مؤشر إخباري برهاني

ثم وبمفاجأة لطيفة تبدو هذه الطبيعة الجبارة من مشارف قسنطينة مهد القرون والأجيال، وهناك نوع أخر 
رابط العطف والاخبار       

مؤشر توضيحي   


رابط العطف والإخبار

من الطبيعة الهادئة الخجلى – التي تحتمي بالجبال- في ندرومة غربا..........

                                  مؤشر مرجعي                                        
وفي نفس هذه المناطق التلية يوجد عدد وافر من المحطات والحمامات المعدنية، مجهزة ومريحة مثل حمام 




  مؤشر الشرخ والتوضيح والإخبار

بوحنيفية غرب الجزائر ،وحمام ريغة في الوسط ......وحمام دباغ شرقا.....

وإذا نزلنا قليلا نحو الجنوب تطل علينا الصحراء بواحاتها المتنوعة التي توفر للسائح راحة ساحرة ... بنخيله           رابط شرطي

المحاط بالكثبان الرملية.... وهكذا من الشاطئ والتلال إلى قلب الصحراء...وتزداد الرغبة والتطلع إلى الأعياد المحلية.....


 رابط استنتاج وتوضيح

الجزائر أرض الترحاب، وهي أيضا أرض اللقاءات مهد الماضي التليد الذي مازال مجهولا لدى الناس...

   مؤشر الحياد                 رابط توكيد

كل ذلك وغيره يبين بوضوح مراحل تاريخ متواصل يعود إلى ثلاثة آلاف سنة خلت.
مؤشر استنتاجي                  مؤشر إخباري توضيحي

د- مؤشرات النمط الإعلامي الإخباري مع التمثيل لها من النص:

	مؤشرات النمط الإعلامي من خلال النص
	التمثيل للنمط الإخباري من النص

	الحياد وعدم إصدار الأحكام مهما كانت طبيعة الأخبار1
	العـوامل الطبيعية التي جعلت الجزائر قطبا سياحيــــــا مثل:الموقع الجغرافي والطبيعي، الشواطئ،الحمامات والغابات والسياحة الصحراوية

	معلومات ومعـارف حول موضوع معين يجهله المتلقي

	جهل المتلقي جمال الجزائر ومكانتها السياحية لدى المتلقي ،فأفادة الكاتب (وزارة الاتصال)

	قلة التعابير المؤثـــــــرة والأسالـيب التي تجلب القارئ إليها 
	وفي هذه المناطق التلية يوجد عدد وافرمن المحطات والحمامات المعدنية

	عدم التحدث بصيغة المتكلم ، وعدم التوجه إلى القارئ بصيغة المخاطب
	بحكم وضعها الجغرافي والطبيعي تمثل الجزائر أرضا طيبة ذات نواح متفاوتة كل ناحية طابعها وماضيها.

	الأسلوب المباشـر أثناء تناول الموضوع ، وينعدم الخيال 
	النص في معظمه خال من البيان والبديع ،لأنه يخاطب العقل

	نص إعلامي تناول موضوعا ثقافيـا يخص السياحة الجزائرية
	هناك الغابات مقر الهدوء والسكينة ... والحمامات المعدنية مجهزة ومريحة...


ه- نوع النمط ووظيفته في النص:
بحسب الموضوع الثقافي المطروح للقارئ، فنمطه إخباري إعلامي، لأن المرسل يقدم للقارئ معلومات وأخبار حول مقومات السياحة في الجزائر، ويعلل له ذلك بالعوامل الطبيعية التي ساهمت في إنشاء هذه المناطق السياحيـــة من شواطئ وجبال وغابات وحمامات معدنية، إضافة إلى السياحة الصحراوية في الجزائر وما تحمـله من صناعات تقليدية، وأعياد محلية وموسمية وسنوية.

أما وظيفة النمط الإخباري الإعلامي في هـذا النص تقديم معلومات جديدة يجهلها المتلقي والقارئ حول الأوضاع الثقافية في الجزائر خاصة في ميدان السياحة، إضافة إلى وظيفـة الكلام المرجعية من خلال نقل المعلومات والأخبار.


خاتمة:

بعد هذا العرض المتواضع لموضوع الأنماط النصية في التعليم الثانوي للسنة الأولى جذع مشترك آداب، من خلال البحث عن بعض الحقائق التي كانت مجهـولة، والعمل على تطبيق تلك النظريات على نماذج شعرية ونثرية من مختلف العصور الأدبية، توصلـنا إلى  مجموعة من النتائج أهمها:
· اختيارنا لعنوان المذكرة " الأنماط النصية في التعليم الثانوي دراسة وممارسة، جذع مشترك آداب ،أنموذجا "  له علاقة وطيدة بمهنة التعليم التي نمارسها في مؤسسات التعليم، ونخص بالذكر "التعليمية "التي ساهمت في تطوير المناهج  والبرامج المسطرة في العملية التعليمية التعلمية، والوسائل البيدغوجية المساعدة على العملية، إضافة إلى تزويد المتعـلم بالمعارف والمهارات.
· موضوع الأنماط حسب تجربتنا في الميدان لم يعرف بهذه التسمية قديما عند العرب لأن الدراسات القديمة اعتمدت على ما يسمى بمصطلح الجنس الأدبي كالأغراض الشعرية القديمة مثل: الوصف، المدح، الفخر، الغزل، والأغراض النثرية القديمة نحو: الخطبة الوصية، الرسالة، المقامة.
· الخلط بين المصطلحين؛ الجنس الأدبي، والنمط النصي، أدى إلى عدم التفريق بين ما هو أدبي، وبين ما هو غير أدبي في تحديد النمط ومؤشراته، وعدم معرفة المعايير الضابطة للتحديد المصطلحات الدقيقة للكلمتين، فتاه الدارسون والمحللون للنص أو الخطاب واحتاروا.
· اللاتجانس في النصوص على جميع المستويات كان له الأثر الايجابي في معرفة أنواع الأنماط وتنوع الأنماط وتداخلها وتعددها، والتمكن من التمييز بين النمط الغالب، والنمط الرديف أو الخادم له.
· إن ضبط معايير كيفية تحديد الأنماط النصية أمر مهم يجب الاهتمام به، لإزالة الإبهام والغموض لدى الدارسين للنصوص، والمساهمة في توضيح الرؤية والقضاء على الاختلافات الحاصلة فيصبح لكل نمط خصائص، ومؤشرات تسهل على المحلل للنصوص معرفة نوعية النمط المعتمد والنمط الخادم له.
· لسانيات النص (علم اللغة النصي) تناولت موضوع الأنماط، وكشفت مما يقطع الشك باليقيـن على أن مصطلح النمط ليس عربيا بل دخيلا على اللغة العربية وآدابها، وكان يقابله قديما ما يسمى بالأسلوب، لكن هذا الأخير ركز على الأجناس الأدبية عكس مصطلح النمط الحالي في الدراسات الحديثة الغربية فهو يخص جميع مستويات النص نسقيا وسياقيا.
· خصائص الأنماط ساعدت على التفريق بين أنواع الأنماط ومعرفة كل نمط على حدة، وما أكد هذا التنوع مؤشراته الدالة على الانماط المختارة في النصوص.
· خطاطات الأنماط وضحت وشرحت أكثر الانماط النصية، وواكبت الدراسات الحديثة التي تعتمد الخططات النمطية للاختصار والفهم السريع للمعارف والمعلومات المتعلقـة بالنمط الذي ينتمي إليه أي نص من النصوص خاصة مع ظهور ما يسمى بالخرائط المفاهيمية .
· طريقة تمثيل الأنماط في شكل خطاطات ساعد على تحديد أنماط فرعية أخرى من الأنماط الرئيسة؛ فالحجاج بعد رسم الخطاطة النمطية له؛ تفرعت عنه أنماط أخرى كالنمط الحجاجي الإقناعي، والنمط الحجاجي الدحضي، والنمط الحجاجي المقارن والأمر نفسه مع الانماط الستة المتبقية.
· وظيفة الأنماط تساهم في معرفة أنواع الأنماط بنسبة معتبرة، كما أن هذه الوظيفة تتجلى  في الأعمال الأدبية ونخص بالذكـر شعر التفعيلة الذي يكثر فيه الرمز الدال على سلوكات وانفعالات واستجابات، يطلق عليها بالوظيفة الإبداعية.
· إضافة إلى الوظائف السابقة، فالأنماط النصية لها وظيفة لسانية نصية داخلية من خلال العلاقات الموجودة بين المستويات اللغوية والوحدات المتباينة، ووظيفة لسانية خارجية تتمثل في المستويات اللغوية التداولية التواصلية القصدية النفعية. 
· موضوع  الأنماط  لايزال يحتاج إلى دراسة مستفيضة مستقلة تقوم على اسس علمية واضحة تستفيد من الدراسات اللسانية الحديثة.
· وجوب إخضاع هذه الأنماط إلى خصوصيات اللغة العربية بشكل جيد من خلال الممارسة الميدانية للأنماط.
· أنصح إخواني في المهنة وأوصيهم بالبحث والدراسة في موضوع الأنماط، والتنسيق فيما بينهم للخروج برؤية موحدة والابتعاد عن الاختلافات.

أرجو من إخواني في هذه المهنة الشريفة أن يستفيدوا من هذا العمل المتواضع أثناء تحليل النصوص أو كتابة وضعيات إبداعية أو نقدية في حياتهم المهنية.
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الملاحق:
الملحق الأول

قال زهير بن أبي سلمى :

يمينا لنعم السيدان وجدتما***على كل حال من سحيل ومبرم * 
تداركتما عبسا وذبيان بعدما***تفانوا ودقوا بينهم عطر منشم** 
وقد قلتما:إن ندرك السلم واسعا***بمال ومعروف من القول نسلم           
فأصبحتما منها على خير موطن*** بعيدين فيها من عقوق ومأتم            
عظيمين في عليا معد هديتما***ومن يستبح كنزا من المجد يعظم                   
ألا أبلغ الأحلاف عني رسالة***وذبيان هل أقسمتم كل مقسم                  
فلا تكتمن الله ما في نفوسكم***ليخفى ومهما يكتم الله يعلم              
يـؤخر فيوضع في كتاب فيدخر***ليوم الحساب أو يعجل فينقم                 
وما الحرب إلا ما علمتم وذقتم***وما هو عنها بالحديث المرجم                  
على تبعثوها تبعثوها ذميمة***وتضر إذا ضريتموها فتضرم              
فتعرككم عرك الرحى بثفالها***وتلقح كشافا ثم تنتج  فتتئم                 
فتنتج لكم غلمان أشأم كلهم***كأحمر عاد ثم ترضع فتفـطم 
الملحق الثاني

قال عبيد بن الأبرص:1
يا من لبرق أبيت الليل أرقبه***من عارض كبياض الصبح لماح
دان مسف فويق الأرض هيدبه***يكاد يدفعه من قام بالراح*
كأن ريقه – لما علا شطبا- ***أقراب أبلق ينفي الخيل رماح
فالتج أعلاه ثم ارتج أسفله***وضاق ذرعا بحمل الماء منصاح**
فمن بنجوته كمن بمحفله***والمستكن كمن يمشي بقرواح

كأنــما بين أعلاه وأسفله***ريط منشرة أو ضوء مصباح

كأن فيه عشارا جلة شرفا***شعثا لهاميم قد همت بإرشاح***
بحا حناجرها هدلا مشافرها***تسيم أولادها في قرقر ضاحي

هبــت جنوب بأولاه ومال به***أعجاز مزن يسح الماء دلاح

الملحق الثالث

قال كعب بن مالك: 1
عجـبت لأمر الله والله قادر***على ما أراد ليس لله قاهر

قضى يوم بدر أن نلاقـي معشرا***بغوا وسبيل البغي بالناس جائر

وقد حشدوا واستنـفروا من يليهم***من الناس حتى جمعهم متكاثر

سارت إلينا لا تحـاول غيرنا ***باجمعها كعب جميعا وعامر

وفينا رسول الله والأوس حوله***له معقل منهم عزيز وناصر

وجمع بني النجار تحت لوائه***يميسون في الماذي والنقع ثائر

فلما لقيناهم وك،ل مجاهد ***لأصحابه مستبسل النفس صابر

شهدنا بأن الله لارب غيره  ***وأن رسول الله بالحق ظاهر         

وقد عريت بيض خفاف كأنها***مقابيس يزهيها لعينيك شاهر
بهن أبدنا جمعهم فتبددوا   ***وكان يلاقي الحين من هو فاجر

فكب أبو جهل صريعا لوجهه ***وعتبة قد غادرنه وهو عاثر

فأمسوا وقود النار في مستقرها ***وكل كفور في جهنم صائر
الملحق الرابع
قال  سعد  الله  ونوس:1
أمام الملك.                                                                                                           
(يتقدم الحارس ووراءه الناس ، يتلاحم على وجوههم الخشوع والخوف والارتباك كلما تقدوا داخل القصر).                                                                                                           
أصوات:                                                                                                                     
- اترى النوافير؟                                                                                                          
- كالخيال.                                                                                                                  
- انظر إلى الرخام.                                                                                                       
– يتلألأ بكل الألوان.                                                                                                       
 (صوت زكري):                                                                                                            
- امشوا بهدوء ،ولا تجروا أحذيتكم جرا.                                                                            
– الحراس قساة.                                                                                                         
– ينتظرون إشارة وتسقط الأعناق.                                                                           
(يرتقون الدرجات المفضية إلى الباب الرئيس . حارسان يقفان على جانبي الباب).                              – سيظهر العرش بكل مهابته .                                                                                         
– ترتخي ركبتاي .                                                                                                       
– قلبي يد ق .                                                                                                             
– احذروا أن تلوثوا السجاد .                                                                                          
– أين الملك ؟                                                                                                        
 (يفتح الحارس بابا في صدر البهو يقف عليه أربعة حراس)                                                      
- تشتد الحراسة من باب إلى باب.                                                                                    
– وجوههم من الصوان أو الفولاذ .                                                                                  
– بدأت أتعرق .                                                                                                      
 (صوت الطفلة) أين يختبئ الملك ؟                                                                                     
- هس ....                                                                                                             
 (صوت زكريا): اضبطوا أعصابكم .                                                                                
الحارس : (ملتفا إلى الجماعة ، وقد تزايدت زنة الاحتقار في صوته) الآن تدخلون قاعة العرش . الويل لكم إن بدر منكم شغب . للمثول أمام الملك أصول فلا تنسوا ذلك .                                               
زكريا: سنثبت أننا نحسن الوقوف بين يدي الملك .أتسمعون؟ يجب أن نكون في غاية الأدب ندخل في صفوف منتظمة ، وننحني باحترام ، وخشوع ،ثم بعد ئذ نرفع للملك شكايتنا.                                   
– سنرى الملك .                                                                                                          
– رأسي يدور .                                                                                                            
– قلبي يدق .                                                                                                         
 (يفتح حارسان مصراعي الباب الكبير).                                                                          
الحارس:(ميمما وجهه إلى الداخل .مايزال على الباب) عامة المدينة على الباب ياملك الزمان.                                                                                              
الملك :(من الداخل) ليدخلوا.                                                                                   
الحارس : احنوا رؤوسكم وادخلوا.(يتقدم زكريا ، يتبعه الناس الذين بدا الذعر والاضطراب يشتتان نظرتهم وخطواتهم أيضا).                                                                                              
– أصوات :(مبحوحة وراعشة) الملك وبيده الصولجان .                                                          
– ضوء كالشمس .                                                                                                      
– لاترفع رأسك ؟                                                                                                         
- الحراس كالأشباح                                                                                                
(تتجمد الملامح ، يتحول الخوف صمتا باردا . الجميع خافضوا الرؤوس ، زكريا في طليعتهم ينحنون إلى أقصى حدود الانحناء ثم لايجرؤون على النهوض بعد ئذ ) .                                                   
الملك : ماذا تريد الرعية من ملكها؟                                                                            
 (صمت ثقيل ، لا اختلاجة ولا حركة ،مجموعة من الأجساد المقوسة اليابسة) .                                 
الملك : أأذن لكم بالكلام ،مم جئتم تشكون؟                                                                      
زكريا : (متجرئا ، صوته راجف) الفيل ، الفيل ، ياملك الزمان.                                                         
الملك : ما خبر الفيل؟                                                                                               
صوت :(راعش من بين الجماعات) قت....(ثم يختنق الصوت ويتلفت صاحبه حوله بذعر).                                                                                
زكريا:(يقوى صوته)الفيل ، يا ملك الزمان .                                                                     
الملك :(متأففا) وماله الفيل ؟                                                                                     
صوت الطفلة :(خفيضا) قتل ابن .....(تضع الأم يدها بهلع على فم الصغيرة وتجبرها على السكوت).                                                                                                      
الملك :ماذا أسمع ؟                                                                                                 
زكريا : (محرجا وغاضبا يعلو صوته أكثر) الفيل ياملك الزمان .                                                 
الملك : تقف عن هذا النواح :الفيل يا ملك الزمان .إما أن تتكلم أو آمر بجلدك.                                 
(يتفرس زكريا في الناس باحتقار ويأس ، يتردد لحظات ، ثم يتغير وجهه ، ويتقدم من الملك).                                                                                                    
زكريا: (يمثل ما يقول بخفة وبراعة) نحن نحب الفيل ،يا ملك الزمان ، مثلكم نحبه ونرعاه ، تبهجنا نزهاته في المدينة ، تعودناه حتى أصبحنا لا نتصور الحياة دونه. ولكن لاحظنا أن الفيل دائما وحيد لا ينال حظه من الهناءة والسرور. الوحدة موحشة يا ملك الزمان..
لذلك فكرنا ان نأتي نحن الرعية فنطالب بتزويج الفيل كي تخف وحدته، وينجب لنا عشرات الافيال .مئات الافيال .آلاف الأفيال .كي تمتلئ المدينة بالفيلة.

– أصوات: (كالحشرجة) تزويج الفيل!
الملك: (مقهقهاً) أهذا ما جئتم تطلبونه؟
–زكريا: لعل مولاي لا يرد لنا الرجاء.
الملك: (ملتفتا إلى وزرائه وحاشيته) أتسمعون! مطلب في غاية الطرافة. كنت أقول دائما أني محظوظ برعيتي. حنان ورقة في الشعور.
رعيتي مليئة بالحنان. كلها حنان. طبعا سننفذ للشعب مطلبه.
 (يدق الصولجان) فرمانات ملكية.
الفرمان الأول يأمر بالخروج إلى بلاد الهند.
للبحث عن فيلة يتزوجها الفيل. الفرمان الثاني يأمر بمكافأة هذا الرجل الجريء وتعيينه مرافقاً دائماً للفيل.
الفرمان الثالث يأمر باقامة فرح عام ليلة العرس، تدق فيه الطبول، وتوزع على الشعب.
–المآكل والمشروبات ويعم السرور والانشراح خمسة أيام بلياليها.
–زكريا: أدام الله فضل الملك علينا.
–أصوات: (كالحشرجة) أدام الله فضل الملك علينا.
– الملك: (ضاحكا) مطلبكم أجيب. تستطيعون الانصراف.
بتصرف من مسرحية"الفيل يا ملك الزمان"

الملحق الخامس

قال عبد الحميد الكاتب:1
بكم تنتظم للخلافة محاسنها، وتستقيم أمورها، وبنصائحكم يصلح الله للخلق سلطانهم، وتعمر بلدانهم. ولا يستغني الملك عنكم، ولا يوجـد كاف إلا منكم، فموقعكم من الملوك، موقع أسماعهم التي بها يسمعون، وأبصارهم التي بها يبصرون، وأيديهم التي بها يبطشون .
فتنافسوا يا معشر الكتاب في صنوف الآداب، وتفقهوا في الدين، وابدأوا بعلم كتاب الله عز وجل، والفرائض، ثم العربية فإنها ثقاف ألسنتكم ثم أجيدوا، الخط، فإنه حلية كتبكم، وارووا الأشعار، واعرفوا غريبها ومعانيها، وأيام العرب والعجم وأحاديثها وسيرها فإن ذلك معين لكم على ما تسموا به هممكم، وارغبوا بأنفسكم عن المطامع سنيها ودنيها فإنها مذلة للرقاب، مفسدة للكتاب، وإياكم والكبر والسخف والعظمة فإنها عداوة مجتلبة من غير إحنة وتحابوا في الله عز وجل في صناعتكم وتواصوا اعليها بالذي هو أليق بأهل الفضل والنبل والعدل من سلفكم.

الملحق السادس

قال زكريا عبد الرحمن صيام:1
       إذا كان الشعراء في صدر الإسلام قد تمكنوا من تطويع قريضهم ألسنتهم ليتمكنوا من أن يجعلوا أمن الشعر أداة فعالة في نشر الدعوة، فإن النثر قام بعبء أكبر، وأسهم في مجالات أوسع لما أتيح له من مقومات جعلته يفوق الشعر، وذلك أن كتاب الله نفسه نزل نثرا فوضع أسسا للفنون النثرية لم يكن للعرب قبل بها. فكانت آيات القرآن الكريم حين تبلغ مسامع القوم على يد الرسول صلى الله عليه و سلم تبهر جهابذة الفصاحة وتعجز أساطين البيان، فيأخذون في استلهام هذا القول المعجز في خطبهم ووصـاياهم وسائر ضروب منطقهم. و قد أمر الحق - تبارك و تعالى - رسوله الكريـم أن يدعو الناس بالحكمة والموعظة الحسنة، فسار بين الأقوام - يخاطبهم بأسلوب يشق حجب الجهل والوثنية التي رانت على أذهانهم وقلوبهم، ويبدد ظلمات العصبية، حتى جعل من العرب أمة موحدة لها مكانتها بين الأمم، وبذلك انتشلها من غياهب الضياع الديني إلى نور الإسلام الذي امتد شعاعه إلى مشارق الأرض ومغاربها والرسول - صلى الله عليه وسلم- لم يقل شعرا قط فكان النثر وسيلته في إقناع الناس وتبليغهم الرسالة، وبذلك اكتسب النثر العربي و لاسيما الخطابة بعدا جديدا أضيف إلى البعد الذي اكتسبه القرآن الكريم. وقد شرع الله فريضة الجمعة على المسلمين، فجاءت خطبتها الأسبوعية نعمة كبرى للنثر يعالج خلالها الإمام شؤون الناس ويبصرهم بدينهم ودنياهم، وعلى نهج القرآن الكريم والهدى النبوي سار الخلفاء الراشدون ومن عاصرهم من خطباء المسلمين فبلغت الخطاب أوجامن الازدهار لم تبلغه من قبل ولا من بعد حتى استحق أن يطلق على تلك الحقبة من الزمن عصر الخطابة الذهبي بحق.
لقد رأينا كيف أفاد الشعراء في صدر الإسلام من كتاب الله لفظا ومعنى وأسلوبا، ورأينا كيف كان الشاعر المسلم يتخذ من قريضه وسيلة جهاده في سبيل الله وأداة لخدمة الدين وإعلاء كلمة الله - عز وجل – وإذا كان الواحد من أولئك الشعراء يقتبس من الذكر الحكيم بعض ألفاظ من الآية الواحدة، فإن الخطباء وجدوا فسيحا للاستشهاد بقدر اكبر من ألفاظ الآية القرآنية بل لاقتباس آية كاملة أو أكثر في الخطبة الواحدة، فتزداد خطبهم جلالا لم يكونوا بالغيه لولا نزول الفرقان شفاء ورحمة للناس بإذن ربهم تبارك وتعالى...

     وهكذا اتسع النثر لما لا يتسع له من قبس الذكر الحكيم، فسما عن الشعر درجات وازداد قيما فنية أفاد منها الخطباء إلى يومنا هذا، ولا شك أن لهذه الناحية اثرا فعالا في ارتقاء العقول وتطور الحياة الأدبية في ذلك العصر.

أما أسلوب التصوير والخيال في القرآن الكريم، فيتجسد المعاني لتظل حية في الأذهان - من تشبيه واستعارة و مجاز مرسل وكناية وما إلى ذلك من ضروب البيان - فقد كان للنثر منه نصيب الأسد، وبطبيعة الحال فإن النثر أقدر على القيام بعدة صور متلاحقة وهو أوسع مضمارا من الشعر بسبب ما هو معروف من القيود العروضية التي تلزم الشاعر بعد الخروج عنها، وإذن فإن تأثر النثر بالقرآن الكريم كان أعمق غورا من الشعر سواء من ناحية الشكل أو من ناحية المضمون، وذلك لأن النثر هو لغة العقل ولغة القلب أو هما معا، بينما الشعر لغة القلب ليس إلا، وقد جاء الفرقان ليرتقي بكلا الأمرين في الإنسان دون تعطيل أحدهما، فكان النثر أقوى على القيام بهذه المهمة من الشعر وصدق الله وهو يقول - و قوله الحق - ﱡﭐ ﲣ ﲤ ﲥ ﲦ ﲧ ﲨ ﲩ ﲪ ﲫ  ﲬ ﱠ 
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الأنماط النصية في التعليم الثانوي  دراسة وممارسة 


السنة الأولى جذع مشترك آداب أنموذجا 








الأطروحة





حجج داحضة 





حجج داعمة 





الأطروحة المدحوضة





الأطروحة المدعومة





 سيرورة الحجاج





الإقناع والتأثير





النتيجة





تقديم الأطروحة





الوصول إلى نتيجة





عرض الأدلة





النتيجة





الحكم النهائي





انتظام الحجج





تنويع الحجج





دحض القضية








  دعم القضية





خطاطة الحجاج





طرفا الحجاج





القضية





القضية


المقابلة





المحاج





المحاجج





معارض للأطروحة





صاحب أطروحة





داحض أطروحة





متقبل للأطروحة





حجج إثبات وتفنيد/ حجج تفنيد التفنيد





منطقية         





نقلية         





استشهاد 





علمية         





إحصائيات         





واقية         





وقائع         





تجارب         





النتيجة





التأثير والاقناع/ التسليم بالقضية





المقدمة





   تقديم  الموصوف بدقة (شخص/مكان/شيء) (وصف عام) مثل:                    .               كانت أم السعد في العقد الخامس من عمرها








 العرض





التفصيل في الوصف بتقديم أهم ما يميز هذا الموصوف في مظهره الداخلي والخارجي





   وتكون بذكر انطباع حول الموصوف(كالشعور بالإعجاب مثلا)  








الخاتمة





نجد أهم ما يميزه في مظهره الخارجي





العنوان وصف شخص ما





أنف طويل





التشابه





لطف المعاملة





وجه دائري





الجملة الرئيسية وصف عام





نجد أهم ما يميزه به من صفات داخلية 





لون الشعر





الشجاعة





لون العينين





الصبر الكبير





الخاتمة الإعجاب المدح واثناء ، ودعوة إلى الاقتداء





الخطاطة السردية





وضع البداية





وضع التحول





وضع الختام








استقرار








عنصر الإخلال/ العقدة








الانفراج/ الحل








البداية





عنصر الإخلال/ العقدة








الانفراج/ الحل








تقديمية





ديناميكية





ثابتة





التركيز على القوى الفاعلة





التركيز على الزمان والمكان





سعيدة





حزينة





مفتوحة





اقتحام القارئ في العقدة





شرح وتعليق: ترتكز الخطاطة السردية على ثلاث وضعيات؛ وضعية البداية، وضعة التحول، وضعية الختام، تتميز كل وضعية بميزة معينة؛ فالأولى صفتها الاستقرار، والثانية يميزها الإخلال والتأزم، والأخيرة تعرف بالانفراج، الوضعية الأولى تكون إما تقمية أو دينامية أو ثابتة ، والوضعية النهائية تكون سعيد أو حزينة أو مفتوحة 





النموذج العاملي=6 عوامل+3 علاقات+3 بنيات





العامل الذات





علاقة الرغبة





العامل الموضوع





العامل المرسل





علاقة التواصل





المرسل إليه





العامل المساعد





علاقة الصراع





العامل المعاكس المعارض





التقديم





الشرح/ التفصيل 





الخلاصة





أنواع التفسير





التفسير المنطقي





التفسير بالتأويل 





التفسير بالوصف 





يهتم بالأسباب والمبررات





يهتم بالماهيات





يهتم بالكيفيات





كيف؟





لماذا؟





ما؟





ما؟





لماذا؟





كيف؟





يهتم بالكيفيات





يهتم بالماهيات





يهتم بالأسباب والمبررات





التفسير بالوصف 





التفسير بالتأويل 





التفسير المنطقي





أنواع التفسير





أنواع التفسير





التفسير المنطقي





التفسير بالتأويل 





التفسير بالوصف 





يهتم بالأسباب والمبررات





يهتم بالماهيات





يهتم بالكيفيات





كيف؟





لماذا؟





ما؟





أنواع التفسير





التفسير المنطقي





التفسير بالتأويل 





التفسير بالوصف 





يهتم بالأسباب والمبررات





يهتم بالماهيات





يهتم بالكيفيات





كيف؟





لماذا؟





ما؟





أنواع التفسير





التفسير المنطقي





التفسير بالتأويل 





التفسير بالوصف 





يهتم بالأسباب والمبررات





يهتم بالماهيات





يهتم بالكيفيات





كيف؟





لماذا؟





ما؟





سيرورة النمط التفسيري





النتائج





الأسباب





الأدلة





سيرورة النمط الحجاجي





الأسباب





النتائج





الأدلة





الوضع الأصلي





سلسلة التعليمات





تنفيذ التعليمات 





التوصية والارشاد





الأساليب الإنشائية الطلبية كالأمر والنهي





الروابط الاقتضائية كالأمر اللطيف: يحبب-ينبغي





استعمال ضمير المخاطب بشكل لافت





الاعتماد على الأفعال المضارعة المبنية للجمهور





توظيف وسائل الاقناع والتفسير والعرض





التوجيه والنصح والارشاد





الموجه





الموجه إليه





المقدمة





الخاتمة





موضوع الحوار





تشمل تمهيدا لموضوع الحوار





ذكر الموضوع الذي يدور حوله الحديث





يتم فيها الوصول للهدف من الحوار، كمعرفة رأي أحدهما في موضوع





الطرف الثاني في الحوار 





الطرف الأول في الحوار





النمط الحواري





تقنية مستخدمة في إعداد و إخراج النصوص السردية و المسرحية





    مجال النمط الحواري





القصة والحكاية





المقابلة





المسرحية





المؤشرات





- تواتر أسماء الأعلام المذكرة و المؤنثة.


- غلبة ضمائر المخاطب بالتتابع أنتم ، أنت ، أنا.


- طغيان الاستفهام و التعجب و الأمر.








التمهيد





الخاتمة





المخبر





المخبر





الموضوع المستجد





الإخبار والإعلام





المخبِر





الأسلوب





المُخبَرُ





تلقي معلومات جديدة





غياب ضمير المخاطب





قلة الخيال





سهل مباشر





الاتصاف بالحيادية





غياب ضمير المتكلم





                    في الختام تقدم معلومات جديدة يجهلها القارئ، وتنقل الأخبار والمعلومات





النصوص المقــررة





النص  الأدبي





نص المطالعة الموجهة





النص التواصلي





النمط الرئيس





النمط الرديف





النمط الرئيس





النمط الرديف





النمط الرئيس





النمط الرديف





الحجاجي ،التفسيري ، الوصفي ، الايعازي ، السردي ، الحواري ، الإخباري
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