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وزارة التعليم العالي والبحث العلمــــي 
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كليـــــــة الآداب واللغات             قســـــــم اللغة والأدب العربــــــــــــــي
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الرقم التسلسلي :                

رقـم التسجيل :                 
[image: image1.jpg]Shallly wla¥) ads
s il g AL msd




مذكـــــــــرة مكملة لنيل شهادة الماستر في اللغــــــــــــــــة والأدب العربــــــــي
 إعداد الطالـــبتين:                                     إشــــــــــــــراف الأستـــــــــــــاذ:
- الزهرة زغبي                                                -عادل رماش 
- يسرى عبدلي 
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مقدمــــــــــــــــــــــة:

    الحمد لله الذي أكرمنا بأفصح بيان، وخلد العربية بالقرآن والصلاة والسلام على سيدنا محمد وعلى آله الطيبين الطاهرين ومن تبعهم بإحسان. 

أما بعد تعد الأسلوبية منهجا لسانيا ونقديا يسعى فيها الباحث إلى دراسة الجوانب التي تهتم بها، فهي تدرس الجانب الصوتي الصرفي التركيبي والدلالي، وهذه الدراسة الأسلوبية تكون في القصيدة عموما وغالبا ما نجدها في الرواية، ولذا وقع اختيارنا على هذا الموضوع بعد تفكير طويل، أردنا من خلاله تبيان أهمية الجانبين التركيبي والصوتي في ديوان هسيس القوافي من خلال عنونة بحثنا بـ: "مقاربة صوتية تركيبية في ديوان هسيس القوافي لساعد بولعواد" أردنا لم شمل شتات المسائل فيما له علاقة بالموضوع وهذا ما يؤدي إلى كشف جوانب عديدة، والبحث عن قاعدة مشتركة تتضمن اللغة والأدب من آراء ومجهودات العلماء القدامى والمحدثين، محاولين الإجابة عن الاشكال الرئيسي الاتي :ما الخصائص الصوتية والتركيبية في ديوان هسيس القوافي لساعد بولعواد 
وتحته تندرج مجموعة من التساؤلات أهمها:
1_ ماذا نقصد بالأسلوبية؟ 

2_ ماهي الجوانب التي تهتم بها؟ 

3_ ما علاقة الأسلوبية بالمستوى التركيبي والمستوى الصوتي؟

وقد اعتمدنا في عملنا هذا  على الوصفي وهو أمر فرضته طبيعة الموضوع، فالتجأنا الى تحليل واحصاء لنماذج من الديوان  للبحث عن مدلول العبارات والغرض منها، لذا كانت هيكلة البحث وفق الشكل الاتي :
مقدمة تطرقنا فيها إلى ذكر دوافع وأهداف الدراسة وتحديد المنهج، ثم مدخل نظري  يتضمن تعريف الأسلوبية لغة واصطلاحا عند العلماء العرب والغرب بالإضافة إلى ذكر أنواعها.

يليها الفصل الاول الذي يحوي الجانب التطبيقي وهو لدراسة الجانب الصوتي للديوان من خلال تقطيع الأبيات واستخراج البحر والقافية وحروفها وذكر الزحافات والعلل بالإضافة إلى حروف الهمس والجهر والمقاطع الصوتية، أما الفصل الثاني الذي كان محوره المستوي التركيبي درسنا فيه الجمل الفعلية والاسمية بأنواعها.

وخاتمة جاءت حوصلة لما تضمنه البحث.

وأهم الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز هذا البحث هي تشتت المعلومات كذلك التنويع الكبير بين البحور الشعرية وتشكيلاتها العروضية الأمر الذي أدى إلى استغراق الوقت.

ومن أجل تخطي هذه الصعوبات اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع نذكر منها على سبيل المثال:

· قصة الإعراب لإبراهيم قلاتي. 

· التركيب عند ابن المقفع في مقدمات كليلة ودمنة المصنف عاشور.

· تيسير قواعد النحو للمبتدئين مصطفى محمود الأزهري.

وفي ختام هذه المقدمة لا يسعنا سوى تقديم الشكر للأستاذ المشرف " رماش عادل" الذي قدم لي يد المساعدة ولم يبخل علينا بنصائحه وتوجيهاته فكان نعم السند لذلك.

ونرجو من الله سبحانه وتعالى السداد والقبول وآخر دعوانا الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خير المرسلين.


·  المبحث الأول: ماهية الأسلوب لغة واصطلاحا.
· المبحث الثاني: نشأة الأسلوبية
· المبحث الثالث: أنواع الأسلوبية
مدخـــــــــل نظري
المبحث الأول: ماهية الأسلوب لغة واصطلاحا.
المطلب الأول: مفهوم الأسلوب عند العرب.
تعددت التعريفات واختلف العلماء في تحديد مفهوم الأسلوبية من حيث الصياغة وهي مستوحاة من الأسلوب، فهناك من يرى أن الأسلوب هو الأسلوبية وهناك من يفرق بينهما لذا وجب علينا أن نأخذ لمحة عن كل المصطلحين.

الأسلوب لغة:جـَاءَ في لسَان العَرب أنه "يقال للسطر من النخيل أسلوب، وكل طريق ممتد فهو أسلوب.
قال: الأسلوب الطريق والوجه والمذهب يقال أنتم في أسلوب سوء ويجمع أساليب. والأسلوب هو الطريق الذي تأخذ فيه والأسلوب الفن. يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين منه."

يقال أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين منه."
 بمعنى أن الأسلوب هو الطريق والوجهة التي تحدد مسار كل شيء.

ويعرفه الزمخشري في معجمه أساس البلاغة في مادة سلب بقوله "وسلكت أسلوب فلان طريقته وكلامه على أساليب حسنه"
 بمعنى أن لكل كاتب أسلوبه الخاص به وطريقته في الكتابة.
أما عبد القاهر الجرجاني فيعرفه بقوله «والأسلوب الضرب من النظم والطريقة فيه".

فالأسلوب هو الطريقة الصحيحة للتعبير في النظم.
الأسلوب اصطلاحا:
يعرفه ابن خلدون بأنه " صورة ذهنية للتراكيب المنتظمة كليا باعتبار انطباقها على تركيب خاص وتلك الصورة ينتزعها الذهن من أعيان التراكيب وأشخاصها ويصيرها في الخيال كالقالب أو المنوال ثم ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار البيان والإعراب فريصها فيه رصا, كما يفعل البناء في القالب أو النتاج في المنوال"

بمعنى أن هذا الأسلوب ينتقي أفضل العبارات من الرصيد اللغوي للأشخاص ويجعلها القالب الأساسي للجملة.

والأسلوب عند عبد السلام المسدي يقوم على 3 دعائم هي" المُخَاطب والمُخَاطَب والخطاب".

أي أن الأسلوب يربط ما بين المرسل والمرسل إليه والرسالة.

غير أننا نجد هناك تعريف آخر له يختلف عن التعريف الأول بقوله" قوام الكشف لنمط التفكير عن صاحبه"

فالأسلوب نفسه يكشف عن طريقة تفكير الكاتب.

ويعرفه أحمد الزيات بأنه «الطريقة الخاصة للشاعر أو الكاتب في اختيار الألفاظ وتأليف الكلام وهذه الطريقة فضلا عن اختلافها في الكتاب والشعراء تختلف عن الكاتب والشاعر 
نفسه باختلاف الفن الذي يعالجه أو الموضوع الذي يكتبه أو الشخص الذي يتكلم بلسانه أو يتكلم به"

المطلب الثاني: مفهوم الأسلوب عند الغرب.
جاء من كلمة (STILUS)" أي مثقب يستخدم في الكتابة وهو طريقة الكتابة واستخدام الكاتب الأدوات التعبيرية من أجل غايات أدبية"
  أي أن الأسلوب هو الأداة التعبيرية التي نستخدمها للوصول إلى الأهداف المرجوة.

 وفي تعريف آخر يقول «الأسلوب هو الطريقة للتعبير بواسطة اللغة"
 فالأسلوب هو طريقة الكاتب في بث أفكاره عن طريق اللغة.

أما عند شارل بالي Charl Bally فقد عرفها في كتابه المعنون ب: بحث في علم الأسلوب الفرنسي بقوله" الأسلوب هو الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية محتواها العاطفي أي التعبير عن وقائع حسية شعورية من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية"
أي أن الأسلوب يبرز الناحية الشعورية والعاطفية للكاتب المنعكسة في كتاباته فاللغة هي المرآة العاكسة للمشاعر والأحاسيس.

ويعرف برناد سبيتزر بأن الأسلوب «ظاهرة فردية تميز الإنسان بوصفه فردا له أسلوبه الخاص وتعبيراته المعينة ومن ثم فليس ظاهرة اجتماعية ولذا فالأسلوب لا ينتمي إلى مجال اللغة بل إلى مجال الأداء أو الكلام ولا يتحقق الأسلوب إلا عند التلقي ومن هنا كان دور القارئ والمتلقي هاما في فهم الأسلوب وتحقيقه هذا بالإضافة إلى التأثير الجمالي والمعنوي للمؤلف الذي يهدف إلى فرص معنية وقصد معين
".

أي أن لكل كاتب أسلوبه الخاص في التعبير ويختلف عن غيره محملا بعواطفه ومشاعره حتى تؤثر في نفسية المتلقي.

وهذا ما نجده عند بيفون Beffon الذي يرى بأن" الأسلوب هو الإنسان نفسه"

فلكل إنسان أسلوبه الخاص
المبحث الثاني: نشأة الأسلوبية.
المطلب الأول: الأسلوبية عند الغرب.
تعد الأسلوبية اتجاه نقدي يسعى إلى إبراز مكنونات النصوص الشعرية بمستوياتها المختلفة ونظرا لأهميتها البالغة وجب علينا تتبع مسارها وتطورها بين العصور في العالمين الغربي والعربي.

إن المتتبع لنشأة الأسلوبية يرى بأنها منبثقة من الفكر اللغوي والأدبي فكان ظهورها بظهور اللسانيات على يد دي سوسير،غير أن بدايتها الفعلية كانت مع تلميذه شارل بالي حيث عرفها بأنها «درس لوقائع التعبير اللغوي من ناحية مضامينها الوجدانية"
 فهي تدرس اللغة التي يعبر عنها المتكلم من الجانب العاطفي.

وكانت الأسلوبية عند رومان جاكبسون الوسيلة التي تفرق بين مستويات الخطاب وسائر أصناف الفنون الإنسانية فهو يقول" بحث عما يميز به الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب وعن سائر أصناف الفنون الأدبية
".
أما ميشال أريف Michel Arrive يرى بأن الأسلوبية تصف النص تصف النص الأدبي بطرق مستوحاة من اللسانيات حيث يقول" أن الأسلوبية وصف للنص الأدبي حسب طرائق مستسقاة من اللسانيات"
 .فالأسلوبية هي التي تميز الكلام الشعري عن بقية المستويات.
وتقوم الأسلوبية على دراسة النص في ذاته" إذ تقوم بتفحص أدواته وأنواع تشكيلاته الفنية، وهي تتميز عن بقية المناهج النصية يتناولها النص الأدبي بوصفه رسالة لغوية قبل كل شيء، فتحاول فحص نسيجه اللغوي"

ترى بأن النص رسالة لغوية.
وهناك من يرى الأسلوبية هي فرع من فروع علم اللسان وهذا على ما جاء على قول ميشال أريفي Michel Arrive"الأسلوبية وصف للنص الأدبي حسب طرائق مشتقات من اللسانيات"
.

فاللسانيات هي المنبع الأساسي الذي انبثقت من الأسلوبية .
المطلب الثاني: الأسلوبية عند العرب.
انتقلت إلينا الأسلوبية بالمفهوم الجديد في مطلع القرن العشرين واختلف الباحثون في تعريفها من بينهم عدنان بن ذريل بقوله" علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللغوية التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصه الشعرية والتعبيرية فتميزه عن غيره وتتقرى الظاهرة الأسلوبية بالمنهجية العلمية اللغوية وتعتبر الأسلوب في الأساس ظاهرة لغوية تدرسها في نصوصها وسياقاتها"
.بمعنى أن الأسلوبية تقوم بإبراز العناصر الجمالية في الخطابات العادية أو الأدبية.

أما عبد السلام المسدي قام بترجمة هذا المصطلح إلى العربية حيث قال أنها" دال مركب جذره ''أسلوب'' ولاحقته ''ية'' وخصائص النص تقابل انطلاق أبعاد اللاحقة, فالأسلوب ذو مدلول لساني ذاتي أي نسبي واللاحقة تختص بالبعد العلمي العقلي وبالتالي الموضوعي ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلوليه مما يطابق عبارة علم الأسلوب science de style لذلك تعرف الأسلوبية بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوب"
.

أي أن كلمة الأسلوبية مركبة من جزئين أسلوب ذاتي بالكاتب نفسه ولاحقته تبحث عن الجزء الموضوعي العقلي وبالتالي فإن الأسلوبية هي دراسة تقوم بالبحث عن كل ماهو عقلي.

كما يتفق أحمد عزام مع المسدي في مفهومه للأسلوبية حيث يراها"علما تجريديا يرمي إلى إدراك الموضوعية في حقل إنساني عبر منهج عقلي"
.

فهي عملية تقوم بالبحث عن كل ماهو موضوعي عن طريق المنهج العقلي
المبحث الثالث: أنواع الأسلوبية ومستوياتها.
المطلب الأول: أنواع الأسلوبية.
إن للأسلوبية العديد من الاتجاهات منها الأسلوبية التعبيرية النفسية الإحصائية والبنيوية وسنتعرف فيما يلي على كل أسلوبي على حدى:

1-الأسلوبية التعبيرية أو الوصفية:

       يعد شارل بالي مؤسس علم الأسلوب التعبيري الذي يعرفه على النحو التالي" البحث عن القيمة التأثيرية لعناصر اللغة المنظمة ومن ثم تعكف على دراسة هذه العناصر آخذة في الحسبان محتواها التعبيري والتأثيري بمعنى دراسة المضمون الوجداني للغة أو الكلام"
.

فأسلوبية بالي تقوم على تحديد ما في اللغة من وسائل تعبيرية وتقوم بدراستها دراسة تفصيلية.

وبالتالي فالأسلوبية عند بالي تعتبر وصفية لأنها" اشتغلت بالوصف اللغوي للحديث اليومي الدائر بين مجموعة من الأفراد رغم بساطة هذا الخطاب الخالي من الإبداعية ولم تخرج عن وصف محددات اللغة وربطها بالوعي والجانب النفسي الذي يخضع للتحليل مادام أن للإنسان تحكمه العلاقات الوجدانية الانفعالية في التعامل والأداء اللغوي".
ركز على الناحية اللغوية في الدراسة الأسلوبية.

وقد لخص صلاح فضل أسلوبية شارل بالي في نقاط هي:

البحث عن مكامن القوة التعبيرية في اللغة بجميع مستوياتها.
"تحليل علاقاتها بالفكر وبالشخصية الجماعية بدراسة أهم العناصر التعبيرية ودورها في تشكيل النظام العام بعلاقتها الداخلية من ناحية ومقارنته بالنظم الأخرى من ثانية".

2-الأسلوبية النفسية:
        تسمى أيضا بالسيكولوجية, تعرف بأسلوبية الكاتب أو الأسلوبية التكوينية والفردية, لها العديد من المسميات رائدها  Léo Spitzer الألماني, جاءت كردة فعل للأسلوبية التعبيرية حيث يعرفها بقوله" أن الانحراف الفردي عن نهج سياقي لابد وأن يكشف عن تحول يشعر به الكاتب وأراد أن يترجمه على شكل لغوي ولابد أن يكون هذا الشكل جديد فمثلا يمكن تحديد الخطوة التاريخية نفسيا ولغويا على السواء ومن المسلم به أن أي تجديد لغوي أسهل بالنسبة للكتاب المعاصرين لأننا نعرف أساسهم اللغوي أكثر مما نعرف أساس الكتاب المتقدمين".
بمعنى أن الأسلوبية النفسية تهتم بدراسة لغة أديب واحد في إنتاجه متتبعة في دراسة اللغة مجموعة من الآليات مثل تحديد الظروف التاريخية والنفسية للكاتب.

وأسلوبية سبيتزر تبحث عن روح المؤلف في لغته ومن هنا اتسمت أسلوبيته" بالمزج بين ما هو نفسي وما هو لساني".
 فأسلوبيته تمزج بين الجانب الفردي للكاتب والأثر الأدبي.

ويمكن تلخيص أسلوبية سبيتزر في ثلاث نقاط هي:

انعطاف شخصي عن الاستعمال المألوف للغة.
فكر الكاتب لحمة في تماسك النص.
التعاطف مع النص ضروري للدخول في عالمه الحميم.
3-الأسلوبية البنيوية:
        تعرف أيضا بالأسلوبية الوظائفية رائدها رومان جاكبسون وميشال ريفاتير.فيرى الأول أن الأسلوب هو"البطل الوحيد في الأدب".

فالأسلوب هو الذي يميز الأدب.أما ميشال ريفاتير فنجده حريصا على مواصلة البحث في الأسلوبية النظرية تطبيقا وتنظيرا ويقسم دراسة النص الأدبي إلى مرحلتين:

أ-مرحلة الوصف:

ويسميها بمرحلة اكتشاف الظواهر وتعيينها وتسمح للقارئ بإدراك وجوه الاختلاف بين بنية النص والبنية النموذجية القائمة في حسه اللغوي مقام المرجع فيدرك تجاوزات وصنوف الصياغة.

ب-مرحلة التأويل والتعبير:

تأتي تابعة للمرحلة الأولى ضرورة وعندما يتمكن القارئ من الغموض في النص وفكه على نحو تترابط فيه الأمور وتتداعى ويتفاعل بعضها في بعض".
 فالأسلوبية البنيوية تعطي للنص بنية خاصة حيث تقوم باكتشاف الظواهر اللغوية وتعيينها ثم بعد ذلك تأويلها والتعبير عنها.
4-الأسلوبية الإحصائية:
من روادها غراهم هوف،برناد شبلنر,جون كوهن. تختلف هذه الأسلوبية عن غيرها من الأسلوبيات الأخرى, إذ تعتمد على الإحصاء الرياضي إذ يقول بيير جيرو" أن الإحصاء هو العلم الذي يدرس الانزياحات والمنهج يسمح بملاحظتها وقياسها وتأويلها ولذا فإن الإحصاء لا يتوافى عن فرض نفسه أداة من الأدوات الأكثر فعالية في دراسة الأسلوب".
بمعنى أن هذا الإحصاء هو الأداة الفعالة في دراسة الأسلوب.

والأسلوبية عند جون كوهن هي" علم الإنزياحات اللغوية والإحصاء علم الإنزياحات العامة فمن الجائز تطبيق الإحصاء على الأسلوبية لتصبح الواقعة الشعرية وقتها قابلة للقياس, إذ تبرز كمتوسط تردد الإنزياحات التي تقدمها اللغة الشعرية بالنظر إلى النثر".


المبحث الأول :النبر والتنغيم
المبحث الثاني: البحور الشعرية  (التقطيع العروضي )
المبحث الثالث: الموسيقى الداخلية 
الفصل الأول: الجانب التطبيقي
المبحث الاول : النبـــــــــــــــــــــــر

تعريف النبر:  

    إنّ مصطلح النبرفي المفهوم العام يدل على الابراز، وفي الدراسة اللسانية بعامة والصوتية يعني ابراز احد مقاطع الكلمة عند النطق بها،مع وجود تداخل بينه وبين مصطلح الهمز من حيث المفهوم والنطق والكمية الصوتية فهناك من يعتبر الهمز نبرا ,وهناك من فرق بين المصطلحين ,من وجهة نظر صوتية وذلك بمراعاة كميات النطق.
 ​ 
     بين القدامى والمحدثين: النبر هو أحد التلوينات الصوتية التركيبية، يوحي عموم مفهومه بالظهور،
واظهر الاستقراء ان كل صيغة مبدوءة (بنون بعدها باء) تدل على عموم الظهور في مثل (نبر، نبغ، نبت) وفي مجال الدراسة اللغوية (النبر بالكلام المهموز، وكل شيء رفع شيئا فقد نبره، ونبر الحرف ينبره نبرا اي همزه) ويفهم من هذا النص ان النبر رفع وهمز, والهمز في مفهومه العام غمز واثارة .وهو في مجال الدراسة الصوتية ، وقفة حنجرية ينتج عنها صوت مجهور شديد عند القدماء.

ويصف المحدثون بان النبر وضوح نسبي لصوت او مقطع، اذا قورن ببقية الاصوات والمقاطع في الكلام. والمقطع المنبور بقوة ينطقه المتكلم بالجهد اعظم من المقاطع المجاورة له 
 ويفهم من هذا أن في النبر كلفة وجهد والدرس اللساني يسعى الى التغلب على ذلك.

ويضيف اخر ان الهمز يعني الضغط ,والنبر والضغط والارتكاز معا
.وهذا يشير الى وجود فارق بين الهمز والنبر ,واضافة الارتكاز للنبر واتفاقهما في صفة الضغط .
وظائف النبر:
      النبر هو إشباع مقطع من المقاطع نطقا بالضغط والارتكاز عليه بحيث يكون اوضح مقارنة بالمقاطع الاخرى في الصيغة الواحدة او التركيب الواحد، وتحدث قوة الارتكاز اينما كان موقعه، وتتوقف دلالة النبر على الدلالة التمييزية وبذلك يعتبر النبر سمة صوتية وظيفية لها قيمة دلالية في التوجيه، كما يعتبر احد الملامح التمييزية، او التنوعات الصوتية التي تنوع الدلالة ويعتمد عليها السياق
 فالدلالة التمييزية وظيفة هامة من وظائف الدرس اللساني بعامة، والنبر بخاصة.
ويخدم النبر علم العروض؛ باعتبار يؤدي وظيفة شعرية عروضية، تتمثل في ضبط المتحرك والساكن وفكرة المقطع العربي وطريقة نبره المعتمدة على النطق الصحيح, كما يبين النبر المقاصد الكلامية للناطق وتحديد اغراضه .

ولذلك يوجد ما يعرف بالنبر العروضي الاتي حديثه في اقسام النبر ,وهو نبر من نوع خاص ؛لأنه يراعي تحقيق الكميات الصوتية في نطق المقاطع اللغوية ,وتمييزها عن بعضها .

فالنبر يعد فونيما ,باعتبار أن أي خطأ في النطق بتغيير موقع النبر ,يؤدي الى تغيير المعنى وحول عملية الإرسال الصوتي والأخطاء المحتملة فيه والنتائج المترتبة عن ذلك نجد تحليلا صوتيا في مبحث الصوت التكويني التوليدي 

ومثال المقاطع المنبورة في الديوان هي :

	الصيغة 
	المقاطع الصوتية 
	المقطع المنبور 

	ديواني
	ص ح ص ع/ص ح
	دي

	بانت 
	ص ح/ح ص
	بَا

	نافعا 
	 ص ح ص ح/ص ح ص
	نا

	جارف 
	ص ح ص ح/ص ح ص
	جَا

	بسمات 
	ص ح ص/ص ح ص ح
	ما 

	الاوهام 
	ص ح ص ح /ص ح ص 
	ها

	النبض 
	ص ح ص ص ح/ص ح ص
	نب

	عالية 
	ص ح ص ح ص /ص  ص ح 
	عَا

	نوارس 

	ص ح ص ح ص /ص  ح ص
	وا 

	فاطم 
	ص ح/ح ص
	فا

	نور 
	ص ح ص /ص
	نو

	عيد 
	ص ح /ص
	عي

	بات 
	ص ح /ص
	با

	سالت 
	ص ح ص/ص ح ص ح
	سا

	هذا 

	ص ح ص /ص
	ذا 

	جزائر 
	ص ح ص ح ص /ص  ح ص
	زا

	نبض
	ص ح ص /ص
	نب

	شامخات 
	ص ح ص/ص ح ص ح
	شا

	بارك 

	ص ح ص/ص ح ص ح
	با

	بايعت 
	ص ح ص ح ص /ص  ح ص
	با 

	سابقت 

	ص ح ص ح ص /ص  ح ص
	سا 

	سراجا 
	ص ح ص ح ص /ص  ح ص
	را

	ربي 
	ص ح ص /ص ح
	بي

	نادى
 
	ص ح/ح ص
	نا


المبحث الثاني: التنغيم 
 تعريف التنغيم :
         يعتبر التنغيم من الفونيمات فوق التركيبة او الاضافية التي تصاحب نطقنا للكلمات والجمل ,ويعني المصطلح الارتفاع والانخفاض بتذبذب الوترين الصوتين اللذين يحدثان النغمة الموسيقية ,اي ان التنغيم بهذا المفهوم يدل على العنصر الموسيقي في نظام اللغة 
.كما يرتبط بالنظام الصوتي للغة اي ان كل لغة بل كل لهجة تتميز بعادات نغمية مختلفة 
.ونجد ان اللسانيين المحدثين يفرقون بين مصطلح التنغيم ومصطلح النغمة. فالنغمة هي درجة ارتفاع الصوت او انخفاضه على مستوى الكلمة كما نرى في مثل هذه الكلمات: نعم، لا، ولد.

          كما نجد لغات نغمية تستعمل النغمات بوصفها فونيمات تقوم بدور وظيفي لتحديد دلالة الكلمات  كما نرى في بعض اللغات الاوروبية مثل السويدية والفنلندية وبعض اللغات الافريقية كالصومالية ,وبعض اللغات الاسيوية مثل الصينية واليابانية التي تنطق واليابانية التي تنطق كلماتها بثلاث نغمات :مستوية وصاعدة وهابطة .

 والتنغيم هو درجة ارتفاع الصوت او انخفاضه على مستوى الجملة او العبارة ونجد هذا في معظم اللغات مثل العربية والانجليزية اللتين تستخدمان التنغيم ,كما نرى في جملة الاستفهام :محمد موجود؟

بنغمة صاعدة وجملة الاخبار: محمد موجود بنغمة هابطة وغيرها من الحالات الاخرى.
ونجده في الديوان " هسيس القوافي" متعدد ومتنوع نذكر بعض الامثلة منه:

بحس رفيف، بوح شفيف 

لا سقف، لا طقس 

انعم بها من حديقـــــــــة غناء! 

وأجمل بها من روضة فواحة! 

وفي قصيدة اخرى يقول:
فمن اكون؟ الا تفهمون؟

هو انا: ذا النون!
الهارب من ظلام الوطن 

الى نور الظلمات 

فمن اكون؟
ارفع الاذان!
 
ويقول ايضا في قصيدتها ين المفر ...يا وقود اللهب؟

فلمن يحكي الحكايا ؟؟

وكلنا في الخندق حكايا 

وفي قصيدة طويل له دون النهار سوادنا يقول:

محن
أحن 

فتن 

لواقع شعب مثقل بهمومه 

نصب 

وصب 

ندب 
نلاحظ ان الشاعر هنا استعمل النغم او التنغيم بشكل واضح .ونجد التنغيم ايضا في قصيدة نبض آدم ص73 في قوله :

هل ترانا نلتقيكي تفهميني 

انت دائي بل دوائي فاحتويني 

وقال ايضا:
صورة بالدمع وشمـــــا انحتيني 

ان شكا قلبي جراحـــــا اثمليني 

لملميني بالحنين قمــــــــطينـــي 

واصرفي عني هموما واعذريني 

وقال ايضا في اخر ديوانه وقصيدته سالت الموت:

تركت القلب يحصي من هواه 

فكنت أجمل من حواه .
المطلب الثاني:موسيقى الشعر 
بولعواد ساعد الشاعر المعاصر الذي له قلم ساخ بالحس المرهف ومشاعر انسان يطرز كلماته بديباج وثوب من الشفافة نظما ونثرا، نلتقي معه هنا في دراسة لديوانه الذي يبعث التفاؤل والامل، ويبرز شيئا من جمال الدين والدنيا المشرق. فهو قد خاطب النفس البشرية بشكل فيه من النقاء والصفاء. 
نجد هذه القصيدة عيد الهدى تحمل كما هائلا من الروح العالية عند الشاعر، فهو قد جعل المتلقي يعيش في بحر السعادة بشكل مقنع ورائع حيث قال في مطلع قصيدته:
ليلى سعاد وحيد عبلة فاطم      كنتن مصدر بوح حرف سرمدا
يا رب ان كان الغرام مقدرا       فاجعله للهادي رسولك احمد 

بشراكم يا اهل هذا الموقف       بفعالكم صيرتمونا اجودا 
 

إن الخطاب الشعري بشكل عام لابد أن يحوي على مقصد ما، فنجد الشاعر في هذه القصيدة قد وضح مقصده وبان، وذلك بجعل ديوانه متفائل، والحزين سعيد، بجمل متراكبة، وحوار شعري بارع..
إن الشاعر قد جعل لديوانه تنوعا إيقاعيا سهلا ألا وهو بحر الرجز، ليتناسب ذلك البحر مع الموضوع الذي أنشأ من أجله القصيدة، وأيضا جعل هذا البحر نظما إيقاعيا صوتيا رائعا، أضف إلى ذلك اختياره للكلمات والأحرف التي امتزجت مع موضوع القصيدة.
فلو تجولنا داخل القصيدة الديوان لوجدنا أن الشاعر قد جعل الروي حرف (الراء) الذي يعبر عن إخراج النفس من الصدر في آخر كل بيت، وكأنه يريد من ذلك الحزين الشهيق والزفير، لإخراج حزنه وتجديد حياته. أضف إلى ذلك من سهولة ذلك الحرف في نطقه واعتمد على البحر الطويل وتفعيلاته:
سيذكر ديواني ويجمــــــــــــل في الــــــــــورى            فلا ريب عند الصبح ان تحمد السرى 

//0 ///0/ / 0 //0 ///0//0              //0/0 / /0/0/ 0/  /0/0//0//0

كما أيضا نجد فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن وحرف (الراء) الذي نجده قد تكرر من بداية قصيدة الديوان لآخرها، وهو يعبر عن الإيقاع النفسي الحزين، ويجعله يبدي ما في نفسه من حزن وألم. كما يجعل من تكرار هذا الحرف سلسلة من الإيقاعات الصوتية المتكررة فيجعل للقصيدة بهاء ورونقا.
وإننا نلمح بان الشاعر متأثر جدا بالتراث حيت انه هناك تناص في عجز البيت الاول من القصيدة وهذا يخضع لحركة القراءة التي يجريها القارئ في النص الشعري من منطلق لفظة سيذكر (فيها استرجاع واقتباس للماضي والتاريخ) ولابد ان نشير هنا الى النبر.
وفي قصيدة: شعري فداها، مطلعها:
يقولون كالقهوة الرشف فيها                   وما بين مر وحلو شفاها 

فلا تسألني وكم في الفراق
                    أتتني مصيبات دهري تراها 
وهي من البحر المتقارب 

//0/0/0/0//0/0//0/                   //0/0//0/0 //0/0//0/0
فعولن فعولن فعولن فعولن 

وقافيتها حرف الهمس الهاء 
ونفس البحر في قصيدة هلا اراك ومطلعها:
انا لا اراك وغيري يراك       فيا ويح قلبي سباه هواك 

وحيد بجدران بيتي اناجي       سرابا اتاني فهلا اتاك؟

وقافيتها حرف الكاف 

وفي قصيدة: وجع من غيم الكلمات يقول:
هزائمي في الهوى معطرة 

كلامك قصيدة نزارية 

في زنزانة صدرك 

لا اقوى على العزلة 

ااعاتب ضفائرك الشمسية ؟

وهي من البحرالمتقارب وتفعيلاته :فعولن فعولن فعولن فعولن 

وفي قصيدة :وعقدنا العزم يقول :

هي الاوطان تجري في دمانا       ضياء دائما نورا مبينا 

جزائر انت نبض الساكنين          حماك الله رب العالمين 

وهو يتحدث عن حب الوطن بإعتياره نبض لساكنيه وقد اقتبس عنوانه من النشيد الوطني لمفدى زكريا 

وهي من البحر :
//0//0//0/0/0//0/           //0/0/0//0/0/0//0/
وفي قصيدة اهواك يقول:
اهواك، اهواك انت          زادي وروحي ونفسي 

اهواك رغم الاعادي         نبراس انت لنفسي 

/0/0//0/0//0/0      /0/0/0/0///0/0

مستفعلن  فاعلاتن        مستفعلن   فاعلاتن 
وقافيتها من حروف الهمس (السين) وقد استعملها الشاعر بكثرة وذلك لملاءمتها مع الغرض من القصيدة وحب والتآسي على حب الله عز وجل اما البحر المعتمد فهو المجتث وتفعيلاته:مستفعلن فاعلاتن /مستفعلن فاعلاتن  

وفي قصيدة اغار والتي بدأها ب:

أغار وفي غيرتي 

لحن ووقار 

أغار من قطر زاوية خاصة 

فأصمت ....

أكتفي باحتراقي 

فلم تكرهينني ؟؟

وقد كرهت 

ونجد الشاعر قد استعمل حرف الكاف كثيرا وخاصة كأداة تشبيه 

وهي من البحر المتقارب وتفعيلاته فعولن فعولن وتكملته في باقي الشطر وهذا يعد من اهم التجديد في شعر التفعيلة او الشعر الحر 
وقصيدة دموع الشوق للإله تئن وتذرف حيث يقول فيها:

دموعي لربي بشوق تئن         وفكري وعقلي لحبك لحن 

الاهي رجائي ببابك سعد         يناجيك صبحا وعصرا يئن 

فهو يتذلل لله عزوجل ويتقرب اليه (التصوف) ويترجاه بعفوه ورحمته مما هو فيه 

واستعمل القافية النونية لأنه في حالة حزن وترجي 

اما قصيدة: لم تات .....فناجيت الطلول مطلعها 

وكما كل مساء 

يثور مني الحنين 

فتناجيني روحك 

وتخنقني انفاسك 

فيحاصرني الشوق 

وارتاد المرآة لعلي اراك 

اوارى طيفك الزائر 

وقد استعمل الكثير من الاصوات نذكر منها خاصة الكاف والنون والتاء والراء 

وذلك لمناسبتهما للغرض وهو المناجاة وبث الشوق والحنين 

وفي قصيدته المعنونة :من مواقف الاباء 

يقول :
أأبناء إسلامنا كفاكم          فراقا ونأيا نكابا كفاكم 

فمالي أراكم عن الحق حدتم       وصرتم ضعافا فماذا دهاكم ؟ 

وسارت القصيدة حسب البحر المتقارب وتفعيلاته 

فعولن فعولن فعولن فعولن

//0/0//0/0//0/0//0/0    //0/0/0/0//0/0//0/0

وقافيتها الميم لان هذا الصوت يناسبالغرض وهو النصح بلم الشمل والنهوض بالوطن 

وكانه هنا يشابه قصيدة ابو البقاء الرندي وغزية هنا مقتبسة من وفي قصيدة فجر جديد التي يقول فيها :

ذات ليلة من عامنا الجديد 

في عالمنا التليد 

خرجت ...

لما شعرت بالحر والالم والجليد 

افكار تعتصرني .

نيران جبهتي تضطرم 

في ليلة من عامنا الجديد

ولجت بحيرتنا

تستحم ....

واعتصرت مصابيح السماء نورها 

نجد الشاعر هنا استعمل صوت الدال بكثرة 
اما البحر فقد اعتمد على :  /0/ /0//0 /0 /0//0 //0/                        

/0 /0///0//0/

       وفي قصيدته :أين المفر ...يا وقود اللهب ؟

فيقول فيها: 

عدمنا خيلنا 

يتركها لغيرنا 

وقد امتطوها 

واغاروا صبحا علينا 

فلمن يحكي الحكايا ؟؟

وكلنا في الخندق حكايا 

ركبنا المجون 

وعمرنا السجون 

باصحاب  المباديء

والسجايا 

نجد انها من بحر:فعولن فاعلن فعولن فاعلن 

//0/0 /0//0/ 0/0//0 

  وفي قصيدة نبض معتمر شاعر                                                                                         ودعت صحبي بالجزائر أرضي                                   

 نحو البقاع وللمناسك أقضي                                                              
يا طيبة الفيحاء هاك سلامي 

للمصطفى حبي أزيده عرضي

نجدها من البحر البسيط وجوازاته:
مستفعلن فاعل متفعل فاعل 

/0/0//0/0/0//0///0/0

أما القافية فهي(الياء )والهاء وهي من حروف الهمس لانه في حالة ضعف وبكاء على فراق الأهل والاصحاب وكذا بكاء وترجي بقرب بيت الله .

وفي قصيدة جاذبية الصحراء

لمن سأكتب رسائلي

وكنت من لظاي ,وفي لظاي

أذوب وانصهر....

وأن كنت وحدي ,ولست  وحدي 

في جحيم الألم, مع القلم.

في صحراء لا تبقي ولا تذر.

 وقد وظف الشاعر الحروف (الياء والنون والتاء) بالخصوص كقافية لقصيدته 

اما البحرفهو :المتقارب/فعولن فاعلن فعولن فاعلن 

//0//0//0//0//0 //0/
وفي قصيدة سطور:
هي الأرض المخضبة 

بحناء الدماء تقول:

تسربت الروح الى الجسد 

وأخذت ترفرف 

آه ,آه ,آه

لقد صرت شيخا منهكا 

اعتمد الشاعر على البحر المتقارب وتفعيلاته:

//0/0/0//0///     //0/0/0

أما القافية فقد تعددت بين الحروف (الياء والتاء والكاف )

وفي قصيدة "من وجع الحرف" يقول :
بوركت بما وقعت 

وللحرف الهبت وما دريت 

وكل ذلك سيان 

 وقد أخذ الهذيان نثريات السكت 

ونلاحظ ان الشاعر استعمل البحر      وتفعيلاته:

/0/0///0/0/0///0/0//0/0//0//0/

أما القافية فاستعمل كثيرا الحروف (التاءوالهمزة والنون )
وفي قصيدة طويل له دون النهار سوادنا يقول :

محن
احن 

فتن 

لواقع شعب مثقل بهمومه 

نصب 

وصب 

ندب 

لآهات شعب مثخن بجراحه
نكد

أبدي 
أمدي 

ونجد القافية (هائية )هي كلمات همومه وجراحه اما الروي فهو حرف (الهاء )

وفي قصيدة سفر بلا جواز

وككل مساء أنظر في المرآة 

لأرى صورتي ,طمعا في تحسينها 

وإضفاء بعض مساحيق الاشتياق 

شيء ما يبدو في المرآة 

وتبزغ شمسك بأشعتها 

حاملة الدفء, فتغطي وسامتي   

وتزيدها لمعانا وبريقا 

وقدأعتمد الشاعر في هذه القصيدة على البحر   وتفعيلاته:

///0///0/0/0///0/0/0/

اما الأصوات  فهي متنوعة ايضا بين صوت الشين والقاف والراء 

وفي قصيدة نبض آدم 
قل لمن بالهجر جادت اسمعيني       لن أزيد القلب نبضا فارحميني 

هل ترانا نلتقي كي تفهميني           انت دائي بل دوائي فاحتويني

فنجد تقطيعها العروضي :
/0//0/0/0//0/0/0//0/0             /0/0/0//0/0/0//0/0

اما القافية فهي واحدة (حرف النون )لم تتغير لانها من الشعر العمودي 

ومن قصيدة أبيات الهيبة الجلالية لبيت الله الحرام
طرقت الرحاب ببكة يوما           بساح البقاع أنقي الفؤادا

وزادي قليل وحملي ثقيل            انا جي ألا هي أن ارحم عبادا 

//0/0//0///0////0/0                //0/0/0//   /0//0//0/0

وهنا ايضا الروي واحد لم يتغير وهو الدال لأنها من الشعر العمودي 

ومن قصيدة بطاقات 
أحلم ,أطمع...

أن أفتح ثغرا ..ثغرة ..في جدار الدكتاتورية 

وأن يبني الشيطان لي قصر خير 

لأعبد حياتي من جديد 

وهي من الشعر التفعيلة وقافيتها متنوعة ومتعددة نجد مثلا حروف الدال والياء والقاف...
ومن قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة :

ذكرت الرسول عليه السلام           وما قال لابن رواحة المسمى

ومن مقتضى الحال شعرا فهات      وأني لأنظر هذا الكلاما

وهي من الشعر العمودي لهذا كانت قافيتها واحدة وهي حرف الميم 

اما البحر فهو :

//0/0//0///0/0//0/                 //0/0///0//0///0

ومن قصيدة: لقلبك آيات السلام 

في ليل غيابك 

رحت أعد النجوم في سماء الأوهام 

أطلقت العنان للأحلام 

في ليل غيابك ,جمع الشمس والقمر 

فقد تعددقافيتها بين حرف الميم والام والتاء 

ومن قصيدة ويذبل فينا الياسمين 

ألو ...ألو ..

خط الوصال متوقف 

رصيف الياسمين لا يجيب 

تجمدت حروف الكلمات 

وفيها قافية متعددة لانها من الشعر الحر 

ومن قصيدة صلاة في محرابك

في ليلة مهربة من ذات زمن 

امتطيت صهوة قلمي 

وأبحرت في أمواج حروفي 

بعد أن استجمعت أبجديتي 

وهنا ايضا تعددت القافية بين حرف الميم والتاء والام مع المد بالياء 

ومن قصيدة أيادي :

أيادي تراءت لتو بساحي       سهام الى القلب تدمي جناحي    

لضنك الحياة رميتم شبابي       وأطعمتموني شقاء براح  

القافية هي الحاء اما البحر فهو:

//0/0//0/0//0///0/0           //0/0//0/0//0/0//0/0

ومن قصيدة ذكرى وعبرة 

أيا صاحبي ان ذكرى الحبيب    لها في النفوس التقية مقام   

رسول من الله بالهدى جاء        عليه الصلاة عليه السلام

قافيتها حرف الميم لم تتغير لانها من الشعر العمودي اما البحر :

//0/0//0  /0//0/0  //0/       //0/0/0/0/0/0///0//0/

ومن قصيدة الخبر اليقين 

خبر بربك لا تكتم كذا خبرا         اني رأيت جموعا سابقت مدرا

أشهرتها علنا للمصطفى تبعا        حبا وتصديق قلب في الدماء جرى

القافيه هي (الراء)اما البحر فهو:

/0/0//0///0/0/0//0///0         /0/0//0///0/0   /0//0///0

ومن قصيدة ماذا لو 

ماذا لو عدتم الى الصواب

وجانبتم العتاب 

ماذا لو

ناجيتم الرحمان

وفي قصيدة جزائر ياروعة 

جزائر 

يا روعة الدنيا 

و يا صفحة 

خطها الرحمان

 ومن قصيدة كلام مشتهي ...لصاحب تفاحة المنتهى

لست انت الوحيد المكتوى اني       مكلوم جرح "لنور الدين" يكويني    

عفوا أيا صاحب البلوى ففي قلبي    قصيدة من جوى عزفك تشفيني 
 

ونجد هنا القافية تنوعت بين حرفي النون والتاء بالرغم من القصيدة عمودية اما البحر فهو :

/0//0//0//0/0/0//0/0/0           /0/0//0///0/0/0//0/0/0
ومن قصيدة بذا حكم منطوق الكتاب :

أنا ابن آدم وحواء 

وأصلي تراب وماء 

جذوري الى سدرة المنتهى 

من آدم وعهد الأنبياء 

قافية هذه القصيدة جاءت واحة وهي الهمزة (حواء, انبياء, الاخاء....)

اما البحر فهو :

//0/0/0/0//0///0/0//0///0/(فعولن فعولن فعولن فعولن )

ومن قصيدة نداء الشنفرى 

يا سيل قف

بالله دع أطفالنا 

تا الله لا تعصف بنا 

يا سيل مه

نجد ان القافية المستعملة بكثرة هي (النون والراء )

اما البحر فنجد :

/0/0//0 /0/0//0/0/0//0

ومن قصيدة وبك الصباح قد اقترب 
حمدت الاله العظيم الجليل           كما ينبغي أن يكون الثناء 

وصليت كل الصلاة لطه             بعيد الرؤى جاء يوم هناء 

ونلاحظ انها قصيدة عمودية ولذلك اعتمد الشاعر على قافية واحدة وهي الهمزة (الثناء ,هراء ,الهناء...)

وبحر واحد وتفعيلاته هي :
//0/0///0//0/0//0/0         //0/0//0/0//0/0//0/0 

فعول فعلن فعولن فعولن     فعولن فعولن فعولن فعولن 

ومن قصيدة عشقت الجزائر 

عشقت الجزائر قولا وفعلا                 وربي  عليم بنفسي  العليله
هي الزاد عندي لجسمي وفكري          سراجا برغم الخطوب الجليله 

//0/0//0/0/0/0//0/0       //0///0/0//0/0//0/0

فعولن فعولن فعولن فعولن    فعولن فعولن فعولن فعولن

القافية (الهاء )اما البحر فهوالمتقارب  

وفي قصيدة مؤذن 

الله أكبر 

من أجل هذا أؤذن 

باسم البراعم التي في مدارسها تهان 

باسم الأبرياء /الأوفياء 

ومن قصيدة وحدك من يمتلك جواز السفر 

أيتها 

الهاربة من الأوتار 

يا كلمة 

تزين الأشعار 

ومن قصيدة سألت الموت 

هل يوجد شيء أقوى منك 

فأجابني بهدوء قائلا:

فراق شخص تشتاق اليه كل دقيقة 

أجوع عشقا 

وهي من شعر التفعيلة وقافيتها متعددة كغيرها من قصائد الشاعر بولعواد واستعمل فيها خاصة حروف مثل :الكاف ,التاء ,والهاء .

ومما لاحظته على الديوان بصفة عامة فان الشاعر اعتمد البحر المتقارب في اغلب قصائده واشعاره العمودية .
المبحث الثاني:
 الروي: 
 هو الحرف الذي يلزم تكرره في آخر كل بيت من أبيات القصيدة ، وتنسب إليه القصيدة .
وما يجيء بعد الروي من حرف مد ، ينشأ عن إشباع حركته ، يسمى " وصلا " ، وقد يكون الوصل بهاء بعد الروي . ويلتزم الوصل في كل أبيات القصيدة أيضا .
وجميع حروف المعجم يصح أن تكون رويا ، إلا ستة أحرف في مواضع هي :
- الألف : وذلك في خمسة أحوال :
- أن تكون ضمير المثنى ، نحو : قاما ، وضربا ، وأكرما ؛ فهذه الألف تكون وصلا ، ولا تكون رويا ، والحرف الذي قبلها هو الروي .
- أن تكون الألف لبيان حركة بناء الكلمة ، كقول الشاعر :
فقالتْ صَدَقْتَ ولكنَّني             أريد أعرِّفُها من أنا
-أن تكون الألف للإطلاق ، وتسمى ألف الترنم أو الإشباع كما في قوله :
أقلي اللوم عاذلا والعتابا          وقولي إن أصبتُ لقد أصابا
- أن تكون الألف مبدلة من تنوين المنصوب، أو مبدلة عن نون التوكيد الخفيفة وقفا ، ومثال الثانية قول الأعشى :
وإياك والميتاتِ لا تقربَنَّها        ولا تعبد الشيطان واللهَ فاعبدا
- أن تكون الألف لاحقةً لضمير الغائبة كقول الشاعر :
يوشك من فرَّ من منيتِهِ         في بعض غِرَّاتِه يوافقها
فالألف هنا ليست رويا ، ولا وصلا ، وإنما هي خروج ( و" الخروج " : هو حرف المد الذي ينشأ من إشباع هاء الوصل المتحركة بالفتح أو الضم أو الكسر .

 الياء : في ثلاثة أحوال :
- أن تكون للإطلاق وتسمى ياء الترنم والإشباع ، ويكون الرويّ هو ما قبل هذه الياء وتكون الياء وصلا .
-أن تكون ضمير المتكلم ؛ نحو : كتابي ، أو ضميرا لمؤنث نحو : اضربي ولا تضربي ، فهذه الياء وصل ، وما قبلها هو الرويّ .
* أن تكون الياء لاحقة للضمير المبني على الكسر نحو : في دارِهِي ، فهذه الياء خروج ، والهاء من قبلها وصل ، والروي هو ما قبل الهاء .
 الواو : في ثلاثة أحوال أيضا :
- أن تكون للإطلاق ، وتسمى واو الترنم والإشباع ، ولا يكون ما قبلها إلا مضموما .
- أن تكون الواو ضمير جمع ، وما قبلها مضموم .
- أن تكون الواو لاحقة للضمير نحو : أكرمتُهمُو ، وأحسنتُ إليْهِمُو .
- التنوين : لا يكون رويًّا ، سواء كان التنوين للصرف أو لغيره نحو : زيدٍ ، وصهٍ ، ومسلماتٍ.
- نون التوكيد الخفيفة لا تكون رويا نحو : قوله السابق :
وإياك والميتاتِ لا تقربَنَّها         ولا تعبد الشيطان واللهَ فاعْبدَنْ
 الهاء : في ثلاثة أحوال :
- أن تكون هاء السكت ، وهي التي تبين بها الحركة نحو : ارمِهْ وادْعُهْ ولِمَهْ وفيمَهْ . ومثالها قول الشاعر :
بالفاضلينَ أولِي النُّهَى          في كل أمركَ فاقتدِهْ
- أن تكون هاء الضمير محرَّكًا ما قبلها كقول زهير......... :وعُرِّيَ أفراسُ الصبا ورواحِلُهْ
- أن تكون الهاء منقلبة عن تاء التأنيث المتحركة نحو قول الشاعر :
ثلاثةٌ ليسَ لها رابعُ           الماءُ والحسناءُ والخضرهْ
ما يصح أن يكون رويا أو وصلا:
هناك حروف يصح أن تكون روِيًّا وتبنى عليها القصيدة ويصح أن يلتزم ما قبلها ليكون هو الروي وهي:      1ـ الألف الأصلية : كألف ( إذا ومتى وإلى وبلى وهنا والفتى والعصا ورمى ) ، والألف الزائدة للتأنيث نحو :

عضوا عليها بالنواجذ دهركم         كي لا تزولوا من على الغبرا سدى 

2ـ ياء النسب : إذا كانت مشددة لم تكن إلا رويا ، كقول الشاعر :
فضع السيفَ وارفعِ السوطَ حتى         لا ترى فوق ظهرها أُمويًّا
وقد تحرك هذه الياء فتكون رويا أيضا كقوله :
يقولون ليلى بالعراقِ مريضةٌ          فياليتني كنتُ الطبيبَ المداويا
3ـ أجاز بعضهم جعل واو الجماعة الضمير رويا مستدلا بقول مروان بن الحكم :
وهل نحنُ إلا مثل من كان قبلَنا        نموتُ كما ماتوا ونحيا كما حَيُوا
والواو الساكنة المفتوح ما قبلها لا تكون إلا رويا كقوله :
وأَرْوي مِن الشعرِ شِعرًا عويصًا          ينسِّي الرواةَ الذي قد رَوَوْا
وكذلك الواو المتحركة سكن ما قبلها أو تحرك .
والواو المشددة لا تكون إلا رويا .
4 ـ الهاء الأصلية في الكلمة نحو : ( الشَّبَه والولَه ) يصح أن تكون رويا ، ويصح أن تكون وصلا ، كقوله :
أُعْطِيتُ فيها طائعا أو كارها         حديقة غلباءَ في جدارها
فإن سُكِّنَ ما قبل الهاء - أصلية كانت أو زائدة - لم تكن إلا رويا كقوله :
قِسْ بالتجارب أعقاب الأمور كما        تقيس بالنعل نعلا حين تحذُوها
أموالنا لذوي الميراثِ نجمـــــعها        ودورُنا لخرابِ الموتِ نبنِيها
5 ـ كاف الخطاب : أنت فيها بالخيار إن شئتَ جعلتها وصلا ولزمت الحرف الذي قبلها ليكون رويا ، وإن شئت جعلتها رويا ،كقوله :
إن أخاك الحق من كان معَكْ           ومن يضر نفسه لينفعَكْ
6 ـ الميم إذا سبقتها الهاء أو الكاف يصح اعتبارها رويا ، لكن الأحسن التزام ما قبلها ، وقد جعلها بعض الشعراء وصلا ، ومن هذا قوله :
هلموا بنا نحو مجد رفيع          كفاكم شتاتا ثلاثا كفاكم 
المبحث الثاني: الموسيقى الداخلية
المطلب الاول :الجهر والهمس:                                                                                
ا-الجهر : 
 قال صاحب اللسان׃" يقال جهر بالقول إذا رفع به صوته فهو جهير، وأجهر ، فهو مجهر إذا   الصوت، وجهر الشيء ׃اعلن وبدا وجهر بكلامه ودعائه وصوته وقراءته يجهر جهرا وجهارا ". 

اصطلاحا׃ الجهر هو اهتزاز الوترين الصوتيين عند النطق بالصوت ، فالصوت المجهور هو الذي يهتز معه الوتران الصوتيان . والأصوات المجهورة ׃ ب ،ج، د، ذ، ر، ز ،ض، ظ ،ع ،غ، ل، م، ن، أ، و، ي.
مصطلح الجهر من مصطلحات سيبويه إلا أن الزجاج نسب هذا المصطلح إلى الخليل قائلا «وهذا يحتاج صاحبه إلى أن يعرف الحروف المجهورة والمهموسة وهي فيما زعم الخليل ضربان׃ "فالمجهور حرف أشبع الاعتماد عليه في موضعه ومنع النفس أن يجري معه والمهموس أضعف الاعتماد في موضعه وجرى معه النفس"
. 
الجهر لدى المحدثين : لم يختلف المحدثون في تصنيفهم للأصوات المجهورة والمهموسة مع القدماء إلا في أصوات ثلاثة وهي : (الطاء) و(القاف) و(الهمزة) ولما كان الاختلاف أقل كثيرا من الاتفاق ,فالأصوات الباقية لم تكن موضع خلاف في هذا التقسيم ,فقد عد بعض الباحثين مفهوم القدماء هو نفسه مفهوم المحدثين . 

لكن نجدهم قد ميزوا الجهر من الهمس باهتزاز الوترين الصوتيين أسعفتهم في ذلك الوسائل الحديثة والمختبرات العلمية المجهزة بالآلات المساعدة التي تستعمل للكشف عن الأصوات ومن هذه الآلات آلة تستعمل لإثبات الجهر تعرف بآلة تسوند بيرجيت. فالوتران الصوتيان هما المتسببان في إنتاج النغمة الموسيقية التي تسمى (الجهر)  ومن الملاحظ  شيوع ذكر الوترين الصوتيين بصيغة الجمع وهو أثر من آثار الترجمة ولا سيما أن اللغات الفرنسية والإنجليزية والألمانية والإيطالية لا توجد بها صيغة المثنى . والجهر ذو علاقة بفتحة المزمار فهو يكون حينما تكون الفتحة ضيقة لأن المزمار المؤلف من عضلتين متوازيتين: الحبال الصوتية ينفتح عند تباعد هذه الحبال وينغلق باقترابها والانغلاق لا يدخل في الحسبان أما الانفتاح فهو مرة واسع وأخرى ضيق  ففي الأولى لا تهتز الحبال الصوتية لمرور الهواء بحرية أما في الثانية فإن مرور الهواء يحدد الاهتزازات الصوتية ولا بديل آخر غيره لإرسال الأصوات الطبيعية .
- تفسير الدكتور إبراهيم أنيس : قبل البدء في عرض رأيه نذكر تعريف سيبويه للجهر الذي يقول فيه :" المجهور حرف أشبع الاعتماد في موضعه ومنع النفس أن يجري معه حتى ينقص الاعتماد عليه ويجري الصوت."
 ويبدأ الدكتور أنيس تفسيره قائلا : قد تبين لنا من تعريف سيبويه أمران متميزان: عبر عن أولهما بعبارة إشباع الاعتماد التي أراد بها أن يصف المجهور بأنه صوت متمكن مشبع فيه وضوح وفيه قوة .وليس للاعتماد معنى في كلام سيبويه سوى عملية إصدار الصوت تلك العملية التي تلازم النفس منذ خروجه من الرئتين إلى انطلاقه إلى الهواء الخارجي لا ترى أن سيبويه ذكر في حالة النون والميم أن الاعتماد لهما يكون في الفم والخياشيم  بمعنى أنه تتم في الفم عملية عضوية في حالة هذين الصوتين  وفي الوقت نفسه تتم في الخيشوم عملية عضوية أخرى ...كذلك مما يدل على أن الاعتماد معناه العملية العضوية المطلوبة في إصدار الصوت إن سيبويه اعتبر أن في المهموس اعتمادا أيضا ولكنه اعتماد ضعيف لأنه يقول: فأما المهموس فحرف أضعف الاعتماد في موضعه"
 . 

وهذه هي العبارة الثانية في التعريف (منع النفس) التي عدها الباحثون من أسباب غموض التعريف لعدم وضوحها  وقد فسرها الدكتور أنيس بمعنى اقتراب الوترين الصوتيين. أما العبارة الثالثة والأخيرة فهي (الموضع) .وقد رأى الدكتور أنيس في هذه اللفظة تعبيرا عن كلمة (المجرى) التي يعني بها :طريق النفس من الرئتين حتى الخارج .
 

فالموضع ليس المخرج  ولكنه المجرى  «ولأمر ما عبر سيبويه بقوله (أشبع الاعتماد في موضعه) ولم يقل في مخرجه ؛ لأنه كان يشعر بهذا الإشباع في كل مجرى الصوت منذ صدوره من الرئتين إلى انطلاقه إلى الخارج .وخلاصة تفسير الدكتور أنه فسر العبارات الغامضة في التعريف على النحو التالي :
1- إشباع الاعتماد هي عملية التصويت .
2- منع النفس اي اقتراب الوترين .
3- الموضع اي المجرى (طريق النفس من الرئتين حتى الخارج.
إلا أن الدكتور في هذا التفسير يضع أمامه المفهوم الحديث للجهر وكأن الجهر لدى القدماء هو نفسه لدى المحدثين وكأن الأصوات الثلاثة التي عدت مجهورة لديهم تغيرت من الجهر إلى الهمس الآن فلم يراع هذا التفسير أن تكون هذه الأصوات الثلاثة قد نطقت قديما  كما نسمعها تنطق اليوم ولا سيما لدى مقرئي القرآن .
ب-الهمس:
      الهمس هو الكلام الخفي لا يكاد يفهم قال صاحب اللسان : الهمس :الخفي من الصوت. وفي التنزيل:{ فلا   تسْمَعُ إلا همْسًا} ويعني الأقدام على الأرض.وروي عن ابن الأعرابي قال : ويقال: اهمس وصَهِ أي امش خفيا واسكت ... وفي الحديث :« فجعل بعضنا يهمس إلى بعض » . الهمس الكلام الخفي لا يكاد يفهم . ومنه الحديث:« كان إذا صلى العصر همس ». قال أبو الهيثم: إذا أسر الكلام وأخفاه فذلك الهمس من الكلام قال شمر: الهمس من الصوت والكلام ما لا غور له في الصدر وهو ما همس في الفم.

       أما اصطلاحا : الهمس هو عدم اهتزاز الوترين الصوتيين  فالصوت المهموس هو الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لهما رنين حين النطق به

.والأصوات المهموسة : ت٬ ث ٬ح٬ خ٬ س٬ ش٬ ص٬ ط ٬ف٬ ق٬ ك ٬ﻫ .
مصطلح الهمس : وهو من مصطلحات سيبويه وليس صحيحا ما أكده بعض الباحثين المحدثين من أن الخليل هو واضع هذا المصطلح قائلا: وجد أن الحروف التي يجري معها النفس عشرة هي :« الهاء٬ والحاء ٬و الخاء٬ والكاف٬ والشين ٬والسين ٬والتاء٬ والصاد٬ والثاء ٬والفاء٬ وسماها الحروف فالمهموسة »
. وإذا كان سيبويه  
لخص في آخر كتابه المشهور (آراء الخليل في أصوات اللغة ) فليس هذا دليلا مؤكدا على نسبة هذا المصطلح وغيره إليه  وليس في كتاب العين المنسوب إلى الخليل ما يرجح ذلك بل عن صفة الإطباق خص بها صوت 
الميم وهي لغيره وتعريف الهمس هو التعريف المشهور الذي نجده في كتب علماء العربية وهو الذي صاغه سيبويه قائلا :" وأما المهموس حرف أضعف الاعتماد في موضعه حتى جرى النفس معه ".
 
وهو تعريف غامض وغموضه يجيء من عدم معرفة سيبويه بالوترين الصوتيين وقد أدى هذا الغموض وعدم معرفة الوترين إلى ترديد هذا التعريف في كتب العلماء من بعده . أما المبرد فقد عرفه قائلا:« ومنها حروف إذا رددتها في اللسان جرى معها الصوت » وهي المهموسة . 
 فالهمس عنده جريان الصوت عند النطق بالحرف. وقد عرف السكاكي الهمس بعبارة تقترب من تعريف المبرد قائلا :" الجهر انحصار النفس من مخرج الحرف والهمس جرى ذلك فيه "
. وهذان التعريفان يصحان على مصطلح الرخاوة أكثر من صحتهما على مصطلح الهمس  أما تعريف سيبويه فقد جاء بنصه في كتب العلماء من بعده نذكر منهم الزجاجي في( الجمل ) وابن جني في (سر الصناعة) ومكي في (الرعاية) والقرطبي في (الموضح) و الخفاجي في (سر الفصاحة) والزمخشري في (المفصل ) وابن الطحان في (مخارج الاصوات ).

ونلاحظ ان الشاعر بولعواد قد وظف الحروف المجهورة والمهموسة وهي موضحة في الجدول التالي :

	الحروف
	ب ،ج، د، ذ، ر، ز ،ض، ظ ،ع ،غ، ل، م، ن، أ، و,ي /ت,ث,ح,خ,س,ش,ص,ط,ف,ق,ك,ه

	الجهــــــــــــر 
	ب,ج,د,ذ
	ر,ز,ض ,ظ
	ع ,غ ,ل ,م 
	ن ,أ,و ,ي

	
	560,400,600
	700,800
	800,750
	900,800

	الهمـــــــــــس 
	ت,ث,ح
	خ ,س ,ش 
	ص, ط, ف
	ق ,ك ,ه

	
	900,850
	920,980
	990,882
	760,800

	المجمــــــوع 
	الجهـــــــر 
	2220

	
	الهمـــــــس 
	4465


من خلال الجدول يتضح ان الشاعر استعمل الحروف الهمس اكثر من المجهورة وذلك لممناسبة الاولى مع غرض الشاعر من نظم قصائده .

المطلب الثاني: التكرار
ا-تعريفه لغة: وهو من الفعل  كرّ ر أو كما یقال : كره وكرّ بنفسه، یتعدى و لا یتعدى و الكرّ : مصدره كرّ علیه، و یكر كرا تكرارا، عطف و كرّ عنه رجع و كر على العدو یكر، و رجل كرّ ار ومكرّ ، وكذلك الفرس. و كر الشيء و كركره: أعاده مرة بعد أخرى، و الكرّ ة: المرة و الجمع الكرّ
   و كر الشيء و كركره: أعاده مرة بعد أخرى، و الكرّ ة: المرة و الجمع الكرّ ات و یقال: كرّ رت علیه الحدیث و كركرته إذ أرددته علیه، و كركرته عن كذا كركر إذا رددته و الكرّ الرجوع إلى الشيء .و قد إستقى الزمخشري مجموعة من المعاني المرتبطة بكلام العرب وتدور كلها حول معنى واحد مشترك و هو الإعادة و التردید من ذلك: كالحشرجة. ناقة مكررة، و هي التي تحلب في الیوم مرتین, و هو صوت الحشرجة .
و بهذا المعنى أصبح التكرار إعادة اللفظة و تردیدها أكثر من مرة.

ب)إصطلاحا: التكرار في الإصطلاح: فهو تكرار الكلمة أو اللفظة من مرة في سیاق واحد أما للتوكید . أو لزیادة التنبیه أو التهویل أو التحطیم أو للتلذذ بذكر المكرر

او الالحاح او للتطويل ....

إن التكرار لا یقوم فقط على مجرد تكرار اللفظة في السیاق، و إنما ما تتركه هذه اللفظة من اثر في نفس المتلقي ويعرفه عبد القاهر الجرجاني : التكرار: "عبارة عن الإتیان بشيء مرة بعد أخرى"
 فالتكرار هو الإعادة من أجل التأكید على اللفظ المكرر.
وسار ابن الأثیر  على خطاه في تقسیمه انواع التكرار فقد عرفه بأنه: " دلالة اللفظ على المعنى مرددا ، و عده لونا من ألوان الإطناب. 

و علیه فالتكرار عنده نوعان : الأول یكون في اللفظ و المعنى، أما الثاني فلا یكون إلا في المعنى و قد قسم كلاهما إلى مفیدة و غیر مفیدة.
وعلى هذا الاساس نقول ان التكرار من أهم المظاهر الأسلوبیة في النص الأدبي عامة، و في الشعر خاصة و هذا ما جعل البلاغیين العرب القدامى ینتبهون إلیه، فنجد الجاحظ 255 ه من أوائل العلماء الذین تحدثوا عن التكرار، و لكن لابد من شروط و ضوابط تحكمه، فلكل مقام مقال، و إهتم النحاة العرب و اللغویون بذكر التكرار و الحدیث عنه، و في معرض مناقشتهم لباب التوكید كباب من أبواب النحو العربي، و من هؤلاء (أبو الفتح عثمان إبن جني ) ت 392ه القائل:" اعلم أن العرب إذا أرادت المعنى مكنته بلفظه و هو نحو قولك: قام زید، قام زید: ضربة زید و ضربة و : قد قامت الصلاة، قد قامت و العموم و الأخر للتنبیه و التمكین. الصلاة ... و الثاني تكریر الأول بمعناه، و هو على ضربین : أحدهما الإطالة و العموم و الأخر للتنبیه و التمكین.

وعليه فاننا اذا طبقنا ظاهرة التكرار على الديوان نجد ان الشاعر بولعواد قد اعتمد عليه كثيرا خاصة في قصيدة هكذا انا يقول :لا اجيد التسلق بوهم الاخر 

لاا جيد العزف الوصولي .

ثم يقول :اجيد العزف على اوتار الشوق والحنين 

وغرضه هنا التأكيد ,والالحاح .

ويقول في قصيدة:شعري فداها 

فلا تسألني وكم في الفراق            اتتني مصيبات دهري تراها 

تراها وصالا وغيري يراها          يراها كإدمان رشف ضحاها 

وقاها الفؤاد المتيم نبضا              أبانت سعاد ذه ام تراها 

وفي قصيدة وجع من الكلمات نجد تكرار لالفاظ وعبارات عديدة مثل : كوني ,همساتي ,لا ,همساتك ,كهمسات ,اعشق ,عشقي ,اعشقيني ,كلمات ...

وفي قصيدة وعقدنا العزم :

جزائر انت نبض الساكنين 

جزائر انت نبضي بل فؤادي 

وفي قصيدة طويل له دون النهار سوادنا فهي تكرار في اللفظ والمعنى .

وفي قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة يظهرالتكرار في الالفاظ:ابن رواحة ,مقتضى ,مقتضيات ,تراتيل ,الرسول عليه السلام .

وفي قصيدة لقلبك آيات السلام :تكرار عبارة في ليل غيابك .

وفي قصيدة ذكرى وعبرة كرر لفظ السلام عدة مرات وهذا لغرض التاكيد والالحاح على رسالة الرسول "ص"وهي السلام 

      كما يظهر التكرار جليا في قصيدة ماذا لو ؟وهي عنوان قصيدة وقد كررهذا السؤال (ماذا لو), 10 مرات وهذا بغرض التاكيد والاصرار على التمسك بالدين ووالعودة الى معالمه الكريمة.

وموجود بشكل اكثر في قصيدة الشنفرى في قوله :

يا سيل قف 

يا سيل مه /يا سيل مه /يا سيل ول/يا سيل صه

من قاتلوا /من حاربوا /من ناصروا ....

رحماك ربي بالجزائر /رحماك ربي بالوطن ...

وهذا بغرض التاكيد على حب الوطن وخوفه الشديد عليه 

· المبحث الأول: الجملة الاسمية أنواعها وانماطها 
· المبحث الثاني: الجملة الفعلية أنواعها وانماطها 

الفصل الثاني :
المبحث الأول:الجملة الاسمية أنواعها وأنماطها.

المطلب الأول: أنواع الجمل الاسمية.
نسعى في هذه الدراسة للجملة في ديوان ساعد بولعواد إلى إحصاء الجمل الموجودة فيه وتبيانها وتغير أنماطها وأشكالها، ومن خلال الدراسة تبين لنا أن الجملة الاسمية تنقسم من حيث التركيب إلى جملتين: بسيطة "العادية" وهي الجملة التي تتكون من مبتدأ وخبر دون ناسخ،والجملة المركبة التي تحتوي عليه، ولكل من هذه الأقسام أنواع متعددة تنطوي تحتها وسنوضح ذلك فيما يلي:
تعريف الجملة الاسمية:"هي التي تبتدئ باسم مخبر عنه أو بما هو في حكم الاسم المخبر عنه، ويعرب هذا الاسم مبتدأ، ويكون دائما مرفوعا بالابتداء".
  

وتنقسم الجملة الاسمية إلى العديد من الأقسام هي:

الجملة الاسمية المنسوخة والغير المنسوخة:

والتي بدورها تنقسم إلى الجملة المثبتة ، المؤكدة والمنفية وسنتعرف عليها فيما يلي:
1-)الجملة الاسمية الغير منسوخة:  

هي أحد أهم الجمل في اللغة العربية وتنقسم إلى 3 أقسام هي:

      الجملة الاسمية المثبتة: 
هي التي صدرها اسم وهي التي تعطي معنى تام مقصود لدى المتحدث يريد أن يوصله إلى المستمع مخبرا أو مستخبرا، صدرها اسم يكون محور الكلام فعندما نقول"المؤمن صادق فذلك معنى تماما، وهي عبارة عن كلمتين تمت ثانيتهما الأولى وبعضهم قال هي التي يدل فيها المسند على الدوام والثبوت أو التي يتصف فيها المسند إليه اتصافا ثابتا غير متجدد وهي التي يكون فيها المسند اسما ".
 

وبالتالي فالجملة المثبتة هي التي تعطي المعنى التام الذي نقصده عن المتكلم وتساعدنا في إيصاله إلى المستمع بكل سهولة.

وهذا النوع من الجمل أصبح متعرفا عليه، ولها العديد من الصفات مثل: أن تكون محورا أساسيا من المبتدأ والخبر فكلمة "الله أكبر" هي جملة مثبتة مكونة من مبتدأ وخبر وأعطى المعنى التام.

ومن خلال رصد هذه الجمل في الديوان وجدناها مستعملة في 13 موضعا نذكر منها ماجاء في قصيدة بذا حكم منطوق الكتاب:

والحمد لله رب العالمين.
  

فهذه الجملة جملة اسمية مثبتة تامة المعنى تكونت من مبتدأ مفرد+خبر شبه جملة والخبر يدل على الدوام والثبوت.

وكذلك قوله في قصيدة ذكرى وعبرة:

رســــــول مـــــــن الله بـــــالــــهــــدى جـــــــاء    عـــــلـــــيــــــه الـــــــصـــــلاة عــــلـــيـــــه الــــــســـــلام.
 

تكون الشطر الأول من جملة اسمية مثبتة دل فيها المسند أو الخبر الذي جاء شبه جملة وهي "من الله بالهدى جاء" يدل على الدوام والثبوت كما يتصف فيها المسند إليه بالثبات فكلمة "الرسول صلى الله عليه وسلم" تقصد الثبات والخبر يدل على ثبات الرسالة التي أتى بها.

وقوله أيضا في قصيدة عيد الهدى :

هـــذا رســول الله أشــــــرق نـــــــوره          والشــــمـــــس ذابــــلــــة ســــــطــــــوعا أســـــودا.
نلاحظ أن الشطر الأول من البيت قد احتوى على جملة اسمية مثبتة ثبات لايتغير في نظر المسلمين جميعا فالرسول صلى الله عليه وسلم برسالته السماوية أخرج الناس من ظلمات الجهل إلى نور الهداية.

وكذلك قوله: 

الله أكــــبــــــر إن حــــــب مـــــحـــــمـــــد    نـــــــور عــــــلــى نــــــور فـــــأحــــي الــــــمــــولــــــدا.

تكون هذا البيت من جملة اسمية مثبتة تدل على الدوام والاستقرار.

2) الجملة الاسمية المؤكدة:

" هي الجملة التي دخلت عليها أداة من الأدوات التي تؤكد علاقة الإسناد بين المبتدأ والخبر".
 

وبالتالي فالجملة هي التي تحتوي على أحد المؤكدات، ويقصد بالتأكيد هو تثبيت وقوع الحدث، وقد استخدم الشاعر هذا النوع من الجمل 16 مرة في ديوانه منها:

والله من فوق سبع 

يفعل مايشاء.

نلاحظ أن هذه الجملة مؤكدة احتوت على مبتدأ مفرد"الله" وشبه الجملة ظرف مكان في محل رفع خبر الخبر هنا جاء ليؤكد لنا أن الأمر كله بيد الله سبحانه وتعالى.

ومنها قوله : 

وتـــــالله إنـــا فـــي نــعــيــم وغــيــرنــــــا     يـــراوح صـــفــرا خـــاوي الــفــكــر أصــفــرا.

نلاحظ أن الجملة الاسمية مؤكدة بالقسم والتـأكيد هنا يثبت النعم التي وهبها الله له دون غيرهم. 

وقوله أيضا:

ســــــلام مـــــن الله لــلــــخــــلــق كــــــلاَّ      ويــفـــنــى الـــخـــداع كــــــذا الانــــتــــقـــــام.
 

جاء في هذا الشطر المبتدأ مفرد مرتبطا بالخبر الذي يؤكد وقوع الحدث وهي أن الإسلام للناس كافة.

ويقول أيضا:

ورحـــــمــــة ربــــي تــــعــــــالـــى تــــــعـــــم      جـــمــيـــع الــعــبـــاد عـــلــــيـــهـم الســــــلام.

هناك علاقة إسنادية بين المبتدأ والخبر وهي أن الرحمة تعم جميع العباد.

ووظف الشاعر في ديوانه الجملة الاسمية المؤكدة باللام المزحلقة وهي "لا لام الابتداء حين تدخل على خبر"إنَّ" وتسمى بالمزحلقة لأن العرب يكرهون الجمع بين حرفين لمعنى واحد ولذلك يقدم أحد حرفي التوكيد وهو"إن" في أول الجملة ويزحلق حرف التوكيد الثاني"اللام" من مكانه في الصدارة".
      

وقد استخدمها الشاعر مرة واحدة في قوله:
إننا منتهون 

لربنا راغبون.

وقد احتوى هذا البيت على جملة تحتوي على اللام المزحلقة التي تدخل على خبر "إنَّ" سواء أكان اسم أو فعل، والغرض من استخدامها التأكيد والإثبات أن حياتنا منتهية راغبين في كرم الله وعطفه علينا. 

3) الجملة الاسمية المنفية:
" النفي نقيض الإثبات وهو من العوارض المهمة التي تعرض للجملة الاسمية فيفيد عدم ثبوت نسبة المسند إلى المسند إليه".

فالنفي يدخل على الجملة الاسمية فيغيرها من النقيض إلى النقيض ويكذبها.

يقول ابن يعيش:" أعلم أن النفي يكون على حسب الإيجاب لأنه إكذاب له فينبغي أن على وفق لفظه لافرق بينهما إلا أن أحدهما نفي والآخر إيجاب".
 

وبهذا فالجملة المنفية هي جملة اسمية مسبوقة بأداة من أدوات النفي

 ومن خلال الاطلاع على الديوان نجد أن الشاعر لم يستخدم هذا النوع إلا نادرا في قصائده منها قوله:

فـــلا عــــز حـــتـــى تـــعـــود الـــقــبــاب          ومـــســـرى الـــحــبــيــب عـــلــيـــه الـــســـلام.

 نلاحظ أن الشطر الأول احتوي على جملة اسمية منفية فكلمة عز مبتدأ منصوب "والجملة حتى تعود القباب" في محل رفع خبر وقد سبقت الجملة بحرف دل على النفي هو"لا".

وقد استخدم الشاعر لا النافية العاطفة وهي:"الواقعة بين اسمين مفردين ووجودها يثبت الحكم الأول وينفيه عن الثاني".
  

وقد استخدمها الشاعر3مرات نذكر منها: أغار حبا لا حقدا.

ف"لا" وقعت بين اسمين مفردين أثبتت أن الغيرة كانت نتيجة الحب ونفت أن يكون نتيجة الحقد.

وقد استخدم" لا" النافية الزائدة وهي:"التي تقع بين العمل والمعمول مثل: جئت بلا زاد فهي عند النحاة نافية زائدة".
 

ومن أمثلته قوله في قصيدة من وجع الحرف: هم اللاهثون، بلا عنوان.

فالشاعر هنا يتحدث عن الناس الغير مبالية التي لا تخطط لأهدافها.

وترد" "لا" لتوكيد النفي وهي زائدة ، وهي تقع في جملة منفية ويجب أن تكون مسبوقة بحرف العطف".

ومن أمثلته قول الشاعر: 
فلا رأي لهم ولا لسان.

فهذه الجملة جاء فيها حرف النفي مسبوقا بحرف العطف لزيادة تأكيد النفي.
جدول توضيحي لأنواع الجمل الاسمية الغير منسوخة

	الجمل الاسمية المنفية
	الجمل الاسمية المؤكدة
	الجمل الاسمية المثبتة
	الجمل

	6
	16
	13
	الرقم

	35
	المجموع

	%17,14
	%45,71
	%37,14
	النسبة المئوية


من خلال الجدول أعلاه نلاحظ أن هناك تقارب بين الجملة الاسمية المثبتة والمؤكدة إذ جاءت الأولى ب 16 مرة قدرت نسبتها المئوية ب 45,71% والسبب في تكرارها هو تأكيد العلاقة بين المسند والمسند إليه وتثبيت الحدث ووقوعه،وتأتي بعدها الجملة الاسمية المثبتة حيث استخدمها 13 مرة بنسبة 37,14 % وربما السبب في ذلك راجع إلى سهولة استخدامها فهي لا تحتاج إلى تفسير وتعطي المعنى التام الذي نقصده عن المتكلم وتساعدنا في إيصاله إلى المستمع بسهولة لتكون المرتبة الأخيرة الجملة الاسمية المنفية فقد استخدمها 6 مرات بنسبة 17,14% والسبب في عزوف الشاعر عنها يرجع إلى صعوبة نقل الجملة من النقيض إلى النقيض.

4) الجملة الاسمية البسيطة "العادية":
تعريفها: "هي الوحدة الكلامية التي تضمنت عملية الإسناد واحدة وتتركب هذه الوحدة التطبيقية من مسند إليه كلاهما كلمة واحدة ويتعددان بأدوات تعطف أحد العناصر على الآخر".
 

بمعنى أن هذه الجملة تتكون من مسند ومسند إليه فقط ولا يتعددان بأدوات تدخل عليهما.

وتنقسم الجملة الاسمية إلى جملة اسمية بسيطة أي عادية وجملة اسمية منسوخة.

   وللجملة الاسمية عدة أنماط نحوية نذكر منها:

   النمط الأول:(مبتدأ)+(خبر).

  الشكل الأول: مبتدأ(مفرد) + خبر(نكرة).

  ورد هذا الشكل في الديوان 5مرات هي:

الله أكــــبـــــر إن حـــــــــــب مـــــحــــــمــــــــــد          نــــــــور عــــلـــــى نـــــــور فأحـــــــــي المولـــــدا.
 

ويفهم من هذا البيت أن صفة أكبر دلالة على أن الله أكبر وقد استخدمها الشاعر لتبيان المكانة العالية الحب الكبير للرسول العظيم.

فالله: لفظ جلالة مرفوع بالابتداء وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره.

أكبر: خبر للمبتدأ مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره.

كما نجد أيضا هذا الشكل في القصيدة ذاتها في قوله:

الــشــمـس ذابـلـة ســـــطــوعا أســـــودا               والــبــدر بالــلــيــل اخــتــفــى مــن كـــونـــه.
 

ويفهم من هذا البيت أن الشمس ذبلت وخف بريقها والبدر اختفى عند إشراق نور محمد صلى الله عليه وسلم.

فجاءت كلمة ذابلة صفة للشمس.

ونجد هذا النوع من الجمل في قصيدة بذا حكم منطوق الكتاب تجلت في قوله: 

الفتنة قائمة

ملعون من أيقظها.

 يفهم من التركيب الاسنادي أن كلمة قائمة دالة على الفتنة التي يحاول البعض إشعال نيران الحرب بين الناس دالا على الفتنة.

غير أن هنالك بعض الأطراف تحاول ردعها من خلال الصلح بين المتخاصمين ويظهر في قوله:

والــصــلــح خــيـر

رضينا بمنطوق حكم القضاء.

ويفهم من الأبيات السابقة أن الجملة الاسمية هذه تكونت من مبتدأ معرفة وخبر نكرة

الشكل الثاني: مبتدأ (نكرة)+ خبر(معرفة).

من خلال الاطلاع على الديوان نجد أن هذا الشكل قد ورد 5 مرات نذكر منها:

بــحــور الــشــعـــر وافــرها جــمـــيــل         وتـــفـــعــيــلاتـــهـــا صـــارت مـــتــينــة.

اســتــــخـــدم الــــشــــــاعـــر مـفـــتـاح البحر الوافـــر في قصيدة وعــقــدنــا العزم فجاء الخبر(الشعر) معرفة والمبتدأ(بحور) نكرة. 

ويـــظهـــر في قـــــولــه:

مــنــارات الــهــدى أعــلــنــت أذانــا           فـــخــــرت نـــاطـــحــــــات الأعــــــجـــمـــــيـــــنـــا.

ويفهم من هذا الــبــيــت أن الشاعـــــر يــتــحــدث عن الـمــساجــد وانتشار الدين وعلو راية الإسلام وارتفاع أصوات الآذان الشيء الذي أدى إلى سقوط راية الأعــجــمــيــن فجاء الخبر(الهدى) معــرفة مرفــــوع والمــبتــدأ نـكــرة مــرفــوعة.  

ويظهر هذا الــــــنـــــوع في قـــــصـــــيـــــدة نــداء الــــشــــنـــــفـــــرى:

إنّا هنا في أرضنا

أرض الجزائر أمنا.
   

جاءت كـــلمــة (أرض) مـــبـتـــدأ نـــكـــرة مــــرفـــوع و(الجـــزائــــر) خــبــــر مــعــــرفـــــــة مـــرفـــوع.

الــــشـــكــــل الـثـــالـــث: مبتدأ(نكرة)+ خبر(نكرة).

لــــم يــــــذكــــــر الــــشـــــاعـــــــر هـــــذا الــــنــــوع إلا في قـــصــــيــــدة هــــكــذا أنا في قوله:

طـــــمــــوح جـــــارف

إطــــلاق خـــــيـــــال 
بـســــــمــــات أجــــيـــــال جـــــــديـــــدة.

شــــــــطــــــحــــــت وراء الأحـــــــــلام.

اســــــتــــــخـــــدم الشاعـــــــر في الســــــطـــــر الــواحــــد كــلمتــــيــــن أو أكـــــثـــــر تــــــتــــكــــــون من مـــبتــــــدأ نكرة  وخـــــبــــر نكـــرة فـالــمبــــتـــــدأ(طموح) جاءت نكرة والخــــبــــــر(جارف) جاء أيضا نكرة.

النمط الثاني : مبتدأ(ضمير)+ خبر(معرفة - نكرة).

الشكل الأول: مبتدأ(ضمير منفصل)+ خبر(معرفة).

استخدم الشاعر هذا الشكل في قصائده بكثرة إذ نجدها في 23 موضعا نذكر منها:

هـــــي الأوطــــــان تــــجـــــري فــــــــي دمــــــــانــــــــا         ضــــــيـــــــــــاء دائـــــــمــــــــا نــــــــورا مـــــــبــــيـــــــنـــــا.

تكونت هذه الجملة من مبتدأ ضمير منفصل(هي) احـــــتـــل مـــركـــــز الــــــصــــــدارة وجاء مبتدأ

وخـــــبــــره (الأوطـــــان) جاء مــــرفــــــوع بـــــالــــــــضـــــمــــــة.

وقوله أيضا في قصيدة أين المفر...ياوقود اللهب؟:

هي الحرب حرب الصليب.

كــــــذلــــــك نـــجــــــــد أن الـــمبــتـــــدأ هــــنــــا جاء ضمير مـــنــفـــصل والحـــــــــرب جاءت مـــــــعـــــــرفــــــــة مـــــرفــــــــوعــــــــة.

ويــــــــقــــــــول أيــــــــضــــــــا فــــــــــي قــــــــــصـــــيـــــــــدة ســــــــفــــــــر بـــــلا جــــــواز:

فأنــــــت الـــــجـــــمـــــــال الـــــــذي ألـــــــقـــــى عــــــــلــــــي بـــــــــــردة.

ورد هــــذا الســـطـــر عـــلـــى شـــكــــل مــبــتــدأ ضــمــيــر مــنـــفـــــصل وخـــبـــره مـــــعــــرفــــة وســـــيــــاقــــه يـــتـــحـــــدث عــــــن جــــمــــــــال امـــرأة افـــــتــــتـــن بـهــــا الــــشــاعــــر لـــدرجـــة انـــعـــكـــــاس صـــورتــها عــلــى مــــرآتــــه فــكــــانـــت هـــــي الـــجــمــال الــــذي يـــلـــقــى عـــــلـــيــه الـــــبــــردة ويـــــذكــــره بـــــنـــــوره 

الشكل الثاني: مبتدأ(ضمير منفصل)+ خبر(نكرة).

ورد هذا النوع في الديوان 13 مرة نذكر منها:

هـــي لـــذتـــي
أنْــــــــعــــــــــمْ بـــــهــــــا مـــــــن حــــــديــــقـــــــة غــــنـــــاء.

وردت كلمة لذتي خبر للمبتدأ(هي).

هــــــي: ضـــــمــــيــــر مـــنـــفــــصل فـــــي مـــــحـــــل رفع مــــبـــــتـــــدأ.

وقوله أيضا في قصيدة من وجع الحرف:

أنــــت وردة بــــــيـــــــضــــــاء

فــــــــــي حـــــــــيـــــــــــــــــــــــز الأشــــــــــــــــــواك.

ويـــفـــهــــــم مـــــن هذا الــــبــــيــت أن الـــشــاعــــر يتحدث عـــن قــــــصـــيـــدتــــه وقــــــــلــــمــــه الذي يستخدمه لإيصال صوت الـــــحــــــقـــــيـــــقـــة في عالم سيطرت فيه النفوس المريضة، فشبه القصيدة هنا بالوردة البيضاء التي تـــعـــــد رمزا للــــــســـــلام.

ومن الحالات الأخرى لــلمــــبــتـــــدأ ضمير مــــنـــفـــــصل + خــــبـــر نكـــــرة ماجاء في قـــصــــيــــدة بـــــــطـــــاقـــــــات إذ يقول:

فــــــي شــــــتـــــــاء عــــــمـــــــري الــــــعــــربـــــــي
أنــــــا إنـــــســـــــان

أخــــــــــــــاف 

أرتــــــــــجــــــــــف.

فجاء "أنا" ضمير منفصل مبني على السكون في محل رفع مـــبـــــــتــــــدأ. فـــهـــو مـــــــرفــــــــوع بالابــــــــتــــداء.

إنـــســـــان:خـــــبـــــر للمـــبــــتـــــدأ مـــــرفـــوع بالــــضـــــمـــة الــــظـــاهــــــرة عـــــــلى آخـــــــره.

كـــــــذلــــك نـــــجـــــــــدهــــــــا فــــــــــــــي قــــــــولـــــه:

أنـــــــــا مـــــــعـــــــلــــــــم.

فـــــــجـــــــــاءت كــــــــلـــــمــــــــة "أنا"ضـــــمــــيـــــــر مـــــــــنـــــــفــــــــصـــــــل مـــــــــبـــــــــنـــــــــي عــــــــــــلــــــــى الـــــــســـــكـــــــون فــــــــي مــــــحـــــــــل رفــــــع مــــــبـــــــتـــــدأ.

وكــــــلــــمـــــة مــــــعــــــلــــــــم جـــــــــــــاءت خــــــــبـــــــــرا للـــــــــمـــــبــــتـــــــــدأ.

الشكل الثالث:مبتدأ(اسم إشارة)+ خبر(معرفة).

اســـــتـــــخــــــدم الـــــــشــــــاعــــــر هـــذا الــشكــل في ديـــوانـــه مـــرتــــيــن نــــذكـــــر مـــنهــا قوله في قصيدة عيد الهدى: 

عـــــيــد الــــبــــريـــــة عـــيـــــد مــــــولـــد أحـــمـــــدا           هــــذا الــــبـــشـــيــــر أتى بــــبـــيــــانــــه أســــعــــدا.
 

ورد الــــمــــــبــــتــــدأ اســــــم إشــــــارة (هــــــــذا) الـخـــــبـــر اســـم نــكــــرة للــــتـــــنــــبــــــيــــه.

وقــــولـــه أيـــــضـــــــا فــــي قـــــــصــــــيـــــدة أيـــــــن الـــمـــــفـــــر:

ذاك المُنَعَّت: شيطان.

جـــاء اســـم الإشـــــارة ذلــــــك فــــي مـــحـــل رفــــع مــــبــتـــدأ لـــيــــشــيـــر بـــهـــا إلـــى الــــقــلـــم الـــمــنــعــت الــذي يـــصــفــه بــالشـــيــطــان فــقــد كــان ســيــف مـــســـلـــولا عــــلى رقـــاب الـــمــــجـــرمـــيــــن لـــيـــظــهــــر حــقــــيــــقــــتـــهـــم. 

الـــــشـــكــل الـــــرابـــع: مـــبــتــــدأ(اسم إشارة)+خـــبــر(معرفة).

استخدم الشاعر هذا النوع في ديوانه مرتين نذكر منها:

وهــذا وعــــد ابـــن بــــار حــــر.

جــــاء الــــمــــــبـــــتــــدأ هــــنــــا اسم إشـــــارة (هذا) والخبر جاء نكرة (وعد).

وقوله أيضا:

عـــــســـــاكـــم بــــــفــعــــــل الـــــخــــيـــــــر لـــــهــــــــم تـــــأبـــــــهــــــــون   وهــــــــذا صــــــــيــــــام ذمـــــــــيــــــــم أتــــــــــلـــكـــــــم.

ورد هذا البيت على شكل مبتدأ اسم إشارة (هذا) وخبره نكرة (صيام) وهذا البيت يتحدث عن النبي صلى الله عليه وسلم وعن صفاته الحميدة فجاء الخبر نكرة ليؤكد على ذلك فالنكرة أقرب للعموم من المعرفة.

جدول خاص بأنماط الجملة الاسمية البسيطة

	الـــــــــــنــــــــــمــــــــــط الــــــــثــــــــانــــــــــــــي
	الــــــــنـــــــــمــــــط الأول
	النمط

	مبتدأ اسم اشارة + خبر نكرة
	مبتدأ اسم اشارة + خبر معرفة
	مبتدأ ضمير منفصل +خبر نكرة
	مبتدأ ضمير منفصل + خبر معرفة
	مبتدأ ضمير+ خبر نكرة
	مبتدأ نكرة +خبر معرفة
	مبتدأ نكرة +خبر نكرة
	مبتدأ معرفة+ خبر نكرة
	الشكل

	7
	8
	13
	23
	9
	5
	5
	5
	العدد

	9,33%
	10,66%
	17,33%
	30,66%
	12%
	6,66%
	6,66%
	6,66%
	النسبة المئوية

	75
	المجموع


انطلاقا من الجدول الممثل أعلاه نستنتج أن الشاعــــــر قد استخدم نمطين اثنين من أنماط الجملة الاسمية البسيطة ونوع في أشكالها، فكان النمط الأول يحتوي على ثلاثة أشكال جاءت بنسب متساوية، اذ نجد أنه استخدم المبتدأ النكرة + خبر نكرة 5 مرات بنسبة       6,66%

"ونادرا مايأتي المبتدأ نكرة إلا اذا حصلت به فائدة".

وهذا ما نجده في قوله طموح جارف إطلاق خيال بسمات أجيال جديدة. جاء الخبر فيها موصوف كذلك الأمر بالنسبة للمبتدأ المعرفة والخبر النكرة قد وردت أيضا بنسبة     6,66%

فالأصل في المبتدأ أن يكون معرفة لأنه موضوع الكلام المتحدث عنه، ليليه بعد ذلك .%6,66 النكرة والخبر معرفة بنسبة9.3%  

وربما السبب في تقارب هذه النسب لحاجة في نفس الشاعر يريدها.

أما النمط الثاني الذي استخدمه 60 مرة، فقد نوع فيه بين 5 أشكال جاءت بنسب متفاوتة نوعا ما فنجد المبتدأ ضمير منفصل + خبر معرفة قد تكرر في ديوانه 23 مرة بنسبة قدرت   وقد نوع فيها بين مختلف الضمائر وخاصة الضمير "أنا" للذاتية والفردية.%30,66 

و"نحن" التي تحقق الاتساق والانسجام.والسبب في ذلك راجع لكون الشاعر في عرض الأخبار فيخبرنا عن مغامراته أثناء أداء مناسك العمرة كما يخبرنا أيضا عن المواقف التي عاشها ويتخيلها مع حبيبته.

ويليه بعد ذلك المبتدأ ضمير منفصل + خبر نكرة حيث استخدمه 13مرة بنسبة قدرت ب: . . وبعده يأتي مبتدأ اسم إشارة + خبر معرفة الذي استخدمه ونسبة مقدرة ب: %17,33

 وبعده مبتدأ اسم إشارة + خبر نكرة ب 7 مرات ونسبته مقدرة ب:         %10,66
 والسبب في استخدام اسم الإشارة راجع إلى الحديث عن شخص أو شيء معين  %9,33
بإشارة حسية.

وبهذا فقد نوع الشاعر في ديوانه بين أنماط الجملة الاسمية البسيطة مستعينا في ذلك بأشكالها المتنوعة.
5)الجملة الاسمية المركبة:
"هي تلك الجملة النواة التي تضاف إليها عناصر توسيعية أو مكملات على حد تعبير النحاة وتصف تلك العناصر التوسيعية إلى عناصر ذات وظائف نحوية ووظائف دلالية بمعنى أنها تؤثر على إعراب 
أحد عنصري الإسناد أو كليهما"

بـــمــعــنى أن هــــذه الــعــنـــاصـــر الــــدخــــــيــلة تغير في المعنى والمبنى للجملة الاسمية وهذه الأخيرة لها أنماط هي:

النمط الأول: مبتدأ +خبر جملة.

الشكل الأول: مبتدأ + خبر جملة اسمية.

ومن أمثلته نذكر قوله  في قصيدة نداء الشنفرى:

أنا هنا في أرضنا.

أرض الجزائر أمنا.

  تكون السطر الثاني من مبتدأ مفرد نكرة وهو العنصر الأول في الجملة الاسمية + خبر جملة اسمية "الجزائر أمنا".

وقوله أيضا في قصيدة عشقت الجزائر:

جراح الجزائر يدمي لضاها                ستبقى برغم الأيادي القلله.
 

نلاحظ أن كلمة جزائر جاءت مبتدأ مرفوع و"الجزائر يدمي لضاها"جاءت جملة اسمية في محل رفع خبر للمبتدأ"الجزائر". 

والشاعر هنا يتحدث عن حبه لوطنه وافتخاره بوطنه ورغم المصاعب التي تواجهها ستبقى شامخة شموخ الجبال.

الشكل الثاني: مبتدأ + خبر جملة فعلية.

استخدم الشاعر هذا الشكل في ديوانه 7 مرات حيث يقول في قصيدة وحدك من يمتلك جواز سفر:

فاتنة لاتـشبهين الصور
وردة تتمايل تحت حبات المطر.

يتكون السطر الثاني من مبتدأ مفرد"وردة" وخبره جملة فعلية تتمثل في " تتمايل تحت حبات المطر".

وقوله أيضا في نفس القصيدة:
عصفورة تفر إلي من الخطر.

هذا السطر أيضا مبتدأ مفرد نكرة"عصفورة" وخبره جاء جملة فعلية تمثل في "تتمايل تحت حبات المطر".

ويقول أيضا في قصيدة وعقدنا العزم:

أخي قم غال في الانجاز غال         وبـــــــارك فــــــــــــي الــــــــــرجــــــــال الــــــــمــــــخـــــــــــــلــــــــــصــــــــيــــــــنـــــــا.

نلاحظ أن الشطر الأول تكون من مبتدأ احتل مركز الصدارة + خبر جملة فعلية جاء بصيغة الأمر.  
الشكل الثالث: مبتدأ + خبر شبه جملة.

استخدم الشاعر هذا الشكل 8 مرات منها قوله:

يوسف في بلدي أكلته الذئاب

في الجب رماه الإخوة الأصحاب.

نلاحظ أن الشطر الأول جاء مبتدأ مفرد احتل مركز الصدارة تمثل في كلمة"يوسف" وجملة "في بلدي أكلته الذئاب" جاءت شبه جملة في محل رفع خبر للمبتدأ.

ويقول في القصيدة ذاتها:

هو، أنا: ذا النون 

الهارب من ظلام الوطن.

احتوى السطر الثاني على مبتدأ مفرد"الهارب" وجملة اسمية جار ومجرور"من ظلام الوطم" في محل رفع خبر.

ومنه مانجد أن المبتدأ جاء ضمير منفصل+ خبر"جار مجرور" منها قوله:

أنا في الحكمة لقمان

فعيروني أو اشتموني.

جاء المبتدأ ضمير منفصل"أنا" وشبه الجملة جار ومجرور"في الحكمة لقمان" في محل رفع خبر.

النمط الثاني: مبتدأ اسم إشارة+ خبر جملة. 
ورد هذا الشكل في الديوان 9 مرات نذكر منها:

هذي من غرائب الزمان.

تتكون هذه الجملة من مبتدأ جاء اسم إشارة "هذي" يستدعي خبرا وجاء في هذا السطر شبه جملة جار ومجرور"من غرائب الزمان".وقوله أيضا:
هناك رحت أرقب

خروج يوسف من الجب. 
 

احتوى السطر الأول على جملة تتكون من مبتدأ اسم إشارة "هناك" للمعنى المتوسط وخبرها جاء جملة فعلية فعلها ماض.

وقوله أيضا في قصيدة فجر جديد:

في ليلة من عامنا الجديد 

هناك على صخرة السلطان.

تكون السطر الثاني من مبتدأ اسم إشارة"هناك" احتل محل الصدارة+ خبر شبه جملة.
النمط الثالث: مبتدأ ضمير منفصل + خبر جملة. 

استخدم الشاعر هذا النمط 14 مرة نذكر منها:            

أنا أرقب هلال خمسينية فجرك.

تكونت هذه الجملة من مبتدأ ضمير منفصل "أنا"وخبرها جاء جملة فعلية فعلها مضارع.

وكذلك قوله:

أنت دغدغت حسي.

نجد أن المبتدأ جاء ضمير منفصل يتمثل في ضمير المخاطب "أنت" و"دغدغت حسي"جاءت جملة فعلية فعلها ماض في محل رفع خبر.

وقوله أيضا:

أنا بفخر واعتزاز 

معلم من تعلق عليهم الآمال.

نلاحظ أن المبتدأ "أنا" جاء ضمير منفصل والخبر شبه الجملة "بفخر واعتزاز" جاء في محل رفع خبر.

وقوله أيضا:

هذي التي شيبتني 

ضاعت خيالات حسي.
  

نلاحظ أن "هذي" اسم اشارة للمعنى القريب جاءت في محل رفع مبتدأ وصلة الموصول "التي شيبتني" في محل رفع خبر.

النمط الرابع: جار ومجرور+ مبتدأ+ خبر جملة.

لم يستخدم الشاعر هذا النمط كثيرا إذ نجده في موضعين أو ثلاث نذكر منها:

بــــــهــــذا قـــــضــــى الله ربـــــي فــــمـــرحـــى         وحــــــمـــــدا لـــــــربــــــي ، ونـــــعـــــم الــــــقــــــــضـــــــاء.

 استخدم الشاعر في هذا البيت حرف الجر"الباء"قبل المبتدأ الذي جاء اسم إشارة"هذا" وخبرها جاء جملة فعلية مركبة هي "قضى الله ربي فمرحى".
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من خلال الجدول الممثل أعلاه لأنماط الجملة الاسمية المركبة نلاحظ أن الشاعر قد نوع كثيرا مقارنة مع أنما الجملة الاسمية البسيطة التي اعتمد فيها على نمطين فقط مقارنة مع 4 أنماط في المركبة بمختلف أشكالها، فنجد المرتبة الأولى ترجع إلى المبتدأ+ خبر جملة بأنواعها الثلاث فقد وردت 17 مرة مساويا في ذلك بين مبتدأ+ خبر شبه جملة والمبتدأ+ خبر جملة فعلية ليأتي بعده مبتدأ+ خبر جملة اسمية، وقد وردت في الديوان بنسبة مقدرة ب: 
مقسمة بين أشكالها الثلاث فجاءت المرتبة الأولى للمبتدأ+ خبر شبه جملة  %40,47
وربما السبب في ذلك يرجع إلى قدرة الشاعر في التنويع في هذا الشكل، فتارة يأتي الخبر شبه جملة جار ومجرور وتارة أخرى يأتي ظرف زمان أو مكان وهذا ما أعطى للشاعر الحرية في التعبير
الذي تكرر في الديوان 8 مرات ونسبته المئوية قدرت ب: 19,04 وربما السبب في ذلك يرجع إلى قدرة الشاعر في التنويع في هذا الشكل، فتارة يأتي الخبر شبه جملة جار ومجرور وتارة أخرى يأتي ظرف زمان أو مكان وهذا ما أعطى للشاعر الحرية في التعبير.
ويأتي بعده مبتدأ+ خبر جملة فعلية مكرر7 مرات فكانت نسبته16,66% والسبب في ذلك راجع للتنويع بين الأفعال بمختلف أزمنتها ليحتل المرتبة الثالثة والأخيرة في هذا النمط المبتدأ+ خبر جملة اسمية المكرر مرتين فقط فقدرت نسبته ب:4,76% والسبب في ذلك راجع لاستقرارها وثباتها.

وبعدها يأتي النمط الثاني مبتدأ ضمير منفصل+ خبر جملة بشكل واحد مكرر 14 مرة بنسبة قدرت ب: 33,33% ليأتي بعده النمط الثالث مبتدأ اسم إشارة + خبر جملة ب 9 مرات بنسبة قدرت ب:21,42%.

ويحتل المرتبة الأخيرة النمط جار ومجرور+مبتدأ+ خبر جملة المكرر فقط بنسبة مقدرة ب: 4,78% وبهذا نجد أن الشاعر قد نوع في هذه الأنماط معتمدا بنسبة كبيرة على النمط الأول الذي يحتوي على مبتدأ مفرد +خبر جملة بأنواعها وربما السبب في هذا راجع إلى سهولة وبساطة الاستخدام.

6) الجملة الاسمية المنسوخة: 
يقصد بالنواسخ" مجموعة الأفعال والحروف التي تدخل على جملة المبتدأ والخبر فتزيلها عن حكمها وحالتها الإعرابية إلى حالة أخرى جديدة".
 
هي تلك الجملة الاسمية التي تدخل عليها أفعال ناقصة+ حروف فتغير معناها الاصطلاحي وتزيل الحكم الإعرابي للمبتدأ والخبر وتنقسم هذه الجملة المنسوخة إلى:

-جملة اسمية منسوخة بفعل ناسخ: كان، كاد،ظن:

هي جملة تدخل عليها كان وأخواتها"  فتدخل على المبتدأ والخبر فتبقي الأول مرفوعا ويسمى اسمها وتنصب الثاني ويسمى خبرها وأخوات كان هي:أمسى،أصبح، أضحى،ظل، بات،صار،ليس،مازال،انفك،فتئ، برح،مادام."
 

وقد كان استخدامها في الديوان قليل فقد اقتصر الشاعر على فعلين ناسخين  هما "كان،بات"

1) كان هو"فعل ماض يفيد معنى الدوام وهي تفيد نسبة الخبر إلى المبتدأ في حيز الماضي".

استخدمها الشاعر ثلاث مرات في ديوانه منها قوله: 

كان القصيد 

ببيت الشعر.

نلاحظ أن "كان" دخلت على الجملة الاسمية فأصبح المبتدأ "القصيد" اسما مرفوعا لها وشبه الجملة ببيت القصيد جاءت في محل رفع خبر كان.

وإلى جوار هذا التغير اللفظي هناك تغير معنوي إذ بينت لنا زمن الجملة الاسمية بعد أن كانت مبهمة فعندما نقول القصيد ببيت الشعر فالزمن هنا غير محدد لكن بإضافة كان تحدد هذا الزمن وأصبح في الماضي.
2) بات: هي فعل ماض ناقص"ومعناها الاتصاف ليلا".

بمعنى أنها تدل على اتصاف اسمها بخبرها ليلا.

وقد استخدمها الشاعر مرة واحدة في قوله:

إنــــــــــي لأرجـــــــو ســــــاعـــــــة بــــــلـــــقــــــائـــــه      بــــــــات الــــــــلـــقــــــــاء شـــــــفـــــاعـــــــة وتـــــعـــــــبــــــدا.

فدخلت "بات" على الجملة الاسمية وبهذا فقد المبتدأ الصدارة ليحتل محله الفعل الناسخ "بات" الذي يبين لنا زمن حدوث الجملة بعد أن كانت مبهمة فأصبح الزمن معلوما وهو ليلا.

كاد وأخوا تها: 

"هي أفعال ترفع المبتدأ ويسمى اسمها وتنصب الخبر ويسمى خبرها ولكن لايكون خبرها إلا جملة فعلية فعلها مضارع مقرون بأن مع بعضها ومجرد من أن يكون مع بعضها الآخر"

وبالتالي فهي القسم الثاني من أقسام الأفعال الناسخة للمبتدأ والخبر.

وعند الاطلاع على الديوان نجد أن الشاعر لم يستخدم هذه الأفعال الناسخة إلا مرتين في قصيدة واحدة واستخدم فلا واحدا لاغير هو "عسى" في قوله: 

عسى الروح ترسم معانيها 

عسى الأحلام تعانق لياليها.

 نلاحظ أن الفعل الناسخ "عسى" دخل على الجملة الاسمية واحتل مركز الصدارة فكان اسم "عسى" مرفوع "الروح" الأحلام" وخبرها جاء جملة فعلية مجردة من أن، وقد أفادت"عسى" الرجاء والتمني في زيارة أحلامه ليالي حبيبته ويرجو من روحه أن ترسم وتتخيل مظهرها.

إن وأخواتها:

 "هي حروف ناسخة للجملة الاسمية تنصب المبتدأ ويسمى اسمها وترفع الخبر ويسمى خبرها وهذه الحروف هي: إنَّ، أنَّ، لكن، كأن، ليت، لعل ولكل حرف معنى خاص يؤديه في الجملة".
وبالتالي ف"إنَّ" وأخواتها هي حروف ناسخة تعمل عكس كان وأخواتها فهي تنصب الأول وترفع الثاني، وقد اكتفى الشاعر بحرفين ناسخين فقط هما "إنَّ وأنّ":"حرفين ناسخين لتوكيد النسبة وفي الشك عنها".

بمعنى أنها تفيد توكيد نسبة الخبر إلى الاسم وقد استخدم الشاعر هذين الحرفين في ديوانه 4 مرات هي:

إنَّ الــحــبــــــيــــــب لـــــه الـــــمــــــودة والـــــــوفــــــــا           فــــــالحــــب فـي كــنه الــــفـــــؤاد تـــوقــــدا.
 

"إنَّ" دخلت على الجملة الاسمية فاحتلت مركز الصدارة مبعدة في ذلك المبتدأ ليصبح اسما لها منصوب، وقد أفادت التوكيد إذ "أن" تؤكد اتصاف اسمها بخبرها نحو"الحبيب له المودة والوفا" ربما ينتاب من يسمعها الشك فربما لم تكن المودة والوفا للحبيب فجاءت "إنَّ" لتزيل هذا الشك وتؤكد ذلك القول.

ومنها قوله أيضا:

وأيــقــنــت بــعـــد الــعــذاب الــمــريــر                      بــأنَّ الــرؤى تــلــك رؤيــا ســمــاء.

فنجد الناسخ"أنَّ" دخل على الجملة الاسمية فغير في حركتها الإعرابية فعند قولنا الرؤى تلك رؤيا سماء تحتمل الشك واليقين لكن بمجرد دخول أنَّ أكدت صحة هذه الجملة.

وقوله أيضا: 

آمنت وأيقنت 
أنَّ الليالي الحبلى ستلد 

وأنَّ المولود فجر جديد.

نلاحظ أن الأداة "أنَّ" جاءت في الجملتين لتؤكد صحة الكلام وتزيل الظن عنهما وتثبت اتصاف اسمها بخبرها، فمهما طال زمن الظلم والاستبداد وزادت عتمة الليالي فسيبزغ فجر جديد حاملا معه الآمال والأحلام.
جدول توضيحي لأنماط الجملة الاسمية المنسوخة
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من خلال الجدول أعلاه نلاحظ أن الشاعر لم يستخدم هذا النوع من الجمل إلا نادرا إذ نجدها 8 مرات فقط في ديوانه موزعة في ذلك بين إنَّ وأخواتها التي احتلت مركز الصدارة ب 4مرات ونسبة مقدرة ب50% وقد ركز على حرفين فقط من حروف إن وأخواتها "إنَّ"مرة واحدة و"أنَّ"3 مرات وربما السبب في ذلك راجع لتوكيد العلاقة بين المبتدأ والخبر وإزالة الشك عنه.

وتأتي بعدها المرتبة الثانية موزعة بالتساوي بين كان وأخواتها وكاد وأخواتها التي تعملان عكس إنَّ وأخواتها من حيث الإعراب كما أن عمل يركز على الرجاء والتمني والشروع. 

المطلب الثاني : أنواع الجملة الفعلية:
تنقسم الجملة الفعلية من حيث أنواعها إلى أقسام هي مثبتة وهي كل جملة فعلية تامة، ومؤكدة هي التي تدخل عليها أداة من أدوات التوكيد وهو نوعان لفظي ومعنوي، ومنفية بدخول أدوات النفي عليها وسنتعرف فيما يلي على كل واحدة منها: 

1- لجملة الفعلية المثبتة:

هي التي تحتفظ لصيغتي فَعَلَ ويفْعَلُ بزمنها الذي أعطى النظام الصرفي فيظل "فَعَلَ" ماضيا و"يَفْعَلُ" حالا أو مستقبلا أو استقبالا بحسب ما يضامه من الأدوات كالسين وسوف وثم، بحسب مايعرض للزمن في هاتين الصيغتين من معاني الجهة التي تفصح عنها اصطلاحات البعد والقرب والانقطاع والاتصال والتجدد والانتهاء والاستقرار والمقاربة والشروع والعادة والبساطة أي الخلو من معنى الجهة".
 

وبالتالي فالجملة الفعلية المثبتة هي كل جملة بدأت بفعل باختلاف أنواعه وتتكون من فعل+ فاعل+ مفعول به وهي عكس الجملة المنفية، فبمجرد دخول أداة من أدوات النفي تتحول الجملة من الإثبات إلى النفي. 

وقد جاءت الجملة الفعلية في ديوان هسيس القوافي على النحو التالي: 

جملة فعلية مثبتة ذات فعل ماض:
حـــمـــدت الإلـــه الـــعـــظـــيـــم الـــجـــلـــيـــلا           كـــمـــا يـــنـــبـــغـــي أن يـــكـــون الـــثـــنـــاء.
 

نلاحظ أن الشطر الأول من البيت قد احتوى على جملة فعلية تامة ذات فعل ماضي "حمدت" والفاعل ضمير مستتر تقديره "أنا" و"الإله" مفعول به وقد جاءت جملة فعلية مثبتة لأنها مجردة من النفي. 

وقوله أيضا:

غـــرف الــجــمـــيــع الـــمـــاء غـــرفـــا بـــيـــنـــنــا        يـــرجـــون أرزاقـــا وعـــلـــمـــا يـــقـــتـــضـــى.

نلاحظ أن الجملة في الشطر الأول جملة تامة من فعل +فاعل+مفعول به وهي مثبتة ، والشاعر في هذا البيت يصور لنا المواقف والأحداث التي يعيشها الناس في بيت الله.

وقوله أيضا:

رجـــوت الـــعـــلـــيـــم الـــقـــديـــر لـــيـــرضـــى          ويــمــحــو الــخــطــايــا بــســاحــي ويــحــنــو.

تكون الشطر الأول من جملة فعلية مثبتة ذات فعل ماض.

ومن خلال الاطلاع على الديوان نلاحظ أن الشاعر قد استخدم الأفعال الماضية لسرد الحوادث والذكريات ، وهذا مارأيناه في الأبيات السابقة ،إذ بين لنا الأحداث التي مر بها هو وغيره أثناء أداء مناسك العمرة. 

جملة فعلية ذات فعل مضارع:

نعيب الزمان والعيب فينا 

فهلا وعينا الدروس؟ 

نلاحظ أن جملة "نعيب الزمان والعيب فينا" هي جملة فعلية مثبتة فعلها مضارع ، وقد اقتبس هذا الشطر من قول الشافعي: 

نـــعـــيـــب الـــزمـــان والـــعـــيـــب فـــيـــنـــا             ومـــا لـــزمـــانـــنـــا عـــيـــب ســـوانـــا.

فالشاعر يلقي كل اللوم على الزمان الذي يعيش فيه متناسيا الأخطاء التي فيه.

وقوله أيضا في قصيدة أبيات الهيبة الجلالية لبيت الله الحرام: 

وزادي قـــلـــيـــل وحـــمـــلـــي ثـــقـــيـــل                     أنـــاجـــي إلاهـــي أن ارحــم عـــبـــادا.

نلاحظ أن الشطر الثاني احتوى على جملة فعلية مثبتة ذات فعل مضارع والفاعل ضمير مستتر تقديره"أنا"، فالشاعر هنا قد ذهب لبيت الله محملا بذنوبه وخطاياه آملا وداعيا الله عز وجل أن يغفر له ويرحم العباد أجمعين.

2- الجملة الفعلية المؤكدة:

هي جملة فعلية تدخل عليها أداة من أدوات التوكيد، الغرض منها دفع التوهم الذي يحمله الكلام إلى السامع فكان الغرض منها إبعاد الشك فالتوكيد هو:" تابع يؤتى به تثبيتا لمتبوعه ولرفع احتمال السهو والمجاز في الكلام ويكون بتكرار اللفظ نفسه سواء أكان اسما أو فعلا أو حرفا أو جملة أو شبه جملة".

وبالتالي فالتوكيد هو تثبيت الشيء وتقويته" وقد اتخذ في ديوان بولعواد أنواع مختلفة منها:

توكيد لفظي: " هو تكرار اللفظ الأول سواء أكان اسما أو فعلا أو حرفا أو جملة".

وقد ورد التوكيد اللفظي في الديوان 18 مرة نذكر منها:

1- توكيد المصدر:   

وأسافر بعيدا....بعيدا.

كرر الشاعر كلمة بعيدا مرتين حتى تثبت في ذهن القارئ أو المتلقي والغرض من تكرارها هو التأكيد على السفر بالفكر الذي يكون بلاجواز فيذهب إلى العالم الذي يتمناه حيث الطهارة والعفاف.

وقوله أيضا في قصيدة من وجع الحرف:

 والفجر آت...

يرونه بعيدا
ونراه قريبا، قريبا...
 
نلاحظ أن الشاعر قد اقتبس هذا القول من القرآن الكريم،قال الله تعالى {فاصبر صبرا جميلا. إنهم يرونه بعيدا. ونراه قريبا}سورة المعا رج الآية7. 

وتكرار الشاعر للفظة قريبا قريبا، تأكيدا على أن الظلم مهما طال سيبزغ فجر الحقيقة.

وقوله أيضا:

لأجــل بــلادي رضــيــت الــدنــايــا                 وحــســبــي الــجــزائــر بــلادي الــجــمــيــلــه.

كرر الشاعر لفظة "بلادي" مرتين للتلذذ بالمكرر فهو عاشق لوطنه مضحيا بنفسه من أجل أن يكون الوطن في القمم.

التوكيد بالقصر:

ونجده في بعض الكتب باسم الحصر ومعناه وهو:" تخصيص شيء بشيء آخر."

وعند الاطلاع على الديوان نجد أن الشاعر لم يستخدم هذا النوع من التوكيد إلا مرة واحدة، 

واقتصر فيها على أداة النفي "لا" مع أسلوب الاستثناء في قوله:

أنفاسي محبوسة
لا يفك حصارها
إلا حضورك.

فكانت الجملة المؤكدة في قوله "لايفك حصارها إلا حضورك"

وتكونت من أداة النفي "لا"+فعل مضارع"يفك"+فاعل مستتر+ مفعول به "الحضور"وهذه الجملة أكدت أنفاسه محبوسة لاتفك إلا بحضور الحبيب.

التوكيد باستخدام الأدوات:

1-الجملة الفعلية المؤكدة ب:قد:

عندما تدخل قد على الجملة الماضية تفيد الإثبات والتوكيد، وقد استخدم الشاعر هذا النوع في ديوانه12 نذكر منها قوله:

بــنــاء وتــعــمــيــر أرض خـــراب                   وقــد عــاث فــيــهــا الــفســاد الــغــثــاء.

نلاحظ أن الشطر الثاني من البيت يحتوي على جملة فعلية مؤكدة بأداة من أدوات التوكيد "قد" فقد دخلت على فعل ماض"عاث" فهي تؤكد وقوع الفساد في الأرض والشاعر في هذه القصيدة يدعو إلى إعادة تعمير الأرض من طرف جمعية العلماء.  

كذلك قوله:

عدمنا خيلنا
يتركها لغيرنا
وقد امتطوها
وأغاروا صبحا علينا.

نلاحظ أن "قد" دخلت على الفعل الماضي "امتطوها" فهي تؤكد وقوع الحدث، ويقصد بها الشاعر أنه عندما نستسلم ونترك ممتلكاتنا تصبح أداة يستخدما الغير ضدنا.
3-الجملة الفعلية المنفية:

هي الجملة المسبوقة بأداة من أدوات النفي،تنفي علاقة الإسناد بين الفعل وفاعله يقول سيبويه:"إذا قال فَعَلَ فإن نفيه لم يفعل وإذا فعل فإن نفيه لَمَا فعل وإذا قال لقد فعل فإن نفيه مافعل وإذا قال هو يفعل أي هو في الحال فعل فإن نفيه مايفعله"
. 

 هي كل جملة فعلية دخلت عليها أداة من أدوات النفي.

نفي الفعل الماضي:

لنفي الفعل الماضي أداتين هما:"ما، لا".

ما النافية:"يرى القدماء أن "ما" حرف يدخل على الجملة الفعلية ولاتعمل شيئا وهي تدخل على الماضي والمضارع"
.

وبالتالي فهي لاتغير معنى الكلام. 

"لا" من أقدم أدوات النفي في العربية ومذهب الحجازيين إعمالها عمل ليس مثل:"لارجل أفضل منك"
.

ف"لا" هي نافية تعمل عمل ليس.

"إنْ":هي بمنزلة ما في نفس الحال وتأتي لغيره كما تستعمل كثيرا في الإنكار"
.

"لما": تختص بالفعل المضارع فتجزمه وتنفيه وتقلبه ماضيا مثل لم، وتختص أيضا بالماضي فتقتضي جملتين وجدت ثانيتهما عند وجود أولاهما مثل لما جاءني أكرمته".
  

وبالتالي فهي تدخل على الجملة الفعلية مهما كان زمنها سواء كان ماضيا أو مضارعا.

"لام الجحود" هي لتوكيد النفي الداخلة في اللفظ على الفعل مسبوقة بما كان أو ب"لم" يكن ناقصتين مسندتين لما أسند إليه الفعل المقرون بلا قال النحاس" الصواب تسميها لام نفي لأن الجحد في اللغة إنكار ماتعرفه لامطلق الإنكار
". 

ومن خلال الاطلاع على الديوان نجد أن حرف النفي ما قد دخل على الفعل الماضي دون سواه.

وقد استخدمها الشاعر في ديوانه 16 في الجملة الفعلية بأنواعها نذكر منها:

إن خلت من رُؤياك عيني
فما خلا القلب من رؤياك
.
دخلت أداة النفي ما في الشطر الثاني على جملة فعلية فعلها ماض+ فاعل+ جارومجرور.

وقد جاءت"ما" هنا لنفي الفعل الماضي، فالشاعر ينفي نسيان حبيبته حتى وإن لم يستطع رؤيتها بعينيه فهي حبة في قلبه.

وقوله أيضا:

نُنادي: تحررنا، وحررنا

وأطحنا

وما درينا بأنا
طحنا
.
نجد أن أداة النفي "ما" قد دخلت على الفعل الماضي "درينا" فالشاعر ينفي سقوطه في خضم المعركة التي كان يقودها هو وشعبه لتحقيق الحرية والنصر، فما درى بأنه كان لعبة وحجر نرد يحركها القادة كيفما شاءوا. 

وقوله أيضا:

فــمــا خـاب مــن اسـتـبـان الـلـيـالـي                  ولا فـاز مـن حـسـب الـقـول جـدالا
.
في هذا البيت نجد أن الشاعر قد استخدم أداتين من أدوات النفي"ما" "لا" اللتين دخلتا على الفعلين الماضيين"خاب" و"فاز" والغرض منهما هو نفي الفعلين، إذ أن الشاعر ينفي فوز الإنسان الذي يكثر من الجدل لأن الكلام خيره ماقل ودل.

حرف اللام"هي أداة مشتركة بين نفي الاسم ونفي الفعل"
. 

وبالتالي فهي تختص بالفعل والاسم معا.

وهي"تنفي الجملة الفعلية ذات الفعل الماضي و المضارع إلا أن نفي الماضي بها قليل"
.

ف"اللام نجدها في الفعل الماضي أكثر مما نجدها في الفعل المضارع.
وقد استخدمها الشاعر في ديوانه 13 مرة نذكر منها:
وكلانا في سماء
لا يطأها العابثون
.
فقد دخلت لا النافية على جملة فعلية فعلها مضارع "يطأها"+ فاعل"العابثون"، والشاعر في هذا البيت يتغزل بحبيبته ويتخيلها في عالم آخر وسماء أخرى.

وقوله أيضا:

في زنزانة صدرك
لا أقوى على العزلة
.

نلاحظ أن اللام النافية قد دخلت على الفعل المضارع"أقوى" ذات الفاعل المستتر تقديره"أنا" فالشاعر هنا ينفي قدرته من الابتعاد على محبوبته والعيش بدونها.

ومن أمثلة استخدامها في الفعل الماضي في قصيدة شعري فداها: 

سـيـبـقـى مـداد الـسـطـور بـربـعـي                فـلا جـف نـبـعـي وشـعـري فـداهـا
.
دخل حرف النفي"لا" على الفعل الماضي"جف" فنفت هذه الجملة، إذ أن الشاعر ينفي جفاف نبعه وكلماته التي يتغزل بها في شعره لمحبوبته. 

وقوله أيضا في نفس القصيدة:

فــــلا مــــلَّ إن قـــــلَّ أو ضـــــلَّ ذلا                 بــرغــم الــمــســافــات يـكـفــي صـداهــا
.
نلاحظ أن النفي دخل على الجملة الفعلية ذات الفعل الماضي، فالشاعر ينفي ملله من انتظار محبوبته إن قلت المسافات أو كثرت.  

أداة النفي"لن":

هي" حرف نفي ينصب الفعل المضارع ويخلصه للاستقبال وهي لتأكيد ماتعطيه "لا" من نفي للمستقبل".

وقد كان استخدامها في الديوان قليل،إذ نجدها في 4 مواضع فقط هي:

قوله في قصيدة أحق الناس بصحبتي:

وإن مت بين ذراعيك فهو مبتغاي
ولن أبحث عن مفر.

دخلت أداة النفي"لن" على الجملة الفعلية ذات الفعل المضارع "أبحث" والفاعل ضمير مستتر تقديره"أنا"،وأفادت لن نفي الفعل عن الفاعل،فالشاعر يتحدث عن نفيه للبحث عن مفر يلجأ إليه لأنه يريد البقاء بجانب والدته وموته بين ذراعيها.

وقوله أيضا في نفس القصيدة:

وحبك بفؤادي سر
لن يعلمه إلا ربي
 .
نلاحظ أن "لن" دخلت أيضا على الجملة الفعلية ذات الفعل المضارع"يعلمه" فالشاعر ينفي إعلام الآخرين بحبه لوالدته فهو سر بينه وبين الله. 

وقوله أيضا في قصيدة نبض آدم:

قـل لـمـن بـالـهـجـر جـادت اسـمـعــيـنـي            لـن أزيـد الـقـلـب نـبـضـا فـارحـمـيـنـي
.
نلاحظ أن الشطر الثاني من البيت قد دخلت عليه "لن" فنفت الفعل المضارع أزيد، فالشاعر ينفي تعلق القلب بمحبوبته ولن يزيد أكثر من ذلك. 

وقوله في قصيدة وحدك من يمتلك جواز السفر:
وأحيا أتنفس هواء هواك
ولن أقبل صوتا سواك
.
دخلت "لن" على الفعل المضارع"أقبل" والفاعل ضمير مستتر تقديره"أنا"،وأفادت لن نفي الفعل عن الفاعل فالشاعر يؤكد نفي سماع أي صوت سوى صوت محبوبته.

أداة النفي"لم":

"تستعمل لنفي وقوع الفعل في الزمن الماضي المنقطع وهو البعيد الذي ليس قريبا من الحال نحو" لم يدخل بيتي كذاب"
.

ومن خلال الاطلاع على الديوان نجد أن أداة النفي"لم" دخلت على الفعل المضارع فقط منها قوله:

ولــم يــمــلــك فــؤادي مــا كــتــمــت       فـصــار الــقرض إنــبــاء مــعــيــنــا
.
دخلت أداة النفي "لم" على الجملة الفعلية ذات الفعل المضارع المجزوم"يملك" ونفته، فالشاعر ينفي بقاء أسراره في قلبه.
وقوله أيضا:

هذي
قصور بني حماد
في بجاية
لم يخط الشيب
جدائلها
.
دخلت أداة النفي «لم" على الجملة الفعلية المضارعة" يخط" والفاعل ضمير مستتر تقديره هو فالشاعر ينفي هرم وكبر ولاية بجاية، فرغم مرور السنين ستبقى الولاية محافظة على أصالتها وشبابها.

وقوله في قصيدة نداء الشنفرى:

لا لا تيتم شعبنا
لم يندمل جرح لنا
.
نلاحظ أن "لم" دخلت على الفعل المضارع ونفته، فالشاعر ينفي شفاء جراح الوطن ومعاناته نتيجة الظلم الذي تخبط فيه منذ سنين.

وقوله في قصيدة وبك الصباح قد اقترب:

لــقــد زارنــي طـــائــف ذات لــيــل      ولــم أعــبــر الــقــول لــغــز خــواء
.
دخلت"لم" على الفعل المضارع "أعبر" ذات الفاعل المستتر"أنا"، وقد أفادت نفي الجملة الفعلية، فالشاعر ينفي تفسيره للقول وحله للغز.

وبهذا نرى أن الشاعر قد نوع بين أدوات النفي فاستخدم"ما،لا،لم،لن" فتدخل على الجمل الفعلية المثبتة والمؤكدة فتنفيها فتنقلب من الضد إلى الضد أو من الإيجاب ألى السلب وتصبح جملة فعلية منفية. 

جدول توضيحي لأنواع الجمل الفعلية

	نوع الجملة
	الجملة الفعلية المثبتة
	الجملة الفعلية المؤكدة
	الجملة الفعلية المنفية

	الرقم
	5
	6
	13

	المجموع
	27

	النسبة المئوية
	%18,51
	%
22,22
	%59,25


 من خلال الجدول أعلاه نلاحظ ميل الشاعر بدرجة كبيرة إلى الجمل الفعلية المنفية،إذ استخدمها 16مرة فكانت نسبتها%59,25 وهذا راجع إلى نفي حدوث الفعل. تأتي بعدها الجملة الفعلية المؤكدة التي تكررت6 مرات في ديوانه فقدرت نسبتها ب: % 22,22 وهي نسبة مقبولة، فبمجرد دخول أدوات التوكيد تدفع وتبعد التوهم الذي يحمله الكلام إلى السامع فغرضها هو التأكيد والإثبات. وتكون المرتبة الثالثة والأخيرة للجملة الفعلية المثبتة التالمة المعنى،وقد كررها الشاعر في ديوانه 5مرات بنسبة: %18,51 وهذه الجملة لاتحتاج إلى توضيح أكثر فهي تامة واضحة بمجرد قراءتنا لها.
المطلب الثالث: أنماط الجملة الفعلية.
الجملة الفعلية البسيطة:

وهي "التي يكون فيها المسند دالا على التغير والتجدد أي فعلا وتتكون من ركنين هما:

المسند: وهو المسند الفعلي الدال على التجدد لدلالته على الزمان.

المسند إليه: وهو العنصر الاسمي المتحدث عنه"
.
بمعنى أنها جملة تكون فيها المسند"الفعل" متجدد ومتغير حسب الأزمنة وهي تتكون من فعل+ فاعل. 
أنماط الجملة الفعلية البسيطة:

للجملة الفعلية أنماط متعددة منها:

النمط الأول:فعل + فاعل (جملة فعلية فعلها لازم).
الشكل الأول: فعل ماض لازم+ فاعل ظاهر.

وهي الجملة التي يكتفي الفعل فيها بفاعل فقط، فيكون فعلها لازم لايتعدّى إلى مفعوله. 

يقول سيبويه:"فأما الفاعل الذي لايتعداه فعله فقولك ذهب زيد وجلس عمرو"
. أي ان الفعل مختص بالفاعل فقط.
وقد استخدم الشاعر هذا النمط في الديوان 23 مرة سواء أكان الفعل ماض أو مضارع أو أمر. 

ومن أمثلة ذلك قوله في قصيدة هكذا أنا:

تبعثرت الروح
زهق النبضُ
.
اكتفى الفاعل بفاعله ولم يتعدى إلى مفعول به.

الشكل الثاني:الفعل المضارع+ الفاعل الظاهر. 

يئن الشجر، تسقط الأوراق
تبكي الأرض، يكسوها الانشقاق.

من خلال هذه الأبيات نلاحظ أن الفعل جاء في الزمن المضارع مكتفي بفاعله المعرف، فيصور لنا الشاعر الأحداث في الوقت الراهن فتظهر لنا هذه الصورة كما لو أننا نعيش في وسطها. 

ومن أمثلة الفعل المضارع+ الفاعل قوله:

يتمرد قلبي
يشتعل القلم
.
تكون السطر الثاني من فعل مضارع" يشتعل" وفاعل ظاهر"القلم".

فكان القلم هو وسيلة الشاعر في التعبير عن مكنوناته وأحاسيسه في نقل عواطفه فشبه القلم بالنيران التي تشتعل.

ومن أمثلة فعل+ فاعل مستتر قوله في قصيدة بطاقات:

أحلم، أطمح...

أن أفتح ثغرا.. ثغرة.. في جدار الدكتاتورية
.

جاء السطر الأول مكون من فعلين ظاهرين في الزمن المضارع وفاعلهما ضمير مستتر تقديره أنا.

كذلك نجده قد استخدم فعل الأمر مع الفاعل المستتر في قصيدة جاذبية الصحراء:

لبراعم جيل الأمل
) اقرأ (

فأنت الأمل
.

استخدم فعل الأمر"اقرأ" لفاعل مستتر تقديره أنت، فكان الشاعر يوجه خطابه للشعب للتمسك بالعلم، فيدعوهم للقراءة لأنها الأمل في ازدهار الوطن وتقدمه.

الشكل الثالث: فعل + فاعل متصل.

لواقع ليل سرمدي بظلامه
مُسخنا
نُسخنا
وعاود إبليس اللعين قماره
كُسفنا
خُسفنا
وللمنجنيق الحجاجي رماته.

هتفنا
وصحنا
نُنادي: تحررنا ،وحرَّرنا
وأطحنا
وما درينا بأنا
طحنا
.
جاءت هذه الأسطر تحمل في جنباتها العديد من الأزمنة منها المبني للمجهول والماضي، فجاء الفعل هتفنا في الماضي المبني على السكون لاتصاله بالضمير"نا" ضمير المتكلمين جاءت في محل رفع فاعل.

ومن خلال هذا النمط يتضح لنا أن الشاعر قد نوع فيه كثيرا حيث استخدم الفعل مع فاعله بأنواعه الثلاث الظاهر، المستتر والمتصل. 

النمط الثاني:فعل+فاعل+مفعول به(جملة فعلية فعلها متعدي).

لايكتفي هذا النمط بفاعله بل يحتاج إلى مفعول به ليكتمل معناه فيكون الفعل متعديا يطلب مفعولا به مثل:"ضرب عبد الله زيدا، فعبد الله ارتفع هنا كما ارتفع رفي ذهب وشغلت ضرب به كما شغلت به ذهب، وانتصب زيد لأنه مفعول تعدى إليه فعل الفاعل"
.
ولهذا النمط أشكال منها:

الشكل الأول: فعل+فاعل ظاهر+مفعول به.

وظفه الشاعر في ديوانه 3 مرات نذكر منها قوله في قصيدة جزائر ياروعة الدنيا:

وفي كل جناب
حكى التاريخ أسطورة
.
فلم يكتفي الفعل الماضي"حكى" بفاعله"التاريخ" فكانت كلمة أسطورة مفعولا به لتكمل معنى الجملة. 

ومن أمثلته أيضا:

غــــرف الــجمــيــع الــمــاء غــرفــا بــيــنــا            يــرجــون أرزاقــا وعــلــمــا يــقــتــفى
.
فتضمن البيت الأول فعل ماض"غرف"+ فاعل"الجميع"+ مفعول به"الماء".

ويصور لنا الشاعر في هذه الأبيات وقوف الناس في بيت الله والشرب من ماء زمزم.

وقوله أيضا في قصيدة وجع من غيم الكلمات: 

تبكي الأرض، يكسوها الانشقاق
يسلب القلب النبضات
.
احتوى الشطر الثاني على جملة فعلية تامة تتكون من فعل مضارع مرفوع"يسلب" وفاعل مرفوع"القلب" ومفعول به"النبضات".

الشكل الثاني: فعل+فاعل مستتر+مفعول به.

ورد هذا الشكل في 9 مواضع نذكر منها:

وأرتجف شوقا
وأتذوق شهد اللقاء
.
جاء الفعل في الزمن المضارع"أتذوق" منطويا تحته الفاعل المستتر المقدر ب"أنا"،فلم يكتفي هذا الفعل بفاعله فكانت الجملة غير مفهومة لتأتي بعدها كلمة"شهد" فأزالت هذا الغموض وكانت مفعولا به، وهذا البيت يحتوي
على تعبير مجازي صور لنا اللقاء مع الحبيب بشهد العسل. 

وقوله أيضا في قصيدة أغار:

 غيرتي عدسة تُكبر الأشياء
  أخاف الخسران فأغار
.
احتوى السطر الثاني على فعل مضارع مرفوع"أخاف" والفاعل ضمير مستتر تقديره "أنا" ومفعولا به"الخسران" جاء منصوبا.

فالشاعر يحدثنا عن غيرته الشديدة وحبه المتملك لمحبوبته لدرجة أن غيرته تكبر له الأشياء     فيغار عليها من كل شيء.

وقوله أيضا في قصيدة بطاقات:

وأجاري التيار و السلطان
أدين الإرهاب
وأرفع الشعار
.
فكلمة"أدين" فعل مضارع وفاعلها مستتر تقديره"أنا".

الشكل الثالث: فعل+فاعل متصل+مفعولا به.

استخدمها الشاعر في ديوانه 3 مرات نذكر منها: 

حاولت المداواة
 جرَّبت العقاقير
.
فجملة"جربت العقاقير" جملة فعلية متكونة من فعل ماض"جرب" مبني على السكون لاتصاله بتاء الضمير المتكلم.

ت: ضمير متصل مبني على الضم في محل رفع فاعل.

العقاقير: مفعول به منصوب.

ومن أمثلته أيضا:

وكلنا في الخندق حكايا
ركبنا المجون
وعمرنا السجون
.
نلاحظ أن كلمتا "ركبنا، عمرنا" تحتويان على فعل ماض مبني على السكون لاتصاله بالضمير"نا" ضمير المتكلمين.

"نا": هي ضمير متصل مبني على السكون في محل رفع فاعل، وكلمة المجون السجون مفعول به منصوب.

الشكل الرابع: فعل+ فاعل مستتر+ مفعول به متصل.

استخدم الشاعر هذا الشكل في ديوانه 48 مرة حيث كان الفاعل ضمير مستتر بينما المفعول به متصل ومن أمثلته: 

مـن لـوعـة مـن لـظـى حـزن يـجـاريـنـي      حـارت عـقـول وأفـكـار ومـا انـقـشـعـت
.

يظهر هذا الشكل في الشطر الأول من خلال كلمة"يجاريني" التي تحتوي على فعل مضارع"يجاري" وفاعله ضمير مستتر تقديره"هو" ومفعول به منصوب جاء ضمير متصل تمثل في "الياء".

وقوله أيضا:
أطالبك بأجر اشتياقي
وأعيش العمر في عينيك
.

جاء السطر الأول من البيت مكونا من فعل مضارع مرفوع بالضمة"أطالب" والفاعل ضمير مستتر تقديره"أنا" والكاف ضمير متصل في محل نصب مفعول به.

وقوله في قصيدة من وجع الحرف:

نعد الزمن في الحين
ونرسمه ثانية ودقيقة
.

احتوى السطر الثاني على جملة فعلية تامة تمثلت في فعل مضارع"نرسم"+ فاعل مستتر تقديره"نحن"+ مفعول به متصل"الهاء" واحتوت أيضا على مكملات جاءت ظرف زمان"ثانية" و"دقيقة".

الشكل الخامس: فعل+ فاعل مستتر+جار ومجرور+ مفعول به.

استخدم هذا الشكل في 8 مواضع نذكر منها:

بنا افتخر الزمان ،ولا يزال
ونصنع من الجيل رجالا
.

تمثل هذا الشكل في السطر الثاني في كلمة "نصنع" جاء فعلها مضارع مرفوع والفاعل ضمير مستتر تقديره "نحن" و"من الجيل" جاء جار ومجرور و"رجالا" جاءت مفعولا به منصوب. 

ويتحدث الشاعر في هذا البيت عن مكانة المعلم حيث اصطفاه الله وجعله في أعلى المراتب وأشرفها فهو وريث الأنبياء لأنهم رسل السلام. 

وقوله أيضا في قصيدة وعقدنا العزم:

نــشــع عــلــى مــدى الــتــاريــخ نــورا                 نُــحــاكــي بــالــفــعــال الــفــاتــحــيــن
.

"نشع" فعل مضارع+ فاعل مستتر"أنا"+ جار ومجرور مضاف إليه+ مفعول به"نورا".

ويتحدث الشاعر في هذا البيت عن حبه وتعلقه بوطنه وعن اقتدائه بالأسلاف في بناء وطنهم.

الشكل السادس: فعل +فاعل مستتر+ مفعول به1 +مفعول به2.

ظهر في الديوان 18 مرة منها:

أغار على سجن غيرتي منك 

أريدك وقفا وكفى
.
يظهر هذا الشكل الثاني من خلال "أريد" فعل مضارع+ فاعل مستتر"أنا"+مفعول به متصل"الكاف"+مفعول به ثان منصوب"وقفا".

وقوله أيضا:
طرقت الرحاب ببكة يوما
بساح البقاع أُنقي الفؤادا
.

جاء الجار والمجرور مقدم على الجملة الفعلية في الشطر الثاني"أنقي الفؤادا" شاملة فعل مضارع"أنقي"+ فاعل مستتر"أنا" وياء المتكلم ضمير متصل في محل نصب مفعول به+ "الفؤادا"مفعول به ثان،والشاعر هنا يتحدث عن زيارته لبيت الله ووقوفه بأطهر مكان.

الشكل السابع: فعل+ فاعل+ مفعول به+ شبه جملة.

لم يستخدم الشاعر هذا الشكل كثيرا إذ نجده 3 مرات فقط في ديوانه من بينها قوله:

إلاهــي رجــائــي بــبــابــك ســعــد                  يــنــاجــيــك صــبــحــا وعــصــرا يــئــن
.

تكون السطر الثاني من فعل مضارع "يناجي"+فاعل مستتر"هو"+مفعول به متصل "الكاف"+ ظرف زمان "صبحا" و"عصرا".

ونجده أيضا في قوله: 

أطالبك بأجر اشتياقي
وأعيش العمر في عينيك
.

فكلمة"أعيش" فعل مضارع+ فاعل مستتر"أنا"+"العمر" مفعول به+ جار ومجرور"في عينيك".

كذلك قوله في قصيدة وجع من غيم الكلمات:

كهمسات المساء
تداعب وجه الليل
.

تكون الشطر الثاني من فعل مضارع+ فاعل مستتر تقديره"هي"+مفعول به"وجه"+ مضاف إليه"الليل".

ويظهر لنا من خلال هذا الشكل أن الشاعر قد استخدم الفعل المضارع في الأشكال الثلاث أما الفاعل فكان ضميرا مستترا، وقد جاء متنوعا بين ضمير المتكلم"أنا"، وضمير الغائب"هي" كما نوع أيضا في شبه الجملة فتارة يأتي ظرف زمان وتارة أخرى جار ومجرور ومضاف إليه.
جدول توضيحي لأنماط الجملة الفعلية البسيطة.

	النمط
	النمط الأول

	الشكل
	فعل ماض+فاعل ظاهر
	فعل مضارع+ فاعل ظاهر
	فعل + فاعل مستتر

	الرقم
	23
	15
	4

	المجموع
	42

	النسبة المئوية
	17,16%
	11,19%
	3,03 %


	النمط الثاني

	الشكل
	فعل+ فاعل ظاهر+ مفعول به
	فعل+فاعل مستتر+ مفعول به
	فعل+فاعل متصل+

مفعول به
	فعل+فاعل مستتر+مفعول به متصل
	فعل+ فاعل مستتر+جار ومجرور+ مفعول به
	فعل +فاعل مستتر+مفعول به1+ مفعول به2
	فعل+

فاعل+شبه جملة

	تكرارها
	3
	9
	3
	48
	8
	18
	3

	المجموع
	92
	

	النسبة المئوية
	2,23%
	6,71%
	2,23%
	35,82%
	5,97%
	13,43%
	2,23%


من خلال الجدولين نلاحظ أن الشاعر قد استخدم نمطين من الجملة الفعلية البسيطة التي احتوت على فعل +فاعل مرة ظاهر ومرة مستتر،بينما النمط الثاني فقد جاء بأشكال مختلفة فكانت على شكل فعل+فاعل مستتر+ مفعول به متصل الذي يحتل المركز الأول، إذ استخدمه الشاعر48 مرة قدرت نسبته ب: 35,82% والغرض من استخدام الضمير المستتر راجع إلى التعبير عن مواقف مواقف موجودة في القصائد إلى جانب تعبيرها عن الشخصيات المخاطبة أو المتكلمة الغائبة. يليه بعد ذلك الفعل الماضي+ الفاعل الظاهر الذي وجد 23 مرة وقدرت نسبته ب: 17,16% ويرجع سبب استخدام هذا النوع من الجمل التامة المكتفية بالفعل الماضي وفاعلها إلى السرد القصصي الذي يكثر فيه استعمال الأفعال الماضية التي تدل على تحقق الأمر وثباته ويساهم في إقناع المتلقي أن الأمر صار واقعا.

ويأتي بعده شكل الفعل+ فاعل مستتر+ مفعول به+ مفعول به2 الذي تكرر 18 مرة بنسبة:
13,43%.

ثم يأتي بعده الفعل المضارع+ الفاعل الظاهر المكرر في الديوان 15 مرة بنسبة11,19% 
وهي نسبة مقبولة إذ أن الأفعال المضارعة تدل على الاستمرار والتجدد في موضوع النص.
وبعد  يأتي فعل+فاعل مستتر+مفعول به تكرر 9 مرات بنسبة: 6,71% ويكون بذلك متقارا من حيث النسبة والتكرار مع فعل +فاعل مستتر+ جار ومجرور+ مفعول به فقد جاءت نسبته ب: 5,97% مكررة 8 مرات، وبعده فعل+ فاعل مستتر+ الذي تكرر 4 مرات ونسبته 3,03%. لتكون الأخيرة مناصفة بين فعل+ فاعل ظاهر+ مفعول به و فعل+ فاعل متصل+ مفعول به و فعل+ فاعل +مفعول به + شبه جملة، فقد تكررت هذه الأشكال 3 مرات نسبة كل واحدة 2,23%.

وبهذا نلاحظ أن الشاعر قد اعتمد على الضمير المستتر بنسبة كبيرة في هذه الأشكال،إلى جانب الضمير المتصل، وربما السبب في هذا التنوع راجع إلى سعة اللغة العربية وثرائها واطلاع الشاعر على مختلف قواعد اللغة ورصيده اللغوي الكبير كونه أستاذ لغة عربية، وتلعب هذه الضمائر دورا كبيرا في انسجام النص وترابط أجزائه وجعله كتلة واحدة، بالإضافة إلى مرونتها وما تلعبه من دور في إزالة اللبس في الكلام وهذا ما جعلها كثيرة الاستخدام في الديوان.   
الجملة الفعلية المركبة:
 هي جملة مركبة من مركبين إسناديين أحدهما مرتبط بالآخر موقف عليه، يؤدي المركب الأول فكرة مستقلة أما الثاني ففكرته مرتبطة بالأول، ويشترط في التركيبين احتواءهما على فعل ويعتمد اتساق الجملتين في مبناها على طريقتين هما:
1-التركيب بالربط برابط ظاهر: ووظيفته حمل معنى التركيب الثاني وإلحاقه بالتركيب الأول لبيان العلاقة التي تربط التركيبين .

2- التركيب بالارتباط:  ويكون بتجاوز التركيبين دون رابط لفظي بينهما وإنما تدرك العلاقة بينهما ضمن تصور ذهني يحدد تبعية الثاني للأول ومن مظاهره الارتباط بين الأمر وجوابه.

                               - التركيب بالربط.

الجملة الفعلية المكونة
                                -التركيب بالإسناد
.

ومن خلال هذا التعريف يظهر لنا بأن الجملة الفعلية المكونة تحتوي على إسناديين  مرتبطين ببعضهما.

الإسناد الأول يكون واضحا ومستقلا بينما الإسناد الثاني يكون مرتبطا بالإسناد الأول.

وبهذا فالجملة الفعلية المكونة"تكون بإضافة عنصر لغوي جديد على الجملة الفعلية البسيطة فيترك آثاره على التركيب كله في البناء والدلالة"
.
وعلى هذا تكون الصورة التركيبية للجملة الفعلية المكونة على هذا الشكل:

النمط الأول:التركيب بالربط.

الشكل الأول: جملة فعلية بسيطة+فاء السببية+ جملة فعلية بسيطة.

استخدمها الشاعر 12 مرة نذكر منها: 

غيرتي عدسة تُكبر الأشياء
أخاف الخسران فأغار
.

نلاحظ أن السطر الثاني احتوى على جملة فعلية بسيطة تكونت من فعل مضارع+ فاعل مستتر"أنا"+مفعول به الخسران، فكانت هذه جملة فعلية بسيطة استدعت استدعت الربط بجملة بسيطة أخرى وكانت فعل+ فاعل مستتر وفاء السببية هي نقطة الوصل بين الجملتين.

وقوله أيضا في قصيدة صلاة في محرابك:

أطبقت كفي المصون
فانبرى بين الأصابع غصن زيتون
.جاءت هنا أيضا الفاء السببية هي الرابط بين الجملتين الأولى متكونة من فعل+ فاعل مستتر+مفعول به والجملة الثانية تحتوي على فعل+ ظرف + مفعول به. 
وبهذا فالفاء السببية هي التي وضحت لنا بأن الجملة الأولى غامضة لايكتمل اقترانها إلا بالجملة التي بعدها. 

وقوله أيضا في قصيدة ماذا لو:

جاءت رياح الود بالهبوب
فذرت ما كان في الشهر من ذنوب
.

احتوى هذا البيت على جملتين فعليتين بسيطتين فعلها ماض مرتبطين بفاء السببية التي وضحت لنا أن الجملة الثانية اقترنت اقترانا بالجملة الأولى فلولا هبوب الرياح لما ذرت ماكان في الشهر من ذنوب.

الشكل الثاني: جملة فعلية بسيطة+ لام التعليل+ جملة فعلية بسيطة.
استخدم الشاعر هذا الشكل في ديوانه 9مرات نذكر منها:

قوله في قصيدة أين المفر ياوقود اللهب:

أبحنا الأفيون
لنربح المليون
.

في السطرين السابقين جملتين فعليتين الأولى أبحنا جاء فعلها ماضي وكانت لام التعليل هي الرابط بين الجملتين وسببا في وجود الجملة الثانية فلولا السماح بإباحة الأفيون لما جاء المليون.

وقوله أيضا في قصيدة دموع الشوق للإله تئن وتذرف: 

رجــوت الـعـلـيـم الـقـديـر لـيـرضى                 ويـمـحـو الـخـطـايـا بـسـاحـي ويـحـنـو
.

جاء الشطر الأول مكون من جملة فعلية بسيطة تامة وجملة فعلية بسيطة أخرى مرتبطة بلام التعليل ولا يتضح معناها إلا باقترانها بالجملة الأولى التي تكون سببا في التقرب إلى الله سبحانه وتعالى لأن الدعاء والرجاء يؤدي إلى رضا الله عز وجل.

 الشكل الثالث: جملة فعلية بسيطة+لعل+ جملة فعلية بسيطة.

استخدمها الشاعر 5 مرات في ديوانه نذكر منها:

أجر الخطى، ، أتفرس حبات التراب
لعلي أشم رائحتك بين الركاب
.

يحتوي البيت السابق على جملتين فعليتين، الأولى "أجر الخطى" ليلقى رائحة معشوقته، والجملة الفعلية الثانية "أشم رائحتك بين الركاب" ، فكانت "لعل" هي الرابط بين الجملتين فقام بالفعل الأول "أجر" "أتفرس" ليتحقق له الفعل الثاني هو الشم.

وقوله أيضا في القصيدة ذاتها:
جربت عقاقير النسيان
لعلي أعود بطائل تفريج الآلام
.
من خلال هذا البيت نرى أن الشاعر قد حاول نسيان كل مايذكره بحبيبته لعل ذلك الشيء يفرج عنه كربته فجرب كل شيء للنسيان متمنيا أن يؤدي ذلك إلى تفريج الآلام.

الشكل الرابع: جملة فعلية بسيطة + حرف عطف+ جملة فعلية بسيطة.

يقول بلاشير:" مثلما عرفت العربية الفصحى الربط بين الجمل بالتجاوز والتبعية عرفت أيضا الربط بين الجمل بالعطف، باستخدام رابط عطفي متمثلا في الواو،ثم،بل وهذا الرابط يستخدم للربط بين المفردات وبين الجمل أي يدخل رابط بين مفردات الجملة البسيطة ويدخل رابطا بين عناصر الجملة المركبة"
.

وقد استخدم الشاعر حرف العطف"الواو" الرابط بين الجملتين الفعليتين في 5 مواضع منها قوله في قصيدة أين المفر:

 ركبنا المجون
وعمرنا السجون
. 

احتوى هذين السطرين على جملة فعلية بسيطة تامة كان الرابط فيها حرف الواو الذي ربط بين الجملة الأولى بالثانية.

ومن حروف العطف أيضا نجده قد استخدم الحرف"ثم":

وأغني للحياة
ثم أمارس حياتي العادية
.

نلاحظ أن الشاعر قد ربط بين الجملتين الفعليتين بالحرف"ثم" الذي يفيد التركيب والتراخي فهو يغني للحياة وبعد ذلك يعيشها بكل بساطة.

الشكل الخامس: جملة الأمر+ جملة جواب الأمر.

استخدم الشاعر هذا الشكل في 3 مواضع فقط هي:

فــصــلــوا وزيــدوا صــلاة عـلــيــه   تــفــوزوا بــهــذا أبــان الإمـــام
.

فكان الشطر الأول هو جملة الأمر والشطر الثاني جملة جواب الأمر فالصلاة على النبي تؤدي إلى الفوز.

وقوله أيضا في قصيدة عشقت الجزائر:
ســلــوا و ابــحــثــوا فــي بــطــون الــزمــان  يــجــبــكــم ســريــعــا و يــُشــف الــغــلــيــلا
.

جاء هذا البيت مكون من جملة  أمرية بسيطة تستدعي فعلا آخر لتنفيذ الأمر الأول فبالسؤال تأتي الإجابة. 

وقوله أيضا في نفس القصيدة: 

ســــلـــوا مـــــا بـــــدا لــــكـــــــم عــــن بــــلادي           وإلا فـــصـــومـــــــوا ســـــكـــــوتــــا جــــمـــيــــلا.
لأن الــــســــكـــــــوت دواء و تــــــبــــر                 إذا كـــــــــان كــــــــل كــــــــلام عـــــــــويــــــــــلا
.

تكون الشطر الأول من جملة الأمر،والبيت الثاني من جملة جواب الأمر،فالشاعر يدعو الآخرين للبحث والتحري عن بلاده وإلا السكوت، فجاء جواب الأمر الذي بين لنا أن السكوت دواء وتبر.
 الشكل السادس: جملة أمر+ جملة فعلية بسيطة.
استخدم هذا الشكل مرتين فقط في نذكر منها قوله قصيدة بذا حكم منطوق الكتاب:

وكفوا أذاكم
وخلوا سبيل الأبناء
.
 تكون هذا البيت من جملتين فكانت جملة فعل الأمر"كفو أذاكم"+جملة فعلية بسيطة"خلو سبيل الوطن" فالشاعر هنا يطلب من الآخرين كف الأذى وسلب ثروات الوطن.

وقوله أيضا في نفس القصيدة:

أفيقوا من سباتكم
وخلوا سبيل معلم أبنائكم
.

احتوت هذه الجملة أيضا على فعل أمر"أفيقوا" "خلوا" فالشاعر يطلب الناس الاستيقاظ على هذا الواقع وترك الحرية للأبناء.
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 من خلال الجدول أعلاه نلاحظ أن الشاعر قد نوع في أشكال الجملة الفعلية المركبة لتكون المرتبة الأولى الجملة الفعلية البسيطة+ فاء السببية+ جملة فعلية بسيطة فقد تكررت في الديوان12 بنسبة 33,33% والسبب في ذلك راجع إلى دور الفاء السببية التي تتوسط الجملتين فتكمل معنى الجملة الأولى بالثانية.

وتأتي المرتبة الثانية الجملة الفعلية البسيطة+ لام التعليل+ الجملة الفعلية البسيطة المكررة 9 مرات بنسبة 25% وهكذا فقد احتلت ربع الديوان من حيث الجمل الفعلية وكانت لام التعليل نقطة الوصل التي ربطت الجملة الثانية التي لايتضح معناها إلا بالجملة الأولى.

وتكون المرتبة الثالثة مناصفة بين الجملة الفعلية البسيطة + لعل+ الجملة الفعلية البسيطة والشكل الرابع للجملة الفعلية البسيطة+ حرف العطف+ جملة فعلية بسيطة مكررة كل واحدة 5 مرات نسبة كل واحدة منها8,33% والسبب في ذلك راجع إلى صعوبة هذا النوع من الجمل الذي يحتاج إلى إجابة فعند الطلب تنتظر الإجابة، وتكون المرتبة الأخيرة لجملة الأمر+ جملة فعلية بسيطة وقد استخدمت مرتين فقط بنسبة5,55% وهي نسبة قليلة مقارنة مع النسب الأخرى.وهكذا فقد نوع الشاعر بين أشكال الجملة الفعلية المركبة.



ملحـــــــــــــــــــــــق
نبذة عن الشاعر:

البيانات الشخصية:

الاسم: ساعد                               اللقب: بولعواد

الجنس: ذكر                               تاريخ ومكان الميلاد: 11/07/1960

الجنسية: جزائرية                           برج الغدير ولاية برج بوعريريج

العنوان: حي الحدائق-بليمور-ولاية برج بوعريريج-34025-الجزائر.

الحالة العائلية: متزوج(رب أسرة).

موبايل: 772278797 213            البريد الإلكتروني:
Saadboulauedgmail .com.
الصفة: شاعر وروائي.
المؤهلات العلمية:
الشهادات:

1_شهادة الكفاءة الأستاذية:

اسم المؤسسة:المعهد الوطني لتكوين المعلمين والأساتذة سطيف- الجزائر.

التخصص: أستاذ مؤطر(متقاعد) في مادة اللغة العربية مرحلة التعليم المتوسط.
2_شهادة الكفاءة المهنية:

اسم المؤسسة: معهد التكوين المهني والتمهين.

التخصص: كهرباء العمارات.
المواصفات الشخصية: 
1_يملك روح العمل وصاحب مسؤولية.

2_لياقة بدنية معتبرة.

المهارات:

1_ اللغة العربية + مبادئ أولية في اللغة الانجليزية والفرنسية.



 .(Computer) 2_الحاسب
معلومات أخرى:

جوائز وشهادات شكر متحصل عليها في إطار الفعاليات الثقافية المحلية والجهوية.

فص رصيدي وفنون أدبية تجاوز عددها300 بين شعر ونثر,نشر منها مايفوق ال50 نصا في الجرائد اليومية والمجلات الأسبوعية والفصلية الآتية: 

الأسبوعيات:

أسبوعية رسالة الأطلس.

الحقيقة, الصحافة, الموعد, الوجه الآخر, البصائر.

اليوميات:

يومية اليوم.

الفصلية:

مجلة المعلم, مجلة أنوثة.

تعامل مع مجلات من المشرق العربي وساهم في إثراء صفحاتها الأدبية.

ساهم في إثراء المجلات والمنتديات الأدبية الإلكترونية وكان له نصيب من التكريمات والشهادات الشرفية. 

شارك في العديد من الأماسي والملتقيات الشعرية.

الجوائز:

الجائزة الأولي في أدب الطفل المنظمة من طرف دار الحضارة ببئر التوتة عن مسرحية(غبت ثم طالعت).

الجائزة الثانية في الشعر على المستوى الوطني بمناسبة يوم العلم المنعقدة أحداثها( بمدينة سطيف).

الجائزة الثالثة في الشعر على المستوى الولائي بمناسبة الذكرى الخمسين لاندلاع الثورة التحريرية(1954).

المؤلفات (الإصدارات):

1_ ويزهر فينا الربيع(ديوان شعر).

2_ هسيس القوافي (ديوان شعر).
3_ قطوف من الحياة(نصوص).

4_شواظ من ذاكرة تلظى(رواية).

5_ طوفان الوجع(رواية). 

6_ خريف أنثى(رواية). 

المخطوطات:

1_ قصص من التراث.

2_ الدعاء الحصين من كلام رب العالمين.
3_ طريقك إلى النجاح. 
"علم جيلا ماهية اللغة, وأفلح في غرس محبة الإبداع في تلاميذه الذين يشقون طريقهم اليوم بمسالك الإبداع على مستويات مختلفة"


خاتمــــــــــــــــــــة
       بعدما أتممنا عملنا ،نخلص الى اهم النتائج وهي كالاتي:

-النبر والتنغيم هو من المصطلحات الهامة في الدراسة اللسانية بعامة والصوتية خاصة وقد استعملهما الشاعر في ديوانه بكثرة ،كما انه يخدم علم العروض كثيرا وهذا لأنه يزيد موسيقى الشعر ترنما وجمالاوإطرابا ،بما في ذلك التنوع بين الشعر العمودي والحر ،وتنوع في القافية والروي والوصل ،وكذا استعماله الواسع لحروف الهمس على خروف الجهر مما زاد في هسيس قصائده وموسيقاها الداخلية وتكراره لألفاظ وعبارات جعلت من الديوان فسيفساء صوتية رائعة .وقد مال في استخدامه لبحور الشعر وتنويعه بينها غير أنه اعتمد على البحر المتقارب بنسبة أكبر  وربما السبب في ذلك راجع إلى سهولة امتطائه وركوب أمواجه
-واستخدامه لبحر الرجز الذي يعتمد على نغمة الموسيقية واحدة مستفعلن مكررة 6 مرات، فتناسب  هذا البحر مع المواضيع التي اختارها الشاعر.

-توظيفه للبحر الطويل وتفعيلاته يرجع إلى الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر فهذا البعر يعبر عن الإيقاع النفسي الحزين.

اعتماده على ظاهرة الاقتباس حيث وظف كلمات من القرآن الكريم في ديوانه.

لقد سمح لنا هذا البحث بالتعرف أكثر على أنواع الجمل الاسمية والفعلية في اللغة العربية والغوص في أنماطها المختلفة وأشكالها المتشبعة ، ومن خلال ذلك نقف هنا لنسطر أهم النتائج المتوصل إليها فتمثلت في:

_تنويعه بين الجمل الاسمية والفعلية بمختلف أنماطها. 

_إستخدامه الجمل الاسمية الغير المنسوخة وتقسيمه لها إلى 3 أقسام جملة فعلية مثبتة أربع مؤكدة ومنفية وكانت النسب بينهم متقاربة.

_ استخدامه بكثرة للجمل الاسمية البسيطة وتنويعه بين أنماطها.

فنجد أن النمط الأول الذي يتكون من مبتدأ وخبر استخدمه لشكلين، أما النمط الثاني مبتدأ ضمير+ خبر استخدم فيه أربع أشكال وكانت بنسب متقاربة، غير أنه استخدم المبتدأ ضمير منفصل+ خبر معرفة أكثر من غيره إذ نجده 23 مرة بنسبة قدرت ب33,66%.

-استخدامه للجمل الاسمية المركبة ب4 أنماط وتنويعه بينها وتعود أكبر نسبة إلى النمط الثالث الذي يتكون من مبتدأ ضمير منفصل+ خبر جملة إذ تكرر هذا النمط 14 مرة بنسبة قدرت ب 33,33%.

_ توظيفه للجمل الاسمية المنسوخة بنسبة قليلة وتنويعه بينها وبين كان وأخواتها وإن وأخواتها وكاد وأخواتها واقتصاره على فعلين أو 3 في كل منها.

_ استخدم الجمل الفعلية المثبتة المؤكدة والمنفية وتنويعه بين أزمنتها.

_ اعتماده في الجملة الفعلية المؤكدة على 3 أنواع فكان توكيدا بالمصدر وبالقصر وباستخدام الأدوات.

_ استخدامه للجمل الفعلية البسيطة بنمطين وتنويعه بينها فاحتوى النمط الأول على 3أشكال، بينما احتوى النمط الثاني على 6 أشكال.

اعتماده على الجملة الفعلية المركبة وتنويعه في أشكالها، إذ اعتمد على 6 أشكال منها فكانت المرتبة الأولى للجملة الفعلية البسيطة + فاء السببية إذ تكررت 12 مرة لتأتي بعدها الأشكال الأخرى، والسبب في ذلك راجع إلى دور الفاء التي تتوسط معنى الجملتين فتكمل معنى الجملة الأولى بالثانية وتأتي بعدها الأشكال الأخرى بنسب متقاربة.
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ملخـــــــــــــص:
         وفي آخر بحثنا هذا نتمنى أن نكون قد وفقنا الى خد ما في الإلمام بموضوعنا وهو :مقاربة صوتية وتركيبية لديوان هسيس القوافي لساعد بولعواد حيث أننا تطرقنا في بداية عملنا هذا  إلى الجانب النظري فعرفنا الأسلوبية لغة واصطلاحا (ماهيته) ونشأتها ،ثم تحدثنا عن الأسلوبية عند العرب وذكرنا أنواعها وأنماطها ،وبعدها ركزنا على الجانب التطبيقي خاصة الصوتي منها .فذكرنا النبر والتنغيم ووظيفته ثم عرجنا على التقطيع العروضي والبحور الشائعة في الديوان والعلل والزحافات والقافية والروي والوصل وأحصينا حروف الهمس والجهر فيها وفي أخر المطاف حططنا الرحال عند الجانب التركيبي الذي لايقل أهمية من الجانب الصوتي فتكلمنا عن الجمل الفعلية وأنواعها وأنماطها ثم تحدثنا عن الجملة الاسمية وماتحتويه من أنواع وأنماط كذلك . 
باللغة الإنجليـــــــــزية :

               At the end of our research, we hope that we have succeeded in  
 achieving a certain understanding of our subject, which is: A phonetic and syntactic approach to the Diwan of Hisses Rhymes by Saed Boulaouad. At the beginning of our work, we touched on the theoretical side, so we defined stylistics as a language and terminology (what it is) and its origins. Then we talked about stylistics among the Arabs and mentioned it. Its types and patterns, and then we focused on the practical side, especially the phonetic one. So we mentioned the stress and intonation and its function. Then we went back to the cross-cutting and the common sections in the Diwan, the ills, the skis, the rhyme, the rhyme and the connection, and we counted the letters of the whisper and the vocalization in them, and finally we landed at the compositional side, which is no less important than the phonetic side, so we talked about Verbal sentences and their types and patterns Then we talked about the nominal sentence and the types and patterns it contains as well.



مقاربة صوتية تركيبية في ديوان هسيس القوافي 


لساعد بولعواد 

















إهـــــــداء                





اهدي ثمرة عملي المتواضع هذا إلى:


من قال فيهما الله عز وجل بعد بسم الله الرحمان الرحيم 


وصاحبهما في الدنيا معروفا وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا} 


إلى من سهرت الليالي وتعبت من أجلي وسقتني من نبع حنانها أمي العزيزة أطال الله في عمرها 


إلى الغالي الذي تعب وضحى من أجلي وشجعني على مواصلة درب العلم أبي العزيز أطال الله في عمره 


إلى الذين جمعتني معهم ظلمة الرحم: إخوتي حفظهم الله ورعاهم 


إلى كل الأهل والأقارب صغيرا وكبيرا 


إلى كل إخوتي وزملائي الذين جمعني معهم طلب العلم 


إلى كل الأصدقاء والأحباب 


إلى كل أساتذة وطلبة اللغة والأدب العربي 


فرع لسانيات عامة


إلى الأستاذ المشرف: رماش عادل


إلى كل من عرفته من قريب أو بعيد وشاركني الحياة حلوها ومرها





يسرى











إهـــــــداء 





إلــــــى صاحب السيرة العطرة، والفكر المستنير،


فلقد كان له الفضل الأول في بلوغي التعليـــم العالي


(والدي الحبيب)، اطال الله في عمره.


الى من وضعتني على طريق الحياة، وجعلتني رابطة الجاش، وراعتني حتى صرت كبيرة


(امي الغالية)، طيب الله ثراها.


الــــــى اخوتي، من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب.


الـــــــى جميع اساتذتي الكرام، ممن لم يتوانوا في مد يد العون لي


اهدي لـــــــــكم بحثي هذا. 


الزهرة














شكر وعرفان





وقل ربي زدني علما


الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله


الحمد لله على هاته النعم
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