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قال الله تعالى: "قُلْ هَلْ يَسْتَوِي الَّذِينَ يَ عْلَمُونَ وَالَّذِينَ لََ يَ عْلَمُونَ" )سورة الزمر، الآية 
9.) 

ا على إتمام هذا العمل، وفضّلنا الحمد لله الذي هدانا سبيل العلم والمعرفة، وأعانن
 على كثيرٍ من خلقه تفضيلًً.

لنا  تبسط تي"، الخليصة بلفوضيلنا "تنتقدّم بجزيل الشكر والعرفان إلى أستاذ -
دليلنا في رحلة  ت. فكانةٍ ومشرف ةخيرَ مرشدٍ  تجناح العلم برحابة صدر، فكان

 للعلم وأهله. ذخرًا اويجعلَه االبحث، نسأل الله أن يبارك فيه

معماش "والأستاذ  ولَ ننسى أن نعرب عن امتناننا لأعضاء لجنة المناقشة الكرام، -
 بمراجعة هذا العمل وتقويمه. الذين تفضّلً "والي سعاد " لأستاذةوا "صران

 فجزى الله الجميع خير الجزاء، وأثابهم عنا خير الثواب.
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 :مقدمة
أدب المقاومة من الآداب الإنسانية التي نجدىا في كل أمة من الأمم نتيجة وقوعيا  

نقلاب لااو  دفع بمشاعرىا وأحاسيسيا لرفض ىذا الظمم والتمرد عميو ،تحت ظمم طويل خانق
وبالتالي فإن الأدب الإنساني ، والتعامل معو بوصفو أمرا واقعا عمى مفاىيم الخضوع لو،

 .بقضايا التحرر يمتزم عادة
الأقطار بعض بينما تحررت  ،حتلال إلى يومنا ىذالإونظرا لبقاء فمسطين تحت ا 

ستعمار الذي تسمط عمييا فإن ىذا الأدب ظل الموضوع الفمسطيني لإالعربية الأخرى من ا
 .رغم وجود موضوعات أخرى نادرا ما تكون مستقمة عن ىذا الموضوع ،الأبرز

وتتركز مضامين ىذا الأدب عمى قيم البطولة والفداء والصمود والتحدي والثورة 
المعاناة، وتتداخل مع فنون أخذت ىوية خاصة ضمن و والصلابة والشيادة والتمسك بالأرض 

أدب المقاومة كأدب الأسر والسجن، وأدب العودة، وأدب المجوء والمنفى والاغتراب  قمسا
زية عالية لأبطال ىذه القيم، ويعكس التجربة الثورية الجيادية رمقيماعن الوطن، كما يحوي 

 .بمبادئيا ومواقفيا وتسجيلاتيا لموقائع والأحداث
وبالرغم من عدم وجود تعريفٍ جامعٍ لأدب المقاومة في الدراسات النقدية، إلا أنو  

حتى  ومقالةً أ وروايةً أ وقصيدةً أ كانتسواءً  يتجسد في كل كممة أو نصٍّ يُواجو الظمم،
ثم، قد لا يتجمى ىذا المحتل في العدو لآفي مواجية المحتل الظالم ا ،موقفًا ثقافيًا أو فكريًا

حتلالات العسكرية والتيجير وىدم المنازل و قتل الإنسان، بل قد لإالخارجي فقط، عبر ا
ئة تسحق ينشئ عبر مواجية الظمم اللاحق بالفرد والجماعة من قبل السمطة أو الحاكم أو ف

 ا.مجتمعًا م
 أدبولموقوف عمى مثل ىذا النوع من الأدب ومعطياتو أثرنا عنونة بحثنا ب" 

 ليحيى ”الشوك والقرنفل“تجاذبات التشكيل الفني والتيمات رواية  المقاومة الفمسطينية
 .كانت أنموذجا لمعاناة الشعب الفمسطيني تحت الاحتلال ،السنوار" 

المتن السردي طرحنا الإشكال  والوقوف عمى مكونات ىذا الموضوعا ولمعالجة ىذ
يتجاذبان موقع البؤرة  بعدينهل استطاع الكاتب من خلال منجزه النصي إضاءة الآتي: 

كتابة التجربة إلى تجربة  المولدة لإبداعية هذا النص ليجاوزه من خلال هذا التجاذب،
جموعة  من التساؤلات الفرعية عمى م ومن خلال تضاعيف البحث نحاول الإجابةالكتابة؟ 
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إلى أي مدى  ما هي المقاومة؟ ما مفهوم أدب المقاومة وخصائصها وملامحها؟منيا: 
استطاعت العتبات النصية البوح عن مضمون الرواية وتكممة السرد المكتوب؟ ما مدى أثر 

ها بالبناء في الرواية؟ وما هي أهم التيمات المهيمنة في الرواية وما علاقت السردية البنية
 ؟الفني

  :منياموضوعية أخرى  ثمذاتية، اخترنا ىذه المدونة بالتحديد لأسباب  
طلاع لإوحب ا ،التطورات المأساوية التي تشيدىا القضية الفمسطينية وىذا أبسط مساندة ليا-

 أكتوبر.7بأحداث تأثرا.عمى قراءة الرواية
 الأدبية.بحثيا عن جماليات النصوص  المعاصرة في الغربية مواكبة الدراسات النقدية

ورغبتنا في اكتشاف أىم ما تقوم عميو ىذه الرواية من ، البحث في أدب المقاومة الفمسطينية-
 .والتيمات السردية  البنيةالعتبات النصية و 

في خطة  المادة تواىعممنا عمى جمع شتات العممية،بعد مد وجزر  في رحاب المادة 
 قصيناىماصدرناىا بمقدمة و  ،فصمين و  فصل تمييدي:منيجية كان لزاما عمينا تقسيميا إلى 

 .بخاتمة وممحق
وانطوى تحت  أدب ومقاومة، القضية الفمسطينيةإلى: الفصل التمييدي فيتعرضنا 

مفيوم أدب المقاومة وخصائصيا وملا الفمسطينية، القضية التالية: ىذا الفصل العناصر
الفصل  يأتي ثمونشأة الرواية الفمسطينية، ،محيا، تعريف أدب السجون بين الرؤية والتشكيل 

واحتوى  ،في رواية "الشوك والقرنفل" السردية البنيةالعتبات النصية و :الأول تحت المسمى 
لاف ،عتبة المقدمة ،عتبة العنوان ،عتبة الغ عتبة التالية: فحواه عمى العتبات النصية

من شخصيات المقاومة والزمن السردية  البنيةو  عتبة كممة الناشر، عتبة اليامش، الإىداء،
التيمات في رواية الشوك والحدث والأمكنة، بينما عرجنا في الفصل الثاني الموسوم بـ: 

المرأة تيمةتيمة المقاومة، : منيا وايةالر تتضمن أىم التيمات الموجودة في  فقد ،والقرنفل
تيمة العملاء وتيمة اللاجئ الفمسطيني، أما الخاتمة  ،الطفل الفمسطيني تيمةالفمسطينية، 

فجمعنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا، ثم ممحق تناولنا فيو التعريف بالكاتب، وممخص 
وصور عن بعض  ،ةشيداء القضية الفمسطيني :جمعنا صورا من المتن الرواية مثلالرواية، و 

  ...ومجزرة صبرا وشتيلا ، 84الأحداث نكبة 
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واتبعنا في ىذا البحث الأكاديمي منيجين المنيج التاريخي لتتبع أحداث تطور القضية 
والمنيج الوصفي التحميمي بوصفو المنيج الأنسب لدراسة وتحميل المادة ،الفمسطينية تاريخيا 

مع الإفادة من المناىج الحديثة خاصة المنيج ، انسجاماتحميلا عمميا حتى يكون العمل أكثر 
 :أما المصادر والمراجع التي رافقتنا في انجاز ىذا البحث  لك،السيميائي كمما أمكننا ذ

  .السنوار ليحيىرواية الشوك والقرنفل ـ 
 .من النّص إلى المناص ،عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت -
 .الفمسطينية خمفياتيا التاريخية وتطوراتيا المعاصرةالقضية ،محسن محمد صالح -
 . حقائق وثوابت في القضية الفمسطينية رؤية إسلامية،محسن محمد صالح -

أما ، غير موجودة ”الشوك والقرنفل“أما الدراسات السابقة المباشرة المتعمقة بمدونة 
الدراسات السابقة الأخرى التي تناولت ىذا الموضوع من زاوية أخرى نجد الرواية الفمسطينية 

محمد  حسين( 2991وتجمياتيا الفنية والموضوعية في الأرض المحتمة بعد اتفاقية أوسمو)
 .حسين الصميب

وكأي بحث أكاديمي لا بد أن يصادف أصحابو بعض العراقيل والصعوبات، فمن  
ت التي واجيتنا صعوبة الإلمام بكل جوانب الموضوع نظرا لتشعب ىذا الموضوع الصعوبا

 .وكثرة المادة العممية، واختلاف طرائق التحميل
خذ بيدنا وسددنا, فمم تكن قوتنا لتحمل أوبعد فإننا نشكر الله الذي أمدنا بعون منو و  

ي وجدنا منيا تبمفوضيل " الثم نشكر المشرفة "خميصة ، عنا أو تسعفنا في انجاز ىذا البحث
حسن الرعاية والإفادة وتمام الخمق والنصح والإرشاد فمن حسن رعايتيا أنيا لم تبخل بوقت 

كما نتقدم بجزيل الشكر ، ومن تمام خمقيا حمميا وتواضعيا فجزاىا الله خيرا، ولا بعمم
ن ا  صبنا فمن الله و أ فإن ،لأعضاء المجنة المناقشة لتفضميم عمى قراءة ىذا البحث المتواضع 

 ان.أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيط
 



 الفصل التمهيدي: القضية الفمسطينية أدب ومقاومة
 لقضية الفمسطينية : اأولا

 أدب المقاومة مصطمحات ومفاىيم  :ثانيا

 .أدب المقاومةـ مفيوم 1

 أـ تعريف المقاومة.

 ـ لغة.1أ

 ـ اصطلاحا.2أ

 المقاومة. ب ـ تعريف أدب

 .خصائص أدب المقاومة  ـ2

 ـ ملامح أدب المقاومة.3

 .أدب السجون ـ مفيوم 4

 أـ تعريف أدب السجون.

 ب ـ خصائص أدب السجون.

 ـ أدب السجون بين الرؤية والتشكيل.5

 ـ نشأة الرواية الفمسطينية .6

 أـ أىم روادىا وأعماليم.

 ب ـ سمات الرواية الفمسطينية.
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 لقضية الفمسطينية: : اأولا
 غرب تقع عربية بلاد فمسطين، الشام لبلاد الغربي الجنوبي القسم عمى فمسطين اسم يطمق

 الأردن روني سوريا وجميورية شمالا لبنان وجميورية غربا المتوسط البحر يحدىا أسيا قارة
 .جنوبا المصرية سيناء الجزيرة وشبو شرقا،

 ونقطة ا،وأفريقي آسيا قارتي بين الوصل صمة تعد اذ م،مي استراتيجي موقع ولفمسطين
 حدود أما، بيا للاستقرار الطامحين أنظار محطة جعميا ما الإسلامي، وىو العالم جناحي التقاء

 البريطاني الاحتلال فترة خلال العموم في لكنيا العصور، مر عمى ثابتة تكن فمم فمسطين،
 لكنيا الجغرافية، توصيفاتيا في وتوسعاً  حدودىا في تغييرات فمسطين شيدت (،1920-1948)

 1تاريخيا وميمة مقدسة كأرض بمكانتيا احتفظت
 الحفريات تشير حيث الأول، الإنسان موطن بأنيا العصور أقدم منذ فمسطين عُرفت

 التطور مراحل أرضيا وشيدت  التاريخ، قبل ما عصور منذ فييا الإنسان وجود إلى والآثار
 الثالث الألف منذ المنطقة استوطنوا الذين بالكنعانيين فمسطين اسم ارتبط وقد ة،متتالي الإنساني

 خ.التاري عبر اسميم حممت حيث الميلاد ، قبل
 الصغرى آسيا غرب من جاءت لعميا بحرية، أقوام اسم من مشتق  اسم ىو فمسطين واسم
 ب " المصرية باسم النقوش في اسميا وورد الميلاد، قبل 12 القرن حوالي ايجو بحر ومناطق

 واندمجوا الساحمية المناطق سكنوا لمجمع، وقد ذلك بعد النون أضيفت وربما "ت س ل
 .اسميم الأرض أعطوا أنيم سوى مميز أثر ليم يبق فمم بسرعة بالكنعانيين
 تضاريسيا وتنوع والإنتاج، الاستقرار عمى يشجع الذي المعتدل بمناخيا فمسطين تتميز

 السيل إلى إضافة والخميل، ونابمس الجميل جبال مثل الجبمية، والمرتفعات الساحمية السيول بين
 مناطق فمسطين تضم كما ة،والزراعي التجارية والأنشطة السكان غالب فيو يتركز الذي الساحمي
 المناطق ىذه في الفمسطينيون عاش وقد، أمتار 1208 بارتفاع شمالاً  الجرمق جبل مثل مرتفعة

                                                           

د. محسن محمد صالح .حقائق وثوابت في  القضية الفمسطينية  رؤية اسلامية ,مركز الزيتونة لمدراسات والاستشارات,  -1
 .11بيروت لبنان  ص
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 بإنتاج أراضييا اشتيرت حيث المواشي، وتربية الزراعة عمى معتمدين السنين، آلاف منذ
 1.والفواكو الحبوب

 وىي مربع، كيمومتر 27,009 حوالي المعاصرة التصنيفات وفق فمسطين مساحة تبمغ
 الشرق لمنطقة والجغرافية التاريخية اليوية من رئيسياً  جزءاً  وتشكل بمجيكا، مساحة تعادل

  .الأوسط

ذ أن  إالمسممين تعتبر نظرة ذات خصوصية  نفوس في عظيمة مكانة فمسطين لأرض
 الكريم والسنة الصحيحة لقولو تعالى: القرآن بنص مقدسة أرض: فيي مجمل النصوص الدينية

 لَكُمْ وَلَا تَرْتَدُّوا عَمَىٰ أَدْبَارِكُمْ فَتَنقَمِبُوا خَاسِرِينَ{{يَا قَوْمِ ادْخُمُوا الْأَرْضَ الْمُقَدَّسَةَ الَّتِي كَتَبَ المَّوُ  }}
 .21سورة المائدة الآية 

}} سُبْحَانَ الَّذِي أَسْرَىٰ بِعَبْدِهِ لَيْلًا مِّنَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى  وقولو تعالى:  
 لكم أرض 1 الآيةسورة الاسراء   {{الْبَصِيرُ  السَّمِيعُ  ىُوَ  إِنَّوُ مِنْ آيَاتِنَا  الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَوُ لِنُرِيَوُ 

 .الكريم القرآن بنص مباركة
يحَ  وَلِسُمَيْمَانَ  }}: تعالى وقولو  وَكُنَّا ۚ   فِييَا بَارَكْنَا الَّتِي الْأَرْضِ  إِلَى بِأَمْرِهِ  تَجْرِي عَاصِفَةً  الرِّ

 .81{{ الأنبياء  عَالِمِينَ  شَيْءٍ  بِكُلِّ 
 الْحَرَامِ  الْمَسْجِدِ : مَسَاجِدَ  ثَلََثَةَ  إِلاَ  الرِّحَالُ  تُشَد   لَا  وسمم عميو صل لله الله رسول قال 

 ." الَْْقْصَى وَالْمَسْجِدِ  هَذَا وَمَسْجِدِي
لَاةُ  " وسمم: عميو الله صمى الله رسول وقال  صَلَاةٍ، أَلْفِ  بِمِائَةِ  الْحَرَامِ  الْمَسْجِدِ  فِي الصَّ
لَاةُ  لَاةُ  صَلَاةٍ، بِأَلْفِ  مَسْجِدِي فِي وَالصَّ وفي حديث ، "صَلَاةٍ  بِخَمْسِمِائَةِ  الْمَقْدِسِ  بَيْتِ  فِي وَالصَّ

 2." وَالْمَنْشَرِ  الْمَحْشَرِ  أَرْضٍ قال رسول لله صمى الله عميو وسمم:"  ،أخر
كما أن النصوص تؤكد عمى أن بيت  السلام، عمييم ومبعثيم الأنبياء أرض وفمسطين

 .وىو ما يعطي ليذه الأرض قدسية خاصة ،المقدس وموضع الانبياء الصالحين و الشيداء

                                                           

و  د.محسن محمد صالح ، القضية الفمسطينية خمفياتيا التاريخية و تطوراتيا المعاصرة ، مركز الزيتونة لمدراسات- 1
 الاستشارات ، بيروت ، لبنان ، بتصرف .

 .470، ص1أستاذ محمد فؤاد عبد الباقي، صحيح البخاري، باب فضل الصلاة مكة والمدينة، دار الامام مالك الجزائر، ج-2
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 القديم الحجري العصر منذ فمسطين سكن الإنسان أن الآثار تشير اتاريخي عبر ففمسطين
 حضارية تطورات وشيدت الأول للإنسان موطناً  كانت حيث ،)م.ق ألف 14 - ألف (500
 ة.متتالي

 تمثمت حضارية حياة ظيرت ،)م ق آلاف 8 - ألف (14 الوسيط الحجري العصر في
 حيث فمسطين، الكنعانيون استوطن الميلاد، قبل الثالث الألف بداية ومع، والزراعة بالاستقرار

 أنحاء مختمف في وانتشروا واسعة ىجرتيم وكانت ونابمس، وأريحا القدس مثل عديدة مدناً  أسسوا
 العمراني بالتقدم مدنيم اشتيرت حيث المنطقة، عمى الأول الحضاري الطابع أطمقوا وقدد، البلا

 واستقر التوحيد، رسالة لنشر) م ق (1900 فمسطين نحو السلام عميو إبراىيم دخل. والزراعي
 .ميما دينياً  مركزاً  فمسطين لتصبح الأصميين، السكان من صعوبات يواجو أن دون فييا

 الكثير فمسطين حكم عمى تناوب حيث معقدة، تاريخية مراحل ذلك بعد فمسطين شيدت 
 وعاشوا السلام، عميو موسى بقيادة مصر من خروجيم بعد فييا إسرائيل بنو استقر الأقوام، من
 (923-1000) وسميمان داوود مممكة ظيرت. والصراعات الاستقرار من متقطعة فترات فييا
 المممكة ازدىرت ثم ليا، عاصمة القدس واتخذ قوية مممكة تأسيس داوود استطاع حيث م، ق
سرائي في  ل.وا 

 قاموا الذين البابميون ثم الأشوريون غزاىا حيث عديدة، لغزوات لاحقاً  فمسطين تعرضت
 فمسطين أصبحت ثم المنطقة عمى الفرس سيطر ذلك بعد، سكانيا وسبي ييوذا مممكة بتدمير
 الإمبراطورية من جزءاً  جعميا مما م، ق 332 عام الأكبر لإسكندر بقيادة الإغريق حكم تحت

 .المنطقة عمى نفوذىم فرضوا الذين السموقيين لحكم خضعت ثم اليونانية،
 لحكميم وأخضعوىا فمسطين، عمى السيطرة من الرومان تمكن م، ق 63 عام في
 التي الييود ثورة أبرزىا والتمردات، الصراعات من متقمبًا تاريخًا المنطقة شيدت حيث المباشر،
 بعدة  الييود قيام بعدس، "تيتو " الروماني القائد يد عمى م 70 عام والييكل القدس بتدمير انتيت
  القدس دخول من بمنعيم قرارا  ىادريان  الإمبراطور وأصدر  قمعوىا الرومان لكن  تمردات

 .م 135 عام
 وحممة وتبوك ومؤتة وفدك خيبر معارك بعد الشام نحو بالتوجو الإسلامية الفتوحات بدأت

 خالد بقيادة أجنادين معركة أبرزىا ميمة، معارك عدة نتيجة فمسطين فتح وكان د،زي بن أسامة
 اليرموك كانت الفاصمة المعركة لكن م،635 عام بيسان - فحل ومعركة م،634 عام الوليد بن
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 الروم جيش الوليد بن وخالد الجراح بن عبيدة أبي بقيادة المسممين جيش ىَزَمَ  حيث م،636 عام
 يتولى أن بشرط الصمح أىميا طمب القدس، حصار وبعد، الشام بلاد فتح إلى أدى مما الكبير،
 التي العمرية العيدة وكتب مفاتيحيا، واستمم إلييا فقدم بنفسو، العقد الخطاب بن عمر الخميفة
 .العبادة وحرية الأمان لأىميا ضمنت

 معالم فييا وشيّدتق، لدمش تابعة م 750 - 661 الأموي العيد في فمسطين أصبحت
 تابعة فمسطين أصبحت الأموية الدولة حكم ءانتيا وبعد الأقصى والمسجد الصخرة كقبة بارزة
 ثم الطولونيين سيطرة إلى أدى الدولة ضعف لكن التعريب، عممية ازدادت العباسية، لمدولة

 .فمسطين عمى الفاطميين
 الأيوبي الدين صلاح لكن ،السكان آلاف وقتموا 1099 عام فمسطين الصميبيون احتل 
 في الصميبيين بقايا عمى المماليك قضى لاحقًا، 1187 عام حطين معركة بعد القدس استعاد
 1.فمسطين

 ،1799عام وفي قرون أربعة حكميم تحت وظمت 1516 عام فمسطين العثمانيون دخل
 فتفكيره، الدفاع وبسالة المدينة تحصينات بسبب فشل لكنو عكا احتلال نابميون حاول

 الراية تحت القدس إلى لمقدوم العالم ييود الى نداء يوجو جعمو بريطانيا توسع ضد الاستعماري
 يدىا لكم تقدم فرنسا إن ة،المناسب المحظة ىي فيذه انيضوا الإسرائيميون أييا" الفرنسية بقولو:

 ولم نابميون ىُزِم ،"العالم شعوب بين مكانتكم باستعادة لممطالبة سارعوا إسرائيل إرث حاممة الآن
 ييودي وجود إنشاء فكرة لكن باسمو، سميت سمة عمى يقف مجسم سوى عكا في ذكراه من يبق
 توحيد عمي محمد محاولة عمى لترد الفكرة بريطانيا أعادت عاما 40 بعد تمت، لم المنطقة في

 . وسوريا مصر
  إقناع عميو أن إسطنبول في سفيره إلى البريطاني الخارجية وزير كتب 1840 عام
 ىجره أمام فمسطين لفتح مناسبا أصبح الوقت أن ترى الانجميزية الحكومة بأن وحاشيتو السمطان
 البريطانية  لممبادرة الييود استجاب ،3000عن آنذاك فمسطين في الييود عدد يزد ،فمم الييود
 الاستثمار فرص عمى للاطلاع مرات أربع فمسطين زار ريتشل، الثري البارون الأوائل من وكان

                                                           

 بتصرف. ( 118, 13د محسن محمد صالح القضية الفمسطينية، خمفياتيا التاريخية وتطوراتيا المعاصرة، ص ) -1
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 ريشون مستعمرة أىميا من ييودية مستعمرة 30 لإنشاء فرنك مميون 14 من بأكثر وموّل فييا
 العثماني. الحكم تحت فمسطين بينما 1885 عام بيا الخاص العمم رفعت التي لتسيون
 النمساوي الكاتب يد عمى الصييونية الحركة مصطمح مرة لأول ظير1885 سنة وفي 
 صييون كممة من مشتقو والصييونية فمسطين في الاستيطان الحركة ىدف باوم بين ناتان

 .الألمانية بالمغة الييودية الدولة كتابو الصييوني الصحفي نشر 1896 وعام القدس، احتلال
 المؤتمر في ىانزل رئاسة تحت شارك 08/29 /1897عام المقبل الصيف وفي
 لمشعب بو معترف وطن تأسيس  برنامج المؤتمر تبنى السويسرية بازل في الأول الصييوني
 عندما ييودية دولة قيام عمى  مصمحتيا 1907 سنة انجمترا تأكيد وتم  فمسطين في الييودي
 الذي الجسر عمى وغريب قوي حاجز إقامة الميم من بأنو بنرمان كامبل وزرائيا رئيس صرح
 الأحمر. بالبحر الأبيض البحر يربط

 الحركة وعضو البريطاني الكيمياء عالم مرة لأول فمسطين  إلى توجو 1907 عام
 عائمة من بدعم يافا في فمسطين أراضي تطوير شركة ليؤسس نوايزمان حي العالمية الصييونية

 ىامة صفقة تحققت أعوام ثلاثة وبعد .منظمة بطريقة فمسطين أراضي شراء اليدف وكان ريتشمد
 سيل في(بالعثمانية مربع كم) دونم000 ,200 من اكثر الييودي القومي الصندوق اشترى حيث
 اشترت والتي أوروبا في المقيمة المبنانية سرسق عائمة البائع كان فمسطين شمال عامر بن مرج

 الفلاحين الآلاف من الأراضي إخلاء الصفقة اشترطت عثمانيين، ضباط من مسبقا الأرض
 الدولة ظل في العبرية بالمغة بالاعتراف لممطالبة الييود تظاىر 1911  وفي  عمييا، المقيمين

 البريطانيون ذ احتلإ (1948-1918) البريطاني الاحتلال تحت فمسطين العثمانية فكانت
 9 في القدس دخموا ثم ،1917ديسمبر في ووسطيا جنوبيا عمى فاستولوا تدريجياً، فمسطين
 كشف مما ،"انتيت قد الصميبية الحروب" أن المنبي الجنرال أعمن حيث نفسو، العام من ديسمبر

 .للاحتلال والديني الاستعماري الطابع عن
 الأردن، وشرق فمسطين، شمال عمى سيطرتيا بريطانيا أحكمت ،1918سبتمبر بحمول 
 وأقنعت لفمسطين، المنظم التيويد مشروع أمام المجال فتحت الحين، ذلك ومنذ، ولبنان وسوريا
 .سوريا احتلال في دعميا مقابل فمسطين تدويل فكرة عن بالتخمي فرنسا

 جويمية 24 في الأمم عصبة قرار خلال من لاحتلاليا دولي غطاء عمى بريطانيا حصمت
 قومي وطن إقامة دعم الذي بمفور وعد متضمناً  فمسطين، عمى الانتداب منحيا الذي ،1922
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 من %92 أن رغم الفمسطينيين، حقوق تجاىمت بريطانيا لكن فمسطين أرض عمى لمييود
 الفمسطينيين خداع إلى تيدف البريطانية 1السياسة كانت ل،الاحتلا بداية عند عرباً  كانوا السكان
 .الصييوني المشروع تنفيذ في قدماً  تمضي كانت بينما مدنية، بحقوق شكمية وعوداً  منحيم عبر

 المدني، الحكم إلى انتقمت ثم ،1920 جويمي حتى العسكري الحكم تحت فمسطين وضعت
 الصييوني المشروع بتنفيذ بدأ من أول وىو سامياً، مندوباً  صمويل ىربرت الصييوني وعُين
 فترة شيدت الذي واكيوب، آرثر أبرزىم الميمة، واصموا مندوبون وتلاه الواقع، أرض عمى
 .الصييوني المشروع تنفيذ في خطيراً  تقدماً  حكمو

 وحكم مؤسساتيم بناء من منعيم الذي البريطاني، الاحتلال قمع من الفمسطينيون فعانى
 حياة عمى قيوداً  بريطانيا فرضت، مطمقة صلاحيات الساميين المندوبين منح بينما أنفسيم،

 عدد فارتفع الييودية، اليجرة دعمت حين في بينيم، والانقسامات الفساد وشجعت الفمسطينيين،
 من %31.7) عام 1948 ألفاً  646 إلى (السكان من %8) 1918 عام ألفاً  55 من الييود
 بحمول فمسطين أراضي من %6 من أكثر امتلاك من الييود يتمكن لم ذلك، رغم ،السكان
 أنشأ، فمسطينيين غير إقطاعيون باعيا ممتمكات أو حكومية أراضٍ  معظميا وكانت ،1948
 .مباشر بريطاني بدعم الأراضي، ىذه عمى مستعمرة 291 الييود

 عقوبات وفرضت الفمسطينيين، أسمحة نزع عمى البريطانية السمطات عممت المقابل، في
 بمغ عسكرية، قوات وتشكيل أنفسيم بتسميح لمييود سمحت بينما سلاحاً، يحمل من عمى صارمة
 عدد أضعاف بثلاثة يفوق ما وىو ،1948حرب اندلاع عند مقاتل ألف 70 من أكثر عددىا

 بمثابة أصبحت التي ،1929عام الييودية الوكالة الييود أسس .مجتمعة العربية الجيوش
 العمال اتحاد مثل قوية، وتعميمية اقتصادية مؤسسات أنشأوا كما شؤونيم، تدير موازية حكومة

 لفمسطين البريطاني الاحتلال اتسم وىكذا، 1925 عام القدس في العبرية والجامعة "اليستدروت"
 .الفمسطينيين حساب عمى دولتيم لإقامة الطريق ميد مما الييود، لصالح والتمييز القمع بسياسة

 بما الأولى، العالمية الحرب بعد الفمسطينيون واجييا التي الصعبة الأوضاع من الرغم عمى   
 الفمسطينيين فإن الصييوني، لممشروع العظمى القوى ودعم البريطاني الاستعمار ذلك في

                                                           

 بتصرف. ( 118 -13د.محسن محمد، صالح القضية الفمسطينية ,خمفياتيا التاريخية وتطوراتيا المعاصرة، ، ص ) -1
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 إلغاء مثل رئيسية مطالب عمى السياسي نشاطيم وتركز ن،فمسطي في الوطنية بحقوقيم تمسكوا
قامة لمييود، الأراضي بيع منع الييودية، اليجرة وقف بمفور، وعد  .مستقمة وطنية حكومة وا 

 ،1919عام القدس في الأول مؤتمرىم فعقدوا سياسياً، أنفسيم بتنظيم الفمسطينيون بدأ
 عقد واستمر، عربية وحدة ضمن فمسطين باستقلال مطالبين الشام، بلاد تقسيم رافضين

 حتى الوطنية لمحركة زعيماً  ظل الذي الحسيني، كاظم موسى بقيادة ،1928حتى المؤتمرات
 المجمس ورئيس العام المفتي أصبح الذي الحسيني، أمين الحاج خمفو 1934 عام وفاتو

 .1948عام  البريطاني الاستعمار نياية حتى الوطنية الحركة وقاد الأعمى، الإسلامي
 إلى وسعت ،(1929-1918)السممية المقاومة عمى الفترة ىذه في الوطنية الحركة ركزت

 نجاحاً  تحقق لم لكنيا لمتفاوض، لندن إلى وفوداً  أرسمت ر،بمفو  وعد عن بالعدول بريطانيا إقناع
، الصلاحيات منزوع تشريعي مجمس تشكيل بريطانيا محاولات الفمسطينيون رفض كما، يُذكر

 مثل واسعة احتجاجات إلى أدى ما البريطانية، السياسات ضد الشعبي الغضب وتصاعد
 1.بمفور زيارة أثناء 1925 عام إضراب
 منيا الصييوني، المشروع عمى احتجاجاً  1929-1920 رئيسية ثورات ثلاث اندلعت 

 شممت التي ،1929عام البراق وثورة ،1921عام يافا وثورة ،1920عام موسى النبي موسم ثورة
 بينما بشدة، البريطانيون قمعيا حيث عنيفة، مواجيات الثورات ىذه شيدت، فمسطين معظم
 2.الصييوني المشروع ضد المواجية والوطنية الإسلامية الحركات قادت

 ضد العنف تصاعد مع المقاومة، أساليب في تحولاً 1939-1929) )الفترة ىذه شيدت
" الأخضر الكف"مثل المسمحة الجيادية التنظيمات وبدأت، والصياينة البريطاني الاحتلال

 القسام الدين عز الشيخ مثل بارزة شخصيات بقيادة بالظيور، "المقدس الجياد"و "الجيادية"و
 العربي والحزب الاستقلال حزب مثل السياسية، الأحزاب لعبت كما، الحسيني القادر وعبد

 .بريطانيا مع المواجية تصعيد في كبيراً  دوراً  الفمسطيني،

                                                           

 .بتصرف  ( 118ـ13ص ) ،وتطوراتيا المعاصرة  د.محسن محمد صالح القضية الفمسطينية,خمفياتيا التاريخية-1
 .بتصرف  .118ـ 13ص المرجع نفسو -2
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 لمقضية والإسلامي العربي الدعم لتعزيز محاولات جرت العشرين، القرن ثلاثينيات في
 زعماء حضره الذي ،1931عام القدس في العام الإسلامي المؤتمر انعقاد أبرزىا الفمسطينية،

 .لمييود الأراضي بيع بتحريم فتوى فمسطين عمماء أصدر كما ي،الإسلام العالم من
 عام ويافا القدس مظاىرات أبرزىا الاحتلال، ضد كبيرة احتجاجات فمسطين شيدت

 كما ا،الضحاي من العديد سقوط إلى أدى ما بالقمع، البريطانية القوات واجيتيا التي ،1933
 القادة من عدد واعتقُل البريطانية، السياسات عمى احتجاجاً  أيام لسبعة الفمسطينيون أضرب

 .بإصابتو متأثراً  لاحقاً  توفي الذي الحسيني، كاظم موسى فييم بمن الفمسطينيين،
 بدأت التي القسام، الدين عز بقيادة "الجيادية حركة" مثل الجيادية، الحركات تطورت

 .والييود البريطانيين ضد عممياتيا
 الكبرى الثورة في أساسي دور ليا وكان استمرت حركتو لكن ،1935عام القسام استشيد 

 التي الحسيني، القادر عبد بقيادة "المقدس الجياد منظمة" تأسست كما،  (1936-1939)
 .المقاومة في كبيراً  دوراً  ولعبت والخميل القدس في نشطت

 والمشروع البريطاني الاستعمار ضد الفمسطيني النضال أساس شكمت المراحل ىذه
 .الفمسطينية القضية تاريخ في الكبرى الثورات لانطلاق لاحقاً  وميدت الصييوني،
 فمسطين تاريخ في الثورات أبرز من (1939-1936)الكبرى الفمسطينية الثورة كانت

 السعدي فرحان الشيخ بقيادة قسامية مجموعة قامت عندما 1936 أفريل 15 في بدأت الحديث
 الفمسطينيون استجاب .والييود العرب بين الأحداث تصاعد إلى أدى مما الييود، من اثنين بقتل

 في إضراب أطول وىو يومًا، 178 لمدة استمر ،1936أفريل 20 في عام إضراب بإعلان
 الأراضي بيع ومنع الييودية اليجرة بوقف الفمسطينيون طالب بأكممو شعب بو قام التاريخ
 .لمييود
 أنحاء جميع في شاممة ثورة اندلاع الإضراب (1936) الثورة من الأولى رافق المرحمة 

 المموك لنداء الثوار استجاب عندما ،1936أكتوبر 12 حتى الأولى مرحمتيا واستمرت فمسطين،
 لدراسة بيل بمجنة تُعرف بريطانية تحقيق لمجنة الفرصة لإتاحة القتال بإيقاف العرب والأمراء
 إلى أدى مما والييود، العرب بين فمسطين بتقسيم المجنة أوصت ،1937 جويمية في الوضع
 .وتصاعدىا الثورة تجدد
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 البريطاني لمحاكم القساميين اغتيال بعد الثورة من 1939-1937) الثانية المرحمة بدأت
 شممت واسعة، قمعية إجراءات تنفيذ إلى بريطانيا دفع مما ،1937سبتمبر 26 في أندروز لويس
 الحاج فر بينما القادة، من العديد واعتقال العميا العربية والمجنة الأعمى الإسلامي المجمس حل
 حيث ،1938صيف في ذروتيا الثورة بمغت .ىناك من الثورة لقيادة لبنان إلى الحسيني أمين
 قصيرة، لفترات المدن بعض واحتموا الفمسطيني الريف من أجزاء عمى السيطرة في الثوار نجح
 .مؤقتًا البريطانية المدنية السمطة انييار إلى أدى مما

 مثل بارزين قادة بقيادة ضخمة عسكرية تعزيزات بإرسال المقاومة تصاعد بريطانيا واجيت
 قمعية أساليب باستخدام قرية بعد قرية فمسطين احتلال أعادت حيث وويفل، وديل مونتغمري

 وعبد الحمد، الصالح ومحمد السعدي، فرحان مثل الثورة، قادة من العديد استشيد .وحشية
 أفريل منذ خاصة تدريجيًا، الثورة تراجع إلى أدى مما درة، أبو ويوسف محمد، الحاج الرحيم
1939. 

 آلاف تنفيذ 1939و 1936 عامي بين الثورة شيدت البريطانية، الإحصائيات بحسب
 جنديًا 35 قُتل بينما ،288 وجرح ييوديًا 80 قُتل الأولى، المرحمة في .الاحتلال ضد العمميات
 الإحصاءات وفق جريحًا، 803و شييدًا 193 فخسروا العرب أما ،164 وجرح بريطانيًا
 من أكثر والجرحى ،750تجاوز العرب شيداء عدد أن إلى أخرى تقديرات تشير بينما الرسمية،
 1800 البريطاني بـ والجيش إصابة، 1500 الييود بـ خسائر قُدرت الثانية، المرحمة في 1500

 .آخرون 7000 وأصيب فمسطيني 3000 حوالي استشيد وجريح، بينما قتيل بين
 عن وأفرجت التقسيم مشروع بريطانيا ألغت سياسيًا، الوضع عمى لمسيطرة محاولة في 

 ،1939فيفري في لندن في المستديرة المائدة مؤتمر إلى دعت ثم سيشل، جزر في المعتقمين
 الذي ،"الأبيض الكتاب" بريطانيا أصدرت1939 ماي في، اتفاق إلى التوصل في فشل لكنو
 خلال ألفًا 75 بـ الييودية اليجرة تحديد مع سنوات، عشر خلال فمسطينية دولة إنشاء عمى نص
 بعض في لمييود الأراضي بيع قيد كما العرب بموافقة إلا وقفيا ثم سنوات، خمس

 1.المناطق
 استقلال وربطيا بريطانيا نوايا في ثقتيا لعدم البريطاني المشروع الفمسطينية القيادة رفضت

 بشدة الييود عارض المقابل، في الثوار عن عامًا عفوًا يتضمن لم كما الييود، بموافقة فمسطين
                                                           

 .بتصرف  ( 118ـ13ص ) ،وتطوراتيا المعاصرة  خمفياتيا التاريخية، الفمسطينيةد.محسن محمد صالح القضية -1
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 القمع استمرار ومع ،فمسطين في الصييوني مشروعيم من يحد أنو معتبرين الأبيض، الكتاب
 .1939عام  نياية بحمول تدريجيًا تنطفئ جذوتيا بدأت الثورة، وتراجع البريطاني
 وأعمن فمسطين من بريطانيا انسحبت ماي شير في، 1948م عا حرب النكبة جاءت ثم 

 العربية الجيوش بين الحرب اندلعت التالي اليوم وفي أرضيا عمى اسرائيل دولة قيام الصياينة
 الاتفاقيات وبعض الأوامر وتضارب العربية الجيوش بين التنسيق عدم ولكن الييود، والصياينة

 العربية، الجيوش ىزيمة الى أدى وىذا وغيرىا الذخيرة ونفاذ الجيوش وضعف الخائنة السرية
قامة فمسطين أرض من %78 لحوالي الصياينة لاحتلال 48 حرب انتيت  الكيان دولة وا 

 العرب بيد بقيت غزة وقطاع الغربية الضفة مناطق ثلاثة إلى فمسطين فتقسمت عمييا الصييونية
  ومن إسرائيل دولة عمييا قاموا الذين الصياينة بيد فأصبحت 48 أراضي أما ،1967عام حتى
 من أكثر استشيد الحرب ىذه وفي 1948ال حرب ىي ىذه %78 الى فمسطين أرض من9%

 الفمسطينيين، بحق وقعت موفقة مذبحة 50 من الصياينة وقام، وعربي فمسطيني 15,000
 قبل فمسطين نكبة خلال بالكامل ودمرت عرقيا طيرت فمسطينية ومدينة قرية 131 من أكثر
 من أكثر تيجير تم النكبة وبسبب فمسطيني 400.000و مميون فمسطين في عاش النكبة

 .ييودي850,000من أكثر فمسطين دخل ثلاث سنوات عشر وخلال، فمسطيني 78,000
 الييود بأيدي غربية وقدس العرب بأيدي شرقية قدس الى القدس تقسيم الحرب نتائج ومن
 عام وبعد المبارك، الأقصى المسجد فييا والتي القديمة المدينة عمى الشرقية القدس وبالمناسبة
 ىذه عمى العرب وأطمق الصييوني الكيان لدولة تابعة الفمسطينية المدن ىذه أصبحت 1948
 انضمت 1949 عام وفي، المحتمة فمسطين مدن أو 48 أراضي أو 48 مدن اسم المدن

 وليذا العالم، دول معظم باعتراف رسمية دولة أصبحت أي المتحدة الأمم ىيئة إلى إسرائيل
 الشعبي السموك أن نجد بصددىا نحن التي المرحمة بالنكبة وفي 1948 حرب سميت

 :يمي بما اتسم الفمسطيني
 الاعتماد وسبل التعميم عمى التركيز الجديد، الواقع مع والتكيف الصدمة استيعاب محاولة

 القومية.  الطبيعة ذات والتنظيمات الأحزاب الى الانتماء و النفس عمى
 التيار واجيو الذي التضييق عمى فعل كرد الخمسينيات أواخر في فتح حركة نشأت 

 الظروف، ىذه ظل في .غزة وقطاع مصر في المسممين، الإخوان جماعة وخاصة الإسلامي،
 تحرير أجل من المسمح لمعمل جديدة وسائل عن البحث في الفمسطيني الشباب بعض بدأ
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 بين من عرفات ياسر كان ة،والدعو  التربية عمى ركّز الذي التقميدي النيج عن بعيدًا فمسطين،
 في الحركة نواة رفاقو من مجموعة مع أسس حيث التوجو، ىذا قادت التي البارزة الشخصيات

 تنظيم لإنشاء سعى لكنو المسممين، الإخوان جماعة في تجربتو من مستفيدًا ،1957عام الكويت
 1.الاتجاىات مختمف من الشباب تجنيد عمى قادر مرن إطار لو مستقل

 في رئيسيًا دورًا ولعب فتح، إلى المنضمين أوائل من) جياد أبو (الوزير خميل كان
 غزة في المسممين الإخوان قيادة إقناع في صعوبة الحركة واجيت البداية، في ا،عسكريً  تطويرىا
 مثل المؤثرة الشخصيات من عدد استقطاب استطاعت ما سرعان لكنيا المسمح، توجييا بتأييد

 ومع ن،الزعنو  وسميم عدوان، كمال النجار، يوسف محمد الصفطاوي، أسعد خمف، صلاح
 وانفتحت الإخوانية، الخمفية ذات العناصر عمى اعتمادىا تقميل في فتح بدأت قاعدتيا، اتساع
 .أخرى وطنية تيارات عمى

 حركة عن أعضاؤىا فييا تميّز قرارات غزة في الإخوان قيادة أصدرت ،1963عام في
 الأيديولوجيات عن بعيدًا الوطنية ىويتيا وتكريس استقلاليا تعزيز إلى الأخيرة دفع مما فتح،

 الفدائية عممياتيا وبدأت ،"العاصفة" العسكري جناحيا فتح أنشأت ،1965 عام بحمول، الحزبية
 .1967جوان حرب حتى عسكرية عممية 200 نحو نفذت حيث الإسرائيمي، الاحتلال ضد

 الفمسطيني، النضال في رئيسية كقوة مكانتيا ترسيخ في فتح نجحت الإستراتيجية، بيذه
 .الفترة تمك في السياسي النشاط تحكم كانت التي التقميدية الأطر عن بعيدًا

 الناصر، عبد بقيادة العربية، الأنظمة أرادت ،حيث الفمسطينية التحرير منظمة إنشاء وكان
 الحركات تصاعد مع خاصة فيو، التحكم يسيل رسمي كيان ضمن الفمسطيني النشاط احتواء
 لكن موحد، كيان في الفمسطينيين تنظيم إلى العربية الجامعة مجمس دعا1959 في السرية
 ممثلًا  الشقيري أحمد تعيين تم يالباق عبد حممي أحمد وفاة بعد 1963 حتى تأجل الأمر

 بدعم الفمسطيني الشعب تنظيم في بدأ ،1964عام العربية القمة من وبتكميف لفمسطين،
 فمسطيني وطني مجمس أول انعقد حيث ،)ف.ت.م (الفمسطينية التحرير منظمة أسس مصري،

 .رئيسًا الشقيري وانتُخب حسين، الممك برعاية ،1964ماي 28 في القدس في

                                                           

 بتصرف ( 118ـ13ص )، وتطوراتيا المعاصرة  خمفياتيا التاريخية د.محسن محمد صالح القضية الفمسطينية,ـ 1
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 رغم الفمسطيني التحرير جيش وشكمت فمسطين، لتحرير المسمح الكفاح المنظمة تبنت 
 في فتح، حركة مثل الفصائل، بعض شككت الوطنية، لميوية كرمز بيا الفمسطينيين ترحيب
 .أىدافيا تحقيق عمى وقدرتيا إنشائيا خمفيات
 فمسطين من المتبقي الجزء عمى حربا إسرائيل شنت67 عام  جوان من الخامس في 
 العتاد من كبيرا جزءا الصييوني الكيان ودمر والأردن، وسوريا مصر من أجزاء إلى إضافة

 أيام ستة خلال فكان مطاراتيا في وىي المصرية الطائرات بقصف قام حيث العربي العسكري
 أصبحت حتى المجاورة العربية الدول من جديدة مناطق واحتمت بل فمسطين كل إسرائيل احتمت
 تحت كانت التي الغربية الضفة احتمت فقد عميو، كانت ما أضعاف ثلاثة إسرائيل مساحة
دارة سيطرة دارة سيطرة تحت كان الذي غزة قطاع ،واحتمت الأردنية القوات وا   المصرية القوات وا 

 لبنان من شبعو مزارع ،واحتمت سوريا من الجولان مرتفعات واحتمت مصر من سيناء ،واحتمت
 عشرات استشياد  الحرب نتائج ومن واثيران، الصنافير جزيرتي مثل أخرى أراضي واحتمت بل

 من أكثر اليزيمة أجبرت كما آلاف الخمسة قرابة اسر وكذلك الجرحى من ومثميم الآلاف
 مع النازحين 1عدد في  الزيادة الحرب عن ونتج .دياره من اليجرة عمى عربي مميون نصف
 تحت يعيشون ولكنيم غزة وقطاع الغربية الضفة في ديارىم في الفمسطينيين من الكثير بقاء

ببناء  الييود بدأ الوقت ذلك ومنذ المستوطنات أما ،ةالإسرائيمي الإسرائيمي والإدارة 2الاحتلال
 سكنية وحدات عن عبارة و)المستوطنات والجولان غزه وقطاع الغربية الضفة في المستوطنات

  الحرب نتائج ومن ، 1967(عام المحتمة الأراضي عمى مقامة إسرائيمية ومجتمعات ييودية
حكام القدس شرقي في الأقصى مسجد احتلال  حيث القدس، مدينة عمى بالكامل السيطرة وا 
 1980  عام وفي بالييود، مميئة القدس تصبح حتى فييا المستوطنات بناء إسرائيل كثفت

 دولة من رسميا جزءا القدس وشرقي الجولان أراضي تعتبر قوانين إسرائيل أصدرت 1981و
 فشل الجماىير أدركت أن بعد ممحوظًا انتعاشًا الفمسطيني الإسلامي التيار شيد إسرائيل،

 المسممون الإخوان شارك الفمسطينية القضية حل في واليسارية والعممانية القومية الأيديولوجيات
 مع بالتنسيق الأردن في "الشيوخ معسكرات" عبر 1970و 1968 عامي بين الفدائي العمل في

                                                           

 .بتصرف  ( 118ـ13ص )،وتطوراتيا المعاصرة,  خمفياتيا التاريخية محسن محمد صالح القضية الفمسطينية, - 1
 .118ـ13المرجع نفسو ،ص -2
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 الجياز تأسيس بوادر بدأت الثمانينيات، وفي ل،رج 300 حوالي تدريب تم حيث فتح، حركة
 قياداتو، واعتقال ضربو إلى أدى أمره انكشاف لكن ياسين، أحمد الشيخ بقيادة للإخوان العسكري

 حركة تأسست كما "،الفمسطينيون المجاىدون" اسم تحت 1986 عام تشكيمو يعاد أن قبل
 مثل الاحتلال ضد بارزة عمميات ونفذت الشقاقي، فتحي بقيادة 1980 عام الإسلامي الجياد
 بفتح مقارنة المسمح الإسلامي العمل تأثير محدودية ورغم .1986 عام المغاربة باب عممية

 السبعينيات، منتصف منذ واسعًا انتشارًا شيد الإسلامي التيار أن إلا الأخرى، والفصائل
 الانتخابات في نجاحات يحققون الإسلاميون بدأ حيث والنقابات، الجامعات في خصوصًا
 الحق قائمة ورفاقو مشعل خالد أسس حيث الكويت، جامعة في بقوة التيار وبرز، الطلابية

  .1980عام "فمسطين لطمبة الإسلامية الرابطة" ثم ،1977عام الإسلامية
 قاعدتيم من عزز مما والاجتماعي، الخيري العمل في بارزًا دورًا الإسلاميون لعب كما
 التحرير منظمة داخل فتح تقوده الذي العمماني لمتيار الرئيسي المنافس وجعميم الشعبية،

 .الفمسطينية
 حيث الأولى، الفمسطينية الانتفاضة بداية مع "حماس" الإسلامية المقاومة حركة تأسست     

 المسممين، الإخوان لجماعة امتداد أنيا وأكدت ،1987ديسمبر 14 في الأول بيانيا أصدرت
قامة فمسطين تحرير في ىدفيا حماس حددت م،الإسلا من ونيجيا فكرىا مستمدةً   دولة وا 

 حيث واسعة، شعبية تحقيق من تمكنت، اليدف ىذا لتحقيق الأجيال تربية إلى وسعت إسلامية،
 والنقابات الجامعات في والنقابية الطلابية الانتخابات في الأصوات من كبيرة نسبة عمى حصمت
 .الفمسطيني المجتمع في مؤثرة قوة جعميا مما المينية،

 العربي الضعف إلى الإسرائيمي الاحتلال من المحيطة الظروف أن حماس رأت
بقاء الحق عمى الحفاظ ىو دورىا أن معتبرةً  دالأم طويمة المواجية تجعل والإسلامي،  شعمة وا 

 قياداتيا تجديد عمى وقدرتيا الحركة بديناميكية الإسرائيميون المحممون اعترف وقد ة،متقد الجياد
 المجاىدون" العسكري، جناحيا كان، 1الاحتلال ضد نوعية عمميات تنفيذ من مكنيا مما بسرعة،

 إسرائيميين، وقتل جنود خطف عمميات عن مسؤولًا  شحادة، صلاح الشيخ بقيادة ،"الفمسطينيون
 "القسام الدين عز كتائب" تأسيس إلى الحركة دفع ما ،1989 عام في قوية لضربة تعرض لكنو
 .الجديد العسكري كجناحيا 1990 عام

                                                           

 118ـ13،صوتطوراتيا المعاصرة,  خمفياتيا التاريخية، محسن محمد صالح القضية الفمسطينية -2
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 ما ،1992عام توليدانو نسيم الجندي اختطاف مثل بارزة، عمميات تنفيذ حماس واصمت
بعاد الحركة أنصار من 1300 باعتقال عنيف إسرائيمي فعل رد إلى أدى  مرج إلى منيم 415 وا 

 مكثفة لضغوط حماس تعرضت ،1994عام أوسمو اتفاق توقيع بعد .لبنان جنوب في الزىور
 مذبحة عمى ردىا أبرزىا استشيادية، بعمميات ردت لكنيا الفمسطينية، والسمطة الاحتلال من

 انتقامًا عمميات سمسمة وكذلك إسرائيميًا، 39 قتمت عمميات بخمس 1994 عام الإبراىيمي الحرم
 اليجمات ىذه إسرائيميًا 45 مقتل عن أسفرت التي ،1996عام عياش يحيى الميندس لاغتيال
 أمنية حممة والسمطة إسرائيل وشنت ،"الإرىاب" لمكافحة دولي مؤتمر لعقد الكبرى القوى دفعت
 .المقاومة خلايا لتفكيك مسبوقة غير

 بالاغتيال أوحيث كان ذلك  فمسطين، خارج عمييا لمقضاء محاولات حماس واجيت كما
 .قطر إلى قادتيا إبعاد مع 1999 عام الأردن في الحركة مكاتب وأُغمقت  بالاعتقال أو النفي،

 الفوز أنصارىا وواصل الشعبي، ثقميا عمى الحفاظ في حماس استمرت الضغوط، ىذه رغم
 .الفمسطينية الساحة في رئيسيًا لاعبًا جعميا مما والنقابية، الطلابية الانتخابات في

 المقاومة، نيج حماس مع تتقاسم التي الإسلامي، الجياد حركة نفذت أخرى، جية من
 (1996) أبيب وتل ،(1995) ليد وبيت ،(1994) نتساريم ىجمات مثل نوعية، عمميات عدة
 ظمت لكنيا ،1995عام الموساد نفذىا اغتيال عممية في الشقاقي فتحي قائدىا استشيد وقد

 .الطلابية للانتخابات وفقًا %5-3 بين شعبي بدعم تحظى
سبتمبر  28اندلعت الانتفاضة الفمسطينية الثانية، المعروفة بـ"انتفاضة الأقصى"، في 

عقب اقتحام أرييل شارون باحات المسجد الأقصى تحت حماية نحو ألفي جندي  2000
وأسفرت في إسرائيمي، مما أثار مواجيات عنيفة بين المصمين الفمسطينيين والقوات الإسرائيمية، 

صابة العشرات. وفي  ، قُتل 2000سبتمبر  30بدايتيا عن سقوط سبعة شيداء فمسطينيين وا 
عامًا( برصاص الجيش الإسرائيمي، أثناء احتمائو مع والده، مما أشعل  11الطفل محمد الدرة )

الانتفاضة بتصاعد المواجيات  غضب الفمسطينيين وأدى إلى مظاىرات واسعة تميزت
عن مقتل  2005و 2000فمسطينية داخل المدن الإسرائيمية، وأسفرت بين عامي واليجمات ال

إضافة إلى عشرات الآلاف من الجرحى، إلى جانب  1إسرائيمي، 1100فمسطينيًا و 4412
كذلك، أثرت في  اجتياحات لمضفة الغربية وقطاع غزة وتدمير واسع لممنازل والأراضي الزراعية

                                                           

 بتصرف ( 118ـ13ص )،وتطوراتيا المعاصرة  د.محسن محمد صالح القضية الفمسطينية,خمفياتيا التاريخيةـ 1
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ومتيم مما عزز الفكر الجيادي، محدثة تغييرًا في أساليب طريقة تفكير الناس ووسائل مقا
 .المواجية مع العدو

في عممية نفذىا مقاومون من  2006جوان 25أُسر الجندي الإسرائيمي جمعاد شاليط يوم 
كتائب عز الدين القسام وكتائب أخرى عبر التسمل إلى موقع كرم أبو سالم العسكري، ما أدى 

صابة خ  مسة آخرين. نُقل شاليط إلى غزة رغم الغارات الجوية الإسرائيمية.إلى مقتل جنديين وا 
الصميب الأحمر  ، تسممت السمطات الإسرائيمية رسالة مكتوبة منو عبر2006في سبتمبر 

 18أُفرج عنو في  2008خلال أسره، أرسل شاليط عدة رسائل، وظير في تسجيل مصور عام 
وكان عمى رأسيم ابراىيم  ،ن ألف فمسطينيبصفقة تبادل أسرى شممت أكثر م 2011أكتوبر 

 حسن يحي السنوار.
بدأ الاحتلال الإسرائيمي عدوانو العسكري عمى قطاع غزة بعممية  2008ديسمبر  27في 

"معركة  "الرصاص المصبوب"، في حين اختارت المقاومة الفمسطينية أن تسمييا سماىا
دامت ستة أشير تم التوصل إلييا بين  وأنيت الحرَ بتيدئة ،يوما 23الفرقان"، واستمرت نحو 

 .2008)حماس( وبين إسرائيل، برعاية مصرية في جوان  الإسلاميةحركة المقاومة 
تحت اسم "عممية عمود السحاب"،  2012نوفمبر  14شنت إسرائيل حربًا عمى غزة في  

الفمسطينية  بدأت باغتيال أحمد الجعبري، واستمرت لثمانية أيام خلال العممية، أطمقت الفصائل
صاروخًا عمى إسرائيل في رمز عممية تدعى عممية حجارة سجيل، التي  1,456أكثر من 
 منيا عبر القبة الحديدية. 421اعترضت 

في المقابل نفذت إسرائيل مئات الغارات الجوية، مما أدى إلى مقتل ستة إسرائيميين 
صابة العشرات، بينما سقط عدد كبير من القتمى والجرحى في  غزة انتيت الحرب بوقف وا 

 .إطلاق نار بعد وساطة مصرية، وسط تبادل الاتيامات بشأن تصعيد العنف
العبادلة في بمدة  ،باستيداف منزل المواطن الفمسطيني محمد 2014جويمية  8فجر يوم 

 اسم عسكرية أطمق عمييا وتبع اليجوم إعلان إسرائيل عن بدء حممة، القرارة جنوبي القطاع
 ."الصامدالجرف "

بإطلاقيا اسم  وردت كتائب القسام الجناح العسكري لحركة المقاومة الإسلامية حماس
"العصف المأكول" عمى تصدييا لميجوم، بينما اختارت سرايا القدس الجناح العسكري لحركة 

 الجياد الإسلامي اسم "البنيان المرصوص" لعممياتيا.
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، 2018مارس  30الأرض الفمسطيني، الموافق في الذكرى السنوية الثانية والأربعين ليوم 
في العديد من المناطق في فمسطين وأخرى مناصرة ليا، قَتل جيش الدفاع  1التي شممت مسيرات

فتح النار عمى مظاىرةٍ كانت تجري عمى حدود قطاع  فمسطينيا، وذلك عندما 16الإسرائيمي 
ستعمال الطائرات الورقية غزة، وشممت مظاىرات حرق لإطارات مطاطية ورشق الحجارة وا

المشتعمة لحرق الحقول الزراعية في المستوطنات. جاءت ىذه المظاىرات في إطار دعوة لمجنة 
 30التنسيقية العميا لمسيرات العودة، حيث دعت إلى حراٍ ك سممي فمسطيني يبدأ يوم الجمعة

تمر حتى ذكرى في الذكرى الثانية والأربعين ليوم الأرض الفمسطيني، وأن تس 2018مارس 
  .2018مايو  15النكبة الفمسطينية يوم 

اقتراح خطة السلام لمشرق الأوسط  المعروفة  بصفقة القرن تيدف الى حل  2019سنة 
النزاع الفمسطيني الإسرائيمي أعدىا دولاند ترامب رئيس الولايات المتحدة  وتشمل الخطة إنشاء 

ومنذ صباح  ،يين والدول العربية المجاورةصندوق استثمار عالمي لدعم اقتصاديات الفمسطين
إعلانيا أبدى الفمسطينيون غضبيم الكبير ورفضيم القاطع لبنود وحيثيات صفقة القرن خارجين 

 بمسيرات تنديدية رافضة ليا.
دول )المغرب والإمارات  4شكل مسار التطبيع العربي مع إسرائيل ,الذي انضمت إليو 

التي وصفت بالطعنة  ،ضربة قــاسية لمقضية الفمسطينية 2020خلال سنة  ,والبحرين والسودان(
 2في الظير فتحت بابا لممصالحة الفمسطينية الداخمية.

في أعقاب دخول  ةالإسرائيميحماس تطمق ألاف الصواريخ عمى المدن  2021سنة 
سرائيالجيش الإسرائيمي لممسجد الأقصى  تشن غارات عمى مدن القطاع تسفر عن مقتل  لوا 

 في ىجمات حماس. نإسرائيمييمسطينيا بينما قتل ثمانية ف 250
تصعيدًا غير مسبوق في العدوان الإسرائيمي، حيث  2023شيدت فمسطين في عام 

ارتكب الاحتلال مجازر دموية ودمّر مقومات الحياة في قطاع غزة، إلى جانب الإعدامات 
طوفان الأقصى" عممية شنتيا "الميدانية في الضفة الغربية. وكان أبرز الأحداث معركة 

                                                           

 ( بتصرف 1,14، ص) 2020نةأحمد  أيوب, القضية الفمسطينية, س ـ1
م، رابط الموقع:  19/02/2025ميرفت صادق، تم الاطلاع عميو في-2

https://www.aljazeera.net/politics/2020/12/28وجديدة-قديمة-لأحما-2021-إلى-/الفمسطينيون 

https://www.aljazeera.net/politics/2020/12/28/الفلسطينيون-إلى-2021-أحمال-قديمة-وجديدة
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، وشممت 2023أكتوبر  7المقاومة الفمسطينية في قطاع غزة عمى إسرائيل فجر يوم السبت 
 .ىجوما بريا وبحريا وجويا وتسملا لممقاومين إلى عدة مستوطنات في غلاف غزة

مى ويحمل الاسم الذي اختارتو المقاومة الفمسطينية لمعممية "طوفان الأقصى" دلالة الرد ع
 .الانتياكات الإسرائيمية المستمرة لممسجد الأقصى والمقدسات الإسلامية في مدينة القدس

وأعمن عن العممية محمد الضيف، قائد الأركان في كتائب عز الدين القسام، الجناح 
 العسكري لحركة المقاومة  الإسلامية )حماس(، واعتبُرت أكبر ىجوم عمى إسرائيل منذ عقود

صابة الآلاف من الجانبين، واستشياد أكثر من التي أدت إلى م ألف فمسطيني خلال  20قتل وا 
العدوان عمى غزة. كما تصاعدت الاقتحامات الإسرائيمية في جنين ونابمس وطولكرم، وأسفرت 
عن مئات الشيداء. وشيد العام أزمة مالية خانقة لمسمطة الفمسطينية، وارتفاعًا في اعتداءات 

ازل. وسط ىذه الأحداث، برزت معركة "طوفان الأقصى" كأىم تحول في المستوطنين وىدم المن
 .20241في .الصراع، مع استمرار الاحتلال في جرائمو

لمحرب عمى غزة، أعمن رئيس مجمس الوزراء وزير الخارجية القطري  467في اليوم الـ
 .في غزةالشيخ محمد بن عبد الرحمن آل ثاني عن التوصل لاتفاق بشأن وقف إطلاق النار 

وأوضح أن الوسطاء قطر ومصر والولايات المتحدة الأميركية سيعممون عمى ضمان تنفيذ اتفاق 
 .2025وقف إطلاق النار، الذي سيبدأ تنفيذه يوم الأحد التاسع عشر من جانفي

محتجزا مقابل إطلاق إسرائيل  33وأضاف أنو "حسب الاتفاق ستطمق حركة حماس سراح 
أن تفاصيل المرحمتين الثانية والثالثة ستكون بعد الانتياء من المرحمة  أسرى فمسطينيين، مؤكدا

  .الأولى من الاتفاق
تواجو غزة وضعا إنسانيا وصحيا كارثيا , حيث أعمنت وزارة الصحة في غزة, إلى حصيمة 

ألفا  48شيرا من حرب الإبادة  إلى  15عمى القطاع المدمر بعد  ةالإسرائيميضحايا الحرب 
مشيرة إلى وجود عدد من  2023إصابة منذ السابع من أكتوبر 688ألفا و111ا وشييد264و

                                                           

م، رابط الموقع 19/02/2025م، تم الاطلاع عميو في 30/06/2024الجزيرة  -1
https://www.aljazeera.net/encyclopedia/2023/10/7لممقاومة-ىجوم-أكبر-الأقصى-وفان/ط. 

https://www.aljazeera.net/encyclopedia/2023/10/7/طوفان-الأقصى-أكبر-هجوم-للمقاومة
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حيث تعجز طواقم الإسعاف والدفاع المدني عن الوصول ، الضحايا تحت الركام والطرقات
 1.إلييم لنقص المعدات

 : ومفاهيم مصطمحات دب المقاومة: أثانيا
 المقاومة : ـ مفهوم أدب1
 تعريف المقاومة : أـ
 :: تنوع مفيوم المقاومة في المعاجم المغوية حيث نجد الكثير من معاني لغةـ 1أ

ورد في لسان العرب في مادة ) قَ وَ مَ( وَالْقَوْمُ: الْقَصْدُ، قَالَ رُؤْيَةُ: وَاتَخَذَ الشِّدُّ لَيُنَّ قُومًا، 
 قَامَ بَعْضَيَمْ لِبَعْضٍ. وَقَاوَمَوُ فِي الْمُصَارَعَةِ وَغَيْرِىَا، وَتَقَاوَمُوا فِي الْحَرْبِ، أَيْ 

ىُوَ وَقَوَامُ الْأَمْرِ، بِالِكَسْرِ: نِظَامُوُ وَعِمَادُهُ، أبو عبيدة: ىُوَ قِوَامُ أَىْلُ بَيْتِوِ وَقِيَامُ أَىْلُ بَيْتِوِ، وَ 
 2الّذِي يُقِيمُ شَأْنَيُمْ.

 05الُله لَكُمْ قِيَمًا" سورة النساء الآية  من قولو تعالى:" وَلَا تَوتُواْ السُّفَيَاءَ أَمْواَلكُمْ التِي جَعَلَ 
،فيي دلالة عمى رد فعل أو الحركة باستعمال الجيد أو غيره، والمقاومة في مفيوميا العام تعني 

 الدفاع ومحاولة رد الشيء والتصدي لو والدفاع عنو.
مَوُ: انْتَصَبَ وَاقِ  فًا وَالْأَمْرُ: اعْتَدَلَ وَيُقَالُ: قَامَ وجاء في معجم الوسيط: "قَامَ قَوْمًا وَقِيَامًا، وقَوَّ

مُتَحَيِرًا لا يَجِدُ مَنْفَذًا،  مِيزَانُ الْنَّيَارِ: انْتَصَبَ وَقَامَ قَائِمٌ الْظَيِيرَةِ: حَانَ وَقْتُ الْزَوَالِ، وَالمَاءُ ثبََتَ 
لاهُ وعمى أَىِمِوِ، تَوَلَى أَمْرَىُمْ وقَامَ وَالْحَقُ ظَيَرَ واسْتَقَرَ وعمى الَأمْرِ، دَامَ وَثبََتَ وَلِلَْْمْرِ: تَوَ 

 3بِنَفَقَاتِيِمْ، والمَتَاعُ بِكَذَا: تَحَدَدَتْ قِيمَتَوُ، ويُقَالُ: قَامَ يَفْعَلُ كَذَا: أَخَذَ فِي عَمَمِوِ...

ارتبط مفيوم المقاومة ىنا بالحرب، لذا يجب عمى الفرد أن يتحمى بروح الجماعة حتى 
 و.يتمكن من ىزم العد

يصعب اختزال تعريف المقاومة وحصرىا في مفيوم بسيط لأنيا تجسد ما يشعر اصطلَحا: ـ 2أ
بو الفرد من صعاب ومشاق في تصدييا لمغزاة والطاغين، ومواجية الشعوب من عناء وجيد 

 أىميا: بحثا عن الكرامة الإنسانية، ولتوسع أكثر في مفيوم المقاومة نقف عند أىم مفاىيميا

                                                           

م رابط الموقع 19/02/2025تم الاطلاع عميو في  15/1/2025عبد الصمد درويش ،إيمان ميذب ،غازي كشميم-1
https://www.aljazeera.net/news/liveblog/2025/1/15لنتائج-ترقب-مباشر-غزة-عمى-/الحرب 

 .2872-2873، ص1، كورنيش النيل، القاهرة، ج م ع ج1111ابن منظور، لسان العرب، مادة )ق و م(، دار المعارف - 2

 .139-135، ص3111، 5وأحمد الزيات، معجم الوسيط مجمع اللغة العربية، القاهرة، ط ابراهيم مصطفى- 3

https://www.aljazeera.net/author/%d8%ba%d8%a7%d8%b2%d9%8a-%d9%83%d8%b4%d9%85%d9%8a%d9%85
https://www.aljazeera.net/author/%d8%a5%d9%8a%d9%85%d8%a7%d9%86-%d9%85%d9%87%d8%b0%d8%a8
https://www.aljazeera.net/author/%d8%a5%d9%8a%d9%85%d8%a7%d9%86-%d9%85%d9%87%d8%b0%d8%a8
https://www.aljazeera.net/author/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d9%85%d8%af-%d8%af%d8%b1%d9%88%d9%8a%d8%b4
https://www.aljazeera.net/author/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b5%d9%85%d8%af-%d8%af%d8%b1%d9%88%d9%8a%d8%b4
https://www.aljazeera.net/news/liveblog/2025/1/15/الحرب-على-غزة-مباشر-ترقب-لنتائج
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منظومة متكاممة من وسائل الدفاع إعداد واستعداد مواجية وقتالا بالكممة والمواقف  " المقاومة
من رأى منكم منكرا فميغيره ،بيده إن لم يستطع فبمسانو ”: والسلاح، وفي الحديث الشريف قولو

ن لم يستطع فبقمبو وذلك أضعف الايمان"  1،وا 

من وسائل التعبير عن الذات  كما يظير في التعريف المقاومة: ىي كتمة ممتحمة ووسيمة
الرافضة لكل أنواع المستعمر، كما ذكره في الحديث الشريف عن تغيير المنكر باليد أو المسان 

 أو القمب.
ونرى أن: "المقاومة ىي كفاح من خلال الاستخدام المشروع بكافة الوسائل المادية وغير 

لمواجية أعمال العدوان والييمنة،  المادية بما فييا القوة المسمحة من قبل جماعة أو شعب ما
ورغبات السيطرة عمى أرضو أو فكره أو ثقافة أو قرار السياسي وازالة الاحتلال والاستعمار، 
ودفع الظمم المسند إلى القوة العسكرية أو السياسية أو الاقتصادية من أجل تحقيق الاستقلال 

 2مم المتحدة والمواثيق الدولية"..الكامل سياسيا وثقافيا وعسكريا وبما يتفق مع مبادئ الأ

في ىذا التعريف تركيز المؤلف عمى أن المقاومة ىي كفاح الشعوب لنبيل حريتيا 
 واستقلاليا عن طريق استخدام وسائل مشروعة.

 تعريف أدب المقاومة : -ب
أما إذا تحدثنا عن أدب المقاومة فنقول ىو الأدب الذي:" يعد من الآداب الإنسانية التي 

ا في كل أمة، نتيجة وقوعيا تحت ظمم طويل خانق، دفع بمشاعرىا وأحاسيسيا لرفض ىذا نجدى
العالم والتمرد عميو والانقلاب عمى المفاىيم أو الخضوع لو، والتعامل معو بوصف أمرا واقعيا 

 .3وبالتالي  فإن ىذا الأدب الإنساني يمتزم عادة بالقضايا التحرير"
ب يحاول أن يكون واقعيا أكثر مسجلا لأحداث نجد أن الكاتب بخصوص ىذا الأد

الكفاح، وناقلا لصور الآلام والآمال، فيو بذلك صورة كل فرد في المجتمع الرافض لكل أشكال 
 الخضوع والاستسلام.

                                                           

، 3117فرغلي هارون، لعبة خلط الأوراق: مقاومة الارهاب أم ارهاب المقامة، مصدر دار الوافي للنشر والتوزيع، - 1

 .51ص

امة لمكتاب، وزارة الثقافة دمشق)د ط( حسن جمعة، ملامح في الأدب المقاوم فمسطين أنموذجا، منشورات الييئة الع- 2
 .31، ص2009

، 2008، 2عادل أسطة، أدب المقاومة من التفاؤل البدايات إلى خيبة النيايات، مؤسسة فمسطين لثقافة سوريا، دمشق، ط- 3
 .9ص
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و:" أدب المقاومة يعمل عمى تغيير الحالات الذىنية، والمشاعر ويحث الناس عمى العمل 
ارب المفيدة، والتركيز عمى الظروف الصعبة التي يعيشيا والاقتداء بالنماذج الناجحة والتج

 .1الناس"
من خلال ىذا التعريف يوضح لنا أن الأدب يعمل عمى تغيير الأفكار وكذا المشاعر، 

 ويحفز الناس عمى الاطلاع عمى النماذج والتجارب القبمية والاقتداء بيا.
 
 خصائص أدب المقاومة : -2

سيا ومميزا من روافد الأدب خاصة في الوطن العربي، أضحى أدب المقاومة رافدا أسا
الذي شيد ويلات الاضطياد والقير، وبيذا أصبح للْدب المقاومة مكانا بين الآداب، لأنو 
 استطاع أن يخاطب فئات داخل المجتمع وخارجو ومن خصائص الأدب المقاومة نذكر منيا: 

الأبطال مع الارادة والصبر والتصميم يقوم الأدب المقاوم:" عمى جوىر التحالف المقاومين -
 .2عمى نيل الحرية والاستقبال، ميما كانت تضحيات جسيمة"

فيو يصور أفراد المقاومة وينقل إرادتيم وآماليم التي تصل إلى درجة الآلام والفقد بسبب 
 التضحية الجسمية، وىذا لا لشيء إلا من أجل الوطن.

ة الموحدة في مواجية التمزق والارتجاف والانقسام يستجيب الأدب المقاوم" لمذات الإبداعي-
 .3الحاصل في الحياة الأمة، فيو يحمل منارة الوعي وبث روح الثبات والصبر والتمرد"

فيو يبين درجة ارتباط الذات المبدعة بالوطن لأن الكاتب سيساىم بشكل كبير في اطراء 
 روح العزم والكفاح لدى القوميين.

يتغذى من لييب الثورة الغاضبة التي تأججت عمى نار حب الوطن،  كذلك فإن ىذا الأدب"-
والانتماء الأصيل إلى الأرض فشرع يدافع عنيا، ويجابو كل معتد غاصب بالكممة الحرة 
الصادقة، وبالموقف النضالي الصامد، مادة الثورة الغاضبة التي تبعث من حب الوطن وروح 

 .4المناضل في وجو العدو" الانتماء لو، فيدافع عنيا بالقمم الصامد
                                                           

اتيم نحوه، اشراف ىبة ابراىيم، عمي شقيرات، مستوى معرفة طمبة جامعة القدس بالأدب الفمسطيني المقاوم وعلاقتو باتجاى- 1
 .18، ص2011عفيف حافظ، زيدان، عمادة الدراسات العميا، جامعة القدس، 

 .73حسن جمعة، ملامح في الأدب المقاوم فمسطين أنموذجا، ص - 2
 .74المرجع نفسو، ص- 3
 .122نفسه، ص- 4
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يمتزم الأديب بمعالجة المواضيع النابعة من شرارة القضايا الوطنية، فاتخذ كمماتو أداة 
 لمجابية العدو، وىذا دليل عمى تشبثو وتمسكو بوطنو.

 ملَمح أدب المقاومة:-3
ن ترتقي في معارج قيم إلى مصافي التعبير عن كل ما ىو نبيل وسام لتحقيق كرامة الإنسا

وحريتو وطمأنينتو، مما يعني أنيا استكناه لأسرار الحياة الخبرة وخمودىا في كل زمان ومكان 
لأنيا تنبثق من مفيوم العزة والحرية والاستقلال والسيادة، وفي ضوء ذلك فإن الناس قديما 
وحديثا شغفوا بأدب المقاومة وظيرت تجمياتو بأنماط شتى ومضامين عدة ومازالت عبقرية 

عين تبتكر أنواعا ومضامين جديدة تساير ارتقاء الحياة والحضارة ... فيم يتوقعون إلى ىذا المبد
الثابت بقضايا مجتمعاتيم، وىموميا وطنيا وقوميا وانسانيا وحينما  مالنمط الذي يؤكد التزامي

كانت القضية الفمسطينية مرتكز النضال الوطني والقومي، فقد خص الكتاب بيا، لأنو أعجز 
ن يحيط بالأدب المقاوم إبان التحرير الوطني لأقطار الوطن العربي... وعميو فإذا تجمى من أ

 أدب المقاومة حضورا جماليا، مقاوما لكل ما يؤذي الانسان والجماعة من الداخل.
: تؤكد حضوره حين يغدو فاعلا وقويا في الحديث عن مجابية فملَمح ادب المقاومة

اء والكتاب والمثقفين يقعون في الدرجة الأولى من المجتمع في الاحتلال، وىذا يثبت أن الأدب
تحمل مسؤولياتيم، لتصميب الإدارة وبث الوعي بملامح المقاومة وتوثيقيا لتحفيز المجتمع عمى 
التمسك بقيمة وثوابو الأخلاقية والوطنية القومية، ومن ثم فإن كل نفي يبدعونو بعد وجزء 

 .1والسيادةالصيلا في الحفاظ عمى الكرامة 
وىنا يغدو الدم المسفوح من الأحرار والشرفاء مثار إبداع لمحرية والكرامة، ومثار رسالة 

رادتيا وصورتيا 2للْدباء والكتاب تعنييم قبل غيرىم لأنيم يمثمون ضمير الوطن والأمة وعقميا وا 
نما تبدلت تمك القيم  الروحية الرفيعة، ويؤصمون قيم الانتماء والأخلاق في مجتمعاتيم..، وا 

 والمبادئ باختلاف الزمان والمكان والثقافة والادراك.
ومن ثم فعلاقة الأدباء والكتاب بالنكبات والأزمات التي تواجو وجودىم وحياتيم ىويتيم 
نما ىي علاقة متجذرة في التاريخ  ومقدساتيم وثقافتيم وتراثيم ليست علاقة طارئة أو جديدة، وا 

لة خمقية وجمالية ضد كل أشكال القبح والشر، وبخاصة إذا والحياة، وىي تنطوي عمى رسا
                                                           

 7ص نفسو،- 1
 .8، صجاد. حسين جمعة، ملامح في أدب المقاوم فمسطين أنموذ- 2



 القضية الفمسطينية أدب ومقاومة                                                                    الفصل التمهيدي
 

26 
 

كانت في مواجية المحتل الغاصب والطامع في خيرات ىذه الأمة قديما وحديثا، أي إن رسالة 
الأدباء والكتاب تجاوز الفردية الذاتية، والجزئيات التفصيمية التي يعتمدىا السياسي ومصالحو 

ن وقع بعض الكت اب والمثقفين من الصف الأول في حالة التردد أو الضيقة والمحدودة وا 
الصمت إذا كانت الأزمة خطيرة وعاصفة كما حدث في غزة أخيرا أو سقوط عدد منيم في 

 الانحراف والأعراض والتبعية....الخ
نما يزيده  وىذا وذاك لا يغير رسالة الأديب الممتزم بقضايا مجتمعو أو وطنو وأمتو، وا 

ميما تعرض لمعزلة أو النفي أو السجن، أو التعذيب أو القير  صلابة في الدفاع عنيا،
والاذلال، أو القتل أدى إلى مواجية الأدباء للْزمات والنكبات وألم بمواقف الأدباء من النكبة 

وتجربتيم التي تتسم بالتجدد  1والنكسة والأزمة، وقد تجمت ليم طبيعتيا ووظيفتيا وفق رؤيتيم
 ل أشكال الفساد والإفساد، وضد كل أساليب الظمم والقير والاحتلال.والانبعاث، إذ وقفوا ضد ك

أيا كان حجميا وزمانيا ومكانيا، داخميا وخارجيا، بيذا اقترنت ديمومة فعميم بالكممة 
والموقف، وانبرى كل واحد منيم يحدد ملامحيا الكبرى في صميم الحركة المتجددة للْدب 

الأدب المقاوم تظير دفعا لكل أنواع الخراب والتخريب، المقاوم قديما وحديثا، أي أن ملامح 
 .2لتزىر الأرض يانعة بخضرتيا، ولتغسل بالطير والنقاء

إلى جانب ىذا فإن تجميات الأدب المقاوم تكمن في عرض لمفيوم اليوية العربية، 
والانتماء إلى الأرض الوطن في حضور أسطوري يتغذى من المحبة والمشاعر الفياضة في 

ين إلييا وتوق إلى الرجوع إلى ترابيا... ولذا صارت المنافي والخيام مرتكزا في انتاج فن الحن
 أدبي.

يشدد ملامح الوطن وذكرياتو التي حمت مع الأدباء أينما حموا ومن ثم انثنى كل أديب 
يحدثنا عن تجميات اليزيمة والانكسار، وتجاوزىما والتغمب عمييما وعمى مرارة الخيبات منيما، 

من الحكام البائسين، وطفق يزرع في نفوسنا تجربة المقاومة الأسطورية المستندة إلى ىدف و 
واضح تميح معينة من وحدة الموقف والمصير، ما يشي بأن الأديب أعمن انحيازه المطمق إلى 
جانب المقاومة بملء حريتو، وقدرتو عمى الاختيار ساخرا من أولئك الذين أعمتيم المصالح 

                                                           

 .9صنفسو، المرجع - 1
 .9، ص نفسو - 2
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قت لدييم حدود الرؤية، لذلك اختيار الأديب الانضمام إلى تجميات الشيادة الضيقة وضا
 .1بوصفيا طريق الحرية والسيادة والعدالة... وىي الناموس الخالد عمى الدوام

 مفهوم أدب السجون:-4
 تعريف أدب السجون:-أ

متفاوتة رجال يعد أدب السجون رافدا ىاما من روافد الأدب العربي، وقد أسيم فيو بدرجات 
ونساء، عمى اختلاف انتماءاتيم السياسية والفكرية والعقدية، وتعتبر كتابات أدب السجون ظاىرة 
موغمة في القدم، ويرى الأدباء والنقاد أن أدب السجون، ىو الذي يكتبو الأسرى في المعتقلات 

من غير ويستوفي الحد الأدنى من الشروط، وما يكتب عن السجون والأسرى خارج السجن 
 الأسرى أو من المحررين لا يعد أدب السجون.

بأنو نوع من الأدب الذي استطاع أن يكتبو أولئك الذين عانوا ويعرف أدب السجون:" 
السجن والتعذيب، خلال فترة سجنيم وتعذيبيم أو بعدىا، أو الذين رصدوا تجارب سجناء 

 .2عرفوىم أو سمعوا عنيم"
الصالونات أو في البساتين التي تصدح في سمائيا الطيور، وأدب السجون لم يكتب في 

بل كتب في أجواء من الألم والأمل، وفي ظل المعاناة والصبر والتأمل داخل محرقة العدو بين 
الجدران ومن خمف القبضان، وثمة فرق بين من يكتبون في المعتقلات ففي الحالة الأولى يأتي 

فيضيء أدبيم بإشراقات جمالية، تضفي حياة روحية متوقدة،  أدبيم عاديا، أما في الحالة الثانية
حيث أن المعاناة والألم مصدرا وحاضنة دافئة لمعطاء والابداع، المشع عمى طريق الحق والخير 
والجمال، حيث تنفجر الطاقات الابداعية من خلال ممارسات القمع اليومية لمسجان في أقبية 

 .3ىذا الابداع السجون، التي شكمت تربة خصبة لتفتح
ويعرف أدب السجون:" عمى أنو الأدب المكتوب عندما يكون الكاتب مقيدا في مكان ضد 
إرادتو، مثل السجن أو الإقامة الجبرية، ويمكن أن تكون الأدبيات حول السجن، أو عن مرحمة 

                                                           

 .10ص، نقسو-- 1
د. نوال بن صالح، ىواجس البلاغة في أدب المحنة، مقاربة في نماذج من السيرة السجنية المغربية، مجمة المخبر، أبحاث -2

 .453في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ص
 .5-4، ص2018ئص والمميزات، الجوانب الإبداعية للْسرى الفمسطينيين، د. رأفت خميل حمدونة، أدب السجون، الخصا-3
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قبمو، أو مكتوبة أثناء إقامة الكاتب في السجن، إما أن تكون مذكرات، أو قصص، أو محض 
 .1يال"خ

نستنتج مما سبق أن أدب السجون فن أدبي قد يكون شعرا أو نثرا، يعبر من خلالو 
المسجون عما يختمجو داخل السجن، سواء كان بدافع الكتابة التي قد تكون في الغالب سياسية 

 أو لمجرد إخراج لممكبوتات النفسية.
 ون نذكر:ىناك خصائص المعنوية والمفظية لأدب السجخصائص أدب السجون: -ب
 الخصائص المعنوية:-
أول ما يلاحظ في أدب السجون أن المعاني صادقة واضحة بسيطة ليس فييا تكمف الصدق: -

ولا إغراق في الخيال، سواء حين يتحدث الشاعر عن أحاسيسو أو حتى يصور ما حولو في 
 .السجن، فيو لا يعرف المغالاة، ولا المبالغة التي تخرج بو عن الحدود المعتدلة

فأدب السجون ىو وليد التجربة الشعرية المحضة التي انطمقت في لبوسيا المفظي في 
 عفوية، غالبا أو وعي فني لا يعرف الحركة النفسية وتدفق المشاعر.

ومن مظاىر الصدق الأدبي، البوح والنجوى، وىو إفضاء بما في النفس المشحونة ىموما 
ون بو عن ذواتيم المثقمة، فيحدث الشاعر عن نفسو وآلاما، وقد يتخذ الشعراء منو متفرجا يخفف

 أو يتحدث إلييا.
الوصف ىو مظير من مظاىر الصدق في شعر السجن، ومرجع ذلك في رأينا أن الوصف: -

الشاعر السجين لم يكن يفرض إرادتو الفنية عمى الأحاسيس والأشياء، بل كان يحاول نقميا إلى 
ة من خلال الشعور والمعاناة نقلا واقعيا في تصوير معبره لوحاتو نقلا أمينا، يتحرى نقل الحقيق

 فجاء الوصف مباشرة صريحة في مشاىده وألفاظو، وأضيف إليو قوة الشعور والإحساس بالواقع.
: من أىم ما يلاحظ في أدب السجون أنو كامل الصياغة، فالتراكيب تامة الخصائص المفظية-

، وىي في الأكثر مدلولات حسية، تستوفي أداء 2وليا دائما رصيد من المدلولات تعبر عنو
 مدلوليا فلا قصور فييا ولا عجز.

                                                           

، 2020، المممكة المتحدة، 1بشير زين العابدين، إدارة المشاريع السياسية في عالم عربي متحول، مركز شارك، ط-1
 .269ص
لأموي، بيروت دار النشر د. واضح الصمد، السجون وأثرىا في الآداب العربية من العصر الجاىمي حتى نياية العصر ا-2

 .252-250-248م، ص1995ه، 1415، 1والتوزيع، ط
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ذا كنا نصادف بعض الألفاظ التي نعتبرىا الآن غريبة فيي يمكن اعتبارىا كذلك لأنيا  وا 
غير مألوفة في مخاطباتنا وكتاباتنا في عصرنا ىذا، ويجب أن نشير إلى أن ىذه الكممات كانت 

 لوفة.يوم ذاك مأنوسة ومأ
ويجب أن نشير أيضا إلى أن السجناء في بعض الأحيان، كانوا يخضعون تجاربيم الذاتية 
ليدف فني مقصود، ىو السمو بالنظم مضمونا وشكلا سيوا ينال الرضا والاعجاب، وذلك 
عندما يجعمون الشعر وسيمتيم لمصفح عنيم واسترداد حريتيم، فكان المقصود إرضاء السمطة 

عمييا، وقد يمجأ إلى الكذب فيغالي في المدح، وكان ذلك في الوقت نفسو،  ومحاولة التأثير
 إرضاء لنفسو الضاغطة في مطمبيا الحار ورجائيا الحثيث في الخروج من السجن.

ومن العوامل المؤثرة في أنماط المفظية، البلاط الخلافي فقد كن يتأثر بالشعر الأنيق 
و أن ينظم في الخميفة شعرا سعى في تحبيره فيما يوافق المنمق، فكان الشاعر السجين إذا أتيح ل

ذوق القصر من ألفاظ مستعذبة وتراكيب ذات إيقاع متناغم، وتوازن أشطار، وفي بعض 
المحسنات البديعية التي كانت مستحبة في البلاط لأن معظم رجالاتو كانوا عمى دراية بفنون 

 عند النظم.الآداب وكان الشاعر يضطر لمراعاة ىذه الملابسات 
واللافت أيضا في الخصائص المفظية لأدب السجون ظاىرة التكرار لمفظة معينة تيم 
الشاعر أكثر من سواىا ويجدر الاشارة إلى ملاحظة لافتة، وىي استعمال بعض الألفاظ 

 .1الفارسية في شعر بعض الشعراء الذين مارسوا تجربة السجن
عند الشعراء، وىذا القسم استعمموه لمتأكيد عمى  وجود الكثير من الألفاظ الدالة عمى القسم

 ما يقولونو ولتبرئة أنفسيم مما ينسب إلييم من تيم.
مما تقدم من أدب السجن نلاحظ تواتر الأساليب الانشائية، وطغيانيا عمى الأساليب 

ىذا الاخبارية، لأن صيغ النداء وصيغ الاستفيام البلاغي، وصيغ الأمر تتبوأ المرتبة الأولى في 
 الأدب، وىذا ما جعمو مثيرا لمعواطف.

ذا أمعمنا النظر في أدب السجون نلاحظ أنو تكاد لا تخمو قصيدة من صيغ النداء،  وا 
 .2والاستفيام البلاغي والأمر والطمب وكل الأساليب الانشائية الأخرى من رجاء وتعجب ودعاء

                                                           

-253-252ص ،الأموي  العصر نياية حتى الجاىمي العصر من العربية الآداب في وأثرىا السجون الصمد، واضح. د -1
254-255. 

 .258-257 ،ص نفسوالمرجع - 2
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 أدب السجون بين الرؤية والتشكيل:-5
السجون أمرا ليس مقتصرا عن الأدباء الذين سجنوا فحسب، يعتبر الحديث عن موضوع 

بل أنو كان موضوعا عاما تناولو معظم الشعراء، أما الذين سجنوا فكان وقع الظمم عمييم شديدا 
إلى الحد الذي جعل معاناتيم تفوق أي معاناة، وىو متعدد الوجوه:" فكان الظمم الاجتماعي 

يحرم الشاعر من حقوقو فكان ىذا الظمم أحد مظاىر والفكري والظمم الانساني والذي كان 
 .1العبودية

والفكري والظمم الانساني والذي كان يحرم الشاعر من حقوقو فكان ىذا الظمم أحد مظاىر 
 .2العبودية

وكانت العبرة في نظرىم تكمن في انتصار المظموم ولم يكن أدب السجون وليد اليوم ولكنو 
ربي منذ القديم، وقد نقمت إلينا كتب التاريخ والأدب العديد من مذكور في التراث العربي والغ

المقطوعات الشعرية والنثرية لكتاب كتبوىا ابان فترات حبسيم، ويجدر بنا القول أنو قد حدث 
لأدب السجون تغييب منذ القديم، ذلك لأنو يدخل في خانة المعارضة وذلك لأسباب عديدة 

أن الشعراء باحوا بذات نفوسيم وخففوا عنيا بكثير من الشعر إذ المعتقد العامل السياسي أىميا 
 .3الناقم، ولكن الخوف من السمطان منع من تناقل ذلك الشعر وسيرورتو بين الناس

وقد تطرق أدب السجون عبر مسيرتو لمجموعة من القضايا والمواضيع سواء التي مست 
شكوى والحزن والتبرم مما ىم فيو: ال عمى كتاب أدب السجونالشاعر السجين وتأثر بيا، فغمب 

حنين للْىل والوطن، وألم من السجن وضيقو، واستعطاف لأولى الأمر، وندم عمى ما اقترفوه 
من ذنب ووعد بأن لا يعودوا إليو، وليذا جاءت اشعارىم صورة لأحواليم: رقة وضعفا، 

آخر، من الشعراء واستلاما، وابتعدت عن الصلابة والقوة والتحدي الذي لاحظناه عند نمط 
أصحاب المواقف الفكرية والسياسية والاجتماعية، الذين كانت لدييم رؤية يسعون لا يضاحيا 

 .4وقضية يدافعون عنيا 

                                                           

 .173، ص2003دار النيضة العربية، بيروت، سالم المعوش، شعر السجون في الأدب الحديث والمعاصر، - 1
 .173، صالمرجع نفسو- 2
 .8واضح الصمد، السجون في أثرىا في الآداب العربية من العصر الجاىمي حتى نياية العصر الأموي ، ص- 3
 .22محمد حور، القبض عمى الجمر " تجربة السجن في الشعر المعاصر"، منشورات وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ص- 4
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ومن أدب السجون ما يصف لنا مواقف بعض الشعراء وقد دفعوا إلى الحافة الرىيبة التي 
الأدب تصريخ لمصراع النفسي لما تيوي بيم إلى العالم الآخر، واشروا عمى الموت، ومثل ىذا 

تبدت النياية المرعبة، فمن السجناء من اعتراه شيور الراغب بإيقاف الزمن وتجميده حتى لا 
 .1يتقدم بو إلى الساعة المرتقبة

وبذلك تعددت موضوعات أدب السجون، وكان اليدف منيا إبراز مدى معاناة السجين 
ن تجربة السجن طرحت في الأدب العربي منذ قديم والتخفيف من آلامو ومعاناتو، وىذا يعني أ

الزمان، وقد جسد شعراء العرب في الجاىمية والاسلام أشكال التعذيب في السجون ومراحمو 
وأساليبو في قصائدىم، ورسموا صورا واضحة المعالم لشخصيات السجانين ومعاناة السجناء 

فكارىم، وقد تصدى لتناول ىذه وعذابيم، ولحظات ضعفيم وصمودىم، وىواجسيم وأحلاميم وأ
 .2التجربة الانسانية القاسية، عدد وافر من الشعراء

الذين جسدت كتاباتيم مدى معاناتيم فصوروا ذلك بطريقة أو بأخرى ومع تطور الحياة 
أصبح لمحياة السياسية أثر بارز في حياة الكتاب والشعراء، فعبروا عن أفكارىم ومواقفيم بكل 

يراه الكثير من الحكام بأنو تمرد وخروج غير مشروع عن سياسة الدولة،  حرية، وىذا ما كان
فكان مصير ىؤلاء السجن، وقد كان لموضوع الظمم نصيب أكبر في كتاباتيم، فجاءت الأمثمة 
كثيرة ومتنوعة لكتاب خمدوا تجربة اعتقاليم وسجنيم في التراث الانساني، وقد حفل الأدب 

دواوين والأعمال السردية في ىذا الموضوع خاصة خلال فترة العربي الحديث بالمئات من ال
الاستعمار وما بعدىا، أثر اشتداد الصراع بين السمطة السياسية والسمطة الفكرية وبين الحاكمين 
والمثقفين من المحكومين، ورغم ما في ذلك من ألم ومعاناة وظمم أحيانا فستبقى أعمال مثل 

وغيرىم أغاني الغرباء لنجيب الكيلَني و  محمد بهجت الْثريديوان وراء مسك الحديد لمعراقي 
 كثير من أىم الكتابات في أدب السجون.

ولعل أكبر تجربة لشعر السجون كانت في دول المغرب العربي، إذ أن الشعراء المغاربة 
أنشدوا قصائدىم في ظروف قاسية دعت إلييا نيران التسمط والقير، فكان الكفاح الذي خاضو 

ضد المستعمر في ىذه البمدان كفاحا مريرا، ولعل أىم تجربة شعرية، ىي تجربة الكفاح  الشعب
 مفدي زكرياالذي خاضع الشعراء الجزائريين ضد المستعمر الفرنسي، وقد عبر عنيا الشاعر 

                                                           

 .207واضح الصمد، السجون وأثرىا في الآداب العربية من العصر الجاىمي حتى نياية العصر الأموي، ص- 1
 .33م، ص2014تحرير شعبان يوسف، أدب السجون، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، - 2
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وأحسن في ذلك، وىو ما يثبت أن التجربة السجينة والمعبر عنيا تحت ظل أدب السجون تبقى 
 ومرجعيتيا الواقعية.موحدة في بعدىا 

وقد شكل أدب السجون نقطة التقاء بين أقطار الوطن العربي وذلك لكونو يعبر عن تجربة 
العراق، مصر ودول مريرة يمر بيا الانسان تقيده وتشعره بالألم والعذاب، وقد احتمت دول مثل 

لمغرب بين المراتب الأولى عربيا من حيث التأليف في أدب السجون، الذي تنوع في ا الشام
 .1الشعر والقصة والرواية والسنيما والتشكيل

وىذا ولا ننسى أن الأدب الفمسطيني عج بمؤلفات أدب السجون بسبب الاضطياد الذي 
أفرزتيا –تمارسو السمطة الاسرائيمية، ففرض نفسو في الأدب الفمسطيني كظاىرة أدبية" 

فالشعراء ،1667حزيران تلال خصوصية الوضع الفمسطيني، مع التذكير أنيا بدأت قبل اح
، تعرضوا للاعتقال قبل محمود درويش وسميح قاسم وتوفيق زياد وغيرهمالفمسطينيون الكبار: 

 ذلك وكتبوا أشعارىم داخل السجون.
ويجدر التنويو إلى أن أدب السجون والكتابة فيو ليس حكرا عمى الفمسطينيين والعرب فقط، 

م ناظم حكمت، وشاعر تشيمي العظيم بابمو نيرودا، بل ىناك آخرون مثل شاعر تركي العظي
والروائي الروسي ديستوفيسكي في روايتو منزل الأموات وآخرون فالسجون موجودة والتعذيب 
موجود في كل الدول منذ القديم وحتى أيامنا ىذه، ولن يتوقف إلى أن يقضي الله أمرا كان 

دب السجون، وقد كان تأثيرىا كبير عمى ، وتعبر تجربة ديستوفيسكي أكير مدونة في أ2مفعولا
، وقد لقي 1860/1861مختمف الأصعدة لأنو يحدثنا فييا عن منزل يدفن فيو البشر أحياء 

ىذا الكتاب إقبالا شديدا وأصاب نجاعا عظيما، وقد نشر في ظروف مواتية كما قال أحد 
 .3رقابةمعاصريو ذلك أن روحا من التسامح والتساىل كانت تسيطر عندئذ عمى ال

وىو ما جعل السمطات السياسية في البلاد تتحرك "ففي شير حزيران" "يونيو" من عام 
م بعد نشر الفصول التي تصف العقوبات الرىيبة، كتب الجنرال " الأمير نيكولا أورلوف" 1862

                                                           

، بيروت، لبنان، 1اعة والنشر والتوزيع، طالكبير الداديسي، مسارات الرواية العربية المعاصرة، مؤسسة الرحاب الحديثة لمطب- 1
 .179، ص2018

 .10، ص2012، القدس، 1جميل السمحوت، أدب السجون، دار الجندي لمنشر والتوزيع، ط- 2
 .5المرجع نفسو، ص- 3
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رسالة إلى الامبراطور يرجوه فييا إلغاء العقاب الجسدي الذي وصفو دوستوفيكسي وصفا حيا 
 .1قويا

خلاصة القول أن أدب السجون شكل منعطفا ىاما في تاريخ الأدبيين العربي والغربي، 
كما أنو جسد معاناة الانسانية في محاولة ايصال عالم ما وراء القضبان لمحصول عمى الحرية 

 ورفع الاضطياد، فما أكثر المؤلفات المدونة في ىذا الفن وما أعظم ىدفيا.
 :   الراوية الفمسطينية:نشأة -6

تأخر ظيور الرواية الفمسطينية نتيجة الاضطرابات التي شيدتيا فمسطين منذ أن وقعت 
تحت الانتداب البريطاني، وعدم اىتمام النقاد بالجيود الأدبية المتجددة. ورغم ىذا التأخير، فقد 
حدثت نيضة أدبية في فمسطين، خاصة في مجالات الشعر والترجمة. الرواية الفمسطينية، 

ا من الروايات، نشأت في بيئة من الترجمة والصحافة المزدىرة نتيجة للاحتلال الأجنبي كغيرى
بأشكالو المختمفة. بدايتيا كانت مشابية لبداية الرواية العربية بشكل عام، مع الأخذ بعين 
الاعتبار التشابو في الأحداث السياسية والثقافية والاجتماعية عبر العالم العربي بأسره، مما 

، يتفق الباحثون عمى أن أول والعربية. تقريبايا تتأثر بالتجارب السابقة لمروايات الغربية جعم
وىي تنفرد بمكانتيا  م.1920رواية فمسطينية ىي )الوارث( لخميل بيدس، التي صدرت عام 

لكونيا تمثل المحاولة الأولى في ىذا المجال عمى صعيد الرواية الفمسطينية ،أما ما قبميا كان 
رة عن ترجمات من أعمال قصصية متعددة سواء روسية أو ألمانية أو إنجميزية أو تركية؛ عبا

حيث كان المترجمون في البداية يترجمون الرواية الغربية معدلين عمى أحداثيا سـواءً بالحذف أو 
بالإضافة أو التعديل، بما يتناسب العادات والتقاليد بشكل عام والفمسطينية بشكل خاص ،ثم 

رت الرواية الفمسـطينية بعد النشـأة بخطى بطيئة التطور، الأمر الذي جعل الخمســـين ســـنة ســا
الأولى ضـحمة التأليف كماً ونوعاً، إذ اتصـــفت روايات ىذه الفترة بكونيا أقرب إلى التعميم منيا 

ية البناء جاءت الرواية الفمسـطينية في مرحمة النشـأة ضـعيفة من ناح الروائي وقدإلى الفن 
الدرامي، بعيدة عن ملامسـة الواقع ملامسة فنية، فجاء إيقاع الأحداث بطيئاً، والمشـيد الروائي 
باىتاً ،ومن رواد النشـــأة إســـحاق موســـى الحســيني في روايتو )مذكرات دجاجة( التي صــدرت 

ي كتابو )المرأة وعلاقتيا م، والتي تعتبر ناضـــجةً نسـبيا ، ويقرر حسـين المناصـرة ف1992عام 
م، ىي البداية لظيور 1900بالآخر( أن رواية جبرا )صـراخ في ليل طويل( التي نشرت عام 

                                                           

 .11دوستويفيسكي، ذكريات من منزل الأموات، ترجمة، سامي الدروبي، دار التنوير، ص -1



 القضية الفمسطينية أدب ومقاومة                                                                    الفصل التمهيدي
 

34 
 

تاريخاً جديداً لمرواية الفمسطينية، وتشكمت فيو جوان وتعد ىزيمة  الرواية الفنية في فمسطين،
انعكسـت وســيطرت عمى اليوية لمرواية الفمسطينية، حيث إن المعركة مع المحتل الصــييوني 

لقد أصـبـح اليم الوطني  )أدب المقاومة(،القمم الفمســطيني، مما وضــع ىذا الأدب في خانة 
يحتل مســـاحات الصـــفحات كميا التي تطمح إلى التعبير عن تجربة الاقتلاع والنفي ،ويعد 

في الرواية الفمسطينية عن طريق كنفاني الروائي الفمســــطيني الأول الذي أســــس لمواقعية الجديدة 
 1التفاعل مع أحداث النكبة .

م، انطمقت الرواية الفمسـطينية تحتل موقعاً ميماً في 1962فبعد نكسـة جوان عام 
نجازاتيا الجمالية ،وقد جاءت نكســة  بمردود إيجابي 62الرواية العربية، خاصــة طروحاتيا وا 

تتعامل مع اليزيمة بوعي أكبر إذ اتخذت منيا حافزاً عمى الرواية الفمسـطينية حين بدأت 
للاسـتقرار والبحث والنقد، ولعل أبرز من شـارك في الإجابة عمى أسـئمة اليزيمة الأديب كنفاني، 
في روايتيو )عائد إلى حيفا( و)أم سـعد،( بالإضافة لجبرا إبراىيم جبرا في )الســـفينة( و)البحث 

إيميل حبيبي في )ســداســـية الأيام السـتة،( وكوميديا السوداء  عن وليد مسـعود(، ولا ننسـى
)المتشـائل( التي شكمت إضـافة نوعية إلى الأدب الروائي العربي الساخر من حيث التركيز عمى 
شــخصية سـعيد أبي النحس المتشـائل، والتي كانت مؤىمة من الداخل لتقديم التنازلات كي تحقق 

ات المحيط، وقد عمدت الرواية حينذاك إلى مؤازرة حركة الشـكلً  اجتماعيا تكيفاً ذكياً مع متغير 
وســياســياً وتشــابكت معيا لذلك انتقمت من مسـتوى الرؤية العام الغيبية اقتصاديا  مع حركة الواقع

إلى الرؤية الواقعية النافذة، ممبية حاجة اجتماعية قبل الحاجة الفنية، ىنا كان تحول الرواية من 
النمطي إلى  ّ حميالكلاسيكية إلى الواقعية فالرمزية، وىـذا مـا ذىـب بيـا إلى الخروج من الم

 العربي المختمف في موضوعاتو وأساليبو .
ثم يأتي ظيور الرواية الفمسطينية الحديثة نتيجةً لعوامل عديدة، ظيرت لتمبية احتياجات 

ث من نـاحية والمؤثرات الخارجية من ناحية جمـاليـة اجتمـاعيـة مسـتجـدة دون إغفـال أثر الترا
قبل النكبة  مثالاً أخرى، وقد جسدت الرواية الفمسطينية عالماً خيالياً لعالم حقيقي واقعي كان 

، وترصـد الواقع بما فيو من أحداث وحكايات، تحت الخطىوبعدىا، ثم سارت الرواية بعد ذلك 
تقبل، فقدمت تاريخاً مفصلًا عن فمسطين، لذا في محاولة جادة لربط الماضــــي بالحاضر والمس

                                                           
1

, دور المعلمين في توظيف الرواية الفلسطينية لتعزيز القضية الفلسطينية لدى طلبة المدارس الحكومية في محافظات فلسطين رؤى ابراهيم  حسني الصلحات  
 .59. ص2023, العدد الاول, أفريل  3الجنوبية, مجلة العلوم  وافاق المعارف ,المجلد
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كان ليا طابعيا الخاص، وســـماتيا الخاصـــة، فيي تختمف عن أي رواية، لأنيا تعكس نضــال 
الشـعب الفمســطيني، وكانت مرحمة قبيل أوسـمو في أراضـي تحديداً، قد شيدت تتطوراً ميماً في 

أراضي وانفتاحيم عمى تجارب أشـقائيم في  المتن الروائي، نتيجة فك الحصار عن فمسطيني
الضـفة وغزة والوطن العربي وفقاً لدراســـة قامت بيا الدكتورة جيينة الخطيب بعنوان: )تطور 

فقد شـيدت برأي 1999أما المرحمة الأخيرة الممتدة منذ ،،  90الراوية العربية في فمسـطين(
ضمونية، وتشير الخطيب في دراستيا إلى أن الباحثة تطورين في الناحتين الكمية والفنية والم

التطور الحقيقي لمرواية يكمن في بنيتيا السردية، لتشمل السرد الذاتي وتعدد الأصوات 
والاسترجاع وما إلى ذلك ،وتستند الرواية الفمسطينية إلى ثلاث أسماء ميمة: غسان كنفاني، 

ميل حبيبي، وجبرا إبراىيم جبرا.  1وا 
 هم:أهم روادها وأعمال-أ

غسان كنفاني أديب فمسطيني تمتحم حياتو بالمقاومة الفمسطينية التحاماً، وفي غسان كنفاني: -
الحقيقة حياتو بأكمميا مقاومة لا يمكن فصميا منيا في أي صورة، كما يقول الدكتور فؤاد: 

لى غسان من ىؤلاء الحالمين الذين يعممون عمى تقصير المسافة بين الفعل والكممة، ويتطمعون إ
جنس جديد من البشر ،فإنو مقاوم من حيث الفعل، ومن حيث الكممة، وقد وصفو كامل سممان 
الجبوري بالفدائي كما يقول "غسان كنفاني أديب فمسطيني من كبار الفدائي" ،فيو أديب ولد في 

وكابد شقاوة الحياة و مرارتيا 1920، واستشيد في ريعان شبابو عام ،1926عنفوان ثورة عام 
لتيجير والغربة، وعاش حياة لاجئ في البمدان العربية المجاورة، مختفياً في بعض الأحيان من ا

من السمطة، وىو كاتب ناضل بريشة قممو وأفكاره طول حياتو القصيرة التي لا تتجاوز أكثر من 
ست وثلاثين سنة، ولكنيا غزيرة بالإنتاجات المفعمة بالحيوية وروح النضال والمقاومة، وىو كما 

"أحد النادرين الذين أعطوا الحبر زخم الدم ونقل الحبر إلى مرتبة  -يقول محمود درويش-
الشرف وأعطاه قيمة الدم" ،وليس ىذا فحسب، بل حياتو مميئة بالنشاط السياسي والاجتماعي 

 . أيضاً 
رجال في الشمس )تجسد حياة ، ومن أىم الروايات التي كتبيا تناقش القضية الفمسطينية

والنزوح( وعائد إلى حيفا )تجسد حب الوطن(، وأرض البرتقال الحزين )تجسد معاناة التشرد 
اللاجئين،( وأم سعد )تجسد حياة المرأة الفمسطينية المناضمة،( والرجال والبنادق، والقميص 
                                                           

 . 59الفلسطينية لتعزيز القضية الفلسطينية ،صدور المعلمين في توظيف الرواية  رؤى إبراهيم حسني الصلحات،1



 القضية الفمسطينية أدب ومقاومة                                                                    الفصل التمهيدي
 

36 
 

المسروق )تجسد حياة الكفاح الفمسطيني،( العاشق )تجسد صورة النسيج النضالي،( وعالم ليس 
 ضال والفمسطيني والقضية الفمسطينية..(لنا )تجسد الن

م( لعائمة ىاجرت مع بمدة )شفا 1901إميل شكري حبيبي، ولد في حيفا عام ) إميل حبيبي: -
عمرو( إلى مدينة حيفا، درس في مدرسة المعارف بحيفا، ثم في ثانوية عكا، وفي مدرسة سانت 

ة، ثم درس سنتين بالمراسمة مع لوكس بحيفا أنيى الثانوية ونال شيادة المتريكوليشن الرسمي
المعيد البريطاني لميندسة البترولية، وأكمل دراستو بالمطالعة، واتجو نحو دراسة الماكسية، وىو 
صاحب تجربة سياسية وأدبية واسعة، فقد تمرس بالنضال الوطني منذ الأربعينيات وكان لو 

و أحد مؤسسي عصبة م(، وى1992فاعمية ممحوظة انتسب إلى الحزب الشيوعي منذ عام )
م،(كما رأس نادي الشعب؛ وىو تنظيم سياسي لممثقفين 1992التحرر الوطني الفمسطيني سنة )

عمل في الإذاعة الفمسطينية في القدس مذيعاً، وانتقل لمعمل محرراً في ، الفمسطينيين في حيفا
ا، وتولى رئاسة جريدة الاتحاد منذ لعربية صدورىا متنقلًا معيا بين مطابع حيفا والقدس وياف

م(، وواصل إصدارىا بعد قيام الكيان العدواني 1990الصييونية عام ) –تحررييا إبان الحرب
عاماً حتى عام 19الصييوني فوق ترابنا الفمسطيني، ومثل الحزب الشيوعي في الكنيست لمدة 

ثة م(، وحين استقال توجو نحو العمل الأدبي ،وتبع خصوصية أدب إميل حبيبي من ثلا1920)
جو انب: تركيزه عمى الشخصية العربية الفمسطينية داخل إسرائيل، ثم رصد تحولات ىذه 
الشخصية، وبناء جوانبيا الإنسانية المثابرة عمى البقاء والاحتفاظ بالاسم العربي وسط غابة من 

ي أسماء الأعداء، وانتباىو إلى التراث العربي القديم بوصفو مرجعية راسخة، تعزز إلحاحو الأدب
عمى حضور الشخصية الفمسطينية داخل الكيان المحتل، وىناك إطار عام يحوم حول كل ىذه 
المضامين في خطابو، وىو الإطار الروائي الحريص عمى شكل فني ينزع إلى المعاصرة أو 
الحداثة المقبولة من الضمير العربي الفمسطيني والعربي الذي يتوجو إليو إميل حبيبي في 

 .محصمتو الإبداعي
عام  –سداسية الأيام الستة ، ومن أىم الروايات التي كتبيا تناقش القضية الفمسطينية

وىي عبارة عن مجموعة قصصية تتحدث عن الاحتلال الإسرائيمي لمضفة الغربية  -م 1960
 م، ويحتوي الكتاب عمى القصص التالية: )أم الروبابيكا، حين سعد1962وقطاع غزة في عام 
العودة، الخرزة الزرقاء، عودة جبينو، الحب في قمبي،(  –أخيراً نور الموز مسعود بابن عمو، و 

م وىي رواية ساخرة أنجزىا 1929عام  –والوقائع الغريبة في حياة سعد أبي النحس المتشائل 
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إميل حبيبي عمى ثلاث مراحل، تتحدث عن حياة الفمسطينيين في إسرائيل، وامتلاكو لأدوات 
 سطينوعيو في ظل النزاع الفم

عام  –م، ولكع بن لكع 1990الإسرائيمي ومعاممة السمطات الإسرائيمية مع فمسطينيي عام  
م وىي مسرحية تتحدث عن التقاء فمسطينيين في الحرب الإسرائيمية الفمسطينية 1902

 بإسرائيميين، قتموا في العمميات الفدائية.
في مدينة بيت لحم بفمسطين في  م1902ولد جبرا إبراىيم جبرا في عام  جبرا إبراهيم جبرا:-

أسرة مسيحية فقيرة، وكانت أسرتو تنتقل من مكان إلى مكان آخر بسبب الفقر، وعاش طفولتو 
في بيت صغير ذي غرفة واحدة. وأبوه كان رجلًا أمياً ولكنو كان يدرك أىمية التعميم ولذلك حث 

ضعو المالي ولذلك حينما جبرا وأخيو عمى تحصيل العمم عمى الرغم من فقره الشديد وسوء و 
فكر جبرا أن يترك تعميمو كما فعل أخوه ويساعد الأسرة بكسب المال، غضب أبوه غضباً شديداً 
وقال: "والله ما دام في عرق ينبض، وما دام في صدري نفس، لن أسمح لك أن تترك المدرسة. 

مر بيدي، لأعدتو إلى أما أخوك فمم يفعل في العام الماضي إلا خروجاً عمى إرادتي، ولوكان الأ
كم أفرح أنا، وكم  المدرسة تكونا غداً ولنمت من الجوع، أتريدان أن عندما تكبران أميين مثمي؟

تفرح أمكما ىذه" ،واجو جبرا مشكلات كثيرة في حياتو عامة وفي طفولتو بشكل خاص، ولكنو 
حم وىي مدرسة تغمّب عمى كل ىذه الموانع وحصل عمى التعميم الابتدائي في مدارس بيت ل

الّروم الأرثوذكس ومدرسة السريان الكاثوليك ومدرسة بيت لحم الوطنية، وتعمم فييا المغة 
العربية، والإنجميزية، والسريانية، والحساب، وموضوعات أخرى. ولما بمغ الثانية عشر منً لبا 

في ىذه المدارس  عمره انتقمت أسرتو إلى القدس فالتحق بالمدرسة الرشيدية وكان ىو طالبا بارزاً 
سحاق موسى الحسيني  كميا وتتممذ في ىذه المدارس عمى كبار الأساتذة مثل إبراىيم طوقان، وا 
وعبدالكريم الكرمي وغيرىم وكان ليم الأثر الكبير في حياتو الأدبية وتنمية مواىبو الفنية ومنيم 

نان في تمك السنة عن معمم الخط "حسام اشتية"، فيقول جبرا عنو: "وما عممني ىذا الخطاط الف
الخط العربي فتح عيني منذ ذلك اليوم عمى العالم من الرىافة في التكوين البصري، ووصمني 
بحس لمكممة المرئية، أغنى كلاىما تجربتي الجمالية طوال سنين حياتي فيما بعد، ثم التحق 

لمتعميم العالي والتحق بالكمية العربية بالقدس وحصل عمى دبموم التربية فييا، وسافر إلى إنجمترا 
بمندن، ثم نال الدخول في جامعة كمبردج وحصل عمى شيادة البكالوريوس في  اكستربجامعة 

م. وحصل عمى شيادة الماجستير في النقد الأدبي من جامعة 1992الأدب الإنجميزي عام 
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ث من مؤسسة م. وسافر إلى الولايات المتحدة الأمريكية عمى زمالة بح1990كمبردج عام 
م، وشغل 1900روكمفر لمحصول عمى الدكتوراه في النقد الأدبي والتحق بجامعة ىارفارد عام 

 العديد من المناصب وكتب العديد من الأعمال الأدبية وحصل عمى العديد من الجوائز.
صراخ في ليل طويل، وصيادون في ، ومن أىم الروايات التي كتبيا تناقش القضية الفمسطينية

ضيق )تجسد حياة مياجر فمسطيني،( السفينة )تتحدث عن الشتات(، والبحث عن وليد  شارع
 1مسعود، وعالم بلا خرائط

 سمات الرواية الفمسطينية-ب
جسدت الرواية الفمسطينية عالماً أدبياً خيالياً لعالم حقيقي واقعي ، فالرواية الفمسطينية 

التي شردتو إلى الآن، وقد عبرت الرواية  تعبر عن قضية مركزية لمشعب الفمسطيني منذ النكبة
عن تمك الأحداث في محاولة منيا لتصوير النكبة وويلاتيا ، والتعبير عن المحنة التي ارتكبتيا 
العصابات الصييونية تكون قد فاقت في بشاعتيا أحداث الحرب العالمية الأولى والثانية وفرق 

طيني، فسجمت الرواية فصول المذبحة الموت المدججة بالحقد واليمجية ضد الشعب الفمس
بكممات نازفة، وحروف ميشمة وجمل مبعثرة ولغة مثقمة بالصور الموجعة والمشاىد الأليمة التي 

إلى حد بعيد ما ارتكبتو الإنسانية من جرائم بشعة في العصر الحديث خلال الحرب  تشبو
ذا كانت جراح ا 2العالمية الأولى والحرب العالمية الثانية. لحربين قد التأمت ونجح العالم في وا 

وضع الحمول التي أزالت آثارىا وأعادت الحياة إلى طبيعتيا، فإن جراح اللاجئين وآلام النازحين 
وفاجعة المشردين الفمسطينيين ما زالت تصرخ في واد، وتنفخ في رماد دون أن تجد ليا آذانا 

 واعية أو قموبا صاغية.
عد ذلك تحث الخطى، وتجوب الساحات والمساحات ثم سارت الرواية الفمسطينية ب 

والمسافات عمى طول المدى، ترصد الواقع وما فيو من أحداث وحكايات، وتسرد كل ذلك في 
محاولة جادة لربط الماضي بالحاضر والمستقبل، ونجحت في ميمتيا السابقة حيث قدمت لنا 

ا من حروب وىزائم متكررة وما وقع عمى أرضيا وحولي تاريخا مفصلا لما حدث في فمسطين،
أوصمت الإنسان في النياية إلى نتائج ىي أقرب إلى الجنون، وبالذات عندما وصمت القضية 
                                                           

فظات فلسطين رؤى ابراهيم  حسني الصلحات, دور المعلمين في توظيف الرواية الفلسطينية لتعزيز القضية الفلسطينية لدى طلبة المدارس الحكومية في محا   1
 .95ص الجنوبية،

2
, ,)رسالة دكتورا في اللغة العربية(, 1992حسين محمد حسين الصليبي ,الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والموضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية أوسلو   

 ( بتصرف35-31ص) 2008الجامعة الإسلامية ,غزة ,
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الفمسطينية في نياية المطاف إلى أعتاب المرحمة الأخيرة التي بدأت بتوقيع اتفاقيات أوسمو، تمك 
ت الأمور رأسا عمى عقب، المرحمة التي ذرت الرماد في العيون وصدمت العقول والأفيام، وقمب

وألغت من قواميس التنازل كممة المستحيل. ولا يعني ىذا أن الرواية الفمسطينية قد تحولت إلى 
وثيقة تاريخية مميئة بالأحداث والتواريخ والأشخاص وما ليم من دور في صناعة تمك الأحداث 

لقرى المدمرة، والمدن ذلك لأن الروائي الفمسطيني قد مضى يسبر أغوار الماضي يسير خلال ا
العامرة وما بينيا من مرتفعات ومنحدرات، وما فييا من حقول وبساتين وزىر وورد ورياحين، 
وأنيار وآبار وعيون، يسمع صوت المآذن وشقشقة العصافير، ويمثم الحنون والأقحوان 

لشوق والياسمين، ويصور ذلك مستعينا بما لديو من لغة عطرية يذوب فييا الصدق والعشق وا
لبلاده الحبيبة، فيرسم الأحداث من أرض الواقع، وينحتيا عمى جبل الذاكرة ثم ينفث فييا جزءا 
من روحو ومن أحاسيسو مستعينا بخيالو ووجدانو فيبعثيا للْجيال القادمة صورة حية نابضة 

 1تماثل إلى حد كبير ما كانت عميو يوم وقوعيا.
أدت الرواية الفمسطينية دورىا، ونجحت في أن تكون مرآة لمماضي وسجلا جمعيا  

لمشعب الفمسطيني المنكوب، يمكن الأجيال اللاحقة من قراءة الماضي ومعرفتو من أجل فيم 
الحاضر، والوقوف عمى الأسباب والعوامل التي تقف وراء ما فيو من آلام ومحن وأحزان ليست 

ممتدة إلى بداية النكبة. وىكذا قدمت الرواية لمشعب الفمسطيني الرؤية وليدة المحظة، بل ىي 
الكاممة والفيم العميق الذي يساعده في التعامل مع الواقع الراىن، واتخاذ القرارات الحاسمة 
المصيرية فيما يستجد من قضايا معاصرة نمت وتطورت وسارت معو في حمو وترحالو منذ 

 محطة في ليل الغربة والمنفى والشتات.. بداية مشواره الطويل حتى آخر
إن نظرة شاممة واعية في مرآة الماضي أو عمى جبل الذاكرة الذي تراكم عبر الرواية 
الفمسطينية منذ النكبة كفيمة بأن تجعل الشعب الفمسطيني أكثر إدراكا لذاتو، وأكثر قدرة عمى فيم 

دعوى الواقعية، أو سياسة الأمر  المؤامرات التي تحاك ضده من أجل تمزيق تمك الذات تحت
ذا غفل أبناء الشعب الفمسطيني عن  الواقع والحقائق الجديدة التي فرضت عميو ظمما وزورا. وا 
ماضييم، وما فيو من آلام وجراح وبكاء وعويل ونواح، ونبذوه وراء ظيورىم كأنيم لا يعممون، 

وا عمى أنفسيم بالفناء، والذوبان في وانطمقوا من الحاضر أو الواقع الراىن فإنيم يكونون قد حكم
                                                           

, ,)رسالة دكتورا في اللغة العربية(, 1992وضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية أوسلو حسين محمد حسين الصليبي ,الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والم 1
 ( بتصرف35-31ص) 2008الجامعة الإسلامية ,غزة ,
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دنيا المجوء والتشرد والضياع والانخراط في مشاريع التأىيل والتوطين التي تطل عمينا بين الفينة 
 والأخرى بوجوه عديدة وأسماء جديدة.

ن كانت كذلك  ولا يعني ىذا أن الرواية الفمسطينية سجل لمماضي وما فيو من أحداث وا 
وردت الحقائق كما وقعت، لكنيا في الوقت نفسو فعمت ذلك بأسموب أدبي إلى حد بعيد لأنيا أ

جميل لا يقف عند حدود المغة العادية التي تعجز وحدىا عن وصف تمك الأحداث ليوليا، مما 
جعل الراوي الفمسطيني يستعين بخيالو وأحاسيسو ومشاعره لمتعبير عنيا، وعن موقفو منيا 

أو بعدىا عن أىدافو وأحلامو وآمالو. وىذه الأىداف والأحلام وقبولو أو رفضو ليا حسب قربيا 
والآمال غالبا لا تكون خاصة بالأديب أو الروائي بل إنيا في المقام الأول تعبر عن الجماىير 

 العريضة التي تثق فيو وتأتمنو عمى أىدافيا وأحلاميا وأىدافيا.
 السمات الموضوعية لمرواية الفمسطينية -

الفمسطينية وما نتج عنيا من ظروف صعبة معقدة حافزا قويا لمروائي شكمت النكبة 
الفمسطيني ليكتب، ويعبر عن ىموم شعبو الذي شاىد من الماسي والمذابح والجرائم، وسمع من 
البكاء والصياح والعويل، والنواح والصراخ والاستغاثة ما يفوق الخيال؛ لذا عمد في كتاباتو إلى 

لضياع والتشرد والشتات، والجرائم الصييونية وأدى ذلك بعيدا عن المغة الواقع يصور النكبة وا
الرمزية أو الضبابية معتمدا عمى المغة المباشرة مما جعل الرواية الفمسطينية في ىذه المرحمة لا 
تعبر عن ىذه الموضوعات بشكل فني ناضج نظرا لغمبة العاطفة، وارتفاع النبرة الخطابية 

 1والتقريرية.
م 1967م حتى عام 1948رواية النكبة في تغطية الفترة الممتدة من عام  استمرت

تسترجع الماضي الذي يسبق النكبة ( ۱حيث ظير في ىذه الفترة الحزينة أكثر من ستين رواية )
وتصور ما فيو من ألم ودم ورعب وحزن، وما تلا ذلك من تيجير ولجوء إلى دنيا الضياع 

 2والميانة بعيدا عن أرض الوطن.
سيطرت القضية الفمسطينية بعد النكبة عمى مشاعر الأدباء العرب والمسممين عامة 
والفمسطينيين خاصة حيث شكمت ليم حافزا قويا لمكتابة عنيا، وتقديميا في إطار فني قادر 
عمى تصويرىا والتعبير عنيا انطلاقا من التزاميم بالدفاع عنيا ، وكونيا قضيتيم الأولى 
                                                           

1
في اللغة العربية(, , ,)رسالة دكتورا 1992حسين محمد حسين الصليبي ,الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والموضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية أوسلو   

 ( بتصرف35-31ص) 2008الجامعة الإسلامية ,غزة ,
2

 ، بتصرف.25-21المرجع نفسه، ص-



 القضية الفمسطينية أدب ومقاومة                                                                    الفصل التمهيدي
 

41 
 

تمت الرواية الفمسطينية باليجرة التي فرضت عمى الشعب الفمسطيني عام والمركزية. وقد اى
النكبة بالحديد والنار، وركزت عمييا كثيرا وصورت ما فييا من ظمم واضطياد جعل منيا حالة 
فريدة، وسابقة خطيرة ليس ليا مثيل عبر التاريخ، فمم يعرف قبل النكبة الفمسطينية عن تيجير 

يسمح لشعب آخر أن يستوطن أرضو ووطنو. كما صورت الرواية شعب بأكممو من أجل أن 
الجرائم البشعة التي قامت بيا العصابات الصييونية بيدف ترويع الفمسطينيين، ودعيم إلى 
اليجرة دعا تحت قذائف الموت ورصاص الغدر في كل مكان، الأمر الذي أرعب الناس 

حمل الأمتعة أو الوسائد، وىم يحسبون  وأخرجيم من بيوتيم خائفين وجمين لدرجة أن بعضيم قد
أنيم يحممون أبناءىم مما نتج عنو أن ىاجروا إلى المنفى بنصفيم بينما بقي النصف الآخر 
يعيش الضياع والفقد بشكل ليس لو مثيل كان يتحول الأبناء إلى أعداء كما صور ذلك الروائي 

إلى ذلك فقد نجح غسان كنفاني الفمسطيني غسان كنفاني في روايتو عائد إلى حيفا(. إضافة 
من خلال روايتو السابقة أن يبرز الجانب لإنساني لمقضية الفمسطينية المتمثل في استيلاء 
الاحتلال الوحشي عمى الأرض والإنسان الابن خمدون، وأنو في ىذه الحالة يجب عمى الشعب 

ون أن يبخل عمى الفمسطيني أن يبدأ طريق المقاومة كحق شرعي لمواجية المحتل المجرم د
الوطن بالمال أو بالنفس أو بالولد. وقد نجح الكاتب في تقديم ما سبق بعيدا عن الخطابة أو 
المباشرة أو الحشو خاصة فيما يتعمق بدور الإنجميز في تسميم حيفا لييود حيث قام باسترجاع 

 الماضي وربطو بالمحظة الراىنة.  
قع من أحداث النكبة وما بعدىا، وتسجل وىكذا بدأت الرواية الفمسطينية توثق ما و 

فصوليا وأىواليا في محاولة لتمثيل الحياة الفمسطينية كما كانت، وكيف تغيرت الظروف 
والأحوال بعد النكبة حتى لا ننسى اليوية والذات والمكان والزمان والتاريخ الذي يصور قصة 

م ىي 1967إلى عام  1948 شعب كامل فقد أرضو بالكامل لذلك فإن الفترة الممتدة من عام
فترة رواية النكبة، أو ما كتب حول النكبة من أدب روائي، وىذا التحديد الزمني لا ينفي أن 
كتابة رواية النكبة ما زال ممتدا حتى الآن ( سنة كتابة ىذه الدراسة ، وقد ظير في ىذه الفترة  

يم شوقا إلى الوطن أكثر من ستين رواية يسترجع معظميا الزمن الماضي من واقع المخ
 1المسموب، ونفيا للاغتراب وبحثا عن الذات 

                                                           
 14ص  الفلسطينيين،  م ،اتحاد الكتاب  2002   ,1،ناهض زقوت، ط  انعكاس الإرهاب الصهيوني على الرواية الفلسطينية- 1
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كما تناولت الرواية الفمسطينية أحداث النكبة من زاوية تاريخية، فتشير إلى سقوط المدن 
الفمسطينية وزمن سقوطيا في أيدي العدو الصييوني واحدة تمو الأخرى، وما حدث خلال ىذا 

ىذا السقوط الذي حدث في معظمو زمن الاحتلال السقوط من مذابح رىيبة عجمت في أمر 
البريطاني الأمر الذي يصور بدقة الدور الكبير الذي قامت بو بريطانيا في مجال دعم 
العصابات الصييونية المجرمة، وقيام دولة العدو الإسرائيمي فيما بعد. وقد صورت الرواية 

بة ودفع الفمسطيني إلى الفرار حفاظا الفمسطينية ىذه المذابح وبينت أثرىا في إتمام فصول النك
عمى عرضو وروحو في تيجير قسري قامت بو العصابات الصييونية المجرمة ضد أبناء 
الشعب الفمسطيني بناء عمى خطة تيدف إلى ترحيل أكبر عدد من الفمسطينيين وكانت المجازر 

يممكونو واقتياد الشباب والفظائع المتعمدة وأجواء الخوف والإرىاب المنظم وسمب الأىالي كل ما 
طلاق الرصاص عمى مجموعات سكانية جزءا لا يتجزأ  والنساء والشيوخ والأطفال إلى الحدود وا 

 1من مخطط الترحيل الجماعي .
 

                                                           
, ,)رسالة دكتورا في اللغة 1992تها الفنية والموضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية أوسلو حسين محمد حسين الصليبي ,الرواية الفلسطينية وتجليا - 1

 ( بتصرف35-31ص) 2008العربية(, الجامعة الإسلامية ,غزة ,



 

 

الفصل الأول: العتبات النصية والبنية السردية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى 
 السنوار
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 ـتوطئة1
 ـ عتبة العنوان .2
 ـ عتبة الغلبف.3
 ـ عتبة المقدمة.4
 ـ عتبة الإىداء.5
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 (Paratexte)النّصيّة أولا: العتبات
 1"العتبات النّصيّة ىي الجسر القائم بين الصّمت والكلام"

 توطئة:ـ 1
حازت الشّعريّة عمى اىتمام الباحثين والنّقاد قديما وحديثا، فسعوا لتحديد جمالياتيا في 

النّصوص الأدبيّة، ومن أشير من أسّس ليذا المصطمح وبحث فيو "جيرار 
 وتجمّت جيوده في مؤلفاتو الثّلبثة:،(G.Genette)جينيت"

 (Introduction à l’architexte) م1979"مدخل لجامع النّصوص: سنة  -
 (Palimpsestes)م1982أطراس سنة  -
 2"(Seuils)م 1987عتبات سنة -

 تمخّض عن ىذه الدّراسات ما أسماه "جينيت" بالمتعاليات النّصيّة*. ولقد
 المقصود بالمتعاليات النّصيّة؟ فما -
 وما صمتيا بالعتبات النّصيّة؟ -

 اعتبر "جينيت" المتعاليات النّصيّة الموضوع الّذي يجب أنْ تركّز عميو الشّعريّة قال:
أي أنْ أعرف كلّ ما يجعمو  "في الواقع لا ييمّني النّص حاليّا إلّا من حيث تعاليو النّصي،

 .3غيره من النّصوص" في علبقة خفيّة أو جميّة مع
أي أنو يستقصي الروابط بين النصوص وتفاعلبتيا، فلب يوجد نص مستقل بذاتو، بل 

إن النصوص ىي نتاج تفاعلبت متعددة، وخصوصية دراسة ىذه التفاعلبت تجسد عمق 
 .الشعرية

                                                           

مذكرة نيل شيادة  إشراف: يوسف وغميسي، شعرية النّصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، روفية بوغنوط،-1
 )تصدير( ،2007- 2006، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمّغات، جامعة منتوري، قسنطينة،الماجيستر

 .31ص نفسو، المرجع -2
مجمة إشكالات،  أنموذجا،-عتبة العنوان-زينب نسارك، شعريّة العتبات النّصيّة في القصّة الجزائرية المعاصرة -3
 .198،ص2018،دط،1،ع7مج

، لأنّو أجمع وأشمل، وىو يتّسع وفق تصوّره لمختمف العلبقات النّصيّة ىذا المفيوم ليحلّ محلّ التّناص *استعمل "جينيت"
التّفاعل النّصي والتّرابط النّصي بين نظريّة النّص والإعلبميات،  سعيد يقطين: :رمنيا. ينظ التي ليس" التّناص" سوى واحد

 .218ص ،1999دط، ،8مج ،32ج مجمة علبمات،
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مع نصوص أخرى بطريقة  "كلّ ما يجعل نصّا يتعالق فالمتعاليات النّصيّة ىي:
 .1مباشرة أو ضمنيّة"

"لدى دراستو لمعلبقات  "جينيت" اىتدى ليذه المتعاليات وتجدر الإشارة إلى أنّ 
لفرجيل، فخمص إلى خمس علبقات  ياذة(لالموجودة بين نصّ )الإلياذة( ليوميروس ونصّ )الإ

 تمثّل التّفاعل النّصي وىي:
 (L’intertextualité)التّناص-
 (Métatextualité)اناصالميت-
 (Hypertextualité)التّعالق النّصي-
 (L’architexetualité)جامع النّص -
  سندرسو وىذا ما ،2ويسمّى كذلك بالعتبات النّصيّة" ،(Paratexte)النّص الموازي-

تعتبر العتبات الدّاخمية أوّل ما يراه القارئ قبل لقائو مع النّص، كما يعدّ مفتاحا ميما 
 ومن ىذه العتبات نذكر:، الكشف عن فنيّة النّص وشعريّتوفي 
 (titre)العنوان:. 2

وىذا ما ينطبق مع  3ىو عظيم" يقال إنّو "كثيرا ما تفيد الأشياء اليامشيّة في بناء ما
لذلك عدّ العتبة  العنوان فيو يتصدّر الكتاب، ويكون مدخلب أوّليّا لقراءة أي عمل إبداعي،

الرّئيسة الواجب استنطاقيا قبل الولوج إلى النّص " فيو بكثافتو إحدى العلبمات السّيميائية 
 4البارزة الّتي توفّر إمكانية إضافيّة لفيم النّص "

 مفيوم العنوان:*

                                                           

مقال من الانترنت ، 1،ص28/6/1439الموافق ل 18/3/2018، شبكة الألوكة، بوطاىر بوسدر، المتعاليات النّصيّة -1
  /languge-literaturehttp://www.alukah.net//0/126417عن الموقع: المتعاليات النّصيّة

  .1المرجع نفسو، ص-2
محمد صادق عبد العال، العنوان بوابة النّص، شبكة الألوكة ،مقال الكتروني مأخوذ من الموقع التّالي: -3

Http꞉//www.alukah.net/literature-language/0/125777/:م، الاطلبع عميو بتاريخ: 18/2/2018بتاريخ
  1ص10:17الساعة: 12/5/2024
لالاتيا في الرّواية العربية المعاصرة "تحت سماء كوبنياغن" أنموذجا، أبو المعاطي خيري الرّمادي، عتبات النّص ود-4

 .295، ص2014، ديسمبر 7مجمة مقاليد، كميّة الآداب، قسم المّغة العربية، جامعة الممك سعود، ع 

http://www.alukah.net/literature-languge
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" لوي ىويك" تعدّدت مفاىيم العنوان من باحث لآخر، ونذكر من بينيا تعريف
(Louis Howick) عمم العنوان( قال: وىو أحد أكبر المؤسسين المعاصرين لمعنونيّات( 

"العنوان ىو مجموعة العلبمات المّسانية، من كممات وجمل وحتّى نصوص، قد تظير عمى 
يستعرض  ،1رأس النّص لتدلّ عميو وتعيّنو، تشير لمحتواه الكمّي، وتجذب جميوره المستيدف"

مضمون الكتاب ويشير إلى أبرز مميزاتو. فوجوده  أىمية العنوان، حيث يكشف عن« ىويك»
في بداية النص يتيح لو أداء وظائف متعددة من بينيا الوصف والتحديد، وىدفو في كل ذلك 

"بمثابة الرّأس  بأنّو: محمد مفتاحوعن مكانة العنوان يعتبره  .ىو جذب انتباه القارئ
مّا أنْ يكون لمجسد...غير أنّو إمّا أن يكون طويلب فيساعد عمى  توقّع المضمون الّذي يتموه، وا 

. نرى "محمد مفتاح" يشير إلى أىمية 2قصيرا، وحينئذ لا بدّ من قرائن لغويّة توحي بما يتبعو"
العنوان فيو كالرّأس لمجسد، يأتمر المتن بأمره، ويساىم إن كان طويلب في البوح عن خبايا 

نْ كان قصيرا يرجع إلى قرائن النّص   المختمفة لتكشف أسراره.النّص، وا 
كما أنّ العنوان لمنّص كالاسم للئنسان، بو يعرف ويتميّز، لذلك يحرص الكتّاب عمى 

 انتقاء أدقّ وأفضل العناوين لمؤلَّفاتيم، لأنّيم بيا يشتيرون ويعرفون.
" أىمّ العتبات النّصيّة الموازية المحيطة بالنّص حيث يساىم في جميل حمداويويعدّه 
ن تفسيراتوضيح دلا ن تفكيكا لات النّص، واستكشاف معانيو الظّاىرة والخفية، إنْ فيما وا   وا 

نْ تركيبا، ومن ثمّة فالعنوان ىو المفتاح الضّروري لسبر أغوار النّص، والتّعمّق في شعابو  وا 
 .3و"التّائية، والسّفر في دىاليزه الممتدّة، كما أنّو الأداة الّتي يتحقّق بيا اتّساق النّص وانسجام

جينيت( "يتموقع العنوان في أربع مواضع:  الصّفحة  وعن تموضع العنوان، أجاب )ج
الأولى لمغلبف، في ظير الغلبف، في صفحة العنوان، في الصّفحة المزيفة لمعنوان )وىي 
 .4الصفحة البيضاء الّتي تحمل العنوان فقط وربما لا نجدىا في بعض السّلبسل الطباعيّة("

                                                           

 .67ص ،عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت من النّص إلى المناص -1
 ،2010، 1الدّار العربية لمعموم ناشرون، الجزائر، لبنان، ط ورات الاختلبف،معجم السّيميائيات، منش فيصل الأحمر،-2

 .227ص
 43، ص2014، 1، ط1، مججامع الكتب الإسلبميةجميل حمداوي، شعرية النّص الموازي، -3
  .70ص عتبات جيرار جينيت من النّص إلى المناص، عبد الحق بمعابد،-4
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إلام  يتوجب عمينا سبر أغوار عنوان الشوك والقرنفل ،عن العنوانبعد ىذه الممحة 
لام يرمز القرنفل؟ ماذا يعكس ىذا التضاد والتقابل بين عنصرين مختمفين  يرمــز الشوك ؟ وا 

 تماما ؟
 قراءة في عنوان الشوك والقرنفل:*

كان العنوان يحمل دلالة توضح مضمون النص بطريقة ما، ويعتبر رمزًا لغويًا لفك  إذا
رموزه، فإنو بذلك يمثل بطاقة ىوية. لفيمو بشكل صحيح، يتوجب عمينا المرور عبر ثلبث 

 .مستويات: المستوى المعجمي، المستوى التركيبي، والمستوى الدلالي
، 1 مِنْ النَّباتِ  الشَّوْكُ : يأتي معنى الشوك في لسان العرب ليدل عمى المستوى المعجمي-

بَرِ وَالجَمْعُ : أَشْ  واكٌ وَفِي الوَسيطِ مَا يَخْرُجُ مِنْ الشَّجَرِ أَوْ النَّباتِ دَقِيقًا صُمْبًا مُحَدَّدُ الرَّأْسِ كَاَلْإِ
 لجَمِّ .يُقالُ : جَاءَ بِاَلْشَوْكِ والشَّجَرِ أَيْ بِالْعَدَدِ ا

رٍ لَيْسَ مِنْ نَبَاتِ اَلْعَرَبِ، جاء في لسان أمّا القرنفل  اَلْعَرَبَ لِيَدُلَّ عَمَى شَجَرٍ ىِنْدِيٍّ مُعَمِّ
زُىْرَة  أَمَّا فِي اَلْوَسِيطِ يَعْرِفُ اَلْقَرَنْفُلُ عَمَى أَنَّوُ شَجَرَةُ كَالْيَاسَمِينِ، كَمَا يَسْتَخْدِمُ قَرَنْفُلْ لِوَصْفِ 

 بُسْتَانِيَّةً طَيِّبَةً اَلرَّائِحَةِ.
كما ورد في المعاجم العربية، بعيدًا عن أي سياق مجازي أو فالدلالة المعجمية لمشوك 

يعني الأشواك التي تنبت عمى بعض النباتات،  الشوكاستخدام رمزي. وبناءً عمى ذلك، فإن 
ىذا ىو المعنى المغوي الرئيسي والأصمي  ،وىي الأجزاء المدببة التي تسبب الألم عند لمسيا

فكممة "الشوك "في الرواية تتجاوز المعجم العربي العام لتكتسب دلالات خاصة ة، لمكمم
، أو معتقل ،السياسي برأيو ،فيقصد ذلك الفمسطيني )المقاوم، مرتبطة بالقضية الفمسطينية

أو امرأة فمسطينية ، وجائع الطفل ومعاناتو والذي سرقت طفولتو بين لاجئ أو نازح ،العميل
"اقترب موعد  صامدة صابرة عمى ابنٍ شييدٍ أو معتقلٍ أو أرممة أو زوج مفقود....بقولو:

مرة أخرى ، إطلبق سراح محمود فبدأت أمي تعد العدة لاستقبالو والاحتفال بعودتو المظفرة
 .2.."وأعدت الحمبة والبسبوسة وأصناف المأكولات الأخرى.، طرشنا الدار بالجير

                                                           

 2632مادة شوك ص ،دار المعارف, القاهرة ، الله عبد الكبير وآخرونابن منظور , لسان العرب, تح : عبد - 1
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"مرت الأيام وأبي وعمي  كما جاء في شخصيات الرواية أم أحمد المنتظرة لزوجيا: 
جدي وزوجة عمي لم يتركوا واحدا أو واحدة يمكنيم أن ، لم يعودا ولم نسمع عنيما أي خبر

 . 1يتوجيوا إلييم بالسؤال عنيما إلا وسألوىما دون جدوى..."
"إبراىيم احتجز مع حوالي مئة طالب  وكما يوحي الشوك إلى ألم السجن في قولو:

وقد ظن  ،يفوق الخيال آخرين لمدة ثلبثة أيام وقد ضربوا ضربا مبرحا ولاقوا من الذل ما
 2الحاكم العسكري  أنو أدبنا ولقننا الدرس لنصبح أولادا شطارا."

ويظير الشوك في وصف الحياة  المؤلمة في المخيمات في قولو:" بعد أن جيزا  
أبي بوضع قطع من الخشب عمييا ثم بدأ بتغطيتيا بألواح الصاج )الزينكو( التي  الحفرة بدأ

أدركت أن والدي في مأزق حيث بدأ يمتفت  ،كانت تغطي جزءا من ساحة الدار كعريش
باحثاً عن شيء ثم رأيتو قد بدأ بخمع باب المطبخ ودفنو فوق تمك الحفرة، ولكني رأيت أمي 

لحفرة من فتحة لا زالت لم تغمق، حينيا أدركت أن العمل قد وأخي محمود ينزلان إلى تمك ا
انتيى. تجرأت عمى الاقتراب من تمك الفتحة لأطل في تمك الحفرة فوجدت ما يشبو الغرفة 

المظممة تحت الأرض، ولم أفيم شيئًا ولكن كان واضحا أننا ننتظر شيئًا صعبًا وغير عادي، 
 ممطرة العاصفة". ويبدو أنو أقسى بكثير من تمك الميالي ال

"كان فايز يبدوا مرتبكا ومحتارا فيما يفعل ثم خرج من  الشوك ذاك العميل في قولو:
، المقصف تجول قميلب في الجامعة ثم انطمق خارجا منيا....تأكدنا من عمالتو وخيانتو

  .3واستخدمناه لتوصيل معمومة ليم تكف شرىم عنا"
"القيادة  الانقسامات الفمسطينية في قولو:يمثل الشوك أوجو الكسور الداخمية، مثل: 

الموحدة ترى أنيا ممثمة منظمة التحرير الممثل الشرعي لمشعب الفمسطيني، فيي صاحبة 
الحق في تحديد وتيرة التصعيد، وفرض برنامج الأحداث والفعاليات، وحماس ترى أنيا فصيل 

حقيا في فرض برنامج  فاعل وكبير ليس لو تمثيمو في منظمة التحرير، وىذا لا يمنعيا

                                                           

 18ص، نفسو المصدر-  1
 216ص، نفسو -  2
  278, 276ص ،  رواية الشوك والقرنفل يحيى السنوار، -  3
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فعالياتيا وتحديد الوتيرة التي تريدىا، وفي النياية استعدادية الشارع والمواطنين ىي الحكم 
 1الفاصل".
"كثيرا ما تفجرت نقاشات حادة في البيت بين أخي محمود وبين أحد إخوتي  وقولو: 

القيادة الموحدة، حسن أو محمد أو ابن عمي إبراىيم، حيث إن المعروف أن محمود من 
براىيم من الطرف الآخر، حيث يدور جدل عنيف حول شرعية عمل ىذا  وحسن ومحمد وا 
الطرف أو شرعية محاولة طرف لتجاوز طرف آخر، وتجاىل وجوده وتأثيره، وكل طرف 
يسوق الشواىد عمى أنو صاحب الصلبحيات، وأنو من خطط للبنتفاضة أو أنو من فجرىا 

 2ىا.."وطور فعالياتيا وأداء
أو شوك الخذلان العربي في قولو:" ولكن مشاعرنا تمك بدأت تنقمب تدريجيا أمام النبرة 

الجديدة التي بدأنا نسمعيا من الرئيس المصري السادات حول استعداديتو لمسلبم مع 
إسرائيل.. وكم كانت صدمتنا عظيمة ونحن نسمعو يعمن أنو مستعد لزيارة الكنيست 

كانت قد ألجمتنا تماما ونحن نسمع المذياع وىو يغطي زيارة السادات  الإسرائيمي، والمصيبة
لمقدس وخطابو في الكنيست أمام الحكومة الإسرائيمية وأعضاء الكنيست في إسرائيل، لم يكن 

لذا لم نر تمك الصور ولكن التغطية لمحدث في المذياع كانت  ،عندنا في الدار جياز تمفزيون
ا القدرة عمى إدراك ىل كان ذلك حقيقة أم مجرد خيال؟ ويبدو أن كافية لصدمنا بصورة أفقدتن

الصدمة أصابت العالم العربي بأسره أو في معظمو حيث أن مستوى التناقضات والخلبفات 
التي حدثت بين الأنظمة كانت خطيرة وبعيدة الأثر وبصورة طبيعية فقد كنا كفمسطينيين 

اد واليجومي ضد السادات وضد اتفاقيات نميل بكل جوارحنا إلى الصوت المعارض والمض
كامب ديفيد، حيث أننا كنا نحب أن نسمع لمحطات المعارضة خاصة تمك المحطة التي 

 3كانت تبث من بغداد."
التشرد, أو فقدان الأحبة بسبب الحرب كما جاء  شوك المعاناة اليومية: مثل الفقر ,

والشيداء يتساقطون ويزداد عددىم ، اعد"المواجيات تتزايد والفعاليات تتص في أحد المقاطع:

                                                           

 .304، ص نفسو المصدر - 1
 .304نفسو، ص - 2
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فقد يستخدم الشوك  1والعالم لا يتحرك".، والجرحى يفوقون كل خيال و الاحتلبل لا يردع
كاستعارة لمظروف القاسية التي تحيط بالشخصيات و الواقع المرير الذي يعيشو الفمسطينيون 

و النقاء وسط الصعوبات ويقابم، مثمما يحيط الشوك بالزىور في الطبيعة، تحت الاحتلبل
يمكن أن يعبر العنوان عن فكرة أن الجمال أو الأمل يمكن أن ينبثق حتى من الظروف 

 .القاسية ، تماما كما  ينمو القرنفل بجانب الشوك في الطبيعة
ىو اسم لزىرة معروفة تتميز برائحتيا العطرة وألوانيا الجميمة فيوحي بيا  إلى القرنفل 

وجد  دمو الطاىر الزكي ينيمر ويروي الأرض تحت شجرة  " طيني بقولو:رائحة الشييد الفمس
الزيتون التي تدلت أغصانيا عميو بحنو وحب, تحاول حمايتو من نسمات الميل وظممتو 

 .2وىوائو وقسوة العدو المجرم الآثم"
ىذه الزىرة في الزينة وكرمز لمتعبير عن المشاعر، مثل الحب والجمال، في  تُستخدم

يوم الجمعة ألبستنا أمي أفضل  كقول يحي السنوار في الشوك والقرنفل:" .العديد من الثقافات
ما عندنا من الملببس التي أعادت خياطتيا مما حصمنا عميو من )حصة( التموين استعدادًا 

  .خالتي والمباركة ليا عمى الخطوبة التي ستتم قريبًا" لزيارة دار خالي لرؤية
من  16القرنفل تمك المرأة التي تصنع المقاوم المضحي في قولو:" شاب لم يتجاوز 

عمره يمبس زيا عسكريا مرقطا ويضع عمى رأسو قبعة خضراء مكتوبة عمييا لا الو إلا الله 
ل بندقيتو، ويعمق عمى وسط  عددا من محمد رسول الله، كتائب الشييد عز الدين القسام يحم

في الشجاعية، داخلب « نضال أبو» الدارالقنابل اليدوية ، فينزل من السيارة، ويدفع باب 
لوسط الدار ، فتقفز أم نضال قائمة: ولدي الحبيب محمد ما ىذا يا ولدي؟ يبتسم الفتى قائلب 

قول محمد:" ىل تذكرين ىي سأذىب في عمميو استشيادية يا أماه ، تصمت الأم لمحظات، في
أماه ىذه الزيتونة ؟ ويشير إلى الزيتون التي استشيد تحتيا عماد قبل سنوات ىل تذكرين يا 
أماه, ىل تذكرين عماد ؟ ىل تذكرين كم أحببنا ثمارىا لأنو امتزج بروح العماد ؟ ىل تذكرين 

لى كيف ربيتمونا عمى حب فمسطين والقدس والجياد والتضحية؟ ألان جاء ال موعد يا أماه وا 

                                                           

 .343ص، الشوك والقرنفل رواية،السنواريحي - 1
 .413ص  ،المصدر نفسو- 2
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المقاء في جنة الخمد عند الحبيب المصطفى صمى الله عميو وسمم إلى المقاء يا فمذة كبدي 
 1وميجة فؤادي إلى المقاء..."

ترقرق الدمع في عيني الأم، ومدت يدىا إلى طرف منديميا تمسح دمعيا قبل " وقولو:
قك الله وسدد مراميك، ثم أن ينحدر عمى وجنتييا وىي تقول : وفقك الله يا ولدي، وف

احتضنتو تقبمو وتقبل يديو ورأسو وبندقيتو، وىي توصيو إذا اقتحمت فلب تتردد ولا تمتفت 
لى المقاء في جنة الخمد عند  لموراء يا ولدي ولا يأخذك بيم رأفة في دين الله يا حبيبي، وا 

يقبل محمد رأسيا ثم إلى المقاء يا فمذة كبدي وميجة فؤادي إلى المقاء،  صلى الله عليه وسلمالحبيب المصطفى 
 .2ينحني يقبل يدىا، وينطمق وىو يقول ابقي الياتف النقال )البمفون( مفتوحا إلى جوارك"

خاصة كرمز لمصمود ، يرتبط القرنفل بنضال الشعب الفمسطيني وذاكراتو الجماعية
 :والجمال وسط المعاناة) مثمما ينمو القرنفل بين الشوك( فيشير إلى انتفاضة القرنفل بقولو

وقد امتدت حتى شممت كل ، "مرت فترة طويمة وأحداث الانتفاضة تتوالى وتتصاعد وتستمر
 .3وأصبح معروفا أن اسم ىذه الأحداث ىو الانتفاضة ..."، الوطن

تتفاعل مع تجربة القارئ  مع كل ىذه الدلالات مما يجعميا تحمل طابع ثقافيا وطنيا
 الفمسطيني أو العربي.

 :المستوى التّركيبي-
بحثنا في البنية التّركيبية يدفعنا لمحديث عن النّحو وىو" مجموع الصّرف والإعراب، 
فالكممات العربية حالتان حالة إفراد وحالة تركيب، فالبحث عنيا وىي مفردة لتكون عمى وزن 

خاص وىيئة خاصة ىو من موضوع )عمم الصّرف( والبحث عنيا وىي مركّبة ىو من 
 .4موضوع )عمم الإعراب("

رد العنوان لفظتين )الشوك و القرنفل(، التركيب ىنا بسيط وىو مكون من اسمين و 
 معطوفين بحرف العطف) الواو(.

 الشوك اسم يدل عمى المبتدأ الأول، الواو حرف العطف، القرنفل معطوف عمى 
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 الشوك مرفوع مثمو.
 التركيب يدل عمى توازن في المعنى ويعكس فكرة الربط بين شيئين مختمفين.

القرنفل  لشوك كممة بسيطة تتكون من ثلبثة أحرف وىي تدل عمى المعنى المباشر،ا
 مؤلفة من أربعو أحرف وىي تدل عمى نبات لو دلالات عطرية وجمالية.

كلب الاسمين معرفان "بال") الشوك + القرنفل( مما يعطييما طابعا عاما يشمل كل 
 لرمزية الكونية لمعنوان.أنواع الشوك والقرنفل، وليس حالة محددة ىذا يعزز ا

لو حذف حرف العطف" و" لاختمف المعنى تماما مثلب "شوك القرنفل " لكن وجود 
 "و"يبرز التعارض والثنائية.

: يمثل قوتين متضادتين حيث يشير الشوك إلى الألم والصرامة بينما يشير التضاد البلاغي
 القرنفل إلى الجمال والنعومة.

 .المستوى الدلالي:ـ
يحمل الشوك دلالات رمزية قوية غنية  "ليحي السنوار رواية" الشوك والقرنفلفي 

ومتعددة تتقاطع مع معنى القرنفل لتشكيل ثنائية عميقة تعكس التناقضات في الواقع 
فتركيبة "الشوك والقرنفل" يمكن أن تعكس مجموعة من المعاني العميقة  ، الفمسطيني

 داخل النص منيا:والتفسيرات المحتممة لرمزية  الشوك 
: يمكن أن يفيم العنوان عن أنو تعبير عمى التناقضات في  ثنائية الاحتلال والمقاومة*

 ، الحياة حيث يجتمع الألم والجمال في تجربة إنسانية واحدة والتناقض بين المعاناة والجمال
يواجييا فالشوك نبات مؤلم يجرح من يقترب إليو فيرمز إلى الألم والصعوبات والقمع التي 

جاءت تعزيزات كبيرة وبدأت مكبرات  الشخصيات في الرواية من طرف الاحتلبل في قولو:"
الصوت تعمن منع التجول والمخالف يعاقب، فبدأ الناس يدخمون بيوتيم، ثم بدأ الجنود 

يندفعون بالعشرات إلى البيوت في أطراف المخيم، ويعتدون عمى النساء والرجال والأطفال 
رح باليراوات.."، بينما يمثل" القرنفل" لحظات الفرح والسعادة التي تأتي بعد بالضرب المب

 المشقة. 
فالشوك يمثل القوة الغاشمة للبحتلبل والقرنفل يشير الى المقاومة و إبداع الضعفاء 

حركة فتح تحاول أن تنظم بدء المقاومة في المدينة وحوليا، ولكن  في مواجيتيا في قولو:"
منطقة محدودة لمغاية حيث يقوم المحتمون باعتقال مجموعات تحاول البدء النجاحات في ال
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بالمقاومة، أو تكون قد بدأت فعلب بداياتيا الأولى، ولما تنجح في الوقوف عمى قدمييا بعد، 
ولعل انشغال الناس بأمور حياتيم والإنتاج الاقتصادي وآفاق النجاح تحول دون نجاح 

 إلى مظاىر بارزة وسائدة فييا".المقاومة في المنطقة وتحوليا 
إضافة إلى تمك القوة الخفية، فكما يحمي الشوك النباتات الضعيفة، يرمز إلى أشكال 

لقولو:" في نفس الوقت خمية فدائية بفتح من ثلبثة شبان تنتظم وتبدأ لعممية  المقاومة الخفية
 .1الخميل"فدائية قوية ورادعة ضد المستوطنين والجنود الذين يحرسونيم داخل 

ىذه الثنائية تصل ذروتيا في العتبة الأولى لمرواية: العنوان نفسو، الذي يقدّم فمسطين 
كحديقة متناقضة، حيث لا يفنى الأمل رغم شوك الواقع. ربما يريد السنواري أن يقول: إن 
لقةً جذر الرواية الفمسطينية يُشبو قرنفلب نما بين صخور النكبة، وحين يقتطع، تبقى رائحتو عا

 في الذاكرة، تذكر بأن الزىرة ستعود حتمًا.
: القرنفل يستخدم غالبا كرمز لمحب والعاطفة ، بينما الشوك  يمكن  ثنائية الحبّ والتضحية*

عندما قمنا لصلبة  في قولو:" أن يعبر عن التضحيات المؤلمة التي تصاحب الحب الحقيقي
ل يجوز لمثمنا ونحن نعيش ىذه الحياة الفجر ىمس في أذني وىو يحاول الابتسام قائلب : ى

ونرى ما نرى أن نحب ونعشق يا أحمد حينيا قررت أن أنيي قصة غرامي إذا جاز لنا أن 
نسمييا قصة غرام وأدركت معنى أن قصتنا قصة فمسطينية مريرة لا مكان فييا لأكثر من 

  2حب واحد... وعشق واحد."
لتي تمتد كالظلّ فوق الأرض المحتمة تولد : في ظل سطوة الموت اثنائية الحياة والموت*

الحياة من رحم العتمة بقوة لا تقير كل شييد يسقط كبذرة تغرس في تراب الوطن، فينبت من 
دمو زىر يتحدّى البنادق وقموب تحمل مشاعل الأمل رغم جبروت الفقدان ىنا، حيث يمف 

قصون عمى أنقاض المنازل، الموت الأجساد ببرده، تُضيء الحياة في عيون الأطفال الذين ير 
وفي حكايات الجدّات المواتي ينسجن الذاكرة خيطا بخيط كالسجاد الفمسطيني المموّن الموتُ 

 ىنا ليس نياية، بل ىو القماشة السوداء التي تبُرز عمييا الحياة ألوانيا الأكثر بياء. 
احد، حيث ىذه الثنائية تجعل الموت والحياة كائنين متصارعين ومتكاممين في آن و 

يُظير النص أن الموت في السياق الفمسطيني ليس غيابًا، بل تحولا يجعل الحياة أكثر 
                                                           

 .204,الشوك والقرنفل ص يحي السنوار- 1
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يجتمع الناس  ذلك ما جاء في  أحد مقاطع الكتاب:"، إصرارًا. تقديس الشيادة كخيار كرامة
وتسأليا إحدى جاراتيا، ودعتو وأنت تعرفين أنو ذاىب لمموت، فتقول: والله إنو لأحب إلي 

دنيا وما فييا، ولكنو ييون في سبيل الله، وفي سبيل القدس والأقصى والله أني مستعدة من ال
ني  أن أضحي بنضال وحسام ورواد في سبيل الله، ومن أجل عزة شعبنا وكرامة أمتنا، وا 
لأطمع أن يمن لله عمينا برحمتو فيجمعنا جميعًا في مقعد صدق عنده في حضرة الحبيب 

 1 و عميو ."مصطفى صموات الله وسلبم
: في رواية "الشوك والقرنفل"، يبني يحيى السنوار فمسفة ثنائية عميقة ثنائية الواقع والحمم*

، تتجاوز التقابل البسيط بين الواقع والحمم لتقديميما كوجيين متلبزمين لموجود الفمسطيني
وجيين لعممة واحدة :لا معنى لمواقع دون حمم ولا قيمة لمحمم دون مواجية الواقع, فالثنائية 
ىنا ليست انفصاماً بل حواراً جدلياً يولد ديناميكية المقاومة: الواقع المرير )الشوك( لا يُمغى 

فعل بالأحلبم )القرنفل(، بل يُعاد تشكيمو من خلبليا. يحوّل السنوار الحمم من ىروب إلى 
تذكر القرى المدمرة في قولو:" يطل الأولاد عمى تمك الآليات وىي تستوي  -إبداعي مقاوم 

الأرض وتقتمع الأشجار، وتيدم بعض البيوت الحجرية الصغيرة، صرخ العديد من الأولاد ىذه 
أرضنا يجرفونيا وانطمقوا عائدين جريا لمقرية، أصواتيم تتعالى الييود يجرفون أرضنا، الييود 

يصبح أداة لاختراق الواقع  - 2قتمعون أشجارنا، ومع أصواتيم تفتح أبواب المنازل.."ي
 القاسي.

ىكذا تتحول الثنائية من ثنائية سكونية )حمم/واقع( إلى حركة دائرية حية: واقع يُنتج حمماً، 
وحمم يُغيّر الواقع، في عممية لا تنتيي من التحدي والصمود. ىذه الرؤية ترفض ثنائية 

حية/البطل التقميدية، لترسم إنساناً فمسطينياً يعيش التناقضات ويحوليا إلى طاقة إبداعية، الض
حيث يصبح القرنفل ينبت من بين الشوك، لا رغمو فحسب، بل لأن الشوك نفسو يصبح 

 أرضاً خصبة لمحمم.
في تشكيلٍ في عنوان "الشوك والقرنفل"، تتبدى ثنائية الخراب والبناء  :ثنائية الخراب والبناء*

دلاليٍّ مكثَّفٍ يعكس الرؤية الجوىرية لمرواية. فـ"الشوك" يرمز إلى ديناميكية الخراب: أشواك 
الاحتلبل التي تمزق الجسد والذاكرة، وأسطح البيوت المدمرة، وشظايا الواقع المحطم. بينما 

                                                           

 .493ص،  رواية الشوك والقرنفل يحيى السنوار،ـ 3
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يداوي جراح يجيء "القرنفل" كتمثيلٍ حيويٍّ لفعل البناء: زىرة تنبت من بين الركام، عطر 
فيتحول من مجرد زىرة إلى مشروع  ،المكان، واستعارة عن صمود الحياة في مواجية الموت

حين كنا أطفالًا ومع تأثيرات العمل  فمن مجرد لعبة إلى مشروع مقاومة كقولو:" ،مقاومة
الفدائي في ذلك الحين كانت لدينا لعبة خطيرة، حيث نحضر مفتاحا من النوع الذي يكون 

ب في آخره، نحشو بمادة الكبريت الذي نأخذه من أعواد الثقاب، ثم نربط المفتاح بخيط فيو ثق
طويل من الطرف البعيد عن الكبريت ونحضر مسمارًا نربطو بطرف الخيط الآخر ويدخل 
المسمار قميلب في ثقب المفتاح برفق، ونمسك الخيط من الوسط نموح بالمفتاح والمسمار 

عدة مرات حتى يصبح سريعًا، ثم نضرب ذلك بالحائط، حينيا مثبت فيو للؤمام ولمخمف 
يُطرق المسمار بالجدار ويطرق الكبريت في ثقب المفتاح ، فيشتعل الكبريت في ذلك الحيز 

حيث يصبح الخراب مقدمة حتمية لمبناء ,والبناء ، 1الضيق ويحدث صوت انفجار قوي جدا."
 .كشكلٍ أعمى لممقاومة, تربةً ينيض منيا البناء

حيث  تتحوّل ثنائية العائمة والقضية إلى نسيج إنساني معقّد في رواية "الشوك والقرنفل"،
يصبح البيت الفمسطيني ساحةً لممقاومة، والمقاومة امتداداً طبيعياً لمحياة الأسرية. لا انفصال 

فالجدّ يحوّل حكايات العائمة إلى ، ىنا بين الخاص والعام، بل تفاعل عضوي يذيب الحدود
رصاص المستقبل وألعاب الأطفال تُقمّب إلى تمارين  والأبناء، أرشيف حيّ لميوية الميدّدة

 .مقاومة
في "الشوك والقرنفل" تتحول العائمة الفمسطينية إلى باقة متناقضة من الشوك والقرنفل 

فالشوك ىنا ىو  ،كل غصن شوك يحمي برعم قرنفل، وكل زىرة قرنفل تتحدى جروح الأشواك
سياج الألم الذي يحيط بالعائمة: غياب الأب الشييد كشوكة غائرة في القمب، دمعة الأم عمى 

 ابنيا الشييد تتحوّل إلى وقود لمصمود.
كما تضفي الذكريات دفئاً عمى الواقع القاسي وصورة الشييد عمى الجدار كزىرة قرنفل 

مرور الزمن زواج تحت القصف يصير تحتفظ برائحتيا رغم  -مجففة بين صفحات كتاب 
"تصير كقطرات الندى عمى أزىار القرنفل، تروي الألم  إعلبناً عن إرادة الحياة في قولو:

 ."وتنبت الأمل
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 الرواية تكشف أن "العائمة الفمسطينية ليست ممجأً من القضية، بل ىي القضية ذاتيا
ة الأرض" التي تحتضن الشيداء "بيت من قشّ يتحمّل وزن تاريخ بأكممو. ىنا تُولد "أموم

وتُرضع الثوار، حيث لا فرق بين دموع الأم عمى ابنيا، وندى الصباح عمى تراب الوطن. في 
قولو:" كانت الدموع تترقرق في عينيو وصوت إسراء يعمو بالبكاء من سريرىا الصغير وتدفق 

ة عمى وجنتي الدمع من عيون مريم وعيون أمي، ولم أتمالك نفسي فانحدرت دمعات ساخن
الله )قالت أمي وىي تغالب دموعيا: أنت حر يا إبراىيم، ولن يمنعك أحد من فعل ما تريد 
يحميك الله يحميك( ثم أخذت بيده ونزلت معو السلبلم وأعطتو مسدسو ممفوفا بقطعة 

 1قماش".
ىكذا تصبح العائمة الفمسطينية في الرواية بستاناً من الشوك والقرنفل: كل شييد شوكة 
تنزعيا الأرض لتنبت مكانيا زىرة قرنفل وكل قبمة أم عمى جبين طفميا كفراشة تستريح عمى 

 زىرة قرنفل ىرباً من وخز الأشواك, وكل أشواك الغياب تحيط بزىور الذكرى, في قولو:"

جمست إلى جواره اتمتع بأشعة الشمس ومص تمك الحبات من الحموى كان وقت الظير قد 
حمد نذىب لمجامع لصلبة الظير أكئ عمى عصاه قائلب: ىيا يا اقترب نيض جدي وىو يت

يلب يا أحمد نروح لمجامع نصمي الظير( أمسك بيدي وانطمقنا، وىناك جمس جدي يتوضأ وأنا 
أقمده وىو ينظر إلي مبتسمًا، جاء الشيخ حامد ونظر مبتسماً قائلًب لجدي: إن شاء الله 

 2اء الله .. إن شاء الله(.سيكون ىذا الولد متدينا، فتمتم جدي )إن ش
في ىذه الحديقة البشرية، لا انفصال بين الشوك والقرنفل، كما لا انفصال بين العائمة 

 والقضية. فكل شوكة تدافع عن زىرة، وكل زىرة تمنح الشوكة معناىا.
الوطن": حين تقُتمع الشجرة العائمية من -ىذه الثنائية تصل ذروتيا في مشيد "العائمة

تكتشف أن جذورىا ممتدة في كل حبة تراب فمسطينية. وكل جذوع الأشجار جذورىا، ل
المحروقة تحمل براعم جديدة فالسؤال: "من أجل مَن نضحّي؟" يُصبح بلب معنى، عندما 

 يكون البيت ىو الوطن المصغّر، والوطن ىو البيت المتسع.
نّ" ىناك علبقة وطيدة إويمكن أن نختم قراءتنا لمعنوان الرّئيس )الشوك والقرنفل( بالقول 

بين العنوان والنّص تتشكّل عبر معادلة كبرى ىي العنوان/النّص ، أي أنّ العنوان بنية رحميّة 
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تولّد معظم دلالات النّص، فإذا كان النّص ىو المولود فإنّ العنوان ىو المولّد الفعمي 
 1لتشابكات النّص الفكريّة والإيديولوجيّة"

بطاقة تعريف لمنّص، ومنحو ىوّية. فكيف ستشي العناوين الدّاخمية  العنوان الرّئيس قد قدّم
 بمعنى النّص؟

 :قراءة في العناوين الدّاخميّة -
لعلّ ما يميّز الكتابات الرّوائية الحديثة تقسيميا إلى مجموعة من الفصول والأبواب، 

السنوار روايتو بحيث يوضع عمى كلّ واحد منيا عنوان يختزل مضمونيا، ولقد فيرس يحي 
الشوك و القرنفل إلى ثلبثين فصلب، والمتأمّل ليذه الفيرسة يرى محاكاة لكتاب ألف ليمة 

، يسرد بشغَفِ حُبِّ -المغتصب ماضييا  –كلّ عنوان ىو مرحمة من مراحل يحي، وليمة
ت كثيرة تمك التنّاقضات والمفاجآ البقاء والرّغبة, بؤسو وفرحو وشيوتو وحقده، فكره وحممو،

 الّتي عصفت بحياتو.
ولقد كتبت ىذه الفصول بخطّ أسود غميظ نوعا ما )مقارنة بحجم الخطّ الّذي كتب بو 

 عنوان الرّواية(. 
 الغلاف: عتبة -3 

يعدّ غلبف الكتاب واجيتو الرّئيسة الّتي يطلّ منيا عمى قرائو، وىو البوابة الّتي يُعْبَّر 
وجيا لو ملبمحو الّتي تميّزه عن غيره فمكلّ كتاب من خلبليا إلى محتواه، فكما لكلّ منّا 

 غلبف يميّزه ويكشف محتواه.
"أوّل ما يواجو المتمقي قبل القراءة والتّمتع بالنّص الرّوائي صورة الغلبف الإشياري 

بشقيو الأمامي والخمفي، الّتي تُعْتَبَر من أىمّ المعطيات الّتي تحيط بالنّص وتشارك في 
لك لا شيء عفوي أو محايد أو قميل الأىمية في الغلبف، ميما كان مقروئيتو، من أجل ذ

 .2حجمو أو نوعو أو طبيعتو، ولا مفرّ من إخضاعو لمقراءة و البحث في تأويمو و إيحاءاتو" 
المتن, الملبحظ لغلبف رواية  يتناغم غلبف العمل الإبداعي" الشوك و القرنفل " مع

حيث ترمز ، )الشوك والقرنفل( تثيره يدا مكبمة بأسلبك شائكة التي تمسك بزىرة قرنفل حمراء
                                                           

 .129ص النّصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي،روفية بوغنوط، شعرية -1
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الأشواك إلى قسوة الاحتلبل بينما تمثل الزىور مرونة المقاومة. ىذا التضاد البصري يجد 
عضوياً بين الشكل صداه في الثنائيات السردية داخل المتن الروائي، مما يخمق حواراً 

 .والمضمون
والتي غالبا ما تكون الأسلبك الشائكة رمادية أو سوداء فمدونتو ترمز الى قيود 

"وفي اليوم التالي منذ  حواجز الاحتلبل كنقاط التفتيش في قولو:" والى فرض حضر التجول:
وت ساعات الصباح الباكر وبعد أن أنيى جدي صلبتو بقميل أخذ يستمع إلى مكبرات الص
التي تحمميا سيارات الجيب العسكري وىي تعمن بالمغة العربية المكسرة عن فرض منع 

ممنوع التجول حتى إشعارًا آخر والمي يخالف يعرض .التجول إلى إشعار آخر )ألو ألو..
نفسو لخطر الموت( وىكذا ظل الصوت بتكرر مرات عديدة. أمي قالت لمجميع اليوم ليس 

نوع أي واحد منكم يخرج من البيت، وخرجت إلى الغرفة الأخرى ىناك مدارس يا أولاد ومم
براىيم بالأمر، بقينا في البيت لم نخرج منو وظل  لتتأكد من عمم جدي وابني عمي حسن وا 

الباب عمينا مغمقا طيمة النيار، وكمما اقترب واحد منا من باب الدار صرخت عميو أمي بعدم 
لا أوسعتو ضربًا" "كنت غارقا في النوم  د الاعتقالات الميمية في قولو:ومشاى ،1فتح الباب وا 

عندما استيقظت عمى صوت صخب رجال في الدار, فركت عيني ونظرت إلى ساعتي كانت 
عقاربيا تشير إلى الثالثة والنصف قبل الفجر، كان صوت أمي يصرخ: ماذا تريدون؟ قبل أن 

براىيم من القيام من فراشنا، كان باب الغرف ة قد ضرب ضربة قوية أطارتو، وعدد أتمكن أنا وا 
من فوىات البنادق، شيرت ووجيت عمينا وجاء صوت أبو وديع: لا تتحركا ابقيا في 

 2مكانكما."
ذا بالمطر ينيمر غزيرا من السماء فيغرق تمك   وصف مخيمات اللبجئين في قولو:" وا 

أزقة المخيم  البيوت البسيطة في مخيم الشاطئ للبجئين بمدينة غزة، وتجري السيول في
فتقتحم البيوت وتزاحم ساكنييا في غرفيم الصغيرة ذات الأرضيات المنخفضة عن مستوى 

  3الشارع القريب."
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أو ترمز الى المعاناة  كقولو:" توقف صوت القصف والانفجارات ... بدأو بالخروج 
عشرات  ، كقول السنوار:" محمود يسترق النظر بين1من الخنادق التي كانوا يختفون فييا."

الجنود تجاه أمي وخالي و أخي حسن الذين يجمسون بين الأىالي محاولا أن يرسم البسمة 
عمى وجيو مطمئنا، فتحاول أن تردوا بابتسامة باىتة مكفيرة لا تستطيع أن تخفي قمقيا 

وتحسبيا مما سيأتي، وتمر جمسات المحكمة الواحدة تمو الأخرى دون نتائج، وفي كل مرة 
بنفس الإجراءات إلى السجن حيث يسبقيم زملبئيم متسائمين عما حدث،  يرجع السجناء

محاولين الاطمئنان إذا كان أحدىم قد حكم بدأوا يحاولون مواساتو والتخفيف عنو بأن الفرج 
 ،2قريب وأن السجن لا يؤثر عمى الرجال وأن ىذه ضريبة الانتماء الوطني."

الأسلبك  ،3تقييد أو الحرمان من الحريةوجود ىذه القيود حول اليد يشير إلى فكرة ال
الشائكة ترمز إلى السجن من ذلك ما جاء في أجد مقاطع الكتاب :" ىنا في سجن غزة في 

نفس القسم الذي عاش فييا أخي محمود من قبل في غرفة مجاورة لمتي عاش فييا..."، 
مى أي محاولة "شروط الحياة كانت قاسية بشكل لا يطاق, وردود فعل السجانين ع وكقولو:

فكثيرا ما ىش رأس أحد الأسرى حيث تساءل: ىل ، للبعتراض كانت أقسى من كل خيال
أو القيود الاجتماعية والسياسية التي  ىذا الطعام يقيت الآدميين؟ وىل يكفي لعشرين؟"،

يواجييا الفمسطينيون )كالسجن الذي كتب فيو يحيى السنوار الرواية( أو رمزيًا )كالاحتلبل 
رغم القيود وجود الزىرة في يد مكبمة، اليد تبدو رقيقة  ائيمي لمشعب الفمسطيني(..،الإسر 

وناعمة، مما يعزز فكرة الضعف أو الرقة في مواجية القسوة يخمق تباين قويا بين الجمال 
 والألم ومما يعكس عنوان الرواية الشوق والقرنفل.

فيذا ليس ، إلى الوردي الفاتح تتدرج المون من الأحمر الداكناليد تمسك بزىرة قرنفل 
مجرد اختيار جمالي، بل يمثل تحولًا دلالياً يعكس مسار النضال الفمسطيني من الألم إلى 

باعتبار  ،قبل الانتفاضة( وليس مجرد لون بل ىو لون الفجر الفمسطيني) لحظة ما، الأمل
ة التي كتبت الرواية المون المتدرج الداكن كان تقديما لمسنوار يتحدث عن القضية الفمسطيني

 .في السجن, التي لم تخرج الى النور بعد ولم تذق طعم الحرية
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الخمفية تتدرج من المون الداكن الى فاتحة جدً يحاكي تحول المعاناة في المتن الروائي 
حركة فتح تحاول أن تنظم بدء المقاومة في  من دم الشيداء إلى زىور المقاومة في قولو:"

ولكن النجاحات في المنطقة محدودة لمغاية حيث يقوم المحتمون باعتقال المدينة وحوليا، 
مجموعات تحاول البدء بالمقاومة، أو تكون قد بدأت فعلب بداياتيا الأولى ولما تنجح في 
الوقوف عمى قدمييا بعد، ولعل انشغال الناس بأمور حياتيم والإنتاج الاقتصادي وآفاق 

 1ي المنطقة وتحوليا إلى مظاىر بارزة وسائدة فييا."النجاح تحول دون نجاح المقاومة ف
"ىذه الدار التي  ( في قولو:1948يشير الى انتقال الرواية من حكايات النكبة ) كما 

تسكنيا عائمتنا منذ بدأ الحال يستقر بيا بعد أن ىاجرت من بمدة الفموجة في الاراضي 
"استمرت فعاليات الانتفاضة  قولو:إلى انتفاضات الأمل المعاصرة في 2" 1948المحتمة عام 

ىذا المون ، 3وتصاعدت وازدادت حدة جمعت قوات الاحتلبل إمكاناتيا  وبكافة أساليبيا..."
يبرز العناصر الأخرى )اليد، الأسلبك، والزىرة( ويخمق تباينًا بصريًا يجذب الانتباه. التدرج 

ر العناصر المؤلمة )الأسلبك( بشكل لكنيا أيضًا تُظي ،إلى الأمل أو بداية جديدة الفاتح ترمز
 أكثر وضوحًا.

وألوان الثمار  ،كما يرتبط بالانتقام والغضب، المون الأحمر "يرمز  المون إلى الدم
لا بمفظة الصريح إلا مرة واحدة مزروعة إوالأشجار ولم يرد في القران الكريم بالمفظ الصريح 

"  ض وحمر مختمف ألوانيا وغرابيب سود"من الجبال جدد بي بين المونين الأبيض والأسود :
يعتبر المون الأحمر من أكثر الألوان شعبية في التطريز الفمسطيني مع تفاوت  ،[27،]فاطر

درجات ىذا المون من منطقة إلى أخرى مما أعطى تميزا إضافيا لخصوصيات المنطقة فمثلب 
استعمال أحمر ضارب إلى تميزت مناطق رام الله ويافا باستعمال الأحمر ألنبيذي والخميل ب

وغزة باستعمال أحمر يضرب إلى البنفسجي وبئر السبع وسيناء باستعمال أحمر  البني،
  .4يضرب إلى البرتقالي
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في غلبف رواية "الشوك والقرنفل" يحمل دلالات عميقة تتجاوز البعد الجمالي لترتبط 
ليصبح نصا موازيا يعكس  عضوياً باليوية الفمسطينية والنضال. فيو ليس مجرد لون زخرفي،

 أبعادا لميوية يعكس:
  : حيث يتحول المون إلى شاىد بصري عمى تاريخ من النضالدم الشيادة والتضحيات-
 "ارتفعت  عن قولو: فيمثل دماء الشيداء التي تروي أرض فمسطين 

 1روحو الزكية إلى بارئيا إلى جنة عرضيا السموات والأرض"
 في قولو: ليس لون العنف فقط، بل ىو لون العشق للؤرض،: الأحمر ىنا الحب الثوري-

، ارض الإسراء والمعراج ارض مباركة، "ىذه الأرض أييا الإخوة ارض مقدسة طاىرة مباركة
ولن يستطيع أحد أن يوقف ذبك حتى تتحقق أمالنا ، وىي ارض رباط وجياد الى يوم الدين

 .2بعون الله"
"ارتكبت مجزرة صبرا وشتيلب حيث قتل فييا المئات من  في قولو: :الذاكرة الجمعية المؤلمة-

اللبجئين الفمسطينيين رجالا ونساء وأطفالًا، وارتكبت أبشع الجرائم ضد الإنسانية في تمك 
المجازر. ومع تناقل الأخبار عبر وسائل الإعلبم تفجر الوضع في الأراضي المحتمة، في 

يت من بيوت المخيمات إلا وليا أبناء أو آباء ىذه الفترة كانت صعبة وقاسية لمغاية فما من ب
أو أقارب من الدرجة الأولى في المخيمات المبنانية، وكان عمى اللبجئين أن يعيشوا اليم 
والغم مرة ثانية وثالثة ورابعة مع ما في ذلك من قصص إنسانية مؤلمة من أم لا تعرف 

: يشير 3ة لا تعرف ما حال زوجيا."أخبار أولادىا، أو أبناء لا يعرفون أخبار أبييم، أو زوج
إلى استمرارية النضال عبر الأجيال، حيث يربط بين دماء انتفاضة الحجارة ومسيرات العودة 

 المعاصرة.
تماماً كما يحول الفمسطيني رصاص الاحتلبل إلى بذرة تزرع في  الجمال المقاوم الصامد:-

كنا ، نعتمد عمى الجيوش العربيةكنا ، "ما بيحرث الأرض غير عجوليا في قولو: كفن شييد
   .4رغم قمة حيمتنا وضعف سلبحنا" ، وفي أول مرة بنحارب إحنا بننتصر، ننيزم
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ىذه الدلالات تتشابك مع البنية السردية لمرواية، حيث يصبح المون الأحمر لغة 
يخي بصرية توازي النص المكتوب أرشيفاً حياً لمذاكرة الفمسطينية و جسراً بين الواقع التار 

والمخيال الإبداعي مثمما تدمج الرواية بين وقائع الثورة الفمسطينية و أحلبم شخصياتيا 
القرنفل الأحمر، الزىرة المحمرة الممزوجة بالوردي تشير إلى وجود أمل الذي يظل موجودا، 
أو حب يصمد رغم الصعوبات، مما يوحي بأن الرواية قد تحمل رسالة مميمة عن الصمود 

زعاجيا الواضح للبحتلبل  ي قولو:الفمسطيني ف "مع تصاعد فعاليات الانتفاضة واستمراريتيا وا 
قرر وزير الدفاع الإسرائيمي إسحاق رابين البدء بتطبيق سياسة تكسير العظام حيث أن إلقاء 

يجب أن يقابمو عقاب عنيف عمى كل  حجر عمى إحدى الدوريات من بين جمع من الناس،
 1 "كيف يمنع من يريد فعل ذلك من بينو.. الجمع كي يتعمم ىذا الجمع

العنوان مكتوب بالمغة العربية بخط واضح وأنيق في الجزء العموي من الغلبف. 
العنوان نفسو  ،" يرمز إلى الجمال والأملالقرنفل" يرمز إلى الألم والصعوبات، بينما "الشوك"

مع موضوع الرواية التي  يحمل تناقضًا يعكس الصراع بين المعاناة والأمل، وىو ما يتماشى
 تتناول معاناة الشعب الفمسطيني تحت الاحتلبل.

": مكتوب أسفل العنوان بخط أصغر، مما يعطي الأولوية "يحيى السنوار اسم المؤلف*
لمعنوان والصورة كعنصر جذب رئيسي. يحيى السنوار، كما ىو معروف، كتب ىذه الرواية 

 يضيف بعدًا شخصيًا وعاطفيًا لمغلبف.أثناء وجوده في السجن الإسرائيمي، مما 
الشعار أو الختم في الزاوية اليمنى السفمية: ىناك شعار دائري صغير في الزاوية 

 اليمنى السفمية، شعار دار النشر.  
 ىذا الشعار يضيف لمسة من المصداقية أو الرسمية لمغلبف.

الطبعة المون الأحمر يجذب عبارة عن وسم رقم النص الأحمر في الزاوية العموية اليسرى: *
 الانتباه ويضيف ديناميكية لمتصميم.
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 (L’introduction)عتبة المقدّمة:ـ 4

تعدّ المقدّمة بمثابة بطاقة تعريف لمكتاب فيي:" خطاب نقدي يوضع في الأصل 
 بمثابة عتبة تسيّل لمقارئ الولوج إلى العمل الأدبي، بالتّركيز عمى الفمسفة العامة لمكتاب،

ومحاولة الإحاطة بكامل مكونات النّص الشّكميّة والمضمونيّة، وشرح بعض غوامضو ورموزه 
، فالمقدّمة تكون 1من أجل تشكيل رأي المتمقين، وصياغة آفاق تمقييم، وتوجيو قراءاتيم"

إجابة لتساؤلات القارئ عن ماىية الكتاب ومضمونو وفمسفتو، فيي بوصمة توجّو القارئ 
 ه وفيمو.وتحدّد زاوية سير 

"كلّ نصّ سابق عن متنو أو لاحق لو، قصد تقديمو لمقارئ ومدّه  كما تعتبر بأنّيا
بمنيج صاحبو وخطّتو في التّأليف، وكثيرا ما تتداخل في علبقة مع المتن المقدّم لو، فيو 

، يتحدّد دور المقدمة في كونيا تمدّ 2بيذا المعنى تعاقد ضمني أو صريح بين المؤلّف وقارئو"
، ارئ بطريقة فيم المحتوى بالتّعريف بالمنيج والخطّة، فتَبْنِي بذلك علبقة بينيا وبين القارئالق

: ويطمق عمى ذلك الفضاء من (instance préfacielle)لاستيلالا :جيرار جينيتسمّاه 
النّص الافتتاحي )بدئيّا كان أو ختميّا(، والّذي يُعْنَى بإنتاج خطاب بخصوص النّص لاحقا 

                                                           

 ، جامعة محمد بوضياف،9ع ،2مج إييام زياد الواردات، العتبات النّصيّة عند محمد القيسي، حوليات الآداب والمّغات،-1
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، من 1سابقا لو، ليذا يكون الاستيلبل البعدي أو الخاتمة مؤكّدة لحقيقة الاستيلبل"بو أو 
تعريف جينيت للبستيلبل يتّضح أنّو لا يحدّد لو مكانا بعينو إذ يمكن أن نجده في بداية 

 الكتاب أو آخره.
تجدر الإشارة إلى أنّ ىناك كممات كثيرة تتداخل في التّعبير عن مدلول المقدّمة 

والفاتحة والمطمع والاستيلبل والخطبة، ولعلّ الفارق بينيا  مييد والمدخل والتّصدير،"كالتّ 
من ذلك مصطمح الفاتحة  بعض الاستعمالات الّتي تبدو كأنّيا مختّصة بحقل معرفيّ ما،

الّذي يكاد يختصّ بالدّراسات القرآنية، ولفظة "المطمع" و"الاستيلبل" تكون مصطمحات تقنيّة 
والعرب كانوا يطمقون عمى مقدّمات كتبيم  ا بالنّصوص الشعريّة العربية التّقميدية،أكثر ارتباط

، تختمف الألفاظ الدّالة عمى المقدّمة باختلبف تخصّص حقميا 2مصطمح "خطبة"..."
 المعرفي.

يرى جينيت " أنّ موضوع مؤلّف المقدّمة معقّد إلى حدّ ما، لأنّ  مؤلِّف المقدّمةوعن 
قدّمة حقيقيين كانوا أم وىميين متعدّدة، فيناك المؤلّف الحقيقي المباشر أي أشكال مؤلفي الم

صاحب المقدّمة والمتن معا، وىناك لا يكتبيا أصحاب المؤلفات أنفسيم، بل يكتبيا أشخاص 
 متعدّدة أغراضاآخرون يتوخون من خلبليا 

 :موضوع المقدّمة*
 مقدمة الكاتبـ 

شخص بعينو رغم أن كل أحداثيا ىذه ليست قصتي الشخصية وليست قصة 
حقيقية، كل حدث منيا أو كل مجموعة أحداث تخص ىذا الفمسطيني أو ذاك، الخيال في 

ىذا العمل فقط في تحويمو إلى رواية تدور حول أشخاص محددين ليتحقق ليا شكل العمل 
الروائي وشروطو، وكل ما سوى ذلك حقيقي، عشتو وكثير منو سمعتو من أفواه من 

 ىم وأىموىم وجيرانيم عمى مدار عشرات السنوات عمى أرض فمسطين الحبيبة. عاشوه
أىديو إلى من تعمقت أفئدتيم بأرض الإسراء والمعراج من المحيط إلى الخميج؛ بل من 

 المحيط إلى المحيط.
 يحيى ابراىيم السنوار

                                                           

 .112عبد الحق بمعابد، عتبات جيرار جينيت من النّص إلى المناص، ص -1
 .35ص ، المرجع نفسو-2
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 20041سجن بند السبع 
القارئ الّتي طرحيا، إذ أجابت المقدّمة عن غموض العنوان والإىداء، وتساؤلات 

 .حمّمت طبيعة العمل الأدبي
: يُشدد عمى أن "كل حدث منيا أو كل مجموعة أحداث تخص ىذا الفمسطيني أو الواقعية ـ

ذاك"، و"كل ما سوى ذلك حقيقي". ىذا يُظير أن الأحداث مستمدة من تجارب حقيقية عاشيا 
 الفمسطينيون، مما يُعزز الطابع الوثائقي لمرواية.

: الكاتب يوضح أن الخيال يكمن فقط في "تحويمو إلى رواية تدور حول أشخاص الخيال ـ
محددين ليتحقق ليا شكل العمل الروائي وشروطو". ىذا يعني أن الخيال مقتصر عمى 

ىذا التوازن بين  ،الصياغة الفنية )تشكيل الشخصيات والحبكة(، بينما الأحداث نفسيا واقعية
 لرواية عملًب أدبيًا يحمل طابعًا وثائقيًا وفنيًا في آن واحد.الواقع والخيال يجعل ا

الكاتب يُبرز مصداقية الأحداث من خلبل قولو: "عشتو وكثير منو سمعتو  :مصدر الأحداث ـ
من أفواه من عاشوه ىم وأىموىم وجيرانيم". ىذه العبارة تُؤكد أن الرواية نابعة من تجربة 

حياتو وسجنو( ومن تجارب جماعية )سمعيا من شخصية )عاشيا الكاتب نفسو أثناء 
ىذا يُعزز من قيمة الرواية كوثيقة تاريخية واجتماعية تعكس معاناة الشعب  ،الآخرين(

 الفمسطيني.
 الإطار الزمني والمكاني: *
النص يُشير إلى أن الأحداث تمتد "عمى مدار عشرات السنوات". ىذا  :الإطار الزمني ـ

سعًا، يشمل عمى الأرجح فترات تاريخية حاسمة في القضية الفمسطينية، يُعطي إطارًا زمنيًا وا
. ىذا الإطار يُظير أن الرواية تتناول تجربة طويمة الأمد 1967أو نكسة  1948مثل نكبة 

 لمشعب الفمسطيني.
الأحداث تدور "عمى أرض فمسطين الحبيبة". وصف فمسطين بـ"الحبيبة"  :الإطار المكاني ـ

فية قوية، تُظير ارتباط الكاتب العاطفي والوطني بأرضو. ىذا الوصف يحمل دلالة عاط
يُعزز البعد الوطني لمرواية، ويُشير إلى أن فمسطين ليست مجرد مكان جغرافي، بل رمز 

 لميوية والنضال.
 متجاوزا الحدود العربية والإسلبمية.الكاتب يُيدي الرواية الجميور  :الإىداء -

                                                           

  .312.صالشوك والقرنفل، يحي السنوار - 1
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 ".2004المقدمة مُوقّعة بـ"سجن بئر السبع : مكان وزمان الكتابة*
: ىذا السجن الإسرائيمي معروف بظروفو القاسية، وىو أحد السجون التي سجن بئر السبع ـ

احتُجز فييا الأسرى الفمسطينيون. ذكر ىذا المكان يُبرز الظروف الصعبة التي كُتبت فييا 
ي السجن تُظير قدرة الكاتب عمى الرواية، مما يُضيف بعدًا نضاليًا لمعمل. كتابة رواية ف

 الإبداع رغم القيود، وىو ما يعكس روح الصمود الفمسطيني.
: ىذا العام يُشير إلى أن الرواية كُتبت أثناء فترة اعتقال يحيى السنوار، الذي 2004عام 

(. ىذا السياق يُعزز 2011إلى  1988عامًا في السجون الإسرائيمية )من  22قضى 
 حيث كُتبت من داخل تجربة السجن والنضال. مصداقية الرواية،

ذكر مكان الكتابة )سجن بئر السبع( يُؤكد أن الرواية تندرج ضمن أدب المقاومة 
ىذا السياق يُعزز  ،وأدب السجون ، وىو نوع أدبي يُركز عمى تجارب الأسرى ومعاناتيم

عكس تجربة الطابع الوثائقي لمرواية، ويُظير أنيا ليست مجرد عمل خيالي، بل نص ي
 حقيقية.

التوقيع بـ"يحيى إبراىيم السنوار" قد يحمل دلالة رمزية. كممة "إبراىيم" قد تكون  :اسم الكاتب ـ
 لقبًا. ىذا التوقيع يُضيف طابعًا شخصيًا ونضاليًا لممقدمة.

أنّ المقدّمة لعبت دورا ميمّا في التّعريف بمضمون النّص، فكانت ىمزة  يمكن القول
 العنوان ومتنو ، من خلبل الإجابة عن كثير من تساؤلات القارئ.الوصل بين 

 (La dédicace)الإىداء:عتبة-5
من العتبات النّصيّة الّتي تساىم في فيم النّص الإىداء، والّذي يُعْتَبَرُ من العتبات 

و في كتابو عتبات:" بأنّ  جيرار جينيتالاختياريّة، فميست كلّ الأعمال الأدبية تحويو، يعرّفو 
تقدير من الكاتب وعرفان يحممو للآخرين، سواء كانوا أشخاصا أو مجموعات )واقعيّة أو 

مّا في  اعتباريّة( ىذا الاحترام يكون إمّا في شكل مطبوع ) موجود أصلب في عمل الكتاب( وا 
. وعميو، فالإىداء شكل من 1شكل مكتوب )يوقّعو الكاتب بخطّ يده في النّسخة الميداة(

 ام الّذي نكنّو للآخرين.أشكال الاحتر 

                                                           

 .93جيرار جينيت من النّص إلى المناص،صعبد الحق بمعابد، عتبات -1
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الإىداء إذن ىو عبارة عن مدخل من مداخل النص الأدبي يضعو المؤلف  في مؤلفو 
يقدم »  وغَيرىا من الصيغ  الإىدائية  بحيث تقدير عمى شكل اعتراف أو امتنان أو شكر أو
 .1ً«النص ويعمنو ويؤطر المعنى ويوجيو سمفا

 دراسة وظيفة الإىداء في الشوك والقرنفل دلاليّا:*
الملبحظ عمى الرواية "الشوك والقرنفل "جاء الإىداء في ثنايا المقدمة ولم يخصو 

 بصفحة كاممة حيث جاء )الإىداء ( في الأسطر الأخيرة من مقدمة الرواية.
عة الوقت القانوني لظيور الإىداء في الكتاب ىو صدور أول طب» يرى جينيت أن

 2«منو
كما جاء من نوع "الإىداء  كان مكان ظيور إىداء رواية "الشوك والقرنفل "ىو المقدمة

بحيث نجده يتواشج مع  أي أنو موجو إلى مجموعة من الأشخاص المحددين؛ المشترك"؛
:" أىديو وقد كانت لفظة "الإىداء" صريحة حيث تضمنت فعل أىديو في قولو، نص الرواية

بل من المحيط ، تيم بأرض الإسراء والمعراج من المحيط إلى الخميجإلى من تعمقت أفئد
 إلى المحيط"

فالقارئ منذ الوىمة الأولى يلبحظ الإىداء موجو إلى أشخاص محددين "إلى من 
تعمقت أفئدتيم بأرض الإسراء والمعراج من المحيط إلى الخميج؛ بل من المحيط إلى 

 المحيط".
ىذه إشارة إلى فمسطين، التي تُعتبر أرضًا مقدسة في الإسلبم  أرض الإسراء والمعراج":"

بسبب ارتباطيا برحمة الإسراء والمعراج لمنبي محمد )صمى الله عميو وسمم( ىذا الوصف 
يُضفي بعدًا دينيًا عمى الرواية، ويُظير أن القضية الفمسطينية ليست مجرد قضية سياسية، 

 بل قضية دينية تيم كل مسمم.
": ىذه عبارة تُشير إلى العالم العربي )من المحيط الأطمسي غربًا ط إلى الخميج"من المحي

إلى الخميج العربي شرقًا(. الكاتب ىنا يُخاطب الأمة العربية بأكمميا، مما يُظير أن الرواية 
 موجية لجميور عربي واسع.

                                                           

 .94صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص,  عبد الحق بمعابد، -1
 .95, ص المرجع نفسو -2
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م بأسره )من ىذه الإضافة تُوسع دائرة الإىداء لتشمل العال "بل من المحيط إلى المحيط":
المحيط الأطمسي إلى المحيط اليادئ(، مما يُشير إلى أن الرواية تحمل رسالة إنسانية عالمية 

 تتجاوز الحدود العربية والإسلبمية.
عبارة "تعمقت أفئدتيم" تحمل دلالة عاطفية قوية، حيث تُظير ارتباطًا قمبيًا  الدلالة العاطفية:ـ 

أن الرواية ليست مجرد سرد للؤحداث، بل دعوة لمتضامن وروحيًا بفمسطين. ىذا يُعزز فكرة 
قد أسيمت في تقديم فيم ولو  يمكن القول أنّ عتبة الإىداءوعميو ، مع القضية الفمسطينية
 .جزئي لمحتوى النّص

حَاشِيَة جاء تعريف الحاشية لابن منظور في لسان العرب:"  اليوامش والحواشي:ـ عتبة 6
 ومنو كانت الحاشية كل ما يكتب في جانب النص أو حافتو.، 1" وَطَرَفُوُ كُلِّ شَيْءٍ، جَانِبُوُ 

أمّا عن دلالة المفظة اصطلبحا فيي: "ممفوظ متغير الطول مرتبط بجزء منتيي تقريبا 
مّا أن يأتي في المرجع، فيي إضافة تقدّم لمنص قصد  من النص، إما أن يأتي مقابلب لو، وا 

يو، بتزويده بمرجع يرجع إليو، يتخذ في ذلك حاشية الكتاب تفسيره أو توضيحو أو التعميق عم
 أو العنوان الكبير في الصحافة بملبحظاتيا وتنبيياتيا القصيرة أو الموجزة الواردة في أسفل.

 2صفحة النص أو في آخر الكتاب تخبرنا عما ورد فيو" 
قصد فاليامش ليس لو طول معين، قد يكون مقابلب لمنص، أو في حاشية الكتاب، 

 تفسير النص أو توضيحو.
فنجد أنّيا تمحق بالنص الإبداعي بصفة عامة، والنص الروائي بصفة خاصة، في 
لحاقا لإضاءة المتن المركزي، وتفسيره من جميع جوانبو  أسفل الصفحة، تيميشا وتذييلب، وا 

ال الروائية بمعنى أنيا تكون في الأعم، 3المغوية والدلالية والتاريخية والمعرفية والاصطلبحية 
 أكثر من غيرىا، وتتذيل عموما أسفل الورقة.

                                                           

 .466، ص 2012، د.ط،  02مصر، مج –ابن منظور، لسان العرب، دار الحديث، القاىرة - 1
 .127المناص، ص عتبات جيرار جينيت من النص إلى  عبد الحق بمعابد،- 2
 .142، ص 2014 ، 1جميل حمداوي، شعرية النص الموازي، منشورات المعارف، الرباط، المغرب، ط-3
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ويشير كثير من النقاد إلى أنّ:" اليامش ذو بنية مناصية ضرورية لفيم النص 
الإبداعي وتفسيره، وتأويمو، فيو خطاب ما ورائي يعضّد من دلالة النصوص الإبداعية، 

تضطمع الحواشي واليوامش بوظيفة ، وبالتالي 1ويقوييا ويثرييا فنيا وفكريا وذىنيا وجماليا"
ىامة لا غنى عنيا في الأعمال الإبداعية من تفسير وتأويل كما تعمل عمى إثرائيا فكريا، 

 ممّا يزيد من جمالية النص الأدبي.
 يرى جيرار جنيت أنّ لميوامش أنواعا يمخصيا كالتالي: أنواع اليوامش:*
 : أو اليوامش المتعمقة بالطبعة الأولى لمعمل الأدبي. اليوامش الأصمية" -
 أو ىوامش الطبعة الثانية. اليوامش اللاحقة: -
 : التي تمتصق بالكتاب أو العمل في آخر طبعاتو. اليوامش المتأخرة -
: ويعني ىذا أنّ ىناك ملبحظات ىامشية تظير مع نص اليوامش التي تظير وتختفي -

 2ك تختفي في طبعة أخرى"إثر طبعة معينة، وبعد ذل
ومنو فاليوامش تختمف باختلبف الطبعة إذا كانت الأولى فيي الأصمية التي وضعيا 
مؤلف العمل الأدبي، أمّا اليوامش اللبحقة والمتأخرة فيي التي تضيفيا دار النشر أو المترجم 

 إن كان المؤلف أجنبيا ثم ترجم.
وامش الأصمية وظيفتيا التفسير "فالي كما أنّ وظائفيا تختمف باختلبف نوعيا:

والتعريف بالمصطمح الموجود في النص، أمّا اللبحقة فوظيفتيا التعميق، والمتأخرة تكون 
، وقد تخرج إلى وظائف أخرى تنأى بيا عن 3وظيفتيا الإخبار، فتقدم معمومات بيبميوغرافية"

 حيل إلى معانييا. ىذه الوظيفة التقميدية لتحوي الكثير من المعمومات الدلالية التي ت
وبمحاولتنا تتبع الحواشي واليوامش في الرواية قيد الدراسة لاحظنا أنّيا توفّرت فييا 

 أنواع من اليوامش فيناك ىوامش أصمية

                                                           

 147، ص2015، حزيران 21لمعموم التربوية والإنسانية، جامعة بابل، العدد   مجمة كمية التربية الأساسية-1
 .148جميل حمداوي، شعرية النص الموازي، ص  -2
 .131ص  ،عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ابد،عبد الحق بمع-3
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: فيما يخص الأماكن التي تتموضع فييا الحواشي واليوامش داخل مكان تموضع اليوامش*
رة منيا أن تكون في الصفحة المقابمة لمنص "فنجدىا في أماكن متعددة وكثي الأعمال الأدبية:
يكون في أواخر المباحث أو الفصول، أو قد تكون في آخر الكتاب، إلّا أنّ  الأدبي، ومنيا ما

أكثرىا شيرة وتداولا ىو أن توضع في أسفل الصفحة، وىذه الأنواع من اليوامش المذكورة 
د الثورة الصناعية والتقدم ىي المتعارف عمييا في الوقت الحاضر، وقد سادت خاصة بع

، فظاىرة الحواشي 1العممي والتقني في الصناعات الطباعية الحديثة، والمتطورة جدّا" 
واليوامش ظيرت منذ القديم ولكنيا برزت أكثر مع التطور العممي الذي لامس كل 

المجالات، ولمكاتب الحرية في مكان وضعيا، ولكن  أكثرىا استعمالا ىي التي توضع في 
 سفل الصفحة.أ

وبعودتنا لرواية "الشوك والقرنفل" نجد اليوامش قد تجمّت في أسفل الصفحات، وتمّ 
الفصل بين المتن والحاشية بخط، أمّا فيما يخص دلالات ىذه اليوامش، فقد حاولنا استنطاق 

 معانييا عمى النحو الآتي:
قران الكريم دون أتى "يحي السنوار" عبر حواشي عمميا الروائي عمى استشياده من ال

 7الآية:، )سورة الفاتحة ،(36ص,  9الآية ، غيره ذاكرا السور ورقم الآية: )سورة يس
 )سورة، (446ص 100الآية ، ) سورة البقرة ،(242ص 4الآية:، )سورة الإسراء، (424ص

من خلبل ىذه اليوامش، نلبحظ احتفاء الكاتب وتشبعو بالوازع الديني ، (1الآية:، الإسراء
حيث بين فيو العديد من القضايا مركزا عمى الآيات القرآنية بوصفو مرجعا مقدسا, فجاءت 

لم تتنوّع في  والقرنفل"مكمّمة لممتن الروائي، فنستطيع أن نقول إنّ اليوامش في رواية "الشوك 
 صرت عمى النص الديني فقط بما إنيا موجية للؤمة الإسلبمية.دلالتيا ووظائفيا بل اقت

تتناول الرواية مسألة التمسُّك باليوية الإسلبمية رغم التحديات، فتتضح في الرواية 
باعتبارىا قيمة إيمانية أصيمة، إذ يُبرىن الفمسطينيون من خلبل نضاليم أنيم لن يتخموا عن 

 .تىُويتيم الإسلبمية، ميما كانت الصعوبا
                                                           

 .147لمعموم التربوية والإنسانية، ص   مجمة كمية التربية الأساسية-1
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 Mot de l’éditeur)(كممة النّاشر:ـ عتبة 7
ويعرّفيا جينيت بكونيا: "مطبوعا يحتوي  تعدّ كممة النّاشر من بين عناصر المناص،

عمى مؤشرات متعمّقة بالعمل /الكتاب، قد يكون في نصّ قصير مختصر في صفحة أو 
الغالب الصّفحة نصف صفحة قصد تمخيص الكتاب أو التّعريف بو، تتّخذ كممة النّاشر في 

 1الرّابعة لمغلبف"
فمكممة النّاشر دور في التّعريف بالكتاب فيي تمخيص لو، وتجعل من آخر صفحة 

 في الكتاب واجية ليا.
 
  :قراءة في كممة النّاشر*

تتوالد  ،كتابة مقدمة الرواية باعتبارىا نصا مثيرا لتساؤلات مستمرة بإعادةاكتفى الناشر 
 الذي يسعى دوما لتحريك تراكمات معرفية.، بتجدد فعل القراءة

 "الشوك والقرنفل" لقد ساىمت في إزالة غموض العنوان، فكانت بمثابة بطاقة تعريف
 إلى قراءتيا. الشوك والقرنفل " تدفع القارئ لمولوج إلى عالم النّص وسبر أغواره، يدفع قارئ

                                                           
 .09عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النّص إلى المناص، ص1
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ن قيمة محتوى الوحدة ما شكميا "لا تقلّ قيمة محتويات الوحدة الخمفيّة لمغلبف عأ
الأماميّة، فيي امتداد طبيعيّ ليا ولمحتوياتيا )كممة النّاشر، ومجموعة الألوان القابعة فييا، 

عادة شعار دار النّشر(، وتكمل وظيفتيا في: الاكتفاء بتأكيد المعنى الكامن في واجية  وا 
معنى مخالف لمكامن النّص، استكمال المعنى المراد من ىذه الواجية، إحداث اضطراب يولّد 

 .1في الغلبف الأمامي، لغرض فنّي يريده منتج النّص"
يمكن أن  ،يمكن اعتبار الوحدة الخمفية الغلبف امتدادا دلاليّا لموحدة الأمامية

نستخمص بعد استنطاقنا لكممة النّاشر، والواجية الخمفيّة أنّ ىذه العتبة ساىمت في البوح 
 بصفة جزئيّة عن مضمون الرّواية.

 السردية في رواية الشوك والقرنفل    البنية: ثانيا
 : اتلشخصيـ ا1

إن دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في الإنتاج الروائي، فيي تمثل الذات 
الفاعمة التي يتحقق بيا الحدث، كونيا مصدر الحدث، سواء في الرواية أو في الواقع أو 

المتمثمة في الحكاية الخرافية والممحمة والسيرة، فإن التاريخ نفسو، وحتى في صورىا الأولى 
 الشخصية تمعب دورا رئيسيا فييا، لأنيا ىي التي تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع والطبيعة.

لمشخصية تعاريف عديدة منيا: "الشخصية ىي أداة فنية : الشخصية تعريف أـ
رسميا، ماىي الشخصية المغوية يستحدثيا الكاتب المشتغل بالسرد لوظيفة ىو متطمع إلى 

 .2قبل كل شيء، بحيث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجو، إذ لا تعدو كائنا من ورق" 
أوىي: "واسعة العقد بين جمع المشكلبت الأخرى، حيث أنيا ىي التي تصطنع المناجاة 

ن )المونولوج(، وىي التي تنجز الحدث، وىي التي تنيض بدور تضريم الصراع أو تنشيطو م
خلبل سموكيا وأىوائيا وعواطفيا، وىي التي تقع عمييا المصائب...، وىي التي تتحمل العقد 

 .3والشرور، فتمنحو معنى جديد" 

                                                           

، كميّة الآداب، قسم 7مجمة مقاليد،عأبو معاطي خيري الرّمادي، عتبات النّص ودلالاتيا في الرّواية العربية المعاصرة، -1
 .297،ص2014المّغة العربية وآدابيا، جامعة الممك سعود، ديسمبر

 .9، ص2007، 4عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر، الجزائر، ط- 2
درىا المجمس الوطني لمثقافة عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، سمسمة كتب شيرية يص-3

 .91، ص1988والفنون والآداب، الكويت، )د ط(، 
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الشخصية ىنا ليا دور أساسي في العمل الروائي، ومن مكوناتو الرئيسية، وىي عبارة 
كونيا بناء عن كائن بشري لو صفات بشرية تتفاعل مع المكان والزمن، بالإضافة إلى 

تتشكل داخل العمل الروائي عن طريق مجموعة عناصر مكونة ليا، فتقوم بتضريم 
 الصراعات وتنشيطيا، وتفعيل الأحداث من خلبل سموكاتيا وعواطفيا وأىوائيا.

الشخصية أحد المكونات الأساسية في العمل السردي، وىي ركيزة ىامة في قيام  تعد
 أي نص، وغيابيا غياب لمنص، فيي عنصر الفعال في تنمية العمل الروائي.

ن الفالشخصيات في : الشخصيات في رواية الشوك والقرنفل أىمـ  ب رواية كثيرة حتى وا 
ا أسيمت بطريقة أو بأخرى في إنماء كانت قد لعبت دورا ثانويا أو عرضيا، إلا أني

الشخصيات البارزة في الرواية فيناك شخصيات المقاومة وشخصيات العملبء وشخصيات 
 ...المرأة الفمسطينية 

ىناك شخصيات كثيرة تمثل المقاومة المسمحة والسياسية أخذنا شخصيات المقاومة: -1ب
 بعض الشخصيات الميمة منيا: 

 :شخصيات المقاومة المسمحة*
وىو بطل الرواية، تربى يتيما مع أولاد عمو، بعد استشياد والده وزواج أمو، فيو إبراىيم:  ـ

،كان لو دور فعال وأساسي في الرواية، فتمثل  متدين وعصامي ممتزم بزيارة المساجد
شخصيتو رمزا للئرادة والصمود والنضال في مواجية الاحتلبل، بعد تفوق إبراىيم في دراستو 

،تزوج من أخت أحمد و التزامو الديني دخل  بالجامعة الإسلبمية لعسر الحالة الماديةالتحق 
في صفوف جماعة الإخوان المسممين التي يعدىا تحولت إلى الحركة المقاومة الإسلبمية 
)حماس(، قاد عدة حركات تظاىرية في بداية كانت سممية: "تجمع عدد من النشطاء حول 

الروح بالدم نفديك يا فمسطين... بالروح بالدم نفديك يا شييد، تجمعت إبراىيم وبدأوا ييتفون: ب
 .1الناس حوليم في مظاىرات عارمة جابت شوارع الشجاعية..."

دخل السجن مرات عديدة نتيجة تحركاتو وتقديمو الدعم لمفدائيين في قولو: " فقد طالت 
فتحولا إلى الاعتقال الاعتقالات، أخي حسن وابن عمي إبراىيم، لم يثبت عمييم شيء، 

الإداري لمدة ثلبثة شيور... وبعد أيام اعتقل محمود كذلك إداريا وىناك في معتقل النقب 
                                                           

، 1، رويبة، الجزائر، ط14رقم  بومنجليحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل، دار الوعي لمنشر والتوزيع، شارع -1
 .196م، ص2024ه/1445
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براىيم الذين كان رأسيما يطاولان العنان و يدقان الأرض بأقداميا وىما  التقى بحسن وا 
ول فرصة ينظران إلى محمود الذي كثيرا ما تساءل مستنكرا: أين دوركم في المقاومة، ومع أ

 .1لمحديث عمى حدة، قال لو إبراىيم الآن بدأ دورنا في المقاومة يا محمود..."
واستمر في المقاومة عمى الرغم من المعارضات من قبل زوجة عمو: "يا عمتي يبدو 
أنو عمي أن أقول الآن ما حاولت طيمة سنوات ألا أقولو، اسمعي أنت كذلك يا مريم...، 

مفتوحا فناداني، فقال: "وأسمع أنت كذلك يا أحمد، أنا اخترت  وكنت قد وصمت وكان الباب
طريقي وليس من اليوم بل من سنوات... اخترت طريقي إلى طريق الجياد والمقاومة وسرت 
فيو وسأواصل السير فيو، ولن يمنعني من ذلك شيء، لذلك اخترت أن أدرس في الجامعة 

 .الإسلبمية"
إلا أنو لم يتخمى عن المقاومة والجياد والتضحية رغم عراقيل التي كان يتعرض إلييا 

 من أجل الوطن فمسطين.
وبقي إبراىيم عمى ىذه الحال في قيادة حركة المقاومة إلى أن سقط شييدا: "جاء 

صوت الانفجار عاليا حين قصفت طائرة الأباتشي السيارة التي كان عمييا إبراىيم يستقميا، 
 .2ت جاريا..."شعرت أن قمبي قد توقف عن النبض فقم

شخصية إبراىيم ىي مثالا لمشاب الفمسطيني الفدائي والثائر يواجو الظمم والاضطياد، 
رغم المعاناة التي تعرض ليا في حياتو، إلا أنو يؤمن بفمسطين أرضو، وسيدافع عنيا بكل ما 

يممك، ولن يتنازل عنيا حتى ينتيي بو بالاستشياد من أجل حرية الوطن فمسطين، وأخذ 
 الاستقلبل.

وىو أحد الشخصيات البارزة في الرواية فقد كان لو دور في المقاومة  محمد أخ أحمد: ـ
المسمحة مثل حسن وابن عمو إبراىيم، درس في جامعة بيرزيت في الضفة الغربية قرب 

مدينة رام الله، انظم إلى العمل الطلببي في الجامعة وىذا ما نجده في قولو: " رد عميو محمد 
لببي قد جعمو صاحب خبرة عالية في النقاش السياسي الذي يبدو أن شغمو في العمل الط

قائلب: إن من يسمعك يظن أن مدافعكم لا تتوقف...، أنت تعرف أنو منذ سنوات لم يكن 
ىناك شيء اسمو مقاومة مسمحة، وكل ما يحدث ىو محاولات ضعيفة تموت في ميدىا 

                                                           

 .227ص ، يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل - 1
 .465ص نفسو،المصدر  - 2
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أن العمل  .نلبحظ ىنا أن محمد وضح لأخيو محمود1أليس كذلك يا باش ميندس..."
 السياسي لا فائدة منو بل المقاومة المسمحة ىي التي ترىب العدو.

عند تخرج محمد من الجامعة عين معيدا في كمية العموم في قسم الكيمياء، من خلبل 
تدريسو في قسم الكيمياء أتاح لو فرصة مساعدة أحد طلببو "يحيى" في صنع المتفجرات: 

الكيمياء ينقب في كتبو عن شيء محدد يشغمو فتوجو "أخي محمد لاحظ أ، طالبو في مادة 
إليو سائلب عما يبحث... دعني أثقل عميك، أنت تبحث عن معادلة معينة وىي موجودة في 

 .2من الكتاب..." 131صفحة رقم 
 يعد محمد من رموز المقاومة المسمحة الذي ناضل وجاىد من أجل الحرية والاستقلبل.

البارزة في العمل الفدائي يقطن  مخيم جباليا وتعرف ىو من الشخصيات : *عماد عقل-
عمى إبراىيم في معتقل النقب، عماد ىو رمز لممقاومة والبطولة وينتمي إلى المقاومة 

الإسلبمية، فالمستعمر يخافو من خلبل العمميات التي كان يقوم بيا: "اسم عماد أصبح عمى 
ن وس ائل الإعلبم الإسرائيمية تيتم بو كل لسان، وصار رمز البطولة والمقاومة، حتى وا 

بصورة خاصة، ورئيس الوزراء رابين أسماه "الشبح" وأخذ يضغط عمى قادتو العسكريين 
 .3والأمنيين بضرورة جمب رأسو..."

فقد جاىد عماد عقل وكافح من أجل الوطن حتى استشيد تحت شجرة الزيتون: "مئات 
ئات ومئات أخرى من الجنود، وارتفع فوىات البنادق تشير وتوجو نحوىم، ومن ورائيم م

صوت مكبر الصوت مناديا... ووجد دمو الطاىر الزكي ينيمر ويروي الأرض تحت شجرة 

                                                           

 
باليا بقطاع غزة، كان والده الذي عمل مؤذنا جم في مخيم 1971يونيو سنة  19في ولد  : *عماد حسن إبراىيم عقل

كان  فقد ،بمسجد الشيداء قد اختار لابنو ىذا الاسم "عماد"، حيث اعتاد زيارة المساجد منذ نعومة أظافره . لعماد دور مميز
عمل عمى تجميع الشباب واستنياض ىمميم وتجنيد العناصر للبنخراط في صفوف حركة حماس، دخل لممقدما مبادرا 
من طرف الاحتلبل بتيمة الانتماء لحركة حماس، قام عماد عقل بالعديد من العمميات منيا:  23/9/1988السجن في 

صابة ركابيا، قتل جندي وجرح آخر بالإضافة إلى عمميات أخرى نتج عنيا العديد من القتمى  تحكيم سيارة مخابرات وا 
 .24/11/1993والجرحى، استشيد يوم الأربعاء 

 .348يحيى السنوار، رواية الشوك و القرنفل ،ص - 1
 .365، صالمصدر نفسو -2
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الزيتون التي تدلت أعضائيا عميو بحنو وحب، وتحاول حمايتو من نسمات الميل وظممتو، 
 .1وىوائو وقسوة العدو المجرم الآثم..."

المقاومة الفمسطينية المسمحة، الذي ناضل  شخصية عماد عقل تعتبر من أبرز رموز
 إلى أن استشيد من طرف العدو والمجرم الآثم.

ىو إحدى الشخصيات البارزة في الرواية فمو دور أساسي، فكان يتفق حسن شقيق أحمد:  ـ
تخرج من قسم  مع إبراىيم وكان دائم النقاش مع محمود الذي ينتمي إلى حركة الفتح،

مدرسة الصناعة: "تخرج حسن من الصناعة، وعمى الفور وجد عملب  الخراطة والبرادة من 
 في إحدى ورشات الحدادة والخراطة والبرادة في منطقة الزيتون في غزة..."

استغل حسن عممو في صناعة المتفجرات مع إبراىيم وزملبئو يحيى وذلك من أجل 
ن أجل عائمتو ومن أجل المقاومة والوطن، وضحى بدراستو في الجامعة التي كان يحمم بيا م

 الوطن، وىو مثال لمتضحية من أجل الوطن.

، ىو شخصية من الشخصيات التي ليا دور فعال في العمل الطلببي: *يحيى عياش-
حسن إبراىيم ومحمد، وىو أحد طلبب محمد أخ أحمد، فقد  وينتمي إلى التيار الإسلبمي مثل

كان يصنع المتفجرات مع صديقو إبراىيم وحسن: "وبدأ يحيى يشرح ليم أنو بعد البحث قد 
عثر عمى طريقة يمكنو أن يحضر من خلبليا نوعا من المتفجرات... فصرخوا إعجابا 

 2ودىشة وتقديرا حتى أن بعض منيم لم يكن مصدقا..."

ن شخصية يحيى حبو لموطن والتضحية من أجمو، اجتيد لصنع المتفجرات نممس م
 ليقتل العدو.

                                                           

 
(، ميندس متفجرات، وميندس كيربائي ومجاىد ومناضل 1996-1966يمقب بالميندس )يحيى عبد المطيف عياش *

)حماس( حتى اغتيالو،  الإسلبميةفمسطيني ومن أبرز قادة كتائب الشييد عز الدين القسام الجناح العسكري لحركة المقاومة 
ي ف البكالوريوس، حاصل عمى شيادة 1966مارس  8في محافظة سمفيت بالضفة الغربية يوم الأحد  رأفاتولد ببمدة 

، اتيمو إسرائيل بأنو خمف مقتل العشرات حيث كانت أول بصماتو في 1993اليندسة الكيربائية من جامعة بيرزيت عام 
 م.1996منطقة "رامات أفعال" بتل أبيب، وقد ركز نشاطو في مجال تركيب العبوات الناسفة من مواد أولية، استشيد سنة 

 .139ص يحيى السنوار رواية الشوك و القرنفل،-1

 .251، صالمصدر نفسو - 2
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وفي الأخير استشيد يحيى عن طريق الياتف الذي وضع فيو المتفجرات: "يحيى 
مختف في أحد البيوت في مشروع بيت لاىيا السكني والمخابرات الإسرائيمية نجحت في 

ز فأخذه صاحبو لمتصميح ثم عيد ليحيى ليتصل تحديد ىذا البيت، ... حدث عطل في الجيا
ومع أول كممات يتفوه بيا انفجر الجياز وىو يضعو عمى  5/1/1996بوالده، يوم الجمعة 
 .1أذنو، ففجر رأسو..."

وىكذا استشيد يحيى الذي ناضل وجاىده في سبيل أخذ الحرية والاستقلبل وخروج 
 العدو ومن أرضو.

لمسجد وكان يقوم بعدة حمقات وتوعية الشباب لمكفاح ىو إمام االشيخ أحمد ياسين: -
والانضمام إلى المقاومة الشعبية وىذا ما نجده في قولو: "في أحد الأيام يمر بيم الشيخ 
أحمد، ىكذا كانوا يسمونو، رغم أنو كان لا زال شابا وىو عائد من صلبة المغرب في 

جمس الشيخ أحمد عندىم وقال: اسمحوا المسجد، يقرأ عمييم السلبم كمما مر بيم كالعادة، ...
لي أن أتكمم معكم في أمر ىام يخصكم... بدأ الشيخ يتحدث بإسياب وانطلبق مستشيدا 
بآيات من القرآن الكريم والحديث الشريف محذرا من إضاعة الوقت في الميو غير المفيد 

 .2والحث عمى الطاعة وعبادة الله وأداء الفرائض..."
أصدقائو خططوا للئفراج عنو: "يغمقونيا وينطمقون لإكمال فقد دخل السجن لكن 

ميمتيم، حيث يمقون في مقر المجنة الدولية لمصميب الأحمر رسالة فييا بيان إعلبمي موجو 
لمحكومة الإسرائيمية يميميا أربعا وعشرين ساعة لإطلبق سراح الشيخ أحمد ياسين وسجناء 

 .3دانو"آخرين مقابل إطلبق سراح الجندي "نسيم طولي
الشيخ أحمد ياسين من الشخصيات البارزة في الرواية، كان يقوم بحمقات لتوعية 

 الشباب الفمسطيني للبنضمام إلى التيار الإسلبمي وكان يقوم بيذا العمل بالسرية التامة.

من البداية إلى النياية، ىو طفل  ىو الراوي حيث كان لو دور فعال في الرواية،أحمد:  ـ
أفراد، عاش حياة قاسية ومميئة بالمصاعب والمآسي  7صغير ولد في عائمة مكونة من 

والجوع في ظل الاحتلبل الصييوني لفمسطين، تخرج من مرحمة الإعدادية وقدم عمى 
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خوفا من كان أحمد مت الجامعة الإسلبمية في مدينة غزة نتيجة ظروف الحالة المادية لمعائمة،
دخول المقاومة لم يكن ينتمي إلى أي طرف سواء ابن عمو إبراىيم أو أخوه محمود فقد كان 

يسمع حديثيما ولم يبدى أي رأي إزاء المقاومة، لكنو دخل سجن عدة مرات من قبل الاحتلبل 
نتيجة التيم المنسوبة اليو ومشاركتو في المظاىرات المناىضة للبحتلبل: "وصمنا السرايا، 

زلونا دفعا وركلب ثم بدأوا يجرجرونيا في أزقة وممرات ضيقة ثم صعدوا بناء درجا ضيقا أن
 .1طويلب..."

كان أحمد يساعد إبراىيم كمما احتاجو في عمميات الاستخبار مثل ما فعمو مع صديق 
إبراىيم فايز: " بدأ ىذا الشخص يخطو متجيا نحوي في الطريق الفرعي، دققت النظر 

داد وترتفع وأخشى أن يسمعيا...كدت أشيق فتخرج روحي من بين جنبي وخفقات قمبي تز 
 .2وكتمت أنفاسي، فيذا "فايز" أحد أصدقاء إبراىيم المقربين وأحد النشطاء..."

 شخصيات المقاومة السياسية:*
كان لو دور فعال ورئيسي في تحريك الأحداث، كان يدرس محمود الأخ الأكبر لأحمد:  ـ

و بعد اختفاء والده، يعمل في مصنع خالو بعد رجوعو من المدرسة وكان ويشتغل ليعيل عائمت
ينتمي إلى حركة فتح ودخل السجن عدة مرات أوليا عند رجوعو من مصر: "تحدث الضابط 

موجيا حديثو إلى محمود متسائلب: أنت محمود؟ أجابو محمود: نعم أنا محمود، قال 
خير أي شيء عايزين فيو لسو مبارح رجع الضابط: عايزينك شوية في السرايا، صرخا أمي 

 .3من مصر..."
لأنو ينتمي لحركة فتح ويعتبرىا الممثل الوحيد  يدور السمطة يؤمن محمود بدور

لمشعب: "إن السمطة ىي إفراز عن منظمة التحرير الفمسطينية، والممثل الشرعي والوحيد 
، 4ضع ليا الجميع..."لمشعب الفمسطيني ومعنى ذلك يجب أن تكون ىناك سمطة واحدة يخ

واعتبر الاتفاقيات والمجوء إلييا لصالح الفمسطينيين: "ألا يكفي أن الاتفاقية ستسمح بعودة 
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عشرات آلاف اللبجئين من قوات المقاومة وعائلبتيم...ىذا كمو مجرد بداية، وخلبل فترة 
 .1ستتم المفاوضات عمى الحل الدائم..."
الفمسطينية تحل عن طريق الجانب الدبموماسي لا كان محمود يظن بأن القضية 

الجانب العسكري، لكن في النياية غير رأيو من خلبل رؤية ابن عمو وىو شييد من أجل 
 الوطن ومن أجل القضية الفمسطينية،  فحمل البندقية وخرج لمكفاح والجياد من أجل الوطن.

 منيا: الجواسيس-*العملاء: -2ب
ىو من الشخصيات المساعدة التي وظفت في الرواية، حسن : حسن الصالح شقيق إبراىيم-

ىو الأخ الأكبر لإبراىيم، لكن سموكو مغاير لسموك عائمتو، فيو متمرد وأناني يبحث عن 
مصمحتو، فيرب من البيت بسبب معاقبتو  لسموكاتو التي كان يفعميا في المدرسة ومع 

ائمة الييودية، ثم عمل كعميل الجيران...الخ،  لجأ حسن إلى "تل أبيب" ليعيش مع ع
لممخابرات الاحتلبل أي جاسوسا بنقل أخبار المقاومة إلى المخابرات ،في الأخير لقي حتفو 
عمى يد أخوه إبراىيم: "موضوع ابن عمي حسن كان يقمق إبراىيم كثيرا، وكان قد ملؤ عميو 

ورد في رأسو أكثر من مرة اصطحبني معو لنراقب تحركات حسن لمتأكد من صحة ما 
 .2التقرير..."

نلبحظ من خلبل شخصية حسن أنيا شخصية غير مرغوب فييا في وسط العائمة وفي 
 وسط الشعب الفمسطيني فيو يمثل الخيانة لوطنو فمسطين.

ىو أحد النشطاء يعمل مع المخابرات "أبو وديع" فقد اكتشفو أحمد فواز صديق إبراىيم: -
ا ما نجده في قولو: "جاء الرجل وجاء أبو وديع وأخذه بأنو يعمل في المخابرات الاحتلبل وىذ

بالسيارة، صرخ: صحيح، ومن الرجل؟ قمت: ىذه ىي المشكمة: أي مشكمة؟ من الرجل؟ قمت 
 .3فايز!! من؟ قمت صاحبك؟...

بعد اكتشاف خيانة فايز لوطنو بدأ إبراىيم يخطط لمخلبص منو حتى قتمو في إحدى 
يوميا "فايز" صرخ إبراىيم الذي كان بجواره لقد أصيب "…المعارك مع القوات الاحتلبل: 
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فايز، فتدفق نحوىما شبان آخرون، وحين تفحصوا تأكدوا أنو مات...ولم يكن لدي شك أنو لم 
 .1لبل، ولكني لم أكن أجرؤ عمى الحديث في ذلك مع إبراىيم..."يقتل برصاص قوات الاحت

فواز شخصية مثمت دور الخيانة لموطن وكل خائن يستحق الموت فوجدوه ىو ىلبك 
 لموطن.

 نجد منيا: الاحتلال: -*
ىم العملبء الذين يعممون مع الإسرائيميين وليم دور في تحريك ضباط المخابرات:  ـ

الأشخاص المشتبو بيم، ويبدءون في طرح آلاف الأسئمة عمييم، الأحداث، ميمتيم احضار 
عن اسمو وعممو وبمدتو، وأىمو وعن رجال المقاومة...الخ، نجد في قولو: "وفي غرفة قريبة 
يجمس عدد من ضباط المخابرات السين بيت )اسميا حين ذاك( في الغرفة المضيئة المكيفة 

عمى الكراسي أماميم ويرفعون العصابة عن عينيو  واحدا يجمسونويستدعون الرجال واحدا 
 .2ويبدءون في إمطاره بآلاف الأسئمة عن نفسو وعممو، وبمدتو..."

شخصية من الشخصيات البارزة في المخابرات الاسرائيمية، فقد كان يستعمل  أبو وديع:  ـ
ن لعدة جواسيس لنقل أخبار رجال المقاومة، واستدعائيم لمتحقيق معيم ووضعيم في السج

شيور: "استدعى الشاب بعد أيام وفعل مثمما أفيمو محمود، فاستشاط "أبو وديع" غضبا وبدأ 
 .3ييدد ويتوعد ولكنو في النياية طرده من المكتب..."

من بين الجواسيس العملبء لدى أبو وديع حسن وفايز فقد كانا ينقلبن لو الأخبار 
 والمعمومات عن المقاومة.

 : ونجدة: المرأة الفمسطيني-3ب
: كان دورىا فعال وأساسي، فيي تكافح من أجل التربية والتوجيو أولادىا عمى أم أحمد ـ

تحمل المسؤولية،  كانت مصدرا للئليام والدعم، فيي لا تكتفي بتحضير الطعام لأولادىا، بل 
تسعى وتكافح لتعميميم القيم الأساسية، وكيفية التعامل مع المصاعب في ظل قسوة الحياة 

ليومية التي تواجييا الأسرة، فقد اختفى زوجيا في احدى المعارك، وتحممت مسؤولية أولادىا ا
وأولاد أخو زوجيا، فيي تستقبل أولادىا عند غروب الشمس في قولو: "وقبيل غروب الشمس 
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تستقبميما استقبال الفرسان الفاتحين، وىكذا جرت الأمور بدفع خالي لوالدتي ما كان يدفع ليا 
 .1..."من قبل

نلبحظ أن شخصية الأم تتميز بالقوة والشجاعة، فيي تبث روح الكفاح والتضحية في 
نفوس أولادىا، فيي تمثل الأم الفمسطينية التي تضحى من أجل أولادىا لكي يعيشوا حياة 

 كريمة.

تمثل المرأة الفمسطينية التي توفى زوجيا في احدى المعارك، لكن العادات  زوجة عم أحمد: ـ
قاليد العائمة الفمسطينية أجبرتيا عمى الزواج وترك أولادىا لتربييم زوجة عميم: "أىل والت

زوجة عمتي كانوا في حالة صعبة ولم يكونوا قادرين عمى إعانتيا شيء رغم استشياد زوجيا 
وفقدانيا لمعيميا ومع الوقت بدأوا يضغطون عمييا لمزواج فما دام زوجيا قد توفي فما المبرر 

ا عزباء؟! وىي ترفض خشية ضياع أولادىا، وىم يحاولون إقناعيا بأن جدىم وعائمة من بقائي
عميم سيقومون بذلك، وىم سيحاولون المساعدة عمى ذلك، ولكنيا يجب أن تتزوج فيي لا 

تزال صبية والمستقبل أماميا، ويجب عدم ترك الوقت والسنوات لتأكل شبابيا فيفوتيا 
 2القطار..."

المرأة الفمسطينية بعد وفاة زوجيا تجبرىا العادات والتقاليد عمى ترك نممس ىنا معاناة 
 صغيرة. أولادىا والزواج مرة أخرى مادامت صبية

: لم يكن دورىا بارز في الرواية، لكن من خلبل الراوي وما تحدثو عنيا مريم أخت أحمد ـ
ىناك استقرار من  يوضح بأن ليا دور بارز وأساسي فقد تزوجت بابن عميا إبراىيم، فمم يكن

خلبل التيار الذي ينتمي إليو إبراىيم: "وجدت أمي الفرصة سانحة مرة أخرى لمضغط عميو 
 .3لمسفر لمخارج، ولكنو ذكرىا بأنو لديو حرفة البناء وأنو يكسب من خلبليا الرزق الوفير..."

وقالت: ونجد أيضا: "فإذا بمريم تنظر إلي وىي تبتسم قمت: ىل تحدث معك، ابتسمت 
نعم، ولكن في الرؤيا في المنام، لقد ودعني يا أحمد وداعا لن أنساه ما حييت وأوصاني عمى 

 إسراء وياسر.
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كانت تبتسم والدمع يترقرق من عيني أنا، وانحدرت الدموع عمى وجنتي ساخنة وىي 
 .1تبتسم وتقول: تبكي أييا الأبمو ماذا دىاك؟!..."

مرأة الفمسطينية الصبورة فقد صبرت وتحممت حتى نلبحظ ىنا أن مريم تمثل شخصية ال
وىي تودع زوجيا إبراىيم الذي استشيد، فكانت تبتسم وتخفي آلاميا في قمبيا فيي مثال 

المرأة الفمسطينية المكافحة والصبورة عمى قسوة الحياة من خلبل احتلبل اسرائيل 
 لمفمسطينيين.

ات البارزة التي كان ليا دور فعال في رواية الشوك والقرنفل يوجد الكثير من الشخصي
نما ىدفنا ىو  في تحريك الأحداث، فنحن ىنا لسنا بصدد دراسة سردية لمشخصيات، وا 

 استخراج التيمات، لذا ركزنا عمى الشخصيات الميمة التي تخدم التيمات.
يعتبر الزمن عمود من الأعمدة التي يرتكز عمييا الفن السردي، فيو من : الزمن-2

الميمة التي اىتم بيا النقاد والدارسين، إذ تعددت مفاىيمو واختمفت، إذ لم يستقروا المواضيع 
 . عمى تعريف واحد

الزمن مشتق من الأزمنة بمعنى: "الإقامة، كما يعني التراخي : الزمن تعريف أـ
 .3والزمن: "ىو كل مرحمة تمضي لحدث سابق إلى حدث لاحق..."، 2والتباطؤ..."

يمثل الزمن الفترة الممتدة بين حاضر وماضي الأحداث يعتبر: "الزمن أحد المكونات 
الحكائية التي تشكل بنية النص الروائي، وىو يمثل العنصر الفعال الذي يكمل بقية 

 .4المكونات الحكائية، ويمنحيا طابع المصداقية..."
ر الحكائية التي تشكل نستنج أن الزمن ىو العنصر البارز والفعال الذي يكمل العناص

ىو الأكثر ميوعو في تحديده والكشف عن ماىيتو باعتباره  الزمن»السردي. بنية النص 
حقيقة مجردة لا ندركيا بصورة صريحة، ولكننا نحركيا في الأحياء والأشياء لذلك خمق 
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مفيوم الزمن صعوبة لدى الباحث في أي حقل من حقولو العممية أو الفمسفية أو 
 .1."الأدبية..

الزمن ىو أكثر مفيوم انتشارا، ويكشف عن حقيقتو بصورة صريحة، وينقسم الزمن إلى 
 قسمين:

يعد الاسترجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا، وتجميا في النص  الاسترجاع:-ب
الروائي فيو ذاكرة النص، إذ ينقطع زمن السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو 

 .2الحاضر السردي فيصبح جزء لا يتجزأ من نسيجو..." ويوظفو في
الاسترجاع ىو أكثر حضورا في العمل الروائي، يعود السارد إلى الوراء لسرد أحداث قد 
مضت، ويستدعي الماضي بجميع مراحمو، فيتم توظيفو في الحاضر السردي، فيصبح جزءا 

 لا يتجزأ منو.
استرجاعات عديدة، لذلك كان ليا دور ميم في نلبحظ في الرواية الشوك والقرنفل 

 تشكيل الأحداث، ويوجد نوعان من الاسترجاع:
يعتبر الاسترجاع الداخمي البنية الأساسية في توزيع الأحداث  الاسترجاع الداخمي:-1ب

السردية التي وقعت في السابق لاحقة لبداية السرد: "يختص ىذا النوع باستعادة أحداث 
قة لزمن بدء الحاضر السردي وتقع في محيطو ونتيجة لتزامن الأحداث ماضية ولكنيا لاح

 .3المتناوبة..." ةيمجأ الراوي إلى التغطي
نستنتج أن ىذا النوع يعود إلى استعادة أحداث سابقة لبداية الحاضر السردي، وتقع في 

د: "طمبت محيطو وبيئتو لتزامن الأحداث من الاسترجاع الداخمي في رواية الشوك والقرنفل نج
أمي من إبراىيم ابن عمي أن يفكو، إبراىيم كان طيبا ومطيعا وذكيا ومجتيدا في دراستو، 

ذىب وفك قيود أخيو فضربو حسن وىو ييدد ويتوعد ثم اندفع إلى غرفتنا لييدد أمي 
 .4ويتوعدىا محاولا ولا إخافتيا..."

                                                           

، 2004، 1ط بيروت،العربية لمدراسات والنشر، لبنان،ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة -1
 .13ص
 .190المرجع نفسو، ص-2
 .199، ص رواية الشوك والقرنفل يحيى السنوار، -3

 .60، صالمصدر نفسو-4
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خلبل الرواية نجد استرجاع لزمن قريب، فقد وصف لنا أخلبق إبراىيم ومدحو،  من
 رسل في القراءة.تواليدف من ذلك ىو إمتاع القارئ ويجعمو يس

ونجد أيضا: "فيقول محمد: ىل تذكرين يا أماه ىذه الزيتونة؟ ويشير إلى الزيتونة التي 
ىل تذكرين عماد؟ وىل تذكرين كم  استشيد تحتيا عماد قبل سنوات...ىل تذكرينيا يا أماه؟

أحببنا ثمرىا لأنو امتزج بروح عماد؟ ىل تذكرين كيف ربيتمونا عمى حب فمسطين والقدس 
 .1والجياد والتضحية؟..."

نلبحظ في ىذا القول استذكار محمد الشييد عماد الذي كان أحد الرموز المقاومة 
بو عمى حب فمسطين والقدس الفمسطينية، فقد ضحى واستشيد من أجل فمسطين، فقد تر 

 والجياد والتضحية من أجل الوطن.
وىناك الاسترجاع في: "كنت أىز بندقيتي وأمسك ياسر باليد الأخرى وىو عمى 

كتفي...وصور ومواقف، كممات إبراىيم لا تفارق ذىني، خاصة تمك الكممات الأخيرة التي 
 .2حدثني بيا..."

ه حين اتصل بو ىاتفيا وحدثو ما رأى في استذكر أحمد كممات إبراىيم قبل استشياد
المنام، من خلبل كممات إبراىيم تدل عمى أن الرسول )ص( يحثنا عمى القتال والتضحية من 

إبراىيم لمرسول )ص( وىو يقول لو)ص( إفطارك عندنا اليوم يا إبراىيم،  أجل فمسطين، ورؤية
 فأنا في انتظارك.

ونجد في قولو: "تذكرت جينيا أمي وىي تيز سرير إسراء وتردد ىاتي منديمي يا واقفة 
عمى الباب...ىاتي منديمي ىاتي لي سلبحي يا واقفة عمى الباب...ىات لي سلبحي، ثم 
تذكرت صورتيا وأنا أحبو إلى جوارىا وىي تيز سرير أختي مريم، وترد نفس الكممات 

لتي كنا نرضعيا مع حميب أمياتنا ونحن نسمع كممات وأدركت كم تعني تمك الكممات ا
تنغرس في أعماق نفوسنا، وتنجبل مع كريات دمنا! تذكرت ذلك وأنا أرى مريم تمك الريحانة 

 .3التي كنا نخشى عمييا أن تنقصف من نسائم الصبا..."

                                                           

 .462-461، ص يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل - 1
 .466-465ص،  المصدر نفسو - 2
 .389، صنفسو  - 3
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نلبحظ من خلبل ىذا القول ىناك كممات كانت تقوليا أم أحمد تذكرىم بالجياد 
من أجل فمسطين، وىي كممات تترك أثر في نفوس أولادىا، وتذكر أيضا مريم وىي  والنضال

صغيرة لكنيا عندما كبرت أصبحت الأم الفمسطينية التي تصبر وتساند زوجيا من أجل 
 القضية الفمسطينية وتحررىا.

ىو العودة إلى أحداث وقعت قبل حدوث أو كتابة الرواية أو الاسترجاع الخارجي: -2ب
 السردي.العمل 

"الاسترجاع الخارجي لموقائع الماضية التي حدثت قبل بدء الحاضر السردي، حيث 
يستدعييا الراوي في أثناء السرد، وتعد زمنيا خارج الحقل الزمني للؤحداث السردية الحاضرة 

 .1في الرواية..."
الاسترجاع الخارجي يمثل الوقائع والأحداث الماضية التي وقعت قبل بدء الحاضر 

لسردي، وتقع دائما خارج الحقل الزمني للؤحداث السردية الحاضرة في العمل السردي، ا
 فالاسترجاع الخارجي يشغل جزءا أكبر في الزمن الروائي.

نجد في رواية الشوك والقرنفل الاسترجاع الخارجي في: "وضعنا الاقتصادي كان 
أرباب أسرىم داخل الأرض متوسطا في ىذه الفترة، فيناك من تقدموا عمينا من خلبل عمل 

المحتمة، وىناك من كانوا من دوننا بكثير مثل عائمة جارتنا أم العبد فيي أم الأربعة أولاد 
وترك أولاده وبناتو وأميم،  1968وثلبث بنات ولا معيل ليم، فقد استشيد رب الأسرة عام 

 .2كما كانت أمي تقول )تركيم قطاطيم لحم(..."
بارا عن الوضع المادي لعائمتو وعائلبت أخرى، ثم يرجع إلى نرى ىنا أنو يسرد لنا أخ

م واستشياد زوج أم العبد وأخذ يوصف حالتيا بعد استشياد 1968الماضي القديم وىو حرب 
 زوجيا.

ونجد نوع آخر من الاسترجاع الخارجي: "عبد الفتاح: يا أخي ىذا شعبنا طيمة تاريخو 
: أنا سأحدثك بقصة حدثت معي، يعد الاحتلبل يدافع عن أرضو ولا يستسمم...قاطعو الشاب

الإسرائيمي لمخميل كنت لا أزال صغيرا، ورأيت ييوديا يسير وحده في شارع الخميل، فأغاظني 
ذلك الأمر فتناولت حجرا من الأرض وألقيتو عمى ذاك الييودي ثم ىربت وراء الأشجار 

                                                           

 .195ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص- 1
 .57يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل، ص - 2
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من وراء الأشجار فإذا )التفاح( في قطعة أرض لنا وجمست ىناك لبعض الوقت...خرجت 
بالييودي يختبئ وراء زاوية البيت، يخرج نحوي وقد أشير مسدسو نحو رأسي، وبدأ يحاول 

اخافتي كي لا أعاود الكرة، وقد فيمت أنو بعد أن ألقيت عميو الحجر، قد طرق باب الجيران 
 .1وىددىم إذ لم يحضروني ويسمموني لو أنو سوف يخرب بيتيم ويسجن أولادىم..."

رى الاسترجاع الداخمي من خلبل الحوار الذي جرى بين عبد الرحمان وجمال وعبد ن
الفتاح، فقد تعيد جمال عمى ذكر حادثتو مع الييودي وكان اليدف منيا يوضح ليم خيانة 
الفمسطيني لبمده واعتبر أن الشعب يتعامل مع الييود بأنو ليس من المحتمين، وأنيم جزء 

 رض لا الفمسطينيين.منيم وكأنيم ىم أصحاب الأ

ونجد الاسترجاع في قولو: "ىناك في مخيم مرج الزىور في الجنوب المبناني يستمقي 
جمال عمى فراشو، ويضع إحدى رجميو فوق رجمو الأخرى.....فسأل عبد الرحمان: وما الذي 

ذكرك بيذا؟ فأجاب ذكرني بيذا ما تشيده الخميل ىذه الأيام من عمميات فدائية متتالية لا 
تكاد تتوقف رغم الشيداء والحصار، وحظر التجول والعقوبات الجماعية، خميل اليوم ليست 

 .2خميل ما قبل خمس وعشرين سنة..."
من خلبل ىذا القول يستذكر جمال كيف كانت خميل قبل خمس وعشرين سنة، فقد 

كانت راضخة لمصياينة من أجل أن تعيش بيدوء وتكسب الرزق، وبناء الثروات، وحرصت 
عمى ألا تتصادم مع الاحتلبل، أما خميل اليوم فيي خميل المقاومة والجياد والاستشياد من 

 أجل نيل الحرية والاستقلبل.
ونجد في قولو: "حيث انطمق إبراىيم بزوجتو وابنتو إلى رام الله، وأثناء الطريق كان 

سراء عمى المناطق التي يمرون بيا، وقد توقف في الطريق، حي ث نزلوا من يعرف مريم وا 
السيارة وىو يحمل ياسر، ويخاطبو وىو وأمو وأختو أن ىذه أرض بمدنا التي ىجر منيا جدي 

 .3وأبي وعمي، أرض بمدتنا الفالوجة..."

                                                           

 .104، ص يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل - 1
 .366-365، ص المصدر نفسو - 2
 .367، صنفسو -3
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رجوع إبراىيم إلى الماضي القديم واستذكاره لأرضو وبمده التي كان يعيش فييا ىو 
نة خربوا وشردوا الشعب الفمسطيني وأىمو قبل الاحتلبل وىي الفالوجة و يدل ىنا عمى الصياي

 من خلبل احتلبليم لأرض فمسطين.

الاستباق عبارة عن تقنية زمنية تعتمد عمى التنبؤ في رواية أحداث السابقة  الاستباق:-ج
 لأوانيا، ويأتي في المرتبة الثانية من أقسام الزمن:

 .1"عندما يعمن السرد مسبقا عما سيأتي لاحقا قبل حدوثو..." -
 تج أن الراوي يتحدث عن شيء، ويستبق حدوثو قبل أن يحدث فعميا.نستن

ونجد الاستباق في رواية الشوك والقرنفل: "من جية ساحة الشجاعية يسير "خميل" 
متسكعا وبيده جريدة القدس مطوية كما ىي عادة الكثير من الشبان من أبناء المخيمات، 

لئك الييود عمى متر واحد جعمو عمى وينظر إلى زجاج محلبت،...أصبح إلى جواره أحد أو 
يمينو، ليمر ىو بجوار الحاجز الحديدي الذي يفصل الرصيف عن الطريق وفجأة سقطت 
ذا بسكين المطبخ الحادة النصل في قبضتو، طارت يده والسكين فييا  الصحيفة من يده، وا 

قو قد ذبحت باتجاه عنق الييودي للؤمام ولمخمف بسرعة البرق لا أكثر ولا أقل، فكانت عن
 .2وتدفق الدم منيا غزيرا وسقط عمى الأرض..."

يتحدث ىنا عن حياة الشباب الفمسطينيين مع الييود وكيف كانوا ينفدون عممياتيم ضد 
الإسرائيميين، كانوا يستخدمون أبسط الأشياء مثل سكين المطبخ مخبئ في الجريدة كي لا 

 يشك بيم أحد.

ا ىي عادة الكثير من الشبان من أبناء المخيمات" نجد الاستباق واضحا في عبارة: "كم
 يثبت لنا ىنا الطريقة التي اتبعيا ذلك الشاب في قتل الييودي.

وبالمقابل فقد بدأت أحلبم أىمنا بالعودة إلى ديارنا التي ىجرنا  ونجد الاستباق في: "
ارة، وغاية المنى منيا تنيار كقصور الزمل التي اعتدنا كصفار عمى بنائيا أثناء لعبنا في الح

نرجع إلى المنطقة التي كنا فييا، أن يرجع عمي الذي كان محندا في الجيش، جيش تحرير 

                                                           

 .87، ص2010محمد بو عزة، تحميل الخطاب السردي تقنيات ومفاىيم، الدار العربية لمعموم، بيروت، لبنان، - 1
 .184يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل، ص - 2
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فمسطين، سالما إلى عائمتو، وأن يرجع أبي الذي خرج ضمن المقاومة الشعبية إلينا 
 .1سالما..."

و  تحمم عائمة أحمد بالرجوع إلى ديارىا قبل دخول الاستعمار، و بالمعب في حارتيم
برجوع الأب والعم إلى البيت لأنيما خرجا لمجياد في إحدى المقاومة الفمسطينية ولم يعدا 

ويتمنوا بأن يعودا سالمين معافين وىذا حمم كل عائمة فمسطينية التي ضاع أىميا في إحدى 
 المقاومة.

 ونجد الاستباق في حمم الجد أحمد في رجوع ولديو والرجوع إلى الفالوجة: "في البداية
كان أممو في العودة إلى الدار والبيادر في الفالوجة قريبا، وأنو لا أخطار تحدق بنا، فالخطر 
سيكون عمى الييود الذين ستدوسيم جيوش العرب، ولكن بعد أن اتضحت لو معادلة المعركة 

 .2الجديدة بأنيا لغير صالحنا كعرب..."
، لكن بعدما اتضحت لو يحمم الجد بالرجوع إلى الفالوجة وكأن لا خطر يحدق بيم

نما لصالح الييود.  معادلة المعركة عرف بأن المعركة ليست لصالحيم وا 

وىناك الاستباق في: "يجيب أبو حاتم: نعم كثيرون أنا وأبو ماىر في خانيونس، وأبو 
صقر في رفح، وأبو جياد في المعسكرات الوسطى، ىؤلاء رأيتيم شخصيا واتفقت معيم عمى 

 .3من جديد..." استئناف المقاومة
حمم أبو حاتم وكثيرون من المجاىدين في نضال والمقاومة من أجل أخذ الحرية 

 والاستقلبل لفمسطين.
ونجد في قولو: "جمس جدي يتوضأ وأنا أقمده وىو ينظر إلي مبتسما، جاء الشيخ حامد 

شاء ونظر مبتسما قائلب لجدي: إن شاء الله سيكون ىذا الولد متدينا، فتمتم جدي "إن 
 .4الله...إن شاء الله..."

الشيخ حامد يتنبأ لأحمد بأنو إن شاء الله يكون متدينا وصالحا في المستقبل، فيو منذ 
 الصغر كان يذىب مع جده إلى المسجد ويقمده في كل شيء.

                                                           

 .21يحيى السنوار، رواية الشوك والقرنفل ، ص - 1
 .21نفسو، صالمصدر - 2
 .42، ص نفسو - 3
 .46-45، صنفسو - 4



 نوارالعتبات النصية والبنية السردية في رواية "الشوك والقرنفل" ليحيى الس       الفصل الأول                            

89 

 

لقد جاءت رواية "الشوك والقرنفل" محتفية بالماضي، وذلك عبر عودتيا المسترة إلى 
 اقات كان ليا نصيب.الماضي، وكذلك الاستب

 : الحدث3
يعد الحدث أحد مكونات الأساسية للئنتاج الابداعي الروائي، فيو من أىم العناصر 

التي تعمل عمى تشكيل وبناء العمل، فالأحداث ىي التي تصنع الروايات لأنيا البنية 
 خصيات(الش الأساسية والعمود الفقري لمعناصر السردية في الخطاب الأدبي )الزمن، المكان،

وردت تعريفات عدة حول الحدث نذكر منيا: "الحدث ىو مجموعة من الأفعال والوقائع 
مرتبة ترتيبا سببيا، تدور حول موضوع، وتصور الشخصية وتكتشف عن أبعادىا وىي تعمل 
عملب لو معنى، كما تكشف عن صراع الشخصيات الأخرى، وىي المحور الأساسي الذي 

 .1ارتباطا وثيقا..." ترتبط بو باقي عناصر القصة
يمثل الحدث الركيزة الأساسية في الرواية، فيو ترتيب لموقائع والأفعال وفق تسمسل 

 زمني، أي ارتباط فعل بزمن ويتوجب ليذا الحدث مكان معين.
كما أن "الحدث ىو عبارة عن الحادثة الفعمية أو تيمة الموضوع الأساس الذي تدور 

ية، يتشكل ويتطور بامتداد الوقت إثر سمسمة من الأفعال حولو القصة ومحور العممية الفن
تترجم تحرك الشخصيات إذ يعتني بتصوير الشخصية في أثناء عمميا، ولا تتحقق وحدتو إلا 

إذا أوفى ببيان كيفية وقوعو، والسبب الذي قام من أجمو، كما يتطمب من الكاتب اىتماما 
 .2ين العنصرين...كبيرا بالفاعل والفعل لأن الحدث ىو خلبصة ىاذ

بفضل العناصر الداخمية ينتج علبقة الحدث مع الزمن والمكان والشخصيات، كما 
 يتطمب اىتماما كبير بالفاعل والفعل فيما خلبصة الحدث.

إن ما نستخمصو في رواية "الشوك والقرنفل" في بناء أحداثيا أن السنوار اتبع الطريقة 
دمة كوضعية الانطلبق ثم العقدة كوضعية العرض ثم التقميدية في بنائو لأحداث إذ بدأ بمق

 النياية كوضعية الوصول وذلك من خلبل ىاتو الأحداث.

                                                           

، 1996، 1دة زعرب، غسان كنفاني )جمالية السرد في الخطاب الروائي(، دار مجد لاوي، الأردن/ طصبيحة عو - 1
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تبدأ أحداث الرواية مع أسرة فمسطينية مكونة من الجد والأب  وضعية الانطلاق )المقدمة(:-أ
والعم والأم وزوجة العم والأولاد، كانت تعيش في قرية الفالوجة وىجرت منيا بعد أن احتمتيا 

 م، وأصبحت لاجئة في مخيم الشاطئ شمال غزة.1948الصياينة عام 
لشتاء، وما أىالي المخيمات الفمسطينية تعيش ظروف الصعبة خاصة في فصل ا

 تعانيو من تشققا أسطح البيت المبنى من الزينكو.
بعد ما رحل الشتاء لاحظ أحمد وىو طفل في الخامسة من عمره والده يحفر الحفرة 
تحت أرض في السياحة أمام البيت: "بدأ بإعداد حفرة كبيرة طويمة في الساحة التي كانت 

 .1أمام البيت..."
ا من القصف الاسرائيمي، إلا أن أحمد لم يفيم شيء فعند حفرة الأب الحفرة ليختبئوا فيي

ذىابو إلى دار عمو وجد عمو يحمل بندقية في يده وىو يقوم بإصلبحيا: "كان يجمس عمي 
الذي لم أستطع يوما تذكر ملبمح وجيو، وبيده بندقية وىو يقوم بإصلبحيا...ناداني عمي 

يتحدث معي عنيا بحديث لم أكن قادرا وأجمسني إلى جواره ووضع البندقية عمى يدي، وبدأ 
في ىذا المكان المخيف والمظمم )الحفرة( تتبعت الأسرة أخبار ىزيمة  .2عمى فيمو..."

م عبر المذياع الذي كانت تحممو المعممة عائشة وىي قرب باب الحفرة التي اختبئوا 1967
، وتحرص عمى البقاء فييا طيمة أيام: "جارتنا المعممة عائشة كانت لا تفارق جياز الراديو

قريبا من فتحة الخندق كي يظل الراديو قادرا عمى التقاط أمواج البث لتستمع إلى آخر 
 .3الأخبار..."

 كانوا ينتظرون الانتصار إلا أنو لم يأت ىذا الانتصار، فعاد الأىل إلى ديارىم.
 البدايات خرج الأب والعم في إحدى المقاومة الفمسطينية التي كانت غير منظمة وكانت

 الأولى لمقاومة الاحتلبل.

تكفمت الأم والجد وزوجة العم بتربية الأولاد مع بعض الإعانات من وكالة الغوث كل 
عانة خال أحمد.  سنة وا 
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بعد استشياد العم، أجبرت زوجتو عمى الزواج من رجل آخر بسبب العادات والتقاليد 
براىيم لزو  جة عميم لتتكفل بتربيتيما، ناضمت العائمة الفمسطينية، وتركت ولدييا حسن وا 

 وكافحت الأم الفمسطينية لتربية وتعميم أولادىا.
الأخ الأكبر محمود درس في مصر وتخرج ميندسا، وانظم إلى حركة فتح، ومحمود 

معيد في كمية العموم في قسم الكيمياء في جامعة بيرزيت، وحسن التحق بكمية صناعة 
شية لمعائمة كان يساعد أمو في مصروف العائمة وتخرج خراطة و برادة لظروف الحياة المعي

براىيم تحصل عمى شيادة البكالوريوس تخصص عموم  واشتغل في ورشة خراطة وبرادة، وا 
 الأحياء.

من خلبل ىذه الشخصيات والجيران وسكان المخيم والضفة بدأت حركة المقاومة، 
مي، ومنيم من كان ينتمي إلى الإسلب فيناك من كان ينتمي إلى المقاومة المسمحة التيار

 حركة فتح المقاومة السياسية.

يبدأ صمب موضوع الرواية من خلبل الانخراط الأبناء في  وضعية العرض )العقدة(:-ب
 صفوف المقاومة.

شقيق أحمد انظم إلى حركة فتح وسجنو الاحتلبل وعذبو بسبب نشاطو  محمود
السياسي، فقد قاد إضرابا داخل السجن ونجح من خلبلو تحقيق بعض حقوق الأسرى، 

 فييا. ليصبح رمزا نضاليا للؤسرة ومحبوبا

يبقى محمود متمسكا بمبادئ فتح ورؤيتيا خاصة الحمول التي طرحت في تمك الفترة، 
تفاق أوسمو: "ىناك اتفاقا مرحميا سيتم التوقيع عميو قريبا، فقال إبراىيم: ألا ترى أنك بما فييا ا

مستعجل ومتفائل كثيرا...دعنا نرى الاتفاق أولا حتى نستطيع أن نقيمو، ونقول رأينا فيو، رد 
محمود: إن موقفكم معروف من البداية فإنكم ترفضون كل شيء لاعتبارات الصواب أو 

 .1الخطأ..."
إبراىيم  ما أحمد كان يسمع لحديثيما لا ىو معارض ولا مؤيد ولا يميل إلى أي طرفأ

ينتمي إلى التيار الاسلبمي حماس كان رمزا من رموز المقاومة المسمحة، تخمى عمى كل 
شيء من أجل المقاومة المسمحة وكان ىدف منيا كفاح من أجل الأمة الإسلبمية، كان 

ر منيم أخبار ابن عمو حسن الذي كان جاسوسا يساعده أحمد في تقصي بعض أخبا
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لمخابرات الاحتلبل ىو وفايز المذان توفيا عمى يد إبراىيم فكل خائن يكون مصيره القتل 
والموت، كان إبراىيم يحضر لحمقات وتوعية من الشيخ أحمد ويقوم بطبع بيانات وتوزيعيا 

نزل الشيخ، حيث أملبه الشيخ عمى المساجد: "في المساء التقى إبراىيم بالشيخ أحمد في م
نص البيان الذي سيتم طبعو وتوزيعو في المساجد القطاع في صلبة الجمعة في اليوم التالي، 

 .1انطمق إبراىيم بو حيث تم إعداد النسخة الأصمية..."
كان الشيخ أحمد ياسين يقوم بيذه حمقات بسرية تامة إلى أن تم اكتشافو وسجن إلا أن 

يرضوا بسجنو فقاموا بتيديد الحكومة الإسرائيمية بإطلبق سراحو ىو رجال المقاومة لم 
وسجناء آخرين: "موجو لمحكومة الإسرائيمية يميميا أربعا وعشرين ساعة لإطلبق سراح الشيخ 

 .2أحمد ياسين وسجناء آخرين مقابل إطلبق سراح الجندي "نسيم طوليدانو..."
ي المقاومة المسمحة، وذلك من كان محمد وحسن أخ أحمد ويحيى ليم دور بارز ف

خلبل المظاىرات وعمميات فدائية، شراء البندقيات وتصميحيا وضع المتفجرات في ورشة 
حسن من خلبل ىذه العمميات بدأت فكرة المقاومة المسمحة تتبمور وتتطور، عمميات 

استشيادية من أجل المقاومة المسمحة وأخذ الاستقلبل وخروج المحتل من أرض فمسطين، 
 استشياد عماد عقاد ويحيى عياش...الخ.

إن نياية أحداث ىذه الرواية كانت باستشياد معظم رجال  وضعية النياية )الوصول(:ـ  ج
المقاومة المسمحة، منيم عماد عقل الذي استشيد تحت شجرة الزيتون ظل يقاوم الاحتلبل 

ص قد جعميا إلى أن استشيد: "قمب أبو نضال جثة عماد الطاىرة، والتي كان الرصا
 .3كالعصف المأكول، ووجد دمو الطاىر الزكي ينيمر ويروي الأرض تحت شجرة الزيتون..."
محمد ابن أبو نضال الذي كان متأثرا جدا بعماد عقل أحد رموز المقاومة المسمحة، 

فأراد أن يقوم بعممية استشيادية من أجل الوطن، فقد دخل إلى بيتو وىو يمبس زي عسكري 
سو قبعة خضراء مكتوب عمييا "لا إلو إلا الله محمد رسول الله، كتائب الشييد ويضع عمى رأ

عز الدين القسام" ويحمل بندقية، ويعمق عمى وسطيا عددا من القنابل اليدوية، ودع أماه ثم 
ذىب ليقوم بعممية استشيادية: "تقفز أم نضال قائمة: ولدي الحبيب محمد ما ىذا يا ولدي؟ 
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سأذىب في عممية استشيادية يا أماه، تصمت الأم لمحظات، فيقول  يبتسم الفتى قائلب:
محمد: ىل تذكرين يا أماه ىذه الزيتونة؟...ىل تذكرين كيف ربيتمونا عمى حب فمسطين 

والقدس والجياد والتضحية؟ الآن جاء الموعد يا أماه، فمقد رأيت نفسي أقتحم عمييم موقعيم، 
 .1أقتميم كالنعاج ثم أستشيد..."

واستشياد يحيى عياش الذي خطط وناضل في صنع المتفجرات وقيام عمميات فدائية 
ومظاىرات، كان يخافو العدو ويعتبره "الشبح" فقد استشيد عن طريق الياتف فيو المتفجرات: 
"فأصبح الجياز تحت تصرف يحيى الذي استخدمو للبتصال بعائمتو...ومع أول كممات يتفوه 

 .2عو عمى أذنو، ففجر رأسو..."بيا انفجر الجياز وىو يض
 استشيد يحيى عياش الذي ناضل وكافح من أجل المقاومة المسمحة وفمسطين.

ونرى إبراىيم أحد رموز المقاومة الذي اتصل بابن عمو أحمد وزوجتو مريم مودعيما 
من خلبل مكالمة ىاتفية، فأخبر أحمد بأنو رأى رؤيا كفمق الفجر قال: "...سألت: ماىي 

يا إبراىيم؟ ضحك وقال: أتعمم يا أحمد لقد رأيت الميمة رؤيا كفمق الفجر، رأيتني أقرأ أخبارك 
أحاديث الرسول صمى الله عميو وسمم...ثم رأيتني يا أحمد صائما ورأيت رسول الله صمى الله 

 .3عميو وسمم يقول لي: افطارك عندنا اليوم يا إبراىيم، فأنا في انتظارك..."
 خلبل قصف طائرة الأباتشي السيارة التي كان إبراىيم يستقميا.فاستشيد إبراىيم من 

استشياد إبراىيم أحد رموز المقاومة المسمحة أثر في نفسية محمود الذي كان ينتمي 
إلى المقاومة السياسية حركة فتح وكان معارض لإبراىيم ولممقاومة المسمحة، فأدرك أن الحل 

ندقية وخرج يحارب العدو: "ومد محمود بحمل الف ىو المقاومة المسمحة، للبحتلبلالأمثل 
يده، فإذا بيا تناول كل واحد منا بندقية كلبشينكوف، تناولنا البندقيتين ورفعناىما فوق 

الرؤوس وانطمقنا والجماىير من ورائنا تيدد: خيبر خيبر يا ييود...جيش محمد سوف يعود 
 .4بالدم نفديك يا شييد..." بسم الله الله أكبر...بسم الله قد حانت خيبر...بالروح
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نجد تيم برغوثي كتب في وصف مشيدية استشياده راثيا في قصيدة بعنوان" رمى 
 بالعصا"

 مسيرة في شرفة البيت صادفت
 جريحا وحيدا يكتسي شطره دما
 قد انقطعت يمنا، وارتض رأسو

 فشد ضمادا دونو وتعمما
 وأمسك باليسرى عصا كي يردىا

 ا.فكانت ذبابا كمما ذب حوم
 : المكان4

يمعب المكان دورا فعالا في البناء السردي، لأنو عنصر فعال في الحدث، وىو المكان 
 الذي تجرى فيو الأحداث وتتحرك من خلبلو الشخصيات.

المفاىيم واختمف الدارسون في تحديد المفيوم الاصطلبحي  تعددت تعريف المكان: أـ
 لممكان، ومن بين التعريفات نجد منيا:

ىو مجموعة من الأشياء المتجانسة )من الظواىر، أو الحالات أو الوظائف أو  "المكان
 الأشكال المتغيرة(، تقوم بو حالات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة العادية، كما أنو يمثل
مكونا محوريا في بنية السرد، بحيث لا يمكن تصور حكاية بدون مكان فلب وجود للؤحداث 

 .1ن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين..."خارج المكان، ذلك أ
نستنتج أنو لا وجود لحكاية دون المكان، فيو عنصر جوىري لا يمكن الاستغناء عنو 

 في الرواية.
ومنيا: "إن المكان ىو مكون الفضاء، ولما كان ىذا المكان دوما متعدد الأوجو 

إنو الأفق الرحب الذي يجمع جميع  والأشكال، فإن فضاء الرواية ىو الذي يمفيا جميعا،
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الأحداث الروائية، فالمقيى والشارع والمنزل والساحة، كل واحد منيما يعتبر مكانا محدد إذا 
 .1كانت الرواية تشمل ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكل شيئا اسمو فضاء الرواية"

حداث، فيو الشاىد يمكن القول أن المكان أساسي وميم في بناء الرواية كونو مركز للؤ
عمى حدوثيا كما أنو يحوييا، وىو عنوان لمشخصية يبرز سماتيا وانتمائيا الاجتماعي فيو 

 عنصر متأثر ومؤثر في الرواية.

أماكن كثيرة في رواية الشوك والقرنفل إلا أننا سنذكر بعض ىذه  ىناك ـ الأمكنة: ب
الأماكن المفتوحة التي يحاول الفمسطيني أن يمممم جراحو ومآسيو من خلبل الأمل الذي 

 يعيشو والإيمان واليقين الذي في قمبو، نذكر منيا:
حوي الكثير من ىو مكان يمجأ إليو الناس لمراحة والطمأنينة والأمان، وىو الذي يالبيت: -

الخبايا والأسرار، في الرواية تحول البيت مكان لمخوف والآلام والمعاناة ولا يشعر الإنسان 
، نجد ذلك من خلبل قولو: "تدفقت مياه سيول الشتاء إلى ساحة دارنا والدفءبالأمان 

 .2الصغيرة ثم تدفقت إلى داخل الدار..."
في البداية كان البيت يمثل الآلام إلى أنو تحول فيما بعد إلى الأمل، والبيت الضيق 

أخرج منو المقاوم والبطل وذلك من خلبل شخصية إبراىيم المقاوم والمناضل من أجل 
عمي إبراىيم حيث جاءت قوات  وابنالوطن: "من الأفواج الأولى لممعتقمين كان أخي محمود 

تقمتيما بين صرخات أمي وزوجتييما والصغار في الدار، صرخات داىمت البيت ليلب، واع
 .3خوف أو غضب أو ارتباك وفرضوا عمييما فورا السجن الإداري لمدة ستة أشير"

المسجد ىو المكان لمعبادة وتؤدى فيو خمس صموات ولذا يحظى بمكانة دينية المسجد: -
ما كان جدي يصطحبني معو إلى مقدسة، يقصده الناس من أجل العبادة وذكر الله: "كثيرا 

 .4المسجد قبيل آذان الظير، يمسك بيدي التي تغرق في يده الكبيرة..."
في الرواية لم يكن المسجد مكانا لمعبادة والصلبة فقط، بل أيضا قاعدة لإعداد الفدائيين 

وبينما ينيي المصمون  11/12وتدريب المقاتمين ضد الصياينة: "مع صلبة الجمعة يوم 
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م ويتوجيون لمغادرة المساجد يجدون كومات من المنشورات عمى الأرض، وقد وضع صلبتي
عمى كل قطعة الحجارة فيتناول كل واحد نسخة ليقرأىا، وىو منطمق إلى بيتو، البيان كان 

 .1موقعا باسم حركة المقاومة الاسلبمية..."
ن لمدفاع عمى فالمسجد ىو المكان لمتقرب إلى الله، وأفرج ىذا المكان عن المقاومي

ىو مكان لمراحة والطمأنينة، وكذا الأمان والاستقرار لقداسة المكان  القضية الفمسطينية،
 ورفعتو.

ىي احدى ورش تشغيل المعادن وىي عممية ازالة الأجزاء الزائدة من ورشة خراطة وبرادة:  -
 القطع المعدنية في الصناعة.

المقاومة المسمحة من خلبل اصلبح  فحسن يممك ورشة خراطة وبرادة فكان يستغميا في
البندقيات وصنع المتفجرات: "ثم قال لإبراىيم: صحيح إن البندقية معطوبة حيث أن إبرتيا 
منحوتة، وىي تحتاج لإبرة جديدة، تساءل إبراىيم: ومن أين نحضر ليا إبرة؟ أجاب الشاب 

مق، لأن الحل سيل تحتاجون لورشة خراطة وبرادة لصنع واحدة جديدة، شكره إبراىيم وانط
 .2حيث إن "حسن" لو ورشة يمكن أن يقوم بالأمر..."

نلبحظ ىنا أن ورشة خراطة وبرادة ىو مكان مفتوح لرجال المقاومة المسمحة، فكانت 
ىي الأمل والفرج ليم من خلبل صناعة الأسمحة وصنع المتفجرات لتنظيم عمميات مسمحة 

 ضد الاحتلبل.
الأعراف والأجناس ينيي فييا الطالب دراساتو العميا، وىي ىي ممتقى لمختمف الجامعة:  -

مكان لاكتساب العمم والثقافة والانفتاح عمى العالم، فالجامعة في الرواية لم تكن مكان لمتعميم 
نما ىي بؤرة لمحركات المناىضة للبحتلبل من خلبل العمل الطلببي فيي مكان مفتوح  فقط وا 

حن في الجامعة تظاىرنا بصورة صاخبة جدا، وقد تناسى بالنسبة لممقاومة الفمسطينية: "ن
الجميع انتماءاتو وخلبفاتو واصطدمنا مع القوات الاحتلبل التي كانت تمر عمى الطريق 

شارع الثلبثيني بجوار الجامعة وألقينا عمييا كميات خيالية من الحجارة وىي لم تتوقف عن 
 .3إطلبق الرصاص عمينا..."
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أيضا مكان لتعمم كيفية صنع المتفجرات من خلبل ما فعمو يحيى فالجامعة في الرواية 
وىو يدرس في الجامعة بيرزيت تخصص كيمياء فمن خلبل ما تعممو في درس الكيمياء 
صنع المتفجرات: "أخي محمد لاحظ أن طالبو في مادة الكيمياء ينقب في كتبو عن شيء 

بحث عن شيء عادي لأجبت دون محدد يشغمو فتوجو إليو سائلب عما يبحث ...، او كنت ت
 .1ارتباك، ثم إن العيون لا تكذب يا يحيى العيون لا تكذب..."

 فالجامعة ىنا ليا بعد سياسي وليست رىينة القضية فقد خدمت الوعي السياسي.
ىي مؤسسة يتم ضبط المرتكبين لمجرائم ووضعيم في السجن، ومخالفي القانون، السجن: -

المكان لإلقاء القبض عمى رجال المقاومة ووضعيم في السجن ففي الرواية السجن ىنا ىو 
والتحقيق معيم، ففي السجن تنعدم فيو الحرية الشخصية وتسير فيو وفقا لنظام محدد من 

جانب المؤسسة: "تقوم قوات الاحتلبل باعتقالات كبيرة من الرجال والشبان حيث ينقمون إلى 
قبميم أعداد من الجنود بالضرب والصفع والركل مبنى السرايا حيث مقر المخابرات، ىناك تست

 .2ويعصبون عيونيم ثم يوقفونيم ووجوىيم نحو الحائط..."
فقد تحولت السجون إلى مكان لمتعميم من طرف رجال المقاومة وحركات التحرير: 

"خلبل أيام بدأ الوضع يتحسن في المعتقل تدريجيا، بدأ المعتقل يتحول إلى أكاديمية تدرس 
 .3فنون الانتفاضة في ىذه الخيمة جمسة تدرس تاريخ القضية الفمسطينية..."ثقافة و 

كان السجن في البداية مكان لمخوف من العدو ومن خلبل تعذيبيم ثم تحول إلى مكان 
لمصبر والتعميم والجياد من أجل المقاومة والوطن، السجن أصبح بالنسبة لرجال المقاومة 

 رمز القوة والصبر وتحمل الشدائد.
ىو مكان يذىب إليو الناس لممعالجة من كل الأمراض، ويعتبر أساسيا لكل المستشفى: -

بمد، لأنو تقدم فيو الخدمات الإنسانية وكل فرد يقوم بواجبو الخاص، إلا أن الفمسطينيين لم 
يتمتعوا بمستوى خدمات المستشفى: "كانت أمي تأخذ الرضيعة )مريم( بين الحنين والآخر 

 .4كالة الصحية السويدية في طرف المخيم..."إلى عيادة الو 
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وبمرور الزمن تحولت العيادة الضيقة إلى مستشفى كبير، ويستخدم لشن اليجمات ضد 
المحتمين: "عند ساعات الظير بدأت تتدفق قوات كبيرة من جنود الاحتلبل لتحاصر منطقة 

 .1المستشفى وتبدأ في مياجمة المتظاىرين..."
واية إلى بؤرة لانطلبق الثوار ضد الاحتلبل، فالمستشفى ىو تحول المستشفى في الر 

المكان لتخفيف الألم وصنع الأمل، وأنشأ المقاومين يرفض الاحتلبل، وأن أرض فمسطين 
 مقدسة لا يمكن لممحتمين المساس بيا.

ىناك أمكنة كثيرة في رواية الشوك والقرنفل وتعتبر كل الأماكن في الرواية منفتحة لأن 
لرواية اقتضت ذلك، أخذنا بعض الأماكن التي كان ليا دور فعال ولأن ليس ىدفنا أحداث ا

نما ىدفنا ىو استخراج التيمات من ىذه الأمكنة.  دراسة السردية لمرواية وا 
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 (Thèmeلتيمة: )ا : تعريفأولا
كمفيوم مركزي في الدراسات الأدبية مع ما يعرف بالنقد تزامن ظيور التيمة 

الموضوعات الذي نشأ في أوروبا إبان ستينات القرن العشرين مع موجة النقد الجديد، كما 
ظيرت ىذه المقاربة النقدية في التعامل مع النص الأدبي شعرا ونثرا في العالم العربي متأخرة 

مع انتشار القراءات التأويمية والإيديولوجية وولادة  عن نظيرتيا الأوروبية بعقد من السنوات،
التحميل الوصفي البنيوي المساني، حيث ييدف ىذا النقد إلى استقراء التيمات الأساسية 
الواعية واللبواعية في النصوص الابداعية المتميزة، ورصد الدلالات المتواترة والقيم والتيمات 

 ية لمنصوص الإبداعية.المعنوية التي تتحكم في البنى المضمون
 لمصطمح التيمة عدة تعاريف نذكر منيا:

التيمة: "ىي الفكرة المتواترة في العمل الأدبي، وتستعمل أحيانا بمعنى الحافز الكثير 
 .1التواتر، غير أن "التيمة" أكثر عمومية وتجريدا وتجاوزا"

عمى  نستخمص من ذلك أن العمل الأدبي يتوفر عمى غرض ىام ويمكن أن يتوفر
 أغراض فرعية، والتيمة وظيفة أساسية في توحيد المكونات الأساسية لمعمل الأدبي.
 .2"التيمة تطمق عمى بنية ثابتة من السيمات الدلالية المتواترة داخل نص ما" 

نمحظ أن التيمة ىي بنية ثابتة لا تتغير داخل نص ما، مفيوم التيمة يرتبط بالأدب 
ما أن التيمة ترد بعدة معاني منيا: الفكرة الأساسية، البؤرة، والفنون والمسرح بشكل عام، ك

النواة الدلالية، الموضوع، الغرض، يمكن أن تتكرر التيمة في العمل الواحد أو في مجمل 
أعمال مؤلف ما، كما يمكن لمعمل الأدبي أن يتوفر عمى عدة تيمات.

                                                           

 76، ص2014، الجزائر، منشورات الاختلبف، 1سعيد يقطين، الفكر الأدبي العربي البنيات والأنساق، ط- 1

 .238، ص2010، المغرب، 1فرونسوا راسي، فنون النص وعمومو، ترجمة، ادريس الخطاب، دار تبقال لمنشر، ط- 2



 التيمات في رواية "الشوك والقرنفل ليحيى السنوار لثاني                                                         الفصل ا

101 

 

 التيمات أهم: ثانيا
تعددت التيمات في رواية "الشوك والقرنفل"، وتعد التيمة ىي العمود الفقري لمرواية، 
وتعمل عمى ربط بين الأحداث وشخصيات الرواية، ولمتيمة دور بارز فعال في تحريك 

تتجمى التيمات كأدوات فنية وفكرية تعبر عن صراعات متعددة، نفسية ووطنية .الأحداث 
نسانية، يحمل كل عنصر سر  دي دلالة تبرز المعاناة والكرامة والمقاومة، حيث يتداخل وا 

 الشوك بما يحممو من الألم والمعاناة مع القرنفل الذي يمثل رمز الأمل والحياة.
من خلبل دراستنا لرواية "الشوك والقرنفل" ركزنا عمى خمس التيمات، وكل تيمة 

 ي:اندرجت تحتيا التيمات الصغرى  وتمثمت ىذه التيمات فيما يم
 تيمة المقاومة: -1

أدب المقاومة ىو الأدب المعبر عن الذات والمتطمعة إلى الحرية في مواجية الآخر 
المعتدي، ليس من أجل الخلبص الفردي بل لأن يضع المبدع جماعتو، عشيرتو، قبيمتو، 
دولتو، موضع اىتمامو محافظا عمى القيم العميا "فالمقاومة بالمعنى الشامل تتغمغل في 

الحياة اليومية للؤفراد وحتى مواجيات الشعوب، تبدأ بالوعي بالذات وبالآخر، لأن  سموكيات
 .1المقاومة تتجدد في أطرىا وتشكيلبتيا بالوعي واكتساب الخبرات"

يصور لنا الكاتب معمومات عديدة عن طبيعة الحياة في مخيم اللبجئين، ويسرد 
 اقعو المرير في ظل الإحتلبل.التفاصيل بدقة التي يعيشيا الانسان الفمسطيني في و 

تحدث الكاتب في رواية "الشوك والقرنفل" عن شخصيات مثمت المقاومة وكان ليم دور 
بارز في مواجية الاحتلبل الصييوني ،فقد اندرجت تحت تيمة المقاومة عدة تيمات فرعية 

طل الذي ومن الشخصيات التي مثمتيا نجد ابراىيم الب تيمة المقاومة المسمحة،:نذكر منيا 
كان لو دور فعال في مواجية المحتل، درس في الجامعة وفي نفس الوقت انظم إلى التيار 
لى المقاومة المسمحة، قام بحركات تظاىرية في البداية، كان يذىب إلى الحمقات  الاسلبمي وا 
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التوعية التي كان ينظميا الشيخ أحمد ياسين، وكانت ىذه الحمقات في السرية التامة وىنا 
وىذا ما نجده في قولو: "وجمس الشيخ أحمد الذي بدأ حديثو فحمد  تيمة السرية التامة: نجد

الله وصمى عمى رسولو، ثم بدأ يتحدث عن دور الإنسان في الأرض وعبوديتو الله ضاربا 
 .1مثلب واضحا لمن فيم الرسالة"

المقاومة الشيخ أحمد ياسين عمل بكل سرية تامة في توعية الشباب الفمسطيني بأن 
المسمحة ىي أنسب لمقاومة الإحتلبل الصييوني وىذا ما نجده في قولو: "وقد أدركت أن 
الشيخ أحمد يتجنب الحديث عن موضوع الصراع مع الاحتلبل صراحة، ويحاول التمميح إليو 

 .2خشية مطاردة سمطات الإحتلبل لو وملبحقتو ومنعو من القيام بنشر فكرتو"
طين في حركة الطلببية، وكان الشيخ يعتمد عميو في كل شيء إبراىيم كان أحد الناش

وىذا ما نجده في قولو: "إبراىيم كان أحد الناشطين في الجامعة في تمك الفترة، وكان الشيخ 
اتحاد  مجمس للبنتخاباتأحمد يعتمد عميو...، وقد كان أحد مرشحي الكتمة الإسلبمية 

 .3الطمبة"
إبراىيم مثالا لمشعمة حركة ونشاطا: "أحد الشبان انسل إلى بيت الشيخ أحمد ليخبره  

بالأمر سائلب عن المقترح لفعمو، ببساطة وجيو الشيخ لتفجير الوضع مع خروج الجنازات إلى 
مظاىرات عارمة وصدمات عنيفة مع قوات الإحتلبل...، حين عاد إبراىيم ليلب إلى الدار 

 .4لجامعة الإسلبمية غدا ستكون بؤرة المظاىرات وأنيم قد رتبوا أمورىم"ىمس في أذني أن ا
ابراىيم ىو رمز لممقاومة المسمحة، فكانت من أىم أولوياتو في حياتو وىذا ما نجده في 
قولو: "اخترت طريقي من اليوم الذي سمعت فيو أن أخي "حسن" تزوج ييودية، ويسكن معيا 

يق الجياد والمقاومة ،وسرت فيو وسأواصل السير فيو، في تل أبيب، اخترت طريقي إلى طر 
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ولن يمنعني من ذلك شيء...، لكن إن أردتم منعي عن مواصمة طريقي فسأتخمى عن حبي 
 .1مريم وعن إسراء وأرحل عنكم لأواصل طريقي وأقوم بواجبي" لكم جميعا وحتى عن

وطن بالنسبة لو ىو فضل إبراىيم أن يقوم بواجبو اتجاه وطنو ويتخمى عن كل شيء، فال
من خلبل التضحيات التي قام بيا رجال المقاومة المسمحة،  تيمة الوطن:حياتو فنجد ىنا 

كان الوطن أولى اىتماميم فتركوا أولادىم وأسرىم من أجل أن تعيش فمسطين في حرية 
 واستقلبل.

 نجد أيضا شخصية حسن أخ أحمد مثل المقاومة المسمحة وكان بارزا فييا ىو ومحمد
 ويحيى وعماد، كان حسن ويحيى وابراىيم يعممون في صنع المتفجرات من أجل مواجية
الإحتلبل، قاموا بعدة عمميات ضد الإحتلبل وىذا ما نجده في قولو: "بدأ يحيى يشرح ليم أنو 

 .2بعد البحث فقد عثر عمى طريقة يمكنو أن يحضر من خلبليا نوعا من المتفجرات"
يم وبيحيى، وقد قام يحيى بتدريبو عمى طريقة تحضير وفي قولو: "التقى بإبراى

 .3المتفجرات المعروفة حينيا باسميا الحركي )أم العبد( وكيفية تحضير الأحزمة والعبوات"
كان يحيى يعمم الشباب عمى كيفية تحضير الأحزمة والعبوات لمقيام بعمميات فدائية في 

 ساحة الإحتلبل الصييوني.
والتي تيمة المقاومة السياسية رى من تيمة المقاومة وىي صور لنا الكاتب تيمة أخ

لإبراىيم واخوتو، كان  شخصية محمود أخ أحمد الذي كان معاكسا ومعارضافي  تمثمت
الصييوني وىذا ما نجده  للبحتلبلمحمود يعتبر المقاومة السياسية وحركة فتح ىي أنسب 
محمد وحسن كأعضاء في التيار في قولو: "...عمى الفور بدأ محمود بمياجمة إبراىيم و 

بالعمل السياسي والجماىيري،  والاكتفاءالإسلبمي منتقدا عدم المشاركة في المقاومة المسمحة 
، ...رد عميو محمد الذي يبدو أن شغمو في الاتياموأن ىذا الوقت يضع قيادتكم في موضع 
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"إن من يسمعك يظن العمل الطلببي قد جعمو صاحب خبرة عالية في النقاش السياسي قائلب: 
أن مدافعكم لا تتوقف وعممياتكم ستجعل الييود ييربون...أنت تعرف أنو منذ سنوات لم يكون 

في ميدىا أليس  ىناك شيء اسمو مقاومة مسمحة وكل ما يحدث ىو محاولات ضعيفة تموت
 .1كذلك يا باش ميندس"

شياد إبراىيم ابن في البداية محمود اعتبر المقاومة السياسية ىي أفضل لكن بعد است
عمو في نياية رواية "الشوك والقرنفل" تأثر لموتو وأدرك أن المقاومة المسمحة ىي أنسب 
فحمل السلبح وخرج ليقاوم المحتل في مظاىرات مع كتائب الشييد عز الدين القسام وىذا ما 
نجده في قولو: "وصمت الباب في نفس المحظة التي خرج فييا محمود من الدار، حممت 

اسر عمى كتفي، وحمل محمود إسراء عمى كتفيو، ومددت يدي لمريم، ومد محمود يده، فإذا ي
بيا تناول كل واحد منا بندقية كلبشينكوف، تناولنا البندقتين ورفعناىما فوق الرؤوس 

 .2وانطمقنا"
ركز الكاتب عمى تيمة المقاومة فكانت ىدفو أساسي من رواية "الشوك والقرنفل"، فيي 

ليا دور بارز وفعال في الرواية واندرجت تحتيا تيمة الوطن الذي ضحى المقاومين التي كان 
من أجمو ،وىكذا استشيد معظم رجال المقاومة، كانت غايتيم من ذلك خروج المحتل من 

 فمسطين فيو وطنيم ليس وطن المستعمر.
وىو الانتقال الشخص من عالم خارجي ممموء تيمة السجن نجد في الرواية أيضا 

بالحرية إلى عالم داخمي للئقامة الجبرية، بحيث يسمب السجين من حريتو، وتفرض عميو 
قوانين تعسفية داخمو فيو يمثل: "بؤرة لمعجز قاىرة تتربص بالشخصيات النزيمة لتضاعف من 

 .3معانتيا"
 فالسجن ىنا يحمل دلالات الخوف والقير وذلك من خلبل ما يمقاه من التعذيب والعنف

                                                           

 .206السنوار، رواية الشوك والقرنفل، صيحيى  - 1
 .465المصدر نفسو، ص- 2
 .62، ص1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط- 3



 التيمات في رواية "الشوك والقرنفل ليحيى السنوار لثاني                                                         الفصل ا

105 

 

السجن تتكرر بكثرة في رواية "الشوك والقرنفل" وذلك من خلبل ما قامت بو  كانت كممة
قوات الإحتلبل من السجن لرجال المقاومة وىذا ما نجده في قولو: "قسم التحقيق في سجن 
غزة كان يسمى )المسمخ( لما يمارس فيو من تعذيب وقير وسمخ لمن يدخمونو، وىو عبارة 

عرضو حوالي أربعة أمتار وطولو عشرون مترا... عمى  عن مبنى فيو ممر يتوسط المكان،
 .1جانبيو تفتح أبواب غرف مختمفة الحجم يتم فييا التحقيق"

 وصف لنا الكاتب في رواية "الشوك والقرنفل" السجن وما يمقونو من قير وضرب، 
ذا شعر الجنود بأنو قد سيا أو غفا لمحظة سكبوا عميو  فيركمون ويصفعون دون انقطاع، وا 

يحاول أن يوصل فكرة الحية داخل  لماء البارد، وىذا لما عاشو ىو في السجن، فالكاتبا
فيو عالم يختمف عن العالم الخارجي، فالسجن ىنا في الرواية ليس مثل أي سجن،  السجن،

فيو السجن الإحتلبل الصييوني الذين لا يرحمون رجال المقاومة فيم يقومون معيم أبشع 
التعذيب، العنف، تيمات الصغرى التي تفرغت من تيمة السجن نجد: وسائل التعذيب ومن ال

 هدر الكرامة.
بعد قبض عمى رجال المقاومة من طرف الإحتلبل أول شيء يأخذ إلى تيمة التعذيب:  -

السجن إلى المسمخ الذي يمقى فيو تعذيب، يتم إجلبس المعتقمين عمى الأرض أو ايقافيم 
وسيم بأكياس من القماش سميك حتى الأكتاف، وربطت ووجوىيم إلى الجدار وقد غطيت رؤ 

 أيدييم خمف ظيورىم، يبدأ جنود الإحتلبل بضربيم كميم وصفعيم دون انقطاع، بعد ممارسة 
أبشع وسائل التعذيب،  يبدأ مجموعة من المحققين في طرح آلاف الأسئمة، مع الضرب 

 والصفع دون انقطاع. 
يث معو بالكلبم المعسول محاولا إقناعو بالاعتراف وىذا ما نجده قولو: "...فيبدأ بالحد

حيث لا جدوى من الانكار وكل شيء معروف، وأنيم سوف ينقضون عميو وينيكونو ضربا 
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ن !وتعذيبا حتى يعترف، فما لزوم ذلك ...فإن نجح في انتزاع اعترافو طمب منو كتابتو، وا 
 .1فشل عادوا ليكمموا ميمتيم بالقوة"

يستخدمون كل وسائل التعذيب مع رجال المقاومة من الضرب  كانوا جنود الإحتلبل
، ثم يؤتي بأحد المحققين يمعب دور الصديق .....وركل وصفع وسكب عمييم الماء البارد

الحريص عمى المعتقل، فيخمصو من بين أيدي العنيفين المعتدين، ويظير ليم بأنو صديق 
جارة أو يحضر لو كأسا من الشاي ليم ويتكمم معيم بالحديث المعسول، وقد يقدم لو سي

ن لم يعترف يعيد ضربو وتعذيبو، فيذه ىي  ويتظاىر معو بمطف كي ينتزع منو اعتراف وا 
 الطريقة التي كان يستخدميا الجنود الإحتلبل في السجن مع رجال المقاومة.

صور لنا الكاتب أبشع الصور التي تمارس مع رجال المقاومة من التعذيب وىذا ما 
قولو: "لكل تمك الأساليب وغيرىا تعرض محمود أثناء التحقيق معو في "المسمخ"  نجده في

ىكذا عمى مدار أربعين يوما .سجن غزة حتى نحل عوده وىزل قوامو، ولم يعرف أنو ىو 
 .2قمما رأى فييا النوم أو ذاق فييا الطعام"

ن كان لا يعرف شي ء وليس ىكذا كانوا يمارسون معيم أسوء وسائل التعذيب حتى وا 
 لديو المعمومات التي ضبط من أجميا.

صور لنا الكاتب في رواية "الشوك والقرنفل" ما يمارس من العنف لرجال تيمة العنف:  -
المقاومة المشتبو بيم من طرف جنود الإحتلبل فاستعمموا كل وسائل العنف من العنف 
الجسدي والمفظي فقد كان يمقى المعتقل عمى ظيره ويداه مكبمتان بالقيود الحديدية وراء ظيره، 

جمس واحد منيم عمى صدره ليخنقو ويصب الماء عمى  وعمى وجيو ورأسو كيس قماش، وي
الكيس وآخر يقف عمى بطنو، وآخر يضع الكرسي بين رجميو ليبعدىما عن بعضيما البعض 
ويجمس عمى الكرسي، وىذا ما نجده في قولو: "...وآخر يقف عمى بطنو وثالث يضع 
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ل واحد منيما أحد الكرسي بين رجميو...، بينما رابع يضغط عمى خصيتيو، وآخران يمسك ك
 .1قدميو"

ولم يتوقفوا عمى ىذا بل كانت عمى شكل جولات كمما انتيت جولة يفصميا عن الجولة 
الثانية ثوان معدودة، يمقى عمى طاولة طويمة بنفس الصورة، وتمارس معو نفس الأساليب، 

ة في الجدار وقد يتم ربط يديو بالقيود الحديدية وراء ظيره، ثم تربط يداه في حمقة أو ما سور 
عالية حيث يصبح شبو معمق تكاد أطراف أصابعو تلبمس الأرض وىذا ما نجد في قولو: 
"ورأسو مغطى بكيس أو بأكثر من كيس، أثناء ذلك يتعرض لمكممات في بطنو...، وأحيانا 

 .2تشغل عميو المروحة الكيربائية فيبدأ المعتقل يرتجف بردا وقد شعر بجسمو يتجمد"
العنف التي صورىا الكاتب لم تكفي جنود الإحتلبل بل كانت كل مرة  كل ىذه الوسائل

أو كل جولة تستعمل وسائل أكثر عنفا وىذا ما نجده في قولو: "وفي المحظات التي يريدون 
 .3فييا أن يريحوه قميلب خشية الموت أنزلوه عمى إحدى الزنازين"

الموت المعتقل ينزلونو فقد وصف لنا الكاتب أبشع وسيمة العنف وىي عند الخوف من 
إلى إحدى الزنازين وكانت ىذه الزنازين عبارة عن غرفة صغيرة لا يزيد عرضيا عن متر 
نما مع خمس أو ستة معتقمين  ونصف طوليا عن مترين ونصف ، فيجد نفسو ليس وحده وا 

جديد قد أنيكيم التحقيق وقمة النوم، فينامون لبرىة ويقوم السجانين بحمميم إلى المحققين من 
 نيام. اوىم مازالو 

ىي إىانة السجين ومعاممتو معاممة قاسية من الإىانة والتعذيب تيمة هدر الكرامة:  -
لو: وحرمان السجين من أبسط حقوقو من العلبج وأكل ونظافة...إلخ، وىذا ما نجده في قو 

 لا وتعذيب الآخرين من المعتقمين في قسم التحقيق حيث  ،"...وىكذا استمروا في تعذيبو
 تسمع إلا صراخ المعتقمين 
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 .1وسباب وشتائم المحققين عمى مدار اليوم والميمة"
ونجد أيضا أنيم ينزلونيم إلى الزنازين، ويدخمونيم في إحدى الغرف فيجدون في الغرفة 
ما يقارب العشرين من الأسرى، ويسمموه بعض الملببس والبطانيات وصحنين من البلبستيك 

نما حرموا حتى من وممعقة، ىكذا كانت  معاممتيم ليم ولم تتوقف معاممتيم عمى ىذا النحو، وا 
رؤية أىميم فكانت الزيارة كل شير، وعدد الأشخاص مسموح ليم بزيارة لا يزيد عن ثلبثة 

الأىل من إحضار الأكل أو الملببس لممعتقل فقد حرموا من أبسط حقوقيم،  أشخاص ومنع
من طرف جنود الإحتلبل، وىذا ما نجده في قولو: "بدأ  كان المعتقمون يعاممون معاممة سيئة

السجانون الذين يقفون خمفنا وخمفيم من الجانب الآخر يصفقون ويصرخون: )الزيارة خمص 
الزيارة خمص(...، والتقف السجانون محمود أو غيره من الأسرى وسحبوىم خمف الباب 

 2وبدءوا بدفعنا نحن الأىالي لمخارج"
السجانون للؤىالي ولممعتقمين، فكانوا يفترشون عمى الأرض ىكذا كانت معاممة 

البطانيات وينامون عمييا متراصين عمى جنوبيم، حيث لا تسع لأن ينام الواحد منيم عمى 
ظيره، ولا يتمكن من التقمب، إلا إذا نيض واقفا من نومو وأدار نفسو لينام عمى الجنب 

 الآخر.
ن في مكبرات الصوت عن الاستيقاظ من النوم وفي الساعة السادسة صباحا يتم الاعلب

وىذا ما نجده في قولو: "...فيتم إضاءة الأنوار ويبدأ السجانون بدق عمى الأبواب لإيقاظ 
الأسرى، حيث يجب أن يستيقظ كل واحد منيم ويطوي أغراضو ويرتبيا ويجمس في انتظار 

ذا تأخر أحدىم ولم ينتبو لو زملبؤه لإيقاظو، فتح ال سجانون الباب ودخموا يركمونو العد، وا 
 3بأقداميم بكل قسوة وفظاظة"
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فقد كان عدد كبير من السجانون عمى رأسيم أحد الضباط يعدون الأسرى، السجانون 
 يحممون اليراوات ويمبسون الخوذ، ويستعممون معيم مدفعا لمغاز المدمع.

خبز، وقميل من ووصف لنا الكاتب أيضا طعام الإفطار، كان في العادة شريحتان من ال
الزبدة وقميل من المربى وىذا ما نجده في قولو: "وأحيانا يكون معيا نصف بيضة مسموقة، 
وكأس من شيء يشبو الشاي في الطعم والرائحة، يتناول الأسرى طعاميم بعد أن يكونوا قد 
دخموا لدورة المياه واحد تمو الآخر، وربما كان أحدىم مضطرا لدخول الدورة وبدأ الألم 

 1يعتصر أمعاءه وىو يتموى ويمسك بطنو ويمح عمى صاحبو بالخروج، لأن حالتو تتدىور"
في كل مرة تزداد حالة الأسرى من التيميش وسوء المعاممة ، كانوا يعانون من دخوليم 

 دورة المياه لعدم توفر ليم المراحيض.
ائح من الخبز كان الغداء  بسيط وىذا ما نجده في قولو: "يأتي طعام الغداء، بضع شر  

ومرقة خضروات، يكون فيو أحيانا شيء من الخضروات مثل الجزر أحيانا يكون مجرد ماء 
 2ساخن فيو طعم الممح"

 .ىذا ىو الواقع المرير والقاسي الذي وصل إليو مئات السجناء من شتى مناطق القطاع
سط حقوقيم إدارة السجن تمنع أي مظير لمحياة الجماعية المنظمة، وتحرم الأسرى من أب

تكفميا حقوق الإنسان وميثاق جينيف*ومن يحاول أن يعترض ينالو من الضرب  التي
 .والتعذيب مالم يتخيمو عقل البشري

                                                           

م ، تتناول حماية حقوق 1949م وآخرىا في عام 1864ىي مجموعة اتفاقيات دولية تمت الأولى في ميثاق جينيف: *
الانسان الأساسية في حالة الحرب، أي طريقة الاعتناء بالجرحى والمرضى وأسرى الحرب، حماية المدنيين الموجودين في 
ساحة المعركة أو في منطقة محتمة، دعت الاتفاقية الأولى المجنة الدولية لإغاثة الجنود الجرحى والمرضى وأسرى الحرب، 

ة أو في منطقة محتمة، دعت الاتفاقية الأولى المجنة الدولية لإغاثة الجنود حماية المدنيين الموجودين في ساحة المعرك
م إلى اليوم ب " المجنة الدولية لمصميب الأحمر، كمنظمة دولية  1876( أصبحت تسمى من 1863الجرحى )تأسست في 

 محايدة لمعالجة شؤون الجرحى وأسرى الحرب.
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ىو احتجاز شخص بشكل مؤقت ،تحدث الكاتب عن نفسو في  الاعتقالتيمة الاعتقال: -
رواية "الشوك والقرنفل" وما عاشو من تجربة الإعتقال في سجون الإحتلبل الصييوني، تمك 
السجون التي طالما اشتكى منيا المعتقمين، وقد صور لنا الكاتب الإعتقالات التي تمقاىا 

لبل اعتقال محمود من طرف الضابط: رجال المقاومة والمشتبو بيم وىذا ما نجده من خ
"أنت محمود؟ أجاب محمود: نعم أنا، قال الضابط: عايزينك شوية في السرايا، صرخت 
أمي: خير إيش عايزين فيو لسو مبارح رجع من مصر، قال الضابط: يريدونو في عدة أسئمة 

 .1فقط وغدا صباحا يرجع لكم"
رجع غدا إلا أنو تم القبض عميو لعدة أوىم الضابط أم أحمد بأنيا مجرد أسئمة فقط وي

عند جنود الإحتلبل ىو استعمال كل الوسائل التعذيب والعنف لكي يعترف  فالاعتقالشيور، 
المعتقل ويجيب عمى أسمتيم دون عناء لكن رجال المقاومة كانوا شجعان وتحمموا كل 

 يبوحوا بأي كممة. الوسائل ولم
و خلبل اعتقالو وىذا ما نجده في قولو: وصف لنا الكاتب حال المعتقل وما يعاني

"وأحيانا نجدىا في طريق العودة، حيث اعتقل ذلك الشخص وربطت يداه حول ماسورة مقعد 
 .2الجيب ووضع عمى رأسو كيس القماش السميك ذي المون الجيشي"

ىي صور تقشعر ليا الأبدان من خلبل ما وصفو لنا الكاتب من أشكال مختمفة 
 لمتعذيب.

فمم يتركوا  بالاحتلبلرواية " الشوك والقرنفل" كثير من اعتقالات لما ليا صمة  توجد في
لا مارسوا معو الإعتقال فبمجرد  أو سماع بالخبر يتم اعتقالو حتى  الاشتباهكبيرا ولا صغيرا وا 

ن لم يكن صحيحا، فنأخذ بعض الإعتقالات:  وا 
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نجد في قولو: "...تم شخصية إبراىيم البطل الذي اعتقل وسجن عدة مرات وىذا ما 
احتجازه في أحد الأكشاك ىو وعدد من المطموبين مثمو ساعات طويمة حتى العصر، بعدىا 

 .1أدخموه إلى مكتب مسؤول المخابرات"
الذي كان عميلب حسن  بمحاولة قتل أخوه ونجد أيضا اعتقال إبراىيم حينما اشتبو بو

ت سيارة الشرطة إلى البيت وأخذوا كل مع الجواسيس وىذا ما نجده في قولو: "بعد أيام جاء
 2بمحاولة قتل حسن" الاتياممن في البيت من الشباب وحققوا معنا حول 

 لمدة أسبوعين. مختمف أسئمة حول مقتمو وتم اعتقالو فقد وجيت لو
مرة أخرى إبراىيم وأحمد حينما قتل حسن أخ إبراىيم وىذا ما نجده في قولو:  واعتقل

"دخل ىو وعدد من الجنود وأشار إلى إبراىيم قائلب: أنت إبراىيم؟ أجاب إبراىيم: نعم أنا 
إبراىيم ماذا تريد؟ ضحك أبو وديع قائلب: لماذا أنت مستعجل؟...وقال: أنت أحمد؟ قمت نعم، 

 3، أخذنا وأوقفنا إلى أحد الجدران"قال: قوما، وتعاليا
كان جنود الإحتلبل يعتقمون بدون تصريح ليم عن سبب اعتقاليم ،وىذا ما نجده في 
قولو: "كانت أمي تصرخ وتقول: ماذا تريدون؟ خربتم الدار الله ييديكم، وقد كان عشرات 

ى عيني، الجنود يفتشون كل زاوية، ...ربطوا يدي وراء ظيري ووضعوا عصبة قماشية عم

                                                           

ىي سمسمة من الاتفاقيات التي تمثمت بمرحمتين وكانت كما يعتقد البعض علبمة فارقة في عممية السلبم *اتفاقية أوسمو: 
)أوسمو الأولى(، وفي  1993الأمريكية واشنطن في عام  في الشرق الأوسط، تم التصديق عمى ىذه الاتفاقيات في العاصمة

)أوسمو الثانية( وتم التوقيع عمييا من قبل رئيس وزراء الحكومة الاسرائيمية رابين وقائد حركة التحرير  1995مصر عام 
، رغم أن (2من أجل إقامة دولة فمسطينية في المنطقة )أوسمو 1964الفمسطينية الرئيس عرفات، وىي منظمة تأسست عام 

الاتفاقيات التي تمت صياغتيا خلبل المحادثات لا تزال قائمة، ولكن العلبقة بين الطرف الفمسطيني والإسرائيمي إلى الآن 
 .تتسم بالخلبف
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وكذلك فعموا مع إبراىيم، و القوا بي في سيارة الجيب كما يمقي كيس البطاطس، ثم شعرت 
 1بكيس بطاطس آخر يرمى فوقي فعرفت أنو إبراىيم"

 كانت تمارس مختمف أشكال التعذيب والعنف خلبل قيام الجنود بالعمميات اعتقال
حتلبل القبيح وجرائمو الني قام بيا المشتبو بيم، من خلبل الرواية كشف لنا الكاتب وجو الإ

ضد المعتقمين، فقد عاش المعتقل أجواء من القير والتعذيب والتخويف والتيديد والإذلال عمى 
أيدي الجنود الذين كانوا يتمذذون بكل تمك الممارسات اللبإنسانية، والميم أن الإحتلبل 

والتعذيب مستمر حتى الآن وىذا  الاسرائيمي مازال يمارس جرائمو ،وأن الإعتقال مازال قائما
 دليل عمى أن اتفاق أوسمو* كان مخالفا لمشعب الفمسطيني فكل واحد منيما في مكان.

 : الانتفاضةتيمة  ـ
اىتماما بالغا، وأشاروا إلييا بصورة  بالانتفاضةاىتم الروائيون الفمسطينيون بعد أوسمو 

مباشرة في ثنايا أعماليم الإبداعية التي صورت تمك المرحمة من تاريخ شعبنا في سعيو 
المستعمر نحو الحرية وصموده أمام الإرىاب الصييوني الذي استخدم كل الوسائل لسحق 

 الشعب الفمسطيني.
لأنيا أعادت إلى الأمة روح منعطفا خطيرا في تاريخ شعبنا  الانتفاضةوقد شكمت 

نما  المقاومة والصمود في وجو العدو الصييوني الذي لم يكتف بطرد اللبجئين من أرضيم، وا 
ذلاليم بطرق شتى، لذا كانت  محاولة لتوصيل الحاضر  الانتفاضةاستمر في قتميم وا 

 بالماضي.
حدة وصداما في كل مرة تتواصل وتزداد  الانتفاضةففي رواية "الشوك القرنفل" كانت 

وانتشرت خلبل الأشير الأولى لتغطي وجو الأرض الفمسطينية المحتمة كميا، فمم تبق مدينة 
ولا قرية ولا مخيم ولا زقاق إلا وأخذ دوره وأخذت كل شريعة دورىا في الفعاليات وىذا ما نجده 
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ى في قولو: "وقد بدأت تختفي ظواىر الحشود المتظاىرة الضخمة، والتي أخذت تتحول إل
 .1أعداد محددة في كل زقاق وشارع وحي وقرية تشعل الإطارات وتضع الحواجز والمتاريس"

المتمثمة في تقرير المصير وبناء الدولة  الانتفاضةأشارت الرواية ىنا إلى أىداف 
 الفمسطينية.

وصورت الرواية الطرق الجديدة في مقاومة الإحتلبل، وما ينتج عنيا من فرحة عمت 
قتل عدد من الجنود الإحتلبل عمى أيدي بعض الممثمين ،وىذا ما نجده في الجميع، بعد م

قولو: "أو اقتض فرصة قدوم سيارة الدورية ليطير إلييا وقد التيب حماسا يريد وساما مثل 
 .2باقي زملبئو واقرانو، فيو ليس أقل شجاعة، ولا رجولة من أي منيم"

و التضحية من أجل الوطن لكي فالشباب يضحون ولا ينتظرون المقابل بل ىدفيم ى
عندما  الاختفاءكان العملبء يحرصون عمى .يخرج المستعمر من أرضيم ويعيشوا في سلبم 

لكي لا ينيال عمييم الشبان، وىذا ما نجده في قولو: "حين بدأت  الانتفاضةتكون ىناك 
قميلب حيث يكون الجمع حاشدا وغاضبا...  الاختفاءحرص ىذا العميل عمى  الانتفاضة

فإنيال عميو الجمع بالحجارة ورجموه كإبميس، ثم انكب عميو الحشد ركلب وضربا بالأحذية 
 .3والأيدي حتى تورم جسمو"

كان الشعب الفمسطيني يستعمل كل الطرق في مواجية الإحتلبل الصييوني، وكل مرة 
 يبتكر أساليب جديدة لمجياد والمقاومة.

تمرت أحداث الإنتفاضة وبدأت تتصاعد وتتوالى وامتدت حتى شممت كل الوطن، اس
وأصبح يعرف أن اسم ىذه الأحداث ىو الإنتفاضة، حتى دخمت ىذه الكممة إلى نشرات 

 الأخبار والراديو حتى التمفاز الإسرائيمي وكانت تتكرر كممة الإنتفاضة.
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زجاجات الحارقة، فبدأ إطلبق "حين جاءت قوات الإحتلبل ألقت عمييا الحجارة وال
 .1النار، فألقيت عمييا العديد من العبوات اليدوية"

وقد استمرت الإنتفاضة بعد اتفاقية أوسمو بأشكاليا المختمفة، وصمدت المقاومة ضد 
والحصار والإبعاد والتدمير، وىذا ما نجده في  والاعتقالالإحتلبل وسياستو في الإغتيال 

 ة الثانية رشق المتظاىرون الدوريات بالحجارة وقد تصاعدقولو: "حين مرت المظاىر 
الممحمة ىتافيم حينيا بالروح بالدم نفديك يا فمسطين، القدس لنا لا لمظممة...الويل ليم في 

 .2الجنود بإطلبق قنابل الغاز المسيل لمدموع والطمقات" فرد
أجبرت الاحتلبل الإنتفاضة كان ليا دور كبير في تغيير وضع الشعب الفمسطيني ،فقد 

بحقوقيم، تغير اسم فمسطين قبل الإنتفاضة كان يسمونيم سكان المناطق ثم  الاعترافعمى 
 تغير إلى فمسطيني المناطق، ثم صار الفمسطينيين.

كمما ازدادت الأحداث والمواجيات وسقوط عشرات الشيداء ومئات الجرحى، كمما 
من قبل الشعب الفمسطيني تعبيرا عن استمرت فعاليات الإنتفاضة وتصاعدت وازدادت حدة 

غضبيا مما يفعمو قوات الإحتلبل من وحشية وقتل ضدىم ،وىذا ما نجده في قولو: "أمام تمك 
الشجاعة والإجرام بدأ عدد أكبر من أعضاء قوات الأمن والشرطة الفمسطينية يردون بإطلبق 

 .3النار التي توجو ضدىم وضد الناس ومن حوليم"
كاتب تيمة الإنتفاضة من خلبل شخصيات الرواية ،ومن خلبل خروج ىكذا صور لنا ال

الجماىير العربية الإسلبمية التي تفاعمت مع الواقع في فمسطين، الملبيين خرجوا لمشوارع 
في فمسطين، وضد جرائم الإحتلبل ومجازره ،وىذا ما نجده في قولو:  للبنتفاضةتيتف تأييدا 
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ف يعود، وىي تصرخ: الإنتقام الإنتقام...يا كتائب "خيبر خيبر يا ييود...جيش محمد سو 
 .1القسام"

من خلبل الإنتفاضة أخذ الشعب الفمسطيني بعض من حقوقو التي سمبت منو، كانت 
الإنتفاضة ىي الحل الأمثل لتغيير وضع الشعب الفمسطيني وما يعانيو ىكذا سرد لنا الكاتب 

 دور الإنتفاضة.
كثيرة مثمت لنا تيمة المقاومة إلا أننا ركزنا عمى توجد في الرواية أحداث وشخصيات 

 بعض منيا وىذا ما ذكرناه من خلبل دراستنا لتيمة المقاومة.
 تيمة المرأة الفمسطينية: -2

لعبت المرأة الفمسطينية دورا كبيرا إلى جانب الرجل منذ بداية القضية الفمسطينية، 
والتحدي، ظمت محفورة في ذاكرة وسطرت بثباتيا وصمودىا صفحات مشرقة من الصمود 

الشعب الفمسطيني، يروييا الآباء للؤبناء جيلب بعد جيل، لتظل عمى طول المدى مثالا 
يحتذى وأسوة تقتدي في الصبر والثبات الذي مكنيا في النياية أن تشترك مع الرجل في حب 

 جد والخمود.الوطن والتضحية من أجمو بصورة مشرفة جعمت ليا مكانة مرموقة في دنيا الم
وقد وقف الروائيون الفمسطينيون في أعماليم الإبداعية من المرأة مواقف متباينة حسب 
نظرتيم إلييا، فيي الأم التي أنجبت المناضمين والشيداء وربتيم عمى العزة والكرامة، وىي 
الأخت التي صادقت وعممت وكانت السر والظير الحامي لممناضل الفمسطيني، وىي الزوجة 

الحة والصابرة وىي طالبة في المدرسة والجامعة، وموظفة عاممة جنبا إلى جنب مع الص
الرجل، وتشترك معو في مقاومة الإحتلبل الصييوني وطرده، فيي نواة وحجر الأساس وأىم 
عدادىم لمدفاع عن أرض  فرد في الأسرة الفمسطينية، فميا دور كبير في تربية الأبناء وا 

 الوطن.
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والقرنفل" ليحيى السنوار سمط الضوء عمى المرأة الفمسطينية واعتبرىا  ففي رواية "الشوك
ىي الأم المناضمة والصابرة من أجل تربية أولادىا تربية جيدة ،وىذا ما نجده في شخصية 

التي كان ليا دور كبير في تربية أولادىا  أم أحمد في شخصية نجدىا  الاجتماعيةتيمة الأم 
لحة وعممتيم رغم الظروف الصعبة والقاسية التي واجيتيا فقدت وأولاد أخو زوجيا تربية صا

زوجيا في إحدى المقاومة الفمسطينية ،وكانت تعيش في إحدى المخيمات اللبجئين، كان 
أخوىا يساعدىا ببعض النقود وكذلك وكالة الغوث بمساعدات كل شير، وىذا ما نجده في 

زيحني جانبا وتضع عمى فراشيا إلى قولو: "مرات عديدة استيقظت ليلب عمى أيدي أمي ت
جواري تماما )طنجرة( الألمنيوم أو صحن الفخار الكبير، لتسقط فيو قطرات الماء التي 

 .1تتسرب من التشقق في سقف القرميد الذي يغطي تمك الغرفة الصغيرة"
وصف لنا الكاتب الظروف المعيشية التي كانت تعانييا أم أحمد في فصل الشتاء، 

ناة الحرب التي اختفى زوجيا في المقاومة، وتحمميا مسؤولية تربية وتعميم أولادىا وبعدىا معا
،وىذا ما نجده في قولو: "مرت الأيام... أبي وعمي لم يعودا ولم نسمع عنيما أي خبر، 
جدي وأمي وزوجة عمي لم يتركوا واحدا أو واحدة يمكنيم أن يتوجيوا إلييم بالسؤال عنيما 

وى، وىمنا مثل ىم الكثير من الجيران، فالمفقودون من جنود جيش إلا وسألوىم دون جد
تحرير فمسطين أو من رجال المقاومة الشعبية كانوا أكثر، والحي ككل المناطق في الضفة 

 .2والقطاع كان في حالة من البأس والإحباط والفوضى، والناس لا يدرون ما يفعل بيم"
د أخ زوجيا، كانت تعامميما مثل أولادىا أم أحمد لم تربي أولادىا فقط بل أيضا أولا

وتعتبرىما أولادىا ،وىذا ما نجده في قولو: "وأمي كانت تقوم بالواجب تجاىيما مثل كل واحد 
من إخوتي تماما، لكن ما من شك في أن ذلك لا يعوض فقدان الأب والأم ولكنو يخفف 

 .3بعض الشيء"
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 أخ زوجيا معاممة حسنة وجيدة إلا أنيالنا السارد أن ميما عاممت أم أحمد أولاد  يبين
لا تعوض فقدانيما لأبوىما وأميما، فغياب الأم والأب يؤثر عمييما وىذا ما وجدناه في 
شخصية حسن شقيق إبراىيم، كانت أخلبقو سيئة مع الجيران، وأيضا أصبح يعمل مع 

 العملبء جاسوسا.
لادىا وتخاف عمييم فيي أم حنونة وعطوفة عمى أو   أم أحمد من خلبل الرواية مثمت

تحاول أن تربييم تربية حسنة من خلبل نصائحيا ليم عند ذىابيم إلى العمل أو المدرسة، 
 وىذا ما نجده في قولو: "ثم تبدأ أمي بوصاياىا المعتادة لأخوي محمود وحسن وتودعيما

 .1حتى باب الدار في طريقيما لمعمل في مصنع خالي" 
روف التي كانت تعيشيا العائمة أجبرت أولادىا نستخمص من خلبل القول أن الظ

لمخروج إلى العمل رغم صغر سنيم فيم يعممون ويدرسون في نفس الوقت، لكن عمميم لم 
يؤثر عمى دراستيم ،كانت أم أحمد ىي السند ليم تراقبيم في كل صغيرة وكبيرة ومتتبعة 

لبحظو في شخصية أولادىا، لدراستيم وعمميم ولأخلبقيم، فقد ربتيم تربية صالحة وىذا ما ن
محمود ابن أكبر درس تخرج ميندسا، وحسن تخرج من قسم البرادة والصناعة ومحمد درس 
في كمية جامعة بيرزيت وتخرج ميعدا فييا وأحمد الراوي درس في كمية الجامعة الإسلبمية 

 وتخرج منيا تحصل عمى شيادة البكالوريوس في الجيولوجيا.
براىيم ابن عم أحمد ت خرج من كمية الجامعة الإسلبمية، وكان يساعد نفسو في وا 

 المصاريف فعمل بناءا.
أم أحمد في الرواية ىي الأم انجبت المناضمين وربتيم عمى العزة والكرامة، وأم ربت 
الأيتام وكانت ليم الأب والأم الثانية  ،كانت تخاف عمى إبراىيم من الإحتلبل الصييوني من 

ومة المسمحة ،وىذا ما نجده في قولو: "قمب أمي كان يقول ليا إن خلبل انضمامو إلى المقا
ىذا الشاب يجب أن يترك البمد لأن بقاءه فييا سيكون ثمنو باىظا، ...عادت أمي تضغط 
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عمى إبراىيم ليخرج إلى الأردن، ...فيأخذ زوجتو ويخرج لمعمل بعيدا عن المشاكل والمخاطر 
كنيا في الأخير اقتنعت بكلبمو وأصبحت مساندة لو ، ل1التي تكمن لو في كل رقاق في غزة"

 في المقاومة.
صور لنا السارد أم أحمد في الرواية بأنيا المرأة الفمسطينية المناضمة والصابرة وأن ليا 
دور بارز ورئيسي في الرواية من خلبل ما قامت بو من تضحيات ، ضحت بنفسيا 

كبروا وأصبحوا المناضمين والشيداء من أجل  وانشغمت في تربية أولادىا وتربية أيتام إلى أن
إلا أنيا تبعث الأمل  الوطن، رغم الألم والحزن الذي تعيشو أم أحمد من خلبل تربية أولادىا

خ زوجيا فيي مصدر الطاقة ليم، وىي أمميم في الحياة وأولاد أ أولادىاوالفرح في وجوه 
 والجياد من أجل الوطن.

شخصية أم أحمد من خلبل ما سرده لنا الراوي، فكانت ىكذا صور لنا يحيى السنوار 
مرأة الفمسطينية، وصور لنا أيضا شخصية أخرى وىي شخصية المرأة الفمسطينية ا مثالا لكل

زوجة الشييد وىي "زوجة عم أحمد وأم ابراىيم وحسن" فيي ضحية من ضحايا الاحتلبل ىي 
،كانت صغيرة السن وجميمة، استشيد الأرممة التي فقدت زوجيا شييدا في مواجية الإحتلبل 

براىيم، كانت تأمل أن تربي وليدىا بعد استشياد أبييما وىذا ما  زوجيا وترك ليا حسن وا 
نجده في قولو: "نظرات الجد تتجو أكثر نحو زوجة عمي، مما يوحي أن الخبر الذي يخص 

استشيد عمي أكثر مما يخص أبي...وصرخت ىل مات محمود، ...لم يمت يا أم حسن بل 
 .تيمة المرأة الفمسطينية الخاضعة لمعادات والتقاليد، نجد ىنا 2ابنا عمي يبكيان"

زوجة عم أحمد وأبناؤىا عاشوا مع أم أحمد وأولادىا وىذا ما نجده في قولو: "زوجة 
 .3عمي وأبناؤىا عاشوا معنا تقريبا بصورة كاممة وقاسمونا كسرة الخبز وشربة الماء"
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ظروف قاسية مع وليدىا، فولدييا صغار ولم تجد ما يعيميا من زوجة عم كانت تعيش 
أفراد عائمتيا لذا عاشت مع أم أحمد والجد فكانوا يتقاسمون لقمة العيش مع بعض، لم تستطع 
تربية أولادىا والعيش معيما، العادات والتقاليد التي أجبرتيا عمى الزواج برجل آخر، وىذا ما 

كانوا في حالة صعبة ولم يكونوا قادرين عمى إعانتيا بشيء نجده في قولو: "أىل زوجة عمي 
رغم استشياد زوجيا وفقدانيا لمعيميا، ومع الوقت بدأوا يضغطون عمييا لمزواج فما دام 

وىي ترفض خشية ضياع أولادىا...، ولكنيا  !زوجيا قد توفي فما المبرر من بقائيا عزباء؟
ماميا، ويجب عمييا عدم ترك الوقت والسنوات يجب أن تتزوج فيي لا تزال صبية والمستقبل أ

 .1لتأكل شبابيا فيفوتيا القطار"
من خلبل رواية "الشوك والقرنفل" صور لنا يحيى السنوار معاناة المرأة الفمسطينية 
زوجة الشييد وما تعانيو، فمن خلبل شخصية زوجة عم أحمد وضح لنا الكاتب ما تعيشو 

شياد زوجيا ونظرة المجتمع إلييا فيو يعتبر المرأة عندما المرأة الفمسطينية أرممة بعد است
تكون صبية وسيشيد زوجيا عمييا أن تتزوج وتترك أولادىا، فالعادات والتقاليد تجبرىا عمى 
ذلك، ىنا نلبحظ التيميش التي تعيشو المرأة الفمسطينية فلب يتركوىا تختار ىي أن تعيش 

حت سيطرة المجتمع وضغوطات الأىل، وىذا وتربي أولادىا أو تتزوج برجل آخر، فيي ت
القرار يؤثر عمى أولاد، فالأولاد يحتاجون إلى الأب والأم لكي يربييم تربية سميمة فغيابيما 
يؤثر عمى حالتيم النفسية، فيتراجعا في دراستيما، وىذا ما نجده في شخصية حسن ابن 

محمود يتحدث مع أمي أن  زوجة عم أحمد: "بعد أيام بعد أن عدنا من المدرسة سمعت أخي
ابن عمي حسن لم يذىب في ىذا اليوم لممدرسة قد تسرب منيا، فرأيت الحيرة في وجو أمي، 

 .2فما عساىا أن تفعل لعلبج ىذه المشكمة؟"
ابن أخ زوجيا فمو كانت أمو لعرفت كيف  فينا أم أحمد حائرة من أمرىا ماذا تفعل مع

في سموكاتو الأخلبقية ،وىذا ما نجده في قولو:  عنو أثر عميو تتصرف معو، لكن بعد الأم
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"بعد أيام من سفر محمود جاءت إحدى جاراتنا تشتكي أن ابن عمي حسن يضايق ويعاكس 
 .1إحدى بناتيا"

وفي قولو أيضا: "بعد أيام عادت الجارة وىي ترتجف ودخمت البيت صارخة، يا أم 
 .2لشارع ومد يده عمييا"محمود ىذا الولد مش مصمي عمى النبي، حشر البنت في ا

فكل ىذه السموكات أثرت عمى حسن عندما استشيد أبوه وتركتو أمو وتزوجت، 
 فالمجتمع لم يراعي حالات التي سيعيشيا الأولاد بعد فقدان الأب وزواج الأم.

 وضح لنا الكاتب ىنا معاناة المرأة الفمسطينية أرممة وما ينجم عميو من عواقب من 
 بدون الأب والأم.خلبل ترك أولادىم 

،وىذاما  تيمة المرأة الفمسطينية الصابرةوكما صور لنا الكاتب تيمة أخرى وىي 
نلبحظو في شخصية مريم زوجة إبراىيم وأخت أحمد فيي مثال لممرأة الفمسطينية الصابرة، 

و تزوجت بابن  .فقد حرمتيا الحرب من أبييا الذي اختفى في إحدى المقاومة الفمسطينية
نما ىي التي وافقت عميو، تتميز بالحياء والخجل وذو أخلبق عميا اب راىيم، لم تكن مرغمة وا 

حسنة وىذا ما نجده في قولو: "ثم نادت: مريم مريم تعالي يا مريم، ولما لم تأت مريم قامت 
لتحضرىا ورجعت وىي تسحبيا سحب فدفعتيا أمي قائمة اجمسي بجوار خطيبك ابن عمك، 

 .3ن وجييا ومن وجيو ولا ينظر أحد للآخر"فجمست والحياء يتفجر م
تزوجت مريم بابن عميا وانجبت إسراء وياسر، كانت تعاني مريم في صمت من خلبل 
انتماء زوجيا إبراىيم إلى المقاومة المسمحة والتيار الاسلبمي، فمم يكن ىناك استقرار في 

و وىروبو، كانت حياتيا، من خلبل اعتقالات المتكررة من طرف الإحتلبل لزوجيا وسجن
صابرة ولم تعارض زوجيا عمى ما يقوم بو أو يفعمو ،وىذا ما نجده في قولو: "و في المساء 
سمعنا صوت صراخ عمى مريم دون أن نميز ما يحدث، فخرجت أمي تجري صاعدة السلبلم 
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لمطابق الثاني، حين دخمت عمييما وىما يتصارخان، التفت إلييا مريم صارخا: أنا لا أدري 
يحدث ىنا، أول النيار تحقق معي أمي عمى شيء لا أعرفو وآخر النيار يحقق معي ما 

 .1"!!!زوجي عمى شيء لا أعرفو، وأنا مثل الأطرش في الزفة
نلبحظ ىنا أن مريم كانت مغموبة عمى أمرىا، فيي لا تعرف شيء عما يحدث في 

 .!غرفتيا كما قالت أنا مثل الأطرش في الزفة
الفمسطينية صابرة عمى ظروف الحياة بل أيضا أصبحت المرأة لم تكن مريم المرأة 

الفمسطينية زوجة الشييد الذي استشيد زوجيا في نياية الرواية ،وىذا ما نجده في قولو: "لقد 
ودعني يا أحمد وداعا لن أنساه ما حييت، وأوصاني عمى إسراء وياسر، كانت تبتسم والدمع 

عمى وجنتي ساخنة وىي تبتسم وتقول: تبكي أييا يترقرق من عيني أنا، وانحدرت الدموع 
 .2"!!الأبمو ماذا دىاك؟

نلبحظ ىنا أن مريم صابرة وىي في أشد المحن، اتصل بيا زوجيا وىو يودعيا وداع 
الأخير إلا أنيا كانت تبتسم لأن زوجيا سيستشيد من أجل الوطن وتحريره: "عند باب الدار 

لتغطي شعرىا والبسمة لا تغادر شفتييا وزغرودتيا  وقفت مريم وىي تمف منديميا حول راسيا
لى يسارىا إسراء، ورأس أمي يطل من  تعمو عمى صوت الحشد اليادر، إلى يمينيا ياسر وا 

 .3ورائيا وىي تسمح دمعتيا بطرف منديميا"
اخترنا في رواية "الشوك والقرنفل" ثلبث شخصيات صورت لنا تيمة المرأة الفمسطينية 

تعانيو، فيي زوجة الشييد والمرأة الصابرة والمرأة التي ربت الأيتام، وىناك وما كانت 
 شخصيات أخرى في الرواية عانت ما عانتو شخصيات التي اخترنا.
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فقد ركز الكاتب عمى المرأة الفمسطينية في الرواية، فكان ليا دور بارز، فالمرأة ىي 
ندسون والأطباء، وقبل ذلك أنجبت مدرسة يتخرج من بين يدييا الأبطال والمعممون والمي

 المقاومين صنعت التاريخ في الماضي وتصنعو في الحاضر والمستقبل.
 في الأولاد الذين كبروا وأصبحوا رجال لممقاومة المسمحة والسياسية. ووىذا ما نلبحظ

 تيمة العملاء:  -3
ء تناول كثير من الروائيين الفمسطينيين بعد توقيع اتفاقية أوسمو قضية العملب

الإحتلبل الإسرائيمي، حيث يصير العميل عدوا لأمتو وأبناء شعبو،  والجواسيس المتعاونين مع
ويصبح معول ىدم في يد المحتل ويسخره لإتيان أخبار أبناء أمتو، ولا يتورع عن النيل من 
أقرب المقربين منو متجاوزا في ذلك تعاليم دينو وقيم أمتو، وعاداتيا وتقاليدىا في سبيل 

 اء أسياده وأربابو.إرض
 ففي رواية "الشوك والقرنفل" يصف السارد العملبء بأنيم يتولون مناصب وتكون ليم 

سمطة في ىذا المنصب وىذا ما نجد في قولو: "أحد ىؤلاء العملبء المعروفين كان يعمل 
مشرفا إداريا في مستشفى دار الشفاء حيث إن المستشفى أصلب حكومي...، وقد حرصوا 

 .1يوظفوا عملبءىم في مثل ىذه الأماكن الحساسة" حينيا أن
كان المحتل يستخدم العملبء لأعراضيم كانت سيرتيم كريية وسيئة ومعروفة أمام 
الشعب، ميمتيم نقل الأخبار واحضار الأشخاص المشتبو بيم، وىذا ما نجده في قولو: 

و ضبط آخر وىو "فكثيرا ما ضبط أحد العملبء متمبسا وىو يسجل أسماء المتظاىرين، أ
 .2يصور المنتظمين بكاميرا صغيرة عمى شكل ولاعة"

ونجدىم أيضا يسجمون خطبة الجمعة في أحد المساجد، فقد تزود المخابرات عملبءىا 
 لمثل ىذه الميمات.
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كان العملبء يشاركون القوات الخاصة في مياجمة الشباب ،وىذا نجده في قولو: "حيث 
 من مرة حين ىاجمو أفراد ىذه القوات في نزع المثام عننجح بعض المتظاىرين في أكثر 

 .1أحدىم"
كان العملبء يضعون المثام عمى رؤوسيم لكي لا يعرفونيم، لكن في احدى المظاىرات 

 نزع المثام عمى أحد العملبء فعرفوه الناس وىاجموه ىنا ازدادت النقمة عمى العملبء.
لوطن، فكانت تخطفيم أو تعتقميم بدأت ظاىرة مطاردة العملبء تمتد إلى شوارع ا

وتمارس معيم كل وسائل العنف ،وىذا ما نجده في قولو: "تقوم ىذه المجموعات بقتل 
لقاء جثثيم عمى المزابل أو في الميادين العامة"  .2العملبء وا 

لم تكن القوات الإحتلبل تتدخل في حماية عملبئيا وىم يقتمون ويعذبون، تدخميا 
في اشتباكات مع الشعب الفمسطيني، والعملبء أصلب جندوا لخدمة  يعرضيم لمخطر والدخول

العدو، وىذا ما نجده في قولو: "مما يعرضيا لمخطر، حيث ستنيال عمييا الحجارة 
 .3والزجاجات الحارقة والعبوات اليدوية التي بدأت تملؤ الأزقة"

أصدقائو وتحدث الكاتب عن العملبء باسم العصافير، وذلك أثناء حديث محمود مع 
حينما اعتقل شاب قوي وعنيد، وكان مسؤول عمى احدى المجموعات العسكرية فقد أخذوه 
مخابرات الإحتلبل إلى العصافير واعترف ىناك، ىم مجموعة كبيرة من الجواسيس الذي 
 يساعدون المخابرات في التحقيق، وىذا ما نجده في قولو: "أخذوه إلى العصافير واعترف

 .4..."!!عصافير؟وما ىي العندىم...
فالعصافير ىم مجموعة كبيرة من الجواسيس الذي يساعدون المخابرات في التحقيق،  

يستعمميم المخابرات الإحتلبل في السجن، ويكون في الزنزانة مع المعتقمين، ويمثمون دور 
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أنيم من المعتقمين فمن خلبل الجموس معيم، والحديث يبدأ في طرح الأسئمة عن سبب 
جن؟...، فالمعتقل لا يعرف بأنو يوجد العصافير في السجن فيبوح لو بكل أسراره، دخولو الس

وىنا تثبت عميو ما قالو ،وىذا ما نجده في قولو: "حيث يضعونيم في غرف مثل غرف 
منو، ىؤلاء  الاعترافالسجن ويأخذون المعتقل عندىم، إذ عجزت المخابرات عن انتزاع 

ون في السجن العادي، ويبدأون بمحاولة استدراج ذلك الجواسيس يمثمون أنيم سجناء وطني
 .1المعتقل لمحديث إلييم بما لديو من معمومات"

وتحدث أيضا عن العملبء باسم المصيدة المكشوفة والمصيدة الحقيقة، وىذا ما نجده 
من خلبل حديث إبراىيم وأحمد عندما دخلب لمسجن فأحمد لم يكن يعرف المصيدة إلا أن 

لديو معمومات عن ما فعمو إبراىيم بأخوه حسن،  ىيم، فحمد أحمد أنو لم يكنأوضح لو إبرا
ليم، وىذا ما نجده في قولو: "لكن يبدوا أن حسنا ىاربا أو  لاعترففمو كان عنده معمومات 

 سألتو تعرف أن الذين دخموا عمينا جواسيس، وأنيا مصيدة بمعرفة ما  !!مفقودا
 .2عندنا؟"

يدة المكشوفة والمصيدة الحقيقة، وىذا نجد في قولو: " قال: شرح إبراىيم لأحمد المص
ىذه المصيدة المعروفة لتقع في المصيدة الحقيقة تساءلت كيف؟ لا أفيم؟ يأخذون الواحد 
عمى مصيدة أولى مكشوفة حتى يكتشفيا ويحذر منيا، وينتفخ فخرا أنو خدعيم، ثم يأخذونو 

 .3الحقيقة"إلى ذلك القسم، ليتورط ىناك فيذه المصيدة 
مخابرات الإحتلبل كانت تعرف أن المعتقمين سمعوا عن المصائد والجواسيس التي 

 يستعممونيا في التحقيق ،لذا وضعت مصيدة أخرى وأن كل ما في القسم ىم جواسيس.
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كما ذكر لنا الكاتب أن ظاىرة العملبء بدأت تتقمص وتخف لأنيم اكتشفوا أمرىم ،وىذا 
الظاىرة تقمصت...، والظواىر المكشوفة لحركتيم ومراقبتيم أخذت ما نجده في قولو: "لكن 

 .1بالزوال والانتياء"
تفرعت عدة التيمات من تيمة العملبء، والتي كان ليا دورا ميما في الرواية وىي: 

 الجاسوس، الخيانة، تصفية العملاء
ىو الذي : وذلك من خلبل شخصياتيا، فالجاسوسالجاسوس  تيمةركزت الرواية عمى 

يجمع المعمومات السرية من رجال المقاومة ويأخذىا لمجيش الإسرائيمي، نجد من خلبل رواية 
"الشوك والقرنفل"، شخصية حسن أخ إبراىيم الذي كان يعمل جاسوسا للئحتلبل ويزودىم 
بالمعمومات التي تساعده في تحقيق أىدافيم، وتمكنيم من اعتقال المناضمين وبث الرعب 

صفوف المواطنين، وىذا ما نجده في قولو: "اصطحبني معو لنراقب تحركات والشك في 
حسن لمتأكد من صحة ما ورد في التقرير...، فمقد رأيناه يذىب لمقابمة "أبو وديع" في مواعيد 

 .2محددة، يدخل ساعة أو بضع ساعات ثم يخرج"
أنيم  كان حسن يحمل أخبار لأبو وديع، ويتردد عمى المحلبت المعروف أصحابيا

 .عملبء مشيورين ورائحتيم تفوح وفساد واضح عمى الأنوف
ونجد أيضا شخصية فواز صديق إبراىيم، فيو أيضا كان جاسوسا وعميلب لدى جيش 
الإحتلبل، كان يجمع المعمومات السرية خاصة برجال المقاومة ويوصميا لأبو وديع ،وىذا ما 

دا مائة بالمائة أن ىذه سيارة ضابط كنت متأك، نجده في قولو: "ركب فييا فايز وانطمقت
 .3مخابرات المنطقة "أبو وديع"

وىنا تأكد أحمد بأن فواز يعمل جاسوسا، وىذا ما نجده في قولو: "...أليس ىذا فيمما 
 .”1بوليسيا أو جاسوسا؟ ماذا أقول لإبراىيم؟ ىل أخبره الحقيقة؟
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لنا الكاتب ىؤلاء الجواسيس بأنيم خطر عمى الوطن، لكن بفضل رجال المقاومة  صور
 اكتشفوا أمرىم ولقوا حتفيم عمى يد رجال المقاومة.

 تيمة الخيانة: ـ
اختمفت كممة الخيانة بحسب أحداثيا وشخصياتيا وأماكنيا، لكنيا تتفق عمى  أمر واحد 

 ا، وفي أغمب الأحوال ما يبيعو الخائن أن  الخائن يبيع قيمتو كإنسان من أجل مقابل م
 إما شرف أو دين أو وطن.

أصبحت الخيانة فخرا ووسام ، لا يمكنك أن تثق بخائن باع وطنو وأخوه وصاحبو
الشرف، فالخيانة بحر من الرجس والقذارة، لا يشعر بيا إلا المخمصون لوطنيم، أما الخونة 

 فلب يحسون بيا لأنيم منغمسون فييا.
الوطن والشعب عمل شنيع وفظيع، ويزداد شناعة عندما يتكالب الأعداء عمى إن خيانة 

الوطن والأمة، فالشخص الذي يخون وطنو ويبيع بلبده كالشخص الذي يسرق من مال أبيو 
 ليطعم المصوص، فلب أبوه يسامحو ولا المص يكافئو.

ميو ىو كل شيء ييون إلا خيانة الوطن، فيي جريمة كبرى لا تغتفر كون المجني ع
الوطن، فالوطن بمنزلة العرض والشرف للئنسان ومن ىان عميو وطنو ييون عميو عرضو 
وشرفو.وقد تناولت رواية "الشوك والقرنفل" من ضمن شخصياتيا، شخصيات ذات طابع 
سمبي وكان ليا دور معاكس لمقضية الفمسطينية ورجال المقاومة، فمثمت ىذه الشخصية 

ن أخ إبراىيم مثل شخصية الخائن الذي كان يعمل مع رجال خيانة الوطن فنجد شخصية حس
 المخابرات من خلبل أخذ المعمومات تخص رجال المقاومة وما يقومون بو.

فقد صور لنا الكاتب شخصية حسن الخائن بأبشع الصور من أخلبق وسموكات التي 
فقد كان كان عمييا، فقد كان منبوذا من قبل سكان المخيم، واضطر لمسكن مع ييودية، 

يخون وطنو من أجل مصالحو، ما دام خان وطنو بتأكيد سيخون أخوه وعائمتو وىذا ،ما نجده 
في قولو: "...بعد أيام جاءتنا الأخبار أنو يسكن في بيت أحد المشوىات التي فاحت رائحتيا 
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حتى أزكمت الأنوف، ...أنو يعمل في ترويج المخدرات والحشيش...، وبات واضحا لنا أنو 
علبقة أكيدة بالمخابرات، وقد تأكدنا من ذلك حين جاء بعض أصدقاء محمد وأخبروه عمى 

أن حسن يذىب إلى مكتب أبي وديع وبصورة دورية، ويدخل ويخرج من ىناك بدون تشديد 
.كان حسن الصالح وصمة عار لمعائمة وأخوه ابراىيم، فحسن خائن لوطنو 2أو رقابة أو موانع"

من أجل الوطن ومثل رمز المقاومة المسمحة، وىذا ما نجده في  أما ابراىيم عكسو فاستشيد
قولو: "صورتنا وسمعتنا في المخيم كانت عمى أفضل ما يحب كل فمسطيني...، وضع 

الدينية...، وفجأة  والاستقامةابراىيم عند التيار الإسلبمي جعمنا كأننا بؤرة لمعمل الوطني 
 ىكذا وصف لنا الكاتب شخصية الخائن حسن.  ،1يطل عمينا حسن ىذا ليشوش كل الصورة"

وىناك شخصية أخرى مثمت الخائن لموطن وىو فواز صديق إبراىيم الذي كان خائنا 
لوطنو ولصديقو ولأىمو، فمم يكن يدرك ابراىيم بأن صديقو المقرب إليو كان يخونو وكان 

تشاف إبراىيم يصاحبو من أجل أخذ المعمومات عن أعمالو للئحتلبل الصييوني، وعند اك
بأنو خائن أصبح حذرا في تعاممو معو، وحتى أحمد الذي كان يخاف من أن ينسى ويبوح 
بشيء عن أخبار رجال المقاومة، وىذا ما نجده في قولو: "...فتحت الباب فإذا فايز أمامي 
يرد عمي السلبم لم أكن قادرا عمى رد السلبم، فقد تعثرت الكممات في حنجرتي ثم تذكرت ما 

 .2لو إبراىيم فرددت التحية"قا
ونجد أيضا: "سأل: حسب عممك أين يمكن أن يكون الآن؟ فمعمي أذىب إليو ىناك...، 
ألا يذىب لزيارة أخيو حسن؟ ارتفع صوت دقات قمبي وأجبت: كلب نحن لا نزور حسنا...ولا 

 .3ندري ما ىي أخباره... قال فايز: ولكن حسنا أخوه والدم لا يصبح ماء"
الخائن يستدرج أحمد من خلبل أسئمتو لكي يأخذ منو معمومة عن أخ ابراىيم  كان فواز

 حسن ،ومن كان سبب في قتمو لكي يوصميا إلى مخابرات الإحتلبل.
                                                           

 .223ص السنوار ،رواية الشوك والقرنفل، يحيى - 1
 .261نفسو، المصدر  - 2
 .262نفسو، ص- 3



 التيمات في رواية "الشوك والقرنفل ليحيى السنوار لثاني                                                         الفصل ا

128 

 

من خلبل شخصيات رواية "الشوك والقرنفل" مثل حسن الصالح وفواز وغيرىم آثار 
قة الناس ليم، لكن رغم الخيانة ومدى الأذى الذي يمحقو الجواسيس بنسيج المقاومة والث

الخيانة التي صورىا لنا يحيى السنوار إلا أن الإرادة الحقيقية لممقاومة ىي الأقوى، ويبقى 
الولاء الفمسطيني ىو الزىرة التي تنبت بين الشوك وىذا ما صوره لنا في رواية "الشوك 

 والقرنفل".
العدو، ويشمل غالبا  ىي إجراء يتخذ ضد أشخاص ثبت تعاونيم معتيمة تصفية العملاء: 

القبض عمييم أو التخمص منيم نيائيا بالقتل وىذا ما صوره لنا الكاتب في رواية "الشوك 
راحة الشعب الفمسطيني من ىذا الخائن.  والقرنفل" كانوا يتخمصون منيم بالقتل وا 

بدأت فصائل المقاومة إبان الإنتفاضة بالعمل عمى مكافحة العملبء، كانت أحداث 
لشوك والقرنفل" مسمطة عمى العملبء وعمى تصفية العملبء الخونة الذين اكتشف رواية "ا

أخ إبراىيم حسن الذي اكتشفو أخوه بأنو يعمل مع مخابرات  أمرىم وىذا ما نجده في شخصية
معو كل وسائل لمحد  الإحتلبل، فكان أمر أخيو يقمقو ولم يجد وسيمة أخرى إلى قتمو ،استعمل

لم يحد منو ،فبقي يعمل مع أبو وديع وينقل لو المعمومات والأخبار  من ىذا العمل إلا أنو
عادتو إلى  وىذا ما نجده في قولو: "تبنى محمود فكرة أن نعطيو فرصة ونحاول إصلبحو وا 
وضعو الطبيعي...حين عاد حسن من إحدى طيشاتو، وقد كان في حالة ممثالة، بدأ ابراىيم 

 1لا محل لو عندنا وعميو الإنصراف"الحديث معو بحدة وعصبية وأخبره بأنو 
نلبحظ من خلبل القول أن محمود أعطى فرصة لحسن لكنو عاد إلى ما كان عميو 
فطرده أخوه إبراىيم، لكن حسن لم يتوقف عمى أفعالو فاستاء منو ابراىيم وحاول أن يؤدبو ىو 

ي قولو: "كنت أفراد عائمتو من خلبل التعذيب وقطع رجمو إلا أنو لم يحد، وىذا ما نجده ف
 2ما يعاني ابراىيم، وما نعاني جميعا من وراء حسن وأفعالو وسيرتو" أحس
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وقولو أيضا: "...ىمست وأنا أمسك ابراىيم: لا تضربو عمى رأسو عمى رجميو فقط، 
...مع صباح اليوم التالي كان الخبر قد شاع أن مجموعة حاولت قتل حسن، وأنو لم يمت 

حدى ذراعيو ولديو كسر في الجمجمة"وأنو مصاب إصابات بالغة وق  1د كسرت قدماه وا 
لكنو لم يكتف حسن بما يقوم بو إلى أن قتمو أخوه ابراىيم فنياية الخائن ىو الموت، 
وىذا ما نجده في قولو: "لكنك لم تخبرني أين حسن؟ أجاب بلب مبالاة: انس ىذا الأمر والميم 

 2قد أبر بقسمو" أنو لن يضايقنا ولن يسيء لسمعتنا...فأدركت أنو
تصفية فواز الخائن والجاسوس فعندما اكتشف أمره من طرف أحمد  ونجد أيضا

وصديقو ابراىيم عمل ابراىيم عمى ايجاد حل لمتخمص منو، أخبر ابراىيم الشيخ أحمد بأن 
فواز جاسوس فبدأ ابراىيم بقيام بعمميات التحقيق ضده ولكي يتأكدان أن جاسوسا وخائنا أم 

ثبت يقينو بأنو خائن عمل مع توصيات وتوجييات الشيخ أحمد عمى تصفيتو، وىذا لا فعندما 
ما نجده في قولو: "...طمب مني أن أتوجو إلى بيت الشيخ أحمد، وقبل أن نصل طمب مني 

 3التوقف والانتظار بعيدا عن بيت الشيخ حتى عودتو"
ابراىيم قائلب: اليوم ان شاء ىنا بدأ التخطيط لكيفية التعامل مع ىذا الخائن: "جاءني 

 4الله سنحسم موضوع "فايز" وبصورة قاطعة ونيائية"
فبعد حسم أمره واكتشاف أنو خائن بدأ يخطط لمقضاء عميو، فالخائن لموطن ولمصديق 
وللؤىل جزاءه الموت، وىذا ما مجده في قولو: "سقط عدد من الجرحى وقتل يوميا "فايز"، 

ه لقد أصيب فايز، فأمرىم ابراىيم يحمل جثتو بعيدا كيلب تذىب صرخ ابراىيم الذي كان بجوار 
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إلى المستشفى...، لم يكن لدي شك أنو لم يقتل برصاص قوات الاحتلبل، ولكني لم أكن 
 عمى الحديث عمى ذلك مع ابراىيم،...لكن العيون كانت تقول ما لا تريد الألسنة قولو"1أجرؤ 

الرواية، ولعل الشعب الفمسطيني يشترك مع غيره وىناك تصفيات أخرى لمعملبء في 
من الشعوب التي عانت ويلبت الاحتلبل وضحت بخيرة أبنائيا ثمنا لمحرية والاستقلبل، لكن 
بعد توقيع اتفاقية أوسموا انقسما إلى فريقين يؤمن الأول بمبدأ التفاوض مع العدو الاسرائيمي، 

ارض لما جاءه بو تفصيلب وىنا ظير ويعترف بحقو في الوجود عمى أرض فمسطين، ومع
العملبء والجواسيس والخونة، فقد وقع ضعاف النفوس في شباك ضباط المخابرات وأصبحوا 

 القمة ليم من خلبل نقل الأخبار والمعمومات.
 الفمسطيني: تيمة الطفل-4

حتلبل الإسرائيمي نموذجا ليذه المعاناة، فيو محاط منذ لإيعد الطفل الفمسطيني تحت ا
روجو إلى أن يغادرىا بأدوات القير والظمم والقتل والتجويع والتدمير، حيث لا يعيش طفولتو خ

كما يعيشيا الآخرون، ولا ينعم بدفء الأسرة وحنانيا كما ينعم بيا الآخرون، ولا يستمتع بمذة 
و يستمتع بيا الآخرون، ولا يحمم بمستقبل زاىر كما يحمم ب التعمم في المدارس والجامعات كما

نما يفرض عميو الاحتلبل أن يعيش كبيرا قبل سنو، يكابد أقسى الظروف  الآخرون، وا 
"مرارا وتكرارا تدفقت مياه سيول  وتجسد ىذا في رواية الشوك والقرنفل في قولو: ويغالبيا.

تدفقت إلى داخل ىذه الدار التي تسكنيا عائمتنا منذ بدأ  ثم، الشتاء إلى ساحة دارنا الصغيرة
، وفي 1948تقر بيا بعد أن ىاجرت من بمدة الفموجة في الأراضي المحتمة عام الحال يس

كل مرة يدب الفزع بي وبإخواني الثلبثة وأختي وخمستيم كانوا يكبرونني سنا فييب أبي وأمي 
إلينا ليرفعونا عن الأرض، ولترفع أمي الفراش قبل أن تبممو المياه التي اقتحمت عمينا بيتنا 

كنت الأصغر كنت أتعمق في رقبة أمي إلى جوار أختي الرضيعة التي كانت البسيط، ولأنني 
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صورة مؤثرة ومعبرة عن معاناة الأطفال في  1في العادة عمى ذراعييا في مثل ىذه الحالات".
 يعيشياالمخيمات في أيام الشتاء الباردة والمطرة. وكذلك حالة التأىب وعدم الاستقرار التي 

أحاول في كل مرة النوم فأفمح أحيانًا ثم  ،ء والشعور بعدم الاستقرارالطفل الفمسطيني كل شتا
أستيقظ عمى صوت قطرات الماء وىي ترتطم بما تجمع من مياه في ذلك الإناء بصورة 
منتظمة، وعندما يمتمئ الوعاء أو يشارف عمى الامتلبء يصبح رذاذ الماء يتراشق عميو مع 

من  2مكان الذي امتلؤ وتخرج لتسكبو خارج الغرفة."كل قطرة، فتيب أمي لتضع وعاءً جديدًا 
خلبل المقطع يؤكد الكاتب معاناة اللبجئين الفمسطينيين مستمرة منذ , الطفولة الى تجربة 

 مميئة بالخوف والمعاناة بدلا من البراءة والطمأنينة.
بسبب سياسات  ،يتأثر الوضع الصحي لمطفل الفمسطيني سمباً إلى حدوده القصوى

الاحتلبل الإسرائيمي، وممارساتو اليومية التي تقع عمى أطفال لم يكتمل بناؤىم النفسي 
والإدراكي. وتفيد منظمة اليونيسف، أن الوضع النفسي والاجتماعي بين الأطفال الفمسطينيين 
ن قد تفاقم بفعل القصف بالدبابات والغارات الجوية وقنابل الصوت، وأن الأطفال يتعرضو 

بادة  ،3بشكل متزايد لمخاطر مخمفات الجيش الإسرائيمي كما يحدث  الآن في غزة من جرائم وا 
يضاف لكل ىذا أن استمرار العنف  ،جماعية عندما يقُتل الأطفال بفعل جسم متفجر في غزة

وتبعات الأحداث المؤلمة، إبان سنوات الانتفاضة، قد أبقت الأطفال في حالة انكشاف 
وتضيف  ،يث بات حقيم في التعميم والمعب والتغذية منتيكاً بشكل يوميوعرضة لمخطر؛ ح

اليونيسف، بأن ما لا يقل عن نصف مميون طفل وفتى وفتاة في الضفة الغربية وقطاع غزة 
لى نشاطات لا منيجية في أماكن تكون آمنة ليم. بدلًا  يفتقرون إلى فرص المعب والترفيو، وا 

صادفنا نصٌّ في بداية الرواية لو دلالة م في المنازل، من ذلك، فإنيم يمضون معظم وقتي
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في قولو:" بدأت الشمس بالغياب وضوء النيار يتلبشى والظلبم يزداد في الحفرة التي  عظيمة
أوينا إلييا وبدأ الخوف يتسرب إلى نفوسنا نحن الصغار فبدأنا نتصايح ونتدافع لمخروج، 

خان يا أولاد الدنيا حرب ألا تعرفون ر فتصوأمي وزوجة عمي تمنعاننا ثم نحاول الخروج 
معنى الحرب، حينيا لم أكن أعرف معنى الحرب ولكنني عرفت أنيا شيء مخيف غير 

  1عادي، ومظمم وخانق."
ىنا يظير من النَّصِّ ارتباطُ الراوي بالحرب منذ طفولتو، حينما بدأت بوادر وعيو 

يا أولاد، الدنيا حرب، ألا “ :وزوجة عمو تتشكَّل في ظل تمك الظروف القاسية؛ فصرخات أمِّو
كانت ىذه الكممات بمثابة جرس إنذار في عقل الراوي، بصفتو   ”!تعرفون معنى الحرب؟

 .بداية لفيمو طبيعة الحرب ومعانييا
تو الداخمية، حيث بدأ بتعمُّم  لقد مثَّمت ىذه التجربة أولى خطوات الراوي نحو اكتشاف قوَّ

ن لم يدرك في تمك المحظة معنى مواجية المخاطر بروح ث بات وبعزم الناجين، حتى وا 
الحرب، إلا أن احتكاكو المبكر بتمك الظروف أعدَّه لمتعامل مع التحديات والصراعات بحسٍّ 
قوي وفطرة سميمة، تمك القوة التي سترافقو لاحقًا في معاركو القادمة، وتغذي فيو روح المثابرة 

 .والصمود أمام الصعاب
ير النصُّ كيف أن المحظات الأولى مع الحرب لم تكن مجرَّد خوف عابر، بل إذن، يُظ

كانت درسًا مبكرًا في بناء النفس وتجييزىا لمواجية الواقع القاسي، لتصبح ىذه التجربة 
 .الطفولية بمثابة أساس راسخ لروح التحدي والإصرار شحذت عزيمتو وعمَّقت إدراكو لمحرب

كقوة طاغية تتسمل إلى نفوس الأطفال حتى في الأماكن فيصور ىنا السنوار الخوف 
كما يجسد انكسار براءة الأطفال بعبارة لم أكن ، التي يفترض أن تكون آمنة مثل الحفرة

اعرف معنى الحرب ولكني عرفت إنيا شيء مخيف "تظير كيف يجبر الأطفال الفمسطينيون 
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ىذه العبارة شيادة طفل ما يضفي كما تقدم ، عمى فيم العنف قبل أن يفيموا الحياة نفسيا
 .مصداقية عل الرواية ويجعل القضية الفمسطينية  إنسانية قبل أن تكون سياسية

بل حتى الصغار يساىمون بأشكال غير ، لمقاومة لا تقتصر عمى الرجال المسمحينا
صبي أخذ المطرقة التي يستخدميا والده في أعمالو وأحضر بعض  متوقعة في قولو:"

وأخذ يدق في بعض القطع الخشبية الصغيرة المسامير، ثم يثبت تمك الأخشاب  المسامير،
في طريق تأتي منو سيارات الجيب العسكرية، حين تبدأ بمطاردة المتظاىرين، بحيث يكون 
الطرف المدبب من المسمار باتجاه الأعمى وأخر كان يدق المسامير في جانب إحدى العمب 

يجمسان من بعيد يرقبان نتائج عمميما،  رات سيارة الاحتلبل.ثم يدفنيا في التراب لتعطب إطا
ثم تأتي سيارات الجيب مسرعة لتمتف من وراء المتظاىرين، مما أدى إلى عطب إطارات 
أربع منيا وتتوقف وقد أغمقت الطريق عمى الأخريات فيضحك الصبيان ويقفزان طربا وىما 

يبر يا ييود.... جيش محمد سوف يعود، يرددان النشيد اليومي الذي عم كل القطاع خيبر خ
 . 1ولا ينتبيان أن عمييما رفع المسامير التي ظمت وراء ىما ..."

فيظير لنا الكاتب أن المقاومة ثقافة متجذرة, تظير حتى في أفعال الأطفال العفوية 
ل مبرزا إبداع الضعفاء في مواجية جبروت الآلة العسكرية وبراءتيم لا تمغي فعاليتيم بل تجع

انتصاراتيم أكثر إيلبما للبحتلبل وأفعاليم تخمق أملب بان الأجيال القادمة ستواصل النضال 
والأغنية التي يرددىا الصبيان تحيل إلى تاريخ الصراع )معركة  ،حتى وان اختمفت الأدوات

مما يربط بين مقاومة الماضي والحاضر ويظير كيف تورث الثقافة النضالية عبر ، خيبر(
بل روتينا يغذي الروح القتالية حتى ، ما أراد الإشارة أن المقاومة ليست فعلب عابراالأجيال ك

 لدى الأطفال.
وكما يتجسد الواقع الفمسطيني الذي يرى في الأطفال امتدادا لممقاومة قبل أن يكونوا 

"ناداني عمي وأجمسني إلى جواره، ووضع البندقية  بشرا يحتاجون إلى الحب والمعب في قولو:
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ى يدي، وبدا يتحدث معي عنيا بحديث لم أكن قادرًا عمى فيمو، تم مسح عمى رأسي عم
كما ىي في يد الطفل ، والبندقية ىنا ىي إرث ثقيل يسمم للؤجيال، وأخرجني من الغرفة"

كما ، ليست سلبحا بل ىي جرح مفتوح  يحول الأطفال إلى أدوات مقاومة دون وعي كامل
فل الفمسطيني الذي يسرق منو طفولتو ليصبح جنديا في يجسد في ىذا المقطع مأساة الط

 حرب لم يخترىا.
أو وظيفة بل ىو  التعميم في فمسطين ليس مجرد وسيمة لمحصول عمى شيادة جامعية

خسارة فيو، وسلبح معنوي وثقافي لمشعب الفمسطيني يواجو بو التحديات، بما  لا استثمار
 فييا استمرار الاحتلبل الإسرائيمي.

الإصرار عمى التعميم يبقى رمزًا لصمود الفمسطينيين يجسد احترام العمم والتعمم كجزء 
في قولو:" وبعد وقت ليس طويلب أحضروا إلى فصمنا كميات  من اليوية والثقافة الفمسطينية،

من الكتب والدفاتر والأقلبم والمحايات، وبدأ الشيخ يوزع عمينا تمك الأغراض، كل واحد من 
قراءة مميئًا بالصور الممونة الجميمة، وتحتيا كتابة لا نعرف قراءتيا بعد، وكتاب أخذ كتاب 

أقلبم ومحاية، غلبف  5حساب، وجزء عم من القرآن وأعطى كل واحد منا خمسة دفاتر و
 -قسم التعميم  -الدفتر كان ذا لون أخضر وأحمر مرسوم عمي إشارة وكالة الأمم المتحدة 

رفنا عمى الأغراض التي أعطانا إياىا، ىذا كتاب القراءة، وىذا كتاب اليونسكو، وبدأ الشيخ يع
"فكان وما زال السبيل لتحقيق التنمية والتطمع إلى الحياة والمستقبل، لمساىمتو في ، الحساب

  تنمية المجتمع اقتصاديًا وثقافيًا.
لقد أمسى من المألوف رؤية الجنود يخضعون الطمبة الفمسطينيين لمتفتيش عمى 

لحواجز العسكرية الإسرائيمية، وأن يتم التنكيل بيم من قبل الجنود أثناء توجييم أو رجوعيم ا
من مدارسيم؛ )...( لـ "إسرائيل" مخاوف أمنية، ولكن لا أؤمن أن المخاوف الأمنية 

، 1كامل من حقو في مستقبل واعد وآمن الفمسطينيجيل الالإسرائيمية لا تحل إلا عبر حرمان 
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لذين خرجوا لممدرسة أخذوا قسطاً مضاعفاً من الضرب والإىانات ثم سمح ليم ا في قولو:"
بالعودة إلى المخيم واستمر فرض حظر التجول أسبوعًا كاملب عشنا فيو عمى البيصارة( 
والعدس والفول والزيتون( ورغم أنيا كانت ممزوجة بالخوف، إلا أنيا كانت من ألذ ما من 

  1عر الجميع بالعزة تحت حماية بنادق المقاومة."طعام منذ بدء الاحتلبل، فقد ش
 :الفمسطيني اللاجئتيمة  -5

تعتبر قضية اللبجئين جوىر القضية الفمسطينية، فلب يمكن أن تتم أي تسوية لقضية 
 م وأبعدوا عن أراضييم،1948فمسطين دون إيجاد حل للبجئين الذين شردوا من ديارىم عام 

 ". 1948عام من بمدة الفموجة في الأراضي المحتمة "بعد أن ىاجرت في قول السنوار:
وذلك بعدما انقمبت المعادلة الديموغرافية رأساً عمى عقب بشكل أحال الأقمية الييودية 
إلى أكثرية ساحقة، بسبب عمميات الطرد الممنيجة التي اتبعتيا العصابات الصييونية وبشتى 

رىاب جسدي ونفسي، بيدف تغير الطابع الديموغرافي  الوسائل من قتل وترويع وبطش وا 
بعد طرد سكانيا الفمسطينيين الذين كانوا يمتمكون  ،لفمسطين لمصمحة قدوم المياجرين الييود

% 8% منيا، لتصبح ممكا لمييود بعدما كانوا لا يممكون سوى 92من الأرض ما نسبتو 
يد ما يقرب من مدينة وقرية بعد طرد سكانيا وتشر  531منيا، وأقاموا دولتيم عمى أشلبء 

 مميون فمسطيني عن ديارىم وأرضيم. 
فيي قضية شعب أصابتو المحن والكوارث وىذا ما يعطي الأمر الأىمية في الحديث 
عن مستقبل أجيال قادمة ورثت ىوية المجوء وتعيش مبعثرة فمنيم من يعيش في البلبد 

ومع  ،2بية وقطاع غزةالعربية، ومنيم من يعيش عمى بقايا أجزاء مسموبة تسمى الضفة الغر 
ازدياد البعد الزماني والمكاني للبجئين عن أرضيم يزداد في المقابل تمسكيم بحقيم في 

ورغم  3"في البداية كان أممو في العودة إلى الدار والبيادر إلى الفموجة قريبا" العودة. في قولو:
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ية لبعض اللبجئين ما قامت بو المؤسسات الدولية من سد بعض الاحتياجات الأولية والأساس
إلا أنيا لم تستطع تغيير ىويتو عن ىوية اللبجئ بدون وطنو، لان تمك النكبة قد أفرزت في 
الآن ذاتو ظاىرة فريدة من نوعيا من حيث التصنيفات السكانية، ألا وىي ظاىرة اللبجئين 

 الفمسطينيين.
حيث ، البقاء فكانت حياة اللبجئين الفمسطينيين في المخيمات كصراع يومي من أجل 

عمى أبسط حقوق الإنسان )الماء( معركة وجودية تفضح فشل المجتمع  يصبح الحصول
"مع كل صباح يوم تحمل أمي أو زوجة  الدولي في حل أزمة اللبجئين الفمسطينيين في قولو:

عمي جرار الماء الفخارية و)سخان( الماء الحديدي وتخرجان بيما لتضعاىا في طابور 
ية أمام )حنفية( صنبور الماء الذي كانت وكالة الغوث قد وضعتو في ساحة الأدوات المشاب

الحارة، حيث يأتي الماء ساعتين أو ثلبثا في اليوم ومن يدركو الدور ملب أوعيتو، ومن لا 
يدركو اضطر للبنتظار لميوم التالي، ويستمف بعض الماء من الجيران، ولطالما حاولت 

يام مبكرة لتضع آنيتيا في أول الطابور أن تسرق دور إحدى الجارات التي غفمت عن الق
جاراتيا، بأن تضع آنيتيا قبل أوانيين، فيكشف ذلك فتبدأ )طوشة( مشاجرة تبدأ بالكممات 
)دوري دورك( ثم تتطور إلى التدافع بالأيدي وشد الشعور والكممات النابية، وأحيانًا تصل إلى 

 1تكسير الجرار الفخارية."
في المخيمات  ،ولي حتى في توفير الحد الأدنى من الكرامة الإنسانيةفكان الفشل الد

وىذا ، حتى الماء سمعة سياسية وكل جرة فخارية مكسورة ىي جرح في الذاكرة الاجتماعية
الوصف يعكس كيف تحولت الحياة في المخيمات إلى نوع من المقاومة اليومية وكصراع 

 يومي من أجل البقاء.
والمجوء والإغلبق لممخيمات في ارتفاع معدلات الفقر بشكل تسببت ظروف الحصار 

الوكالة كانت تغطى غالبية جوانب الحياة ولكن  مطرد وفشل المساعدات الدولية في قولو:"
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تظل زوايا في الحياة تحتاج إلى تغطية مالية لا يمكن لموكالة تغطيتيا، وكانت أم العبد في 
 ء وبناتيا بعض الاحتياجات الأخرى من أجل ذلك.حاجة لأن تخفف عن عائمتيا وتوفر ليؤلا

لم توفر أم العبد بابًا لمكسب المباح إلا طرقتو، فكان أولادىا يخرجون يوم الجمعة 
ىناك كانت  1948ومعيم أكياس الخيش ينطمقون بعيدا إلى منطقة قريبة من حدود عام 

بات التي فات موعد مزبمة لممستوطنات الييودية القريبة الأحذية القديمة بعض المعم
استخداميا زجاجات البيرة الفارغة يجمعون منيا كل ما يمكن بيعو أو استخدامو ويضعون في 

 "  1أكياسيم كل ما يجمعون ويحممونيا عائدين.
ىذا الوصف يعكس الواقع المرير للبجئين الفمسطينيين الذين يحولون المذلة إلى 

بإبداعات يومية لمبقاء، مما يجعل كل جيل جديد شاىداً مصدر لمقوة، ويواجيون الفقر المدبر 
عندما يصبح قوت أطفالك من نفايات  ،عمى استمرار القضية رغم كل محاولات كسر الإرادة

 عدوك، فإن كل لقمة تصبح انتصاراً عمى الجوع واليأس."
 ومرة بمجزرة صبرا وشتيلب 1948فتكرار المأساة عند الفمسطينيين مرة بالتيجير سنة 

يجسد سياسة محو اليوية مما يحول اللبجئين إلى أرقام في تقارير إعلبمية في  1982سنة 
ارتكبت مجزرة صبرا وشتيلب حيث قتل فييا المئات من اللبجئين الفمسطينيين رجالًا  قولو:"

ومع تناقل الأخبار  ،ونساء وأطفالًا، وارتكبت أبشع الجرائم ضد الإنسانية في تمك المجازر
ئل الإعلبم تفجر الوضع في الأراضي المحتمة، في ىذه الفترة كانت صعبة وقاسية عبر وسا

أقارب من الدرجة الأولى  ولمغاية فما من بيت من بيوت المخيمات إلا وليا أبناء أو آباء أ
في المخيمات المبنانية، وكان عمى اللبجئين أن يعيشوا اليم والغم مرة ثانية وثالثة ورابعة مع 

من قصص إنسانية مؤلمة من أم لا تعرف أخبار أولادىا، أو أبناء لا يعرفون ما في ذلك 
مشيرا في ىذا المقطع كيف أصبح الجسد  2أخبار أبييم، أو زوجة لا تعرف ما حال زوجيا"

حيث يعيش الفمسطينيون ألم التشرد مرتين مرة بالمجوء  ،الفمسطيني كساحة لمعنف الممنيج
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بل سمسمة من المآسي المتعاقبة حتى داخل ، قتة في لبنانالمؤ  ملبجئيمومرة بالقتل في 
جغرافيا المجوء ذاتيا ويعاد إنتاج المأساة ذاتيا بأساليب مختمفة في مخيمات وقطاع غزة 
اليوم, ,ويصبح سرد التفاصيل الإنسانية ضربا من ضروب المقاومة ضد محاولات طمس 

 المعاناة. 
 سطينية رغم كل ما تعانيو، تظل أيقونة لممقاومةالمخيمات الفم ،المخيم كرواية لا تنتيي

كل جرة ماء مكسورة، كل طفل يحمل حقيبة مدرسية فوق الأنقاض، ىي فصول  كل خيمة،
 في رواية الصمود التي لا تنتيي.  

في المخيمات، حتى الفقر مقاومة، والجوع إصرار، والانتظار صمود ىم لا يممكون 
 يم يمتمكون التاريخ الذي سيُكتب بأسمائيم." سوى الأرض التي يقفون عمييا، لكن

ىذه التيمات تذكرنا أن القضية الفمسطينية ليست جغرافيا ضائعة فحسب، بل كرامة 
التي تداوي جرح  ،إنسانية تُستعاد كل يوم عبر التعميم، والصمود، والمقاومة بكل أشكاليا

 بل مشيداً لمبعث المتجدد.عميل النازف في جسد المخيم في النياية، ليس مكاناً لمموت، 
تصنع معا ممحمة ، اللبجئ، الطفل، المرأة، العميل، المقاومة، ىذه التيمات المتشابكة

ففي كل جرة ماء ، المخيم التي تروي أن الظمم قد يسحق الأجساد لكنو لا يقتل الأحلبم
ر وفي في كل عين عميل ىناك مئة عين تراقب السماء بانتظا ،مكسورة ىناك نبع صمود

 الفجر.
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 الخاتمة:
قادتنا رحمتنا بين أرجاء أدب المقاومة، ضمن حقمي كل من جامع النص، والعتبات    

 النصية والتيمات إلى مجموعة من النتائج نذكر أىميا:
 المقاومة ىو حق التعبير عن صراع وسعي إلى ترسيخ قواعد الوجود الإنساني. أدب 
 لا حرية بلا  القول أن أدب المقاومة ىو الرابط الموضوعي بين العدوان والحرية، يمكننا

 مقاومة في مواجية عدوانيا.
 ،تعتبر ىذه الخصائص جزء من مفيوم أدب  تبيان  خصائص المقاومة وسيماتيا

 المقاومة.
  أدب السجون جزء لا يتجزأ من أدب المقاومة، وكل ما يكتب داخل المعتقلات

 والسجون يسمى بأدب السجون. 
  حضور أدب السجون في الروايات والأعمال الأدبية العربية بقوة وىذا راجع إلى الحالة

 الصييوني . الاحتلالالمتدنية والقمع السياسي الذي يمارسو  الاجتماعية
  شيدتيا فمسطين منذ وقوعيا  التي الاضطراباتظيور الرواية الفمسطينية نتيجة تأخر

 النقاد بالجيود الأدبية المتجددة . اىتمامالبريطاني وعدم  الانتدابتحت 
 وحُفرت في ، انتفضت الرواية الفمسطينية التي وسمت بجراح النكبة وىموم المجوء

 الظمم  وتتطمع لمتحرر .سطورىا ذاكرة الارض المغتصبة ظمت شاىدة عمى 
  يختمف الأدب المقاومة عن أدب السجون في كون الأول يعنى بتوثيق النضال

بينما الثاني يركز عمى تجربة السجن ، عبر الفعل المقاوم للاحتلالالجماعي والتصدي 
 ومحاولة كسر ارادة المعتقمين.  الاعتقالالفردية ويكشف قسوة 

  والقرنفل "عن فحواىا الداخمي وأظيرت ما اعترى السنوار كشفت خبايا رواية "الشوك
 من مآسٍ وما تناولتو الرواية من تيمات.
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 وكيف يسعى الجميع  وتأثير الفقدان عمى الأفراد، الرواية العلاقات الأسرية، تبين
 لمحفاظ عمى ذكرياتيم وىويتيم في مواجية القمع .

  ىو رمز  ”القرنفل”و ،والآلام يمثل الصعوبات“الشوك “من خلال العنوان نجد أن
تسعى الشخصيات لمحفاظ عمى حمم الحرية والعودة إلى ديارىم، والتحرر من  للأمل،

 المستعمر.
  الاحتلالمفيوم اليوية الفمسطينية في ظل  السنوارمن خلال الرواية كشف لنا يحيى ، 

 وتداعياتيا عمى الأفراد والعائلات .
 الشخصيات في الرواية دورا كبيرا في التعبير عن أفكار الكاتب وتحريك العمل  لعبت

 الروائي.
 تعد شخصية إبراىيم ىي شخصية رئيسية والبطل الذي تدور حولو الرواية ،يمثل رمز 

 المسمحة. لممقاومة
 والعملاء في  الفمسطينيةوالمرأة  امتزج موضوع الوطن والخيانة والمقاومة المسمحة

 .واجتماعيةمع مواضيع أخرى سياسية  الرواية
 من الشخصيات والزمن  أجاد في توظيف البنية السردية ،بما فييا يحيى السنوار

والمكان والحدث ولما يممكو من أسموب سردي ،وصعنة فنية وحبكة قصصية ،جعمتو 
 يستثمرىا في ترفيو المتمقي واقناعو كي لا يمل ،ثقافة السنوار مكنتو من تصوير الواقع
الفمسطيني وربطو بالجانب القص السردي ،والتيمات مما يضفي عمى روايتو الواقعية 

 وخذلان العرب ليم. الاحتلالوالحقيقة في نقل معاناة الشعب الفمسطيني في ظل 
  فيي تناقش قضية أدب  رواية تنتمي حرفيا إلى أدب السجون،“الشوك والقرنفل “رواية

 والظمم عمى الشعب الفمسطيني . والقير والاعتقالالمقاومة والسجن 
 نطواء.سيطرة الأماكن المغمقة عمى المتن الروائي، أمارة من أمارات الحزن والإ 
  نّما من كل ما يضاف إلى قيمة أية رواية، لا تنبع ممّا فييا من تشويق فحسب، وا 

 التشويق من رؤى جمالية توازي الواقع الذي يعيشو الإنسان.
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  بالماضي وذلك عبر استدعائو المستمر، وتوظيفو الدائم، والبقاء جاءت الرواية محتفية
 في حدود استثمار مخزونو.

 يتوارى كتاب أدب المقاومة خمف جدار الرواية في سردىم لحياتيم، ومبادئيم وأفكارىم. 
  ب المقاومة، لأنّ صاحبيا مغطى بميثاق أدتكون الرواية أصدق في البوح بكثير من

أفكاره وحياتو دون رقابة، عمى خلاف السيرة الذاتية التي يوضع التخييل، فنجده يمرر 
 صاحبيا عمى جياز كشف الكذب.

  نظرت المتعاليات النصية للأعمال الأدبية من منظور جامع، بتركيزىا عمى خمق
 .والنص المحيط التوازن بين البنية السردية

  البنية العميقة لمعمل.كل ثنائية في الرواية ىي جرح ينزف نورا ىذا يكون شعارا لفيم 
  الدراسات النقدية المعاصرة، تنظر لمكتاب كمّو عمى أنّو نص انطلاقا من عنوانو

ىداءاتو، ختاما بكممات الناشر  .وغلافو، ومقدمتو، وا 
  كل رمز في الكتاب يجب أن يقرأ، لأنّو يحمل دلالة تساىم في فيم النص، وسبر

 أغواره.
 قراءاتو المختمفة تغذي الإبداع، وتخرجو من خزانة القارئ ىو عمدة الإنتاج الأدبي، ف

 .النسيان والإىمال إلى وىج الشيرة والبقاء
 تحتيا التيمات الفرعية  اندرجت التيالرواية التيمات كثيرة منيا : تيمة المقاومة  في

داث وكل ىذه التيمات كان ليا دور في تحريك أح ،وتيمة المرأة الفمسطينية ......،
 الرواية.

  بنى السنوار الشخصيات في روايتو عمى نوعين ،لكن نحن ىدفنا استخراج التيمات لذا
اعتمدنا عمى الشخصيات المقاومة المسمحة والمقاومة السياسية ،والعملاء والمرأة 

 وضعية الانطلاق،أما الحدث قسمناه إلى ”الشوك والقرنفل“الفمسطينية كما تسرده رواية 
بالمقاومة المسمحة والسياسية والتيمات ،أما الزمن تمثل  والإنجاز والوصول وربطناىا

،يعود  الاستباقاتأخذت حيزا كبيرا مقارنة مع  التيالوارة في الرواية الاسترجاعات في 
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 الاستباقأكثر من  الاسترجاعذلك إلى جانب الواقعي في الرواية ،مما يبين لمباحث أن 
سنوار ،مما يلاحظ الباحث أن ىذه عمى الرغم من تنوع الإستباقات التي عرضيا ال

 الإستباقات ىي متحققة الحدوث.
  دراستنا لرواية الشوك والقرنفل ليحي السنوار تبقى دراسة نسبية تتطمب المزيد من

ن موضوعيا يعالج عدة قضايا لأ، الجيود والدراسات لمكشف عن فحواىا ودلالاتيا
 إلى المركز  . لمقضية الفمسطينية, وىو محاولة لإخراجيا من اليامش

وفي الأخير نسأل الله التوفيق والسداد، ونتمنى أن تكون دراستنا قد أماطت المثام عن      
آممين أن يكون ، الموضوع الذي تبقى نتائجو متجددة ضمن نسق من القراءات الممكنة

عمى انطلاقة لدراسات مستقبمية، كتسميط الضوء عمى بقية المتعاليات النصية، وأدب السجون 
 رواية "الشوك والقرنفل"، التي لم يشمميا بحثنا في الدراسة.
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                                   : 1الممحق

 "يحيى السنوار": كاتبتعريف ال  

م 1962أكتوبر  19ولد يحيى إبراىيم حسن السنوار يوم 
في مخيم خان يونس للاجئين جنوب قطاع غزة، نزحت أسرتو 
من مدينة مجدل شمال شرقي القطاع بعد أن احتميا إسرائيل 

 م وغيرت اسميا إلى "أشمون" )عسقلان(1948إثر نكبة عام 
تمقى تعميمو في مدرسة خان يونس الثانوية لمبنين قبل أن 

 ويتخرج منيا بدرجة البكالوريوس في شعبة لدراسات العربية.يمتحق بالجامعة الإسلامية بغزة 
نشأ في ظروف صعبة وتأثر في طفولتو بالاعتداءات المتكررة للاحتلال الإسرائيمي 

 لسكان المخيمات.

م من سمر محمد أبو زمر، وىي سيدة غزية حاصمة عمى 2011نوفمبر  21تزوج في 
 ية بغزة، لو ابن واحد يدعى إبراىيم.ماجستير تخصص أصول الدين من الجامعة الإسلام

كان ليحيى السنوار نشاط طلابي بارز خلال مرحمة الدراسة الجامعية، إذ كان عضوا 
 فاعلا في الكتمة الإسلامية، وىي الفرع الطلابي لجماعة الإخوان المسممين في فمسطين.

ب بالجامعة شغل ميمة الأمين العام لمجنة الفنية قم المجنة الرياضية في مجمس الطلا
 الإسلامية بغزة، ثم نائبا لرئيس المجمس ثم رئيسا لممجمس.

عاما،  20بسبب نشاطو الطلابي وكان عمره جينيا  1982اعتقل لأول مرة عمم 
أشير وأعيد اعتقالو بعد أسبوع من إطلاق سراحو، وبعد عام 4ووضع رىن الاعتقال الإداري 

 أشير.8اعتقل مجددا وحكم عميو ب 1985
، وحكم عميو المؤبد، أطمق من الأسر عن طريق مبادلتو 1988طمع عام سجن م

برىائن من الجنود الإسرائيميين، ثم انتخابو رئيسا لممكتب السياسي لحماس في قطاع غزة، 
عمل عمى تعزيز القدرات الأمنية والعسكرية لمحركة وبعدىا تم تجديد انتخابو لولاية ثانية في 

س المكتب السياسي لحركة حماس بعد اغتيال إسماعيل م، تسمم منصب رئي2021مارس 
م، وىو أحد مؤسسي الجياز الأمني لمحركة، الذي أطمق عميو اسم 6/8/2024ىنية في 

 "جياز الأمن والدعوة"، ميمتو تعقب وملاحقة المتعاونين وجواسيس الاحتلال.
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ي رفح م في منزل في تل السمطان ف2024أكتوبر  17استشيد السنوار يوم الخميس 
 عاما. 62الفمسطينية في قطاع غزة عمى يد جيش الاحتلال الاسرائيمي عن عمر 

عرف السنوار بحنكتو السياسية وبراعتو القيادية، واستثمر فترة السجن التي استمرت 
عاما في القراءة والتعمم والتأليف، تعمم خلاليا المغة العبرية، وانغمس في فيم العقمية  23

 الاسرائيمية، وألف عددا من الكتب والترجمات في المجالات السياسية والأمنية والأدبية.
 أهم مؤلفاته:

فصلا  30م، وتروي في 2004ألفيا السنوار بالمغة العربية عام رواية "الشوك والقرنفل" -1
حتى  1967تحكى عن مأساة الشعب الفمسطيني في ظل الاحتلال الصييوني ليم منذ عام 

 انتفاضة الأقصى.
 يتناول تجربة حركة حماس وتطورىا عبر الزمن.كتاب حماس: "التجربة والخطأ" -2
م ويراقب عمل جياز "الشاباك" الصييوني في جمع 2010صدر عام كتاب "المجد" -3

 جنيد العملاء.المعمومات وزرع وت
لكارمي جيمون، وىو كتاب يتناول جياز الأمن ترجمة الكتاب "الشاباك بين الأشلاء" -4

 الداخمي الإسرائيمي "الشاباك".

م وترجمة السنوار إلى المغة العربية 1992صدر عام ترجمة كتاب "الأحزاب الإسرائيمية": -5
 يا في بداية التسعينات.ويعرف بالأحزاب السياسية في إسرائيل وبرامجيا وتوجيات
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 ”الشوك والقرنفل“رواية  ملخص  :2الملحق                  

الرواية الضوء عمى جانب من نضال الشعب  تسمط
حتى "انتفاضة  7691الفمسطيني، ممتدة من حقبة عام 

الأقصى"، مع التركيز عمى نشأة التيار الإسلامي في المقاومة 
الفمسطينية، وتحديدًا حماس، في سياقاتيا الاجتماعية والسياسية 

 .والثقافية

ة، حيث تبدأ الرواية بين جدران بيت في أحد مخيمات غز 
تتشكل قيم الأطفال الصغار واختياراتيم، أطفال سيكبرون 
ليصبحوا شخصيات محورية في حركة المقاومة. ومن ىذا 

المنزل تتسع الرواية لتشمل العائمة والجيران وسكان المخيم وكل القطاع والضفة وباقي 
خلال تمك  الأرض المحتمة، حيث يمثل كل فرد منيا حجرًا في بناء تجربة حركة المقاومة

 .الحقبة المفصمية

تُسرد الرواية بمسان أحمد، الذي نشأ في مخيم الشاطئ بغزة وسط قسوة الحياة وفقدان 
والده المقاوم خلال الحرب، حيث عاش في منزل فقير تتساقط الأمطار من سقفو في ليالي 

م إلى الشتاء. يتأرجح أحمد بين شقيقو الأكبر محمود، الميندس الذي عاد من مصر وانض
حركة "فتح"، وسُجن وعُذب بسبب نشاطو السياسي، لكنو أصبح رمزًا نضاليًا بعد قيادتو 
لإضراب ناجح داخل السجن، وبين ابن عمو إبراىيم، ابن الشييد الذي تربى معو في نفس 
المنزل، والذي أصبح قائدًا في التيار الإسلامي بحركة "حماس"، يجمع بين المقاومة والعمل 

جسد الشخصيتان صراع الأفكار بين "فتح" و"حماس"، حيث يمثل محمود رؤية الشريف. ت
"فتح" السياسية ومبادراتيا، ومنيا اتفاق أوسمو، بينما يعكس إبراىيم التزام الحركة الإسلامية 
بالمقاومة. في النياية، يتأثر أحمد بأفكار ابن عمو إبراىيم، الذي يبرز كنموذج لمقائد 

 نضال والكفاح من أجل القضية الفمسطينية.الحقيقي الممتزم بال
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الرواية لا تخمو من جوانب إنسانية دقيقة، إذ يرسميا الكاتب بدقة، خصوصًا مشاعر 
 .الحب التي تأخذ مساحة خاصة في حياة الشخصيات

في رحمة مدرسية نظميا إبراىيم  حيث وصف قبة الصخرة بألوانيا الزاىية وصعودىم 
الدرجات الحجرية نحو المسجد الأقصى ,كانت القدس بالنسبة لو ليست مكانا جغرافيا بل 
رمزا روحيا ومعنويا لصراع أكبر بين الظمم والحرية , بين الاحتلال  والحق ,فمن خلال 

 المحطةالقدس ليست مجرد مدينة بل ىي ،ينقل رسالة أعمق شخصية إبراىيم يحاول أن 
 .الأولى في رحمة  التحرير

في المقابل تتناول الرواية قصة حسن، شقيق إبراىيم، الذي يسعى لمخلاص الفردي 
بالانتقال إلى "تل أبيب" لمعيش مع فتاة إسرائيمية والعمل في مصنع والدىا. بعد انييار تجارة 

  .صبح عميلًا للاحتلالوأ بالعملاء والتحقإلى غزة،  نحس ،عادوالد الفتاة

دقيقًا  رياتتطور الأحداث عندما يكتشف إبراىيم، الذي يتمتع بخبرة أمنية، تقريرًا استخبا
فمسطيني يكشف طرق  يبالخيانة إلى إنشاء جياز استخبار شعوره  يدفعو ،حول أخيو حسن

، وينفذ مرغوب فيو  غيريقرر إبراىيم إنياء حياة أخيو الذي أصبح  عمل العملاء. في النياية
 .ذلك بذكاء دون ترك أي دليل

التي وحدت الشعب  7691تصل الرواية إلى ذروتيا مع اندلاع انتفاضة الحجارة 
كيف انفجر الوضع بعد مقتل  يروي حيث ،الفمسطيني من أقصى الشمال الى أقصى الجنوب

حادث دىس متعمد وكيف خرج الشبان الى الشوارع في تظاىرات العمال الفمسطينيين في 
لأولاد يذىبون إلى مدارسيم في الصباح وفي ا.غاضبة لتبدأ مرحمة جديدة من الكفاح الشعبي 

 المساء يتحولون إلى ثوار يقذفون الحجارة.

بعد سنوات من الانتفاضة تأتي اتفاقية أوسمو الحمم الذي تحول إلى كابوس ,لتمقي 
خوتو بضلا ليا عمى بيت أم محمود ,كان النقاش حادا بين محمود الذي تبنى الحل السممي وا 

ما دفعو إلى ،ابراىيم بطل الرواية لم يتقبل فكرة التنازل   الذين رأو في أوسمو استسلاما.
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مواصمة النضال حتى النياية, و كان ىذا الانقسام يعكس الصراع الذي يعيشو الشعب 
 يختار طريق التسوية وبين الذين يفضمون المقاومة.الفمسطيني بين الذي 

قصف  خبر عنفي السطور الاخيرة من رواية الشوك والقرنفل تأتي المحظة الحاسمة  
شديدا، وجمعت أشلاء الشييد  الانفجار،كان  يستقميابراىيم كان إ يطائرة الأباتشي السيارة الت

الجماىير كبحر ىائج حول جثمان الشييد نحو باب  فعتواند حممتيا عمى إحدى الحملات،و 
المنزل ووقفت مريم وىي تمف منديميا حول رأسيا لتغطي شعرىا والبسمة لا تغادر شفتييا 
وزغرودتيا تعمو عمى صوت الحشد اليادر ،ورأس أم أحمد يطل من ورائيا وىي تمسح 

ىي أنسب لكن غير رأيو دمعتيا بطرف منديميا ،كان محمود يعتبر أن المقاومة السياسية 
عمو فقد تأثر لموتو ،وعرف أن المقاومة المسمحة ىي أفضل  ابنإبراىيم  استشيادبعد 

الشييد إبراىيم ،ومد يده لمريم لتناولو بندقية  ابنة،فخرج من المنزل وحمل عمى كتفيو إسراء 
 ام بمباسيم كلاشينكوف ىو وأحمد وخرجا لممقاومة المسمحة مع كتائب الشييد عز الدين القس

وصور  ،عمى كتفو كان أحمد ييز بندقيتو وباليد الأخرى يمسك ياسر وىو ،المعروف
ستشياد..ا  تفارق ذىنو  الجياد نصر ومواقف وكممات إبراىيم لا ىكذا كانت نياية  ،..(وا 

  جياد ثم نصر ثم شيادة. ،الشييد إبراىيم
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  :ملخص

 

 واىتٍَاتتْاوه هزا اىبحث أدب اىَقاوٍة اىفيسطٍٍْة ٍِ خلاه تجاربات اىتشنٍو اىفًْ   

ورىل بغٍة ٍعشفة  ،فً سواٌة اىشىك واىقشّفو أَّىرجا بىصفها َّىرجا ٍَثلا ىهزا الأدب

ستعشاض جزوس حٍث تٌ ا، شدٌة واىَىاضٍع اىتً ٌطشحها اىْصاىتجارب بٍِ اىبٍْة اىس

ماُ هزا فً ، وٍشاحو تطىس اىشواٌة اىفيسطٍٍْة ٍفهىً أدب اىَقاوٍةاىفيسطٍٍْة واىقضٍة 

أٍا اىفصو الأوه فتحذثْا عِ اىعتبات واىتشنٍو اىفًْ ودلالاتهَا اىجَاىٍة  ،اىفصو اىتَهٍذي

مٍفٍة و، ىشواٌةفً اىشواٌة أٍا اىفصو اىثاًّ تٌ فٍه دساسة ابشص اىَىاضٍع اىتً تٍَضت بها ا

وقذ خيص اىبحث فً ّهاٌته اىى جَية ٍِ اىْتائج اىتً تنشف عِ  ،اىبٍْة اىسشدٌة تفاعيها ٍع

خصىصٍة اىتجشبة الإبذاعٍة فً سواٌة "اىشىك واىقشّفو" ومٍفٍة تىظٍف اىعْاصش اىسشدٌة 

 ة.ة ىخذٍة خطاب اىَقاوٍة اىفيسطٍٍْواىفٍْ

، اىعتبات اىْصٍة، ىتٍَاتا، اىتجارب ،ٌحً اىسْىاس، اىقضٍة اىفيسطٍٍْة الكلمات المفتاحية: 

 ""سواٌة اىشىك واىقشّفوً اىتشنٍو اىفْ

 

summary: 

This study examines Palestinian resistance literature through the 

interplay of artistic form and themes in the novel *Al-Shawk wa Al-

Qaranful* (The Thorn and the Carnation) as a representative work of 

this literary genre. The research aims to explore the dynamic 

relationship between narrative structure and the thematic concerns of 

the text. It traces the roots of the Palestinian cause, defines resistance 

literature, and outlines the developmental stages of the Palestinian 

novel in the introductory chapter. The first chapter analyzes the par 

textual elements and artistic composition of the novel, along with their 

aesthetic significance, while the second chapter investigates its 

prominent themes and their interaction with the narrative framework. 

The study concludes with key findings that highlight the 

distinctiveness of the creative experience in *Al-Shawk wa Al-

Qaranful*, demonstrating how narrative and artistic elements are 

employed to serve the discourse of Palestinian resistance. Keywords: 

Palestinian cause, Yahya Al-Sinwar, interplay, themes, paratexts, 

artistic composition, *The Thorn and the Carnation.*.  

 


