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اقْرَأْ بِاسْمِ رَبِّكَ الَّذِي خَلَقَ (1) خَلَقَ الْإِنْسَانَ مِنْ عَلَقٍ (2) اقْرَأْ وَرَبُّكَ الْأَكْرَمُ (3) الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَمِ (4) عَلَّمَ الْإِنْسَانَ مَا لَمْ يَعْلَمْ (5)
سورة العلق الآية (01-05)


إهداء:


إلى والدي الكريمين، أهدي هذا البحث غرة من ثمار غرسها تشجيعها
إلى أفراد عائلتنا الكريمة كل باسمه
إلى من مدَّ لي يد العون والمساعدة في إخراج هذا البحث.
إلى كل من أفادني ووجهني ولو بالكلمة الطيبة










شكر وعرفان:
نحمد الله عزوجل الذي وفقنا في إتمام هذا البحث والذي ألهمنا الصحة والعافية والعزيمة بجدر بنا أن نتقدم بأسمى آداب الشكر والإمتنان إلى الدكتور " نايت علي مهنا"
وإلى كلية الآداب واللغات وجامعتنا جزيل الشكر على تكرمه بالإشراف على هذا البحث ومتابعته.
أسماء بوهالي:
أتقدم بجزيل الشكر لأستاذي المشرف " نايت علي مهنا" الذي لم يدخر جهدًا في بذل كل عطاء من أجل إتمام مهامه على أحسن وجه. وأشكر أيضا والدي كما أرى أن كلمة شكرا لا توفى شيئا ولا لها معنى أمام كل ما قدموه وما فعلوه من تضحية. فأشكرهما وأشكر الله على نعمه وجودهم، وأهدي كل شكري إلى زوجي الغالي " محمد" الذي أعانني على إنجاز بحثي وأسأل الله أن يحفظه لي ويديمه لي في السراء والضراء. وأشكر كل من ساهم في بحثي من قريب وبعيد.
سهيلة حمزة:
الحمد الله على نعمائه والصلاة والسلام على صفوة خلقه وأنبيائه، وعلى آله وصحبه وبعد: يطيب لنا وقد من الله علينا بإكمال هذا المذكرة، فالشكر لله أولا والشكر لابي الذي شجعني ماديا ومعنويا وإلى أمي الغالية التي بقيت بجانبي في اصعب اوقاتي فلا أوفيهما حقهما وأتقدم أيضا بكل الشكر والإمتنان إلى خطيبي الذي ساندني وكان مرشدي، وبأصدق العبارات وأوفاها أتقدم بشكري وتقديري للدكتور الفاضل" نايت علي المهنا" المشرف على هذه المذكرة .
" وما توفيقي إلا بالله عليه توكلت وإليه أنيب"




مقدمـــــة





	
مقدمة:
		يعد الخطاب الشعري من أبرز الخطابات الأدبية الأكثر تطورًا يوما بعد يوم لما يحتويه من مقومات ومميزات ما منه من احتلال مكانة سامية في الوسط الأدبي بوصفه تعبيرا صادق عن أحوال المجتمعات على اختلاف أجناسهم وثقافاتهم ومعتقداتهم فهو يعتبر الذاكرة الحية لتاريخ الأمم عبر العصور ولعل ما يلفت النظر اهتمام الدارسين والنقاد بالشعر العربي على اختلاف توجهاتهم مركزين في دراساتهم المواطن الجمالية خاصة أن الشعراء العرب قد خلفوا أثارًا لا يمكن حصره.
والحقيقة أن الشعر العربي هو الجنس الأدبي الأكثر رمزية من بقية الأجناس الأدبية الأخرى والأكثر مساسا بالمتلقي، وحضي بعناية كبيرة في مجال الأدب حيث ركزت عليه النظريات الحديثة وجعلته من مقام مهم لممارسة تأويل النّص الشعري.
و" الصورة الفنية" تتميز  بهمزة وصل بين المتلقي والنص مكونة لعناصر القصيد لتنتج نسجًا متماسكًا مؤثرًا في نفس المتلقي.
شكلت الصورة الشعرية الجوهر الأساسي والقلب النابض لكيان الشعر كما أنها الآلية الرئيسية التي يعتمد الشاعر المبدع في رسم لوحته الفنية التي يبيت  فيها أفكاره وانفعالاته للتأثير على المتلقي ولهذا لا تزال من المواضيع التي تستهوي الشعراء في نسيج نصوصهم الشعرية بهدف غرض تجربتهم الشعرية فكانت من القضايا  الأدبية الأساسية في دأب الدراسون قديما وحديثا على معالجتها و محاولة الإلمام بجوانبها والإحاطة بخباياها محاولين اقتناص مفهومها الجامح، ورغم الدراسات التي تناولت موضوع الصورة الفنية وكتب فيها العديد العدة، إلا أنه ما يزال من الأمر المستعصي الوقوف على تعريف واحد له أو تقيدها وربطها بتعريف واحد أو نظرية واحدة. وذلك بمعرفتنا على أن القصيدة ذاتها مبنية في أساسها على أنواع عديدة من الصور المحملة بالدلالات الإيحائية العميقة.
أضحت الصورة ملجأ الشعراء الذين التفتوا إليها ووظفوها توظيفات متعددة للتعبير عن مكونات النفس ورؤاهم ومشاعرهم، وقد أهملها لتكون أرضًا صالحة للدراسات النقدية الحديثة.
ومما لاريب فيه أن الناقد أو الشاعر الجزائري المعاصر قد تمكن من استثمار تجاربه الشعرية وتصويرها  شأنه في ذلك شأن الشاعر العربي المعاصر الذي يعمل على خلق وابتكار  صور جديدة مغايرة لكل ما هو مألوف.
واتضح لنا أن الصورة الشعرية سببًا من أسباب قيام بناء القصيدة العربية وأولى الشاعر العربي اهتماما بها وذلك لتعدد أنواعها كالتشبيه مثلاً والذي يعتبر أساس الصورة الشعرية وتليها أغراض شعرية أخرى كالاستعارة والمجاز والكناية و بصدد ذلك عنونا دراستنا ب الصورة الشعرية في الأدب الجزائري المعاصر - هسيس القوافي لساعد بولعواد أنموذجا- والذي يتضمن مجموعة من الصور المختلفة  والمتنوعة  من خلال ديوانه.
ومن أهم الأسباب التي دفعتنا وحفزتنا لاختيار هذا الموضوع بالتحديد هو حب الإطلاع على الموضوع من أجل المعرفة والاستفادة ومحاولة التعمق فيه، والبحث عن مواطنه الشعرية خاصة.
وأيضا محاولة لفك شفرات الصورة الشعرية وذلك لكون هذه الأخيرة أهم ركائز النّص الشعري ولعل  من الملاحظ هو عدم التركيز على ديوان قصيدة واحدة وإنما اعتمد على مجموعة من القصائد مما أعطى لنا المجال في البحث الواسع والاطلاع العميق.
وبناءً على ما تقدم من تساؤلات أثارها البحث بغية بلورة إجابات يحوز قدرا من العلمية والموضوعية من خلال تقديم قراءات في نصوص شعرية جزائرية، ومن هنا يمكن طرح الإشكال: ما هي الصورة الشعرية في الشعر المعاصر؟ و ما أهم عناصرها؟. 
و ما هي الصورة الشعرية ما بين القديم والحديث؟ وما هي أهم أغراض الصورة الفنية وبلاغتها ودلالتها الشعرية؟.
وبصدد هذه الدراسة اعتمدنا في دراستنا على المنهج الوصفي التحليلي ليكون دليلنا في تتبع مفاهيم الصورة الشعرية ومع الإسهام في تحليل عناصر الصورة واستكناه التجربة  الشعرية في النصوص الإبداعية.
ومن أهداف موضوعنا هو الإلمام بالعناصر المهمة للصورة مع محاولة جمعها في قالب واحد للاستفادة منها في جميع أطوار الدراسة الصاعدة.
ركزنا على مجموعة من المصادر والمراجع التي أثارت بحثنا وأهمها: "كتاب مفتاح العلوم" لسكاكي وأيضا لدينا " الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي" لمحمد والي وأيضًا " الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب " لجابر عصفور وبالتالي: أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني.
وبمقتضى ذلك قسم البحث إلى فصلين الأول نظري والثاني تطبيقي فضلاً عن مقدمة والخاتمة ومدخل.
الفصل الأول: تناولنا فيه مفهوم الصورة الشعرية وأغراضها مفصلين فيها: التشبيه تعريفه، أنواعه، أقسامه، وأيضا الاستعارة والمجاز والكناية(تعريفها، أنواعها، وأقسامها وغرضها الدلالي).
الفصل الثاني: عبارة عن أنموذج وديوان هميس القوافي: دراسة كاملة لقصائده وذلك باستخراج الصور الفنية منه ( الاستعارة، التشبيه، الكناية، المجاز).
وككل بحث علمي لم يكن من السهل التوصل إلى هذه  النتائج فقد اعتورت طرق هذا البحث العديد من الصعوبات والعراقيل من أهمها: كثرة المادة العلمية وتنوعها وصعبة في أجودها، صعوبة الحصول على الدواوين الشعرية وذلك وجدنا صعوبة كبرى في فهم الانموذج حيث أن الديوان صعب استخراج الصور الشعرية منه خاصة المجاز.
		والحق أن هذا العمل ما كان يتم لولا المجهود الكبير الذي قدمه المشرف الدكتور " نايت علي مهنا" فله الشكر والتقدير إذ تحمل العديد من العثرات ولم يبخل  ولم يبخل بالنصائح والتوجيهات، وكل ما نأمله هو أن نكون قد أحطنا بالموضع ولو بالشيء اليسير ليكون نفعا للقارئ.
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المدخل:
تعد الصورة الشعرية من أهم أدوات التشكيل الشعري التي فتن بها علماء اللغة العربية قديماً وصاغتها الدراسات اللسانية الحديثة في الاتجاه ذاته، والتي تتمُ عن دوق رفيع لدى شعراء القصيدة القديمة في تعاملهم مع هذه الألوان البيانية  التي لم تظهر انها متكلفة أو مفتعلة، ويتضح لنا ارتباطها الوثيق بنفسية الشاعر المتفاعل مع تجربته الشعرية التي سجلت وجها من وجوه المعاناة التي يتخبط فيها المسلمون.
إذًا فالصورة الشعرية تخدم أشعار وقصائد الشعراء ويستخدمونها للتعبير عن رؤيتهم ومشاعرهم وانفعالاتهم.
وحسب دراسات الناقد حاوي أكدّ أن الصورة الشعرية مكون هام داخل البناء الشعري، بحيث يتم من خلال الصورة تجسيد المعنى وتوضيحه، فالصورة الشعرية مجالاً واسعاً للدراسة والتناول النقدي على الصعيد ليس بالضيق أو المحدود، وقد لا قت دراسة الصورة الاهتمام الكبير عند دارسين الشعر العربي ويعود الاهتمام بدراسة الصورة بوصفها أداة الشاعر التي تحكم شخصيته الفنية في الأداء التعبيري من جهة ومن جهة أخرى تعد الصورة مقياسًا فنيًا وشخصيًا للمبدع الذي أنتجها ومهما يكن من أمر الصورة فقد تعددت الدراسات وتناولت الشعر العربي بشقيه القديم والحديث، خاصة بعد تبلو المفهوم في أذهان الدارسين. هذا التبلور الذي نظر إلى الصورة على أنها أساس المركزية والمحورية في التعامل النقدي للشاعر وأساس الذاتية والخصوصية التي تميز نتاجًا آخر، وبالنظر إلى هذه الخصوصية التي تميز الصورة الشعرية في المجال النقدي.[footnoteRef:1]  [1:   خليل حاوي، الصورة الشعرية، ط1، دار الكتب الوطنية هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث " المجمع الثقافي"، 2010، ص7.] 

ومن الطبيعي أن نجد الصورة الفنية على اختلاف أنواعها ومستوياتها ووظائفها في الشعر العربي شأنه في ذلك كل شعر آخر فقد كانت الصورة ولم تزل هي جوهر الشعر الثابت ووسيلته التي لا يستغنى عنها في الكشف عن الحقائق الشعرية.[footnoteRef:2]  [2:   كلود عبيد، جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، ط1، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 2010، ص107.] 

·  تعريف الصورة الشعرية: 
الصورة مصطلح نقدي عرفه القدماء والمحدثون ولعل الجاحظ اقدم من أشاروا إليه حين عد" الشعر 
صناعة وضربًا من النسيج وجنساً من التصوير".[footnoteRef:3] [3:   كامل حسن الصير، بناء الصورة الفنية في البيان العربي، المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1987، ص3.] 

نجده يتناول لقضية الصورة في قضية اللفظ والمعنى. وأولى اهتمام كبير للصياغة والتشكيل اللغوي مع وجود العاطفة.
وإن ظهور مصطلح الصورة الشعرية بدأ مع النقاد القدماء تاليا ً إلى المحدثين محاولين التركيز بدورهم والاهتمام والتركيز بالصورة الشعرية في قصائدهم كلاً حسب رأيه.
وبالتالي فإن الصورة الشعرية  في القصيدة العربية القديمة كانت غامضة وغير واضحة بالرغم من اهتمام النقاد العرب القدماء بها.
ولقد عالج نقدنا القديم قضية الصورة الفنية معالجة تتناسب مع ظروفه التاريخية والحضارية، فاهتم كل الاهتمام بالتحليل البلاغي للصورة الشعرية، وركز على دراستها عند الشعراء. بالرغم من أنها كانت تفرض نفسها – الصورة- على وعي الناقد القديم أثناء بحثه في القضايا التي شغلته، وقد النقد العربي القديم عبر قرونه مفاهيمه المتميزة التي تكشف عن تصوره الخاص بطبيعة الصورة الفنية وأهميتها ووظيفتها.[footnoteRef:4]  [4:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ط3، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1992، ص8] 

وعليه يتضح أن الصورة الشعرية كان لها التأثير الكبير في النقد العربي القديم عامة والناقد العربي خاصة.
1- الصورة الشعرية في القديم:
لا شك في أن الصورة هي وسيلة التعبير موجودة منذ القديم، والشعر كما يقول إحسان عباس:
" قائم على الصورة منذ أن وجدت ، وحتى اليوم، ولكن استخدام الصورة  مختلف بين شاعر وآخر كما أن الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة استخدامه للصور، واستخدمت الصورة  في الشعر القديم مطية لأجل التوصيل، مطية لوسق الأفكار ولم تكن هي المستهدفة في حد ذاتها وكانت غاية الشاعر الجاهلي والإسلامي نقل المشاهدات والتجارب التي شاهدها أول مرة بها عن طريق التشبيه والاستعارة محاولاً في تصويرها الاقتراب من الحقيقة.[footnoteRef:5] [5:   محمد علي ذياب، الصورة الشعرية في شعر الشماخ، د ط، وزارة الثقافة، عمان، المملكة الأردنية الهاشمية، 2003، ص13.] 

وعليه فإن الشعر استعمل لفظة " الصورة" منذ ظهوره وكل شاعر يوظفه حسب رأيه ونظريته( في شعره) حيث نجد ان الشعر العربي القديم يختلف كل الاختلاف عن الشعر العربي الحديث في وسيلة 
استخدامهم للصورة في شعرهم.
و إذا كان هذا المصطلح لم يستخدم بلفظه في نقدنا القديم، فقد اهتم هذا اللفظ بوسائل الصورة الفنية 
وأشكالها البلاغية فعالج التشبيه والاستعارة والكتابة.
فالشعر انفتح في نظمه على فضاء ويقدم  في لوحة ترسم أجزاؤها بكلمات تؤكد نوعا من الانسجام الفني اللغوي، الذي يتجسد في أشكال مختلفة ومتميزة ذات أبعاد جمالية قادرة على ضبط الوظيفة الشاعرية في النص، وتوسع الجزئيات الفنية التي تمتاز بكمونها الثقافي وتبلورها ضمن أطر شكلية محددة.
إن هذا الخلق الفني ينتج عن وحدة إبداعية ذات قيمة جمالية عالية، ليس ممكناً الاستغناء عنها في بناء التجربة الشعرية، ويحتاج الشاعر غلى سمة روحية تبعده عن إسار المادة، لذلك يلجأ إلى الخيال ليرتقي في درجات الشفافية  والسمّو والخلاق.[footnoteRef:6] [6:   خليل حاوي، الصورة الشعرية، ص19.] 

ومن هذا  فإن للخيال دور مهم وفائق في إبداع الصورة الشعرية ، وله قيمة فاعلة في إدراك الجزئيات المتناثرة من الأفكار وربطها لتشكيل وحدة فنية متكاملة  تدخل فيرسم اللوحة الشعرية والمنسجمة والمتآلفة. ولا يمكن نقل المجردة والصور الذهنية غلى المتلقي بغير الألفاظ التي تجسدها، فالخيال هو المصدر الأهم وليس الوحيد للصور الشعرية، ومن هنا له علاقة حاسمة في إبداعها.[footnoteRef:7] [7:   المرجع نفسه21.] 

ولكن قبل أن نبحث عن العلاقة بين الخيال والصورة الشعرية، لا بد أن نكشف عن العلاقة اللغوية بينهما، إلا أن العلاقة تبدو غير واضحة في المعجمات العربية، فالخيال  لا ينحصر في الانفكاك من مادية الواقع، أو الخروج عن قوانين العقل، وإنما تصل فاعليته إلى الإنجاز المرتبط بالإنتاج الفكري والجمالي.[footnoteRef:8] [8:   المرجع نفسه، ص22.] 

إذًا فالحس هو مصدر الصورة الأولية، ولكن بعد أن يعمل فيها الخيال تنظيما و تنسيقاً وابتكاراً تتحول إلى صور يحصل فيما بينها انسجام وتظافر بحيث تخلق إطارًا عاماً يجمعها ويضم شتاتها فتموضع في بناء شعري له أدواته المعنوية والتصويرية والإيحائية.[footnoteRef:9] [9:   المرجع نفسه، ص 29، 30.] 

ظهر في الصورة الشعرية مصطلح كان له الأثر الكبير في تقييد الشعر العربي القديم الا وهو " عمود الشعر" الذي اهتم به العديد من النقاد والدارسين الذي عبارة عن قواعد يتبعها العرب في إنجاز أشعارهم، فهو نظم الشعر.
إذًا فهو طريقة العرب في نظم الشعر العربي التي يجب على الشاعر أن يأخذ بها فيحكم له أو عليه 
مقتضاها ويعرف بأنه التقاليد الشعرية المتوازنة أو السنن المتبعة عن الشعراء العربية من سار على هذه السنن وراعي في ذلك التقاليد أنه ملتزم عمود الشعر، واتبع طريقة العرب.[footnoteRef:10] [10:   أبي القاسم الحسن ابن بشير الأمدي، الموازنة بين الشعر أبي تمام والبحتري، ط4، دار المعارف، ص18.] 

كان لعمود الشعر الأثر الكبير تقييد حرية الشاعر القديم والحد من انطلاق شاعريته، فكان يسير ضمن حدود معينة لا يتجاوزها الأمر الذي أدى بالشعراء الجاهليين إلى اتباع منهج خاص وتبعهم في ذلك التقليديون فكانت النظرة التقليدية تلتزم نهجهًا معينا في تصوير الأشياء وتصور اللغة ويعجب أصحابها بالنظم ويرعون بالقوة الألفاظ وتنوع في الشك ويخيلون أحاديثهم على الصياغة والشك أكثر من الخيال والتصوير ذلك أن التقليدية هي الأكثر والأشد ميلاً إلى المحاسن المعاني الحقيقية في الصياغة الخلابة، فبعضها معوي والآخر صوتي، فالشاعر لا يعني نفسه في الصورة والخيال.
فنجد الشاعر القديم يؤلف قصيدته وفق نسقاً معلوم يدركه بالبديهية ومن مقوماته براعة الاستهلال ووحدة البيت وفصاحة اللفظ ورصانته وموسيقاه.
وتطرقوا إلى التشبيه فجعلوا مهمته زيادة وضح المعنى وتأكيده وذهبوا إلى أنه يوضح المعنى المقصود مع الإيجاز والاختصار وأن يحصل للنفس من الإنس به بإخراجها من الخفي إلى الواضح.[footnoteRef:11] [11:   أحمد مصطفى المراعي، علوم البلاغة (البيان والمعاني والبديع)، ط3، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1993، ص219.] 

وبالتالي ركزوا على البيان في الصورة الشعرية عامة وأولوا إهتماماً كبيرًا للتشبيه خاصة معتبرينه تصويراً الواقع واختلاطها به. [footnoteRef:12] [12:   أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ- الحيوان، تحقيق عبد السلام محمد هارون، ج3، ط2، مكتبة الجاحظ (150-255)، ص 131، 132.] 

ولعل من أقد النصوص التي ورد فيها ذكر الصورة هو قول الجاحظ إنما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من الصور. فنفهم من أن الجاحظ هنا يجعل من الشعر ضرب من التصوير ويذهب إلى فكرة المعاني تقديم حسي عن طريق الصياغة اللفظية. فإننا نجد أن قصيدة الصورة في تراثنا الشعري والنقدي قديمة وحديثة ومعاصرة. 
وبالرغم  من أن الجاحظ هو أول من اصطلح لفظة (التصوير) إلا أنها درسها العديد من النقاد العرب 
القدماء وبذلك نشير إلى الجرجاني الذي ربط الصورة بالدلالة، ورأيه هذا قريب من الآراء اللسانية المعاصرة حيث تكون الكلمة مفردة غير متميزة في قيمتنها الجمالية أو الشعرية إذا لم تقارن مع غيرها في تأليف لغوي، فتبقى حيادية إلى أن تدخل في التركيب والسياق الذي يبين هويتها وفنيتها.[footnoteRef:13] [13:   خليل حاوي، الصورة الشعرية، ص42.] 

ويرى "الجرجاني" أن النظم لا يكون كتركيب لغوي بحت، بل هو في حاجة إلى حصيلة من العناصر المضافة حتى يستقيم له الوضع الوجداني الذي يستحوذ على اهتمام المتلقي، وحينما تتظافر هذه الأدوات الفرعية إكساء القاعدة النحوية البحتة فإن التركيب سيكون قد حاز أبعادًا جديدة  ذات قيمة فنية تتسامى  كلما استطاع الشاعر أن يوفر لها حاضنة بنائية، وذهب "الجرجاني" غلى مسألة التقارب والتباعد بين أطراف الصورة شارحًا بأنها كلما تباعدت كانت الصورة أكثر دقة وغرابة وبالتالي ابتكارًا، ومن هنا فإن التركيب المقصود يكون قد انشغل فيه الشاعر وفق جدلية تضم عناصر متعددة تتوحد لتنتج توليفة واحدة وقد اختزلت الكير من الأبعاد والقيم، فالسياق عنده هو  الوعاء الحاضن والمنظم لأجزاء الصورة الشعرية بناءً على معطيات تحققها الصياغة أو التشكيل، إذًا فالقول الشعري يكون صورة بلاغية تحرك عواطف النفس وتثير رغباتها.[footnoteRef:14]  فكان الجرجاني أقدر من غيره من النقاد في الإحاطة بمفهوم الصورة الشعرية، وتقديمها ضمن نظرة متجانسة وأفكار متناغمة تخلص من كثير من الاضطراب والقلق الذي يرافق مفهومها في قرون سابقة. [14:   المرجع نفسه، ص43.] 

فعند القاهر الجرجاني ركز على النظم والدلالة في الصورة الشعرية وحاول ربطها ودرايتها من حيث معانيها ووضعها في قوالب دلالية. 
ثم يمكننا الانتقال غلى الناقد "القرطاجني" الذي ركز على الخيال أو التخيل معتبراً أن هذا الأخير يقدم الصورة غريبة ومختلفة كل الاختلاف عن نظريات النقاد القدماء الآخرون. [footnoteRef:15]  [15:   المرجع نفسه، ص44.] 

وفي الأخير إذا كان اللوم أو القصور الذي واجه نقدنا القديم محصورًا في المنهج التجزئي وأغفل النظر إلى وحدة القصيدة وترابطاتها فإن نقصي مقابلا يلحق المنهج الحديث ما أسرف في الضغط على كلية التجربة الشعرية القديمة لتبوح بما لا تكنه في قيم فنية ونفسية معاصرة لأن هذا يعني تقديم رؤية مستقلة عن الظواهر ومن ثم فهي لا تفسرها ولا تقوم إمكاناتها حقا بقدر ما تكون قلقة بإيزائها وهي لا تسعى إلى الكشف الجديد سعيها إلى استنباط نتائج توفيقية لا تتمتع عندا بثبات ولوكان نسبيًا ولا قناعة.
ووقفنا ما يخص هذا الجانب شعرنا القديم ودراستنا النقدية بقي لنا أن نقف عند الدراسات النقدية لشعر الحديث من جانب الوحدة والبناء اللغوي للقصيدة. [footnoteRef:16]  [16:   بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط1، المركز الثقافي العربي، بيروت- الدار البيضاء، ص143.] 

2- الصورة الشعرية في الحديث:
إن الإطار العام المعاصر للبناء قد اختلف عن الإطار القديم واختلفت عناصر القصيدة ذاتها بين الإنسجام القديم والحديث وإن القصيدة الحديثة في سعيها إلى التنوع والتعبير عن تجارب العصر بتعقيداتها المتباينة لم تعرف الركود والتحجر في أقيسة بنائية ثابتة، ولم يحدث هذا فجأة بعيدًا عن أية قيمة موضوعية 
فكان لا بد لأمة اعتادت الشعر الغنائي " طريق طويل للتحول إلى الدراما بضبط انسياب القصيدة الغنائية بحدث وتطويق الانبساط الزمني فيها بالصراع والتخلي عن المطلق إلى المقيدة واحتفاء الذات وراء الموضوع ونجاحها في تحقيق هدف إنساني وفني في وقت واحدًا بأداء شعري فذ".
وقد حاولت طائفة من دراستنا النقدية المعاصرة تحديد أشهر الأنماط البنائية للقصيدة في الشعر الحديث. ورأت أنها تعبر عن الأنماط البنائية للصورة الكلية نفسها فصارت هذه الأنماط البنائية للقصيدة هي أساليب بناء صورتها الكلية وتركيبها وتفاعلها وطبقاً لهذا تحددت أنماطها وأهمها البناء الدائري، والبناء التوفيقي. [footnoteRef:17]  [17:   المرجع نفسه، ص145.] 

ولماك نت الصورة عنصرًا مهما من عناصر الإبداع الشعري ووسيلته المتميزة بدا من المنطقي اتصافها بطبيعة متغيرة لما يطرأ  من تبدل في القيم والتقاليد الشعرية في عصور ومراحل زمنية معينة. أو لظهور أسس شعرية جديدة أو تطور في المقاييس النقدية أو تباين في المواقف الشخصية من الشعر.
وعلى الرغم من القيمة التي أصبغت على الصورة تعتبر العنصر الإبداعي للشعر وأنه هو الوسيلة المتميزة بدا من المنطقي اتصافها بطبيعة متغيرة.
لقد أكد شعراء الحداثة خلال تجربتهم أن الشكل الشعري ليس الوزن والقافية فقط ومن خلال تفاعل النقد الأدبي مع نتاجهم بتبين محاولاتهم لإبداع شعر يقوم على حركة داخلية تجعل من الشكل والمحتوى وحدة، وأن تلك الحركة تتولد من الصورة الشعرية ومن تداخل الصور بالإضافة إلى حركة الإيقاع فارتقت الصورة عندهم من كونها عنصرًا إضافيا إلى عنصر بنائي مكون يوازي العنصر الإيقاعي ويشارك في عملية السحر الشعري. 
وبالفعل وفق الشعراء والنقاد الحديثون إلى جانب بناء الشعر صوريا معتبرين ـن وحدة التعبير إنما هي الصورة. فمنع هدم البنية الإيقاعية وهدم عمودية البلاغة القديمة وتجاوز اللغة العاطفية من ناحية وتعقيدات العصر الفكرية والوجدانية والبحث عن وضعية فعلى الإنسان المعاصر وقلق عالم مغاير وإيقاع اللحظة الحضارية والبيئية الوجودية القلة والاحساس بالدهشة والمفاجأة المستمرة. [footnoteRef:18]  [18:   كلود عبيد، جمالية الصورة في جدلية العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر، مرجع سابق، ص 113.] 

نجد أن الشعراء رفضوا هؤلاء الشعراء بنية الشعر العربي التقليدي كما رفضوا القوانين التقليدية لبنية الصورة رفضا مطلقا لاعتبارها نصا خارجيا، لاعتبارها تركيبا  ذهنيا غير قادر على إثارة العواطف ولاعتبارها تراكمية استطراديه تستطيل، ولاعتبارها وجودا مسطحا تفعل على مستوى  واحد هو المستوى الدلالي. لاعتبارها عنصرًا توضيحًا فالصورة تتضمن لوحتين رائعتين إحداهما ربيعية. مائلة لناظريه، والثانية ثنائية مكفهرة، مرسومة في البال والخاطر والتعابير هادئة تمضي على سجية في بساطة الألفاظ الخالية من التعقيد والتأليف، فهي في أنها عميقة وبسيطة ورقيقة التراكيب، ومحطاتها الأساسية. [footnoteRef:19] [19:   المرجع نفسه، ص114.] 

انتقل للشعر من الوزن والقافية إلى الإيقاع الشعري في الصورة واعتبر المحدثين أن بناء الشعر يقوم على الصورة متجاوزين العاطفية والوجدان والتعقيدات  الشعر القديم حيث أنهم عمدوا على العمل عن الخروج عن القديم بكل موازينه وفاعلياته وقوانينه بعيدين كل البعد عن التعقيد والتكليف من الألفاظ ويشتهر المحدثون بجزالة وعمق وسهولة الالفاظ اللغوية في التصوير.
 وعليه فإن كتاب" هسيس القوافي" هو ديوان مفتوح على تنوع الأغراض، وتباين بين موزون ومقفى، تتشكل فيه النصوص من عمق التجربة وبداهة الحكمة وقوة الكلمة التي تستند على رصيد وافر من اللغة، ترسل أطيافها بالمرامي ويظلل مساحتها بها الأسلوب، وانتقاء اللفظ، فتتساقط ثمارًا وغلالاً في سلال القراء تزد هي طعما ونظارة ووجاهة. [footnoteRef:20]  وهو مجموعة من القصائد التي تختلف معانيها سواء الخفية أو الظاهرة من قصيدة إلى أخرى وأبيات شعرية رائعة حيث أن ساعد بلعواد اعتبر من الشعراء البارزين في عصره فتضمن شعره نفحات إيمانية، متشبع بقيم عقيدته حيث يحمل رسالة سامية وكان معروف بالكلام  المعسول وعذوبته، أطفى على شعره سمة وميزة ذوقية وشعرية جميلة ناتجة عن الوجع الذي اجتابه ساعد وعاشه في فترة حياته.[footnoteRef:21]  [20:   ساعد بلعواد، هسيس القوافي، دار الخيال للنشر والترجمة، برج بوعريريج، الجزائر، السداسي الثاني، 2019، ص11.]  [21:   المرجع نفسه، ص9.] 

إذن فساعد بلعواد هو كاتب وشاعر جزائري، ساهم في إثراء المشهد الوطني والمحلي من خلال مشاركات في الأمامي واللقاءات الثقافية. ومن خلال نشره للعديد من النصوص والعقائد الشعرية مثل: 
الديوان، هكذا أنا، سفر بلا جواز، نبض آدم، أيادي، نداء الشنفرى، مؤذن، عشقت...إلخ
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الفصل الأول: 
الصورة الفنية            (تعريفها، أقسامها، أركانها) ما بين الحديث و القديم




المبحث الأول: تعريف الصورة الشعرية  
المطلب الأول: التعريف اللغوي:
عند لسان" لابن منظور":(ص. و.ر) الصورة في الشكل، والجمع صور، وقد صوره فتصور، وتصورت 
الشيء وتوهمت صورته، فتصور لي، والتصاوير: التماثيل.[footnoteRef:22]  [22:   ابن منظور، لسان العرب، دار لسان العرب، بيروت، لبنان، مادة(ص.و.ر)، د. ت، ص304.] 

وجاء في قاموس المحيط " للفيروز آبادي": " في مادة الصورة بالضم: ج: صُور، وصَوَرَ، وصِوَرَّ،
 كعنب، وُصور– والصير، كالكيس، الحستها ، وقد صوره فتصور، وتستعمل الصورة بمعنى النوع والصفة.[footnoteRef:23] [23:   قاموس المحيط، الفيروز آبادي، ج2، ط1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1999، ص144 .] 

إذن الصورة حسب التعريف الوسيط تتمثل في الصفة والنوع. 
المطلب الثاني: الصورة الشعرية في القرآن الكريم:
إن الصورة في النص القرآني تفهم في مجملها شكل الإنسان وكل المخلوقات والموجودات التي خلقها الله سبحانه وتعالى وأحسن تصويرها في قوله تعالى: " وصوركم وأحسن صوركم ورزقكم من الطيبات". [footnoteRef:24] [24:   سورة غافر: الآية 64.] 

 وقوله عز وجل :" في أي صورة ما شاء ركبك".[footnoteRef:25] [25:   سورة الإنفطار: الآية 07-08.] 

فمصطلح "صورة" وجدناه وذكر أيضاً في القرآن الكريم مبينا لنا عزوجل قدرته على التصوير وكيف صورنا الله بأحلى صور رغم تعدد خلقه.
وأيضا قوله تعالى: " فصرهن إليك" أي فشقهن إليك وضمهن ليكون ذلك بمرأى منك ومشاهدة  وعلى يديك. [footnoteRef:26] [26:   سورة البقرة: الآية 260. تفسير الوسيط – القرآن الكريم.] 

وقوله تعالى: " هو الخالق البارئ المصور له الأسماء ". وهو الممثل للمخلوقات بالعلامات التي يتميز بعضها عن بعض. [footnoteRef:27] [27:   سورة الحشر: الآية 24. تفسير البغوي.] 

يقال: هذه الصورة صورة الأمر أي مثاله فأولاً يكون خلقا ثم برعًا ثم تصويرًا.
وقال تعالى في سورة الكهف ذكر كلمة " الصور" في قوله: " وتركنا بعضهم يومئذ يموج في بعض ونفخ في الصور فجمعناهم جمعا".[footnoteRef:28] وبمعنى " نفخ في الصور" أي القرن للبعث. [28:   سورة الكهف: الآية 99. تفسير الجلالين.] 

ووردت كلمة  صورة بصيغة المضارع (يصوركم) في قوله تعالى : " هو الذي يصوركم في الأرحام كيف يشاء، لا إله إلا هو العزيز الحكيم".[footnoteRef:29] [29:   آل عمران: الآية 06.] 

المطلب الثالث: التعريف الاصطلاحي:
اعتبرت الصورة الشعرية موضوعاً انتشر في القديم والحديث انتشارًا بارزًا، مهتمين بها منذ الفلسفة اليونانية من قبل الدرس الأدبي سواء النثر أو الشعر على يد فلسفة أرسطو وسقراط.
وأيضا حسب معرفتي وعندما تطرقت إلى موضوع الصورة الشعرية وتغلغلت في طياتها وجدت أنها لم تبق على مفهوم أو تعريف واحد منذ بداية الاهتمام بها فحسب منظوري وجدت أن النقد القديم قد حصرها في البلاغة فقط(الاستعارة ، التشبيه، الكناية، المجاز...). وحدها في هذا الإطار فقط ولكنها ارتقت  إلى دلالات ورموز مختلفة في النقد الحديث على يد نقاد المحدثين الذي حاولوا إعطاء مفهوم وسمة جديدة للصورة الشعرية وهكذا إذن انتقلت هذه الاخيرة من المفهوم البسيط إلى المفهوم المعقد.
نجد تعريفا آخر للصورة الشعرية: " الجوهر الثابت والدائم في الشعر، قد تتغير مفاهيم الشعر ونظرياته فتتغير بالتالي مفاهيم الصورة الفنية ونظرياتها، ولكن الاهتمام بها يظل قائما ما دام هناك شعراء يبدعون، ونقاد يحاولون تحليل ما أبدعوه وإدراكه، والحكم عليه".[footnoteRef:30] [30:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ط3، المركز الثقافي العربي، بيروت- الحمراء، الدار البيضاء، 1992، ص، 7، 8.] 

فالصورة إذن في تعريف آخر:" إنها أبسط معانيها رسم قوامه الكلمات، ولكنها توصل إلى خيالنا شيئًا أكثر من انعكاس متقن للحقيقة الخارجية، إن كل صورة شعرية لذلك هي إلى حد ما مجازية".[footnoteRef:31] [31:   سيسل دي لويس، الصورة الشعرية، تر: أحمد نصيف الجنابي، مالك ميزي يلمان حسن ابراهيم، مراجعة: عناد غزوان اسماعيل، دار الرشيد للنشر – منظورات وزارة الثقافة والإعلام 1982، مؤسسة الخليج للطباعة والنشر، الكويت، ص21.] 

إذن فالصورة الشعرية من الواضح أنها تستقي من الحواس الأخرى أكثر من استقائها من النظر.
المبحث الثاني: الصورة الشعرية اصطلاحا 
المطلب الأول: الصورة الشعرية قديما:
حصلت الصورة الفنية عند الأفراد في الزمن القديم بالاهتمام الكبير إلى جانب التحليل كذلك، حيث أن العديد من النقاد قد عملوا على التأكيد من هذا الأمر كمثل الناقد " إحسان عباس" حيث أكد على أن الشعراء المتعددين قد استعملوا كثير من الصور الفنية الشعرية التي عمدوا الى كتابتها وأيضا لاحظت أن الصور الفنية كذلك قد عمل العديد من الأدباء والشعراء والمؤلفين على دراستها بشكل معمق من أهم هؤلاء هو الناقد "عبد القادر الجرجاني" وغيرهم.
وقد ورد في الصورة الشعرية مصطلحا ارتكز عليه معظم الشعراء سواء القدماء أو المحدثين وهو " الخيال"  معتبر فيه الم معتبر فيه  المبحث الأسمى في الأدب وعنصر من العناصر التي تقوم عليه الصورة الشعرية، ولعل أهم شاعر جاء بكلمة  التصوير  هو "الجاحظ" ( ت255 ه) في قوله حين أنكر على أبي عمرو الشيباني احتفاله بالمعنى:  "وذهب إلى الشيخ الى استحسان المعنى: والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي، والعربي والبدوي والقروي (المدني)، وإنما الشأن في إقامة الوزن، وتخير اللفظ وسهولة المخرج و (كثرة الماء)، وفي صحة الطبع وجودة الشك فإنما الشعر صناعة وضرب من النسيج وحسن من التصوير".[footnoteRef:32] [32:  جوده الشك وصحه الطبع ما اسقاط صحه الطبع مما سبق. أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ- الحيوان، مرجع سابق، ص 131، 132.] 

"فالجاحظ"  تناول هذه الفكرة (الصورة) في حديثه عن قضية اللفظ والمعنى التي شغلت النقاد فترة طويلة وانقسموا حيالها فرقا وشيعا، فمنهم من ناصر اللفظ ومنهم شايع المعنى واذا أمعنا النظر في قول "الجاحظ" وجدناه  يتحدث عن الناحية الشكلية حيث يرفع من شان الصياغة والتشكيل اللغوي مؤكدا على الهيئة الخارجية أكثر من المضمون ولكن لا ينسى الناحية الوجدانية والعاطفية.
فنفهم من أن الجاحظ يجعل الشعر يقدم المعاني يقدم المعاني تقديما حسيا عن طريق الصياغة الفنية للألفاظ "التصوير" إذًا فإن كل عمل شعري لا يخلو من التصوير مع تدخل فكرة المحسوسات فالجاحظ استخدم لفظة التصوير وهو بصدد تعريفه للشعر فهذا الأخير له أسلوب خاص في صياغة المعاني بصورة حسية  فالتصوير بالنسبة للجاحظ يترادف مع كلمه" التجسيم" إذن فنظرية الجاحظ ترتقي إلى ثلاث مستويات ومواضيع أولهما الاهتمام وهي التصوير والتي كانت تتضمن الصورة الحسية و صياغة المعاني
وبعد إيثارة الجاخظ الموضوع الصورة الشعرية استحوذت على اهتمام النقاد والبلاغيين سواء العرب أو الغرب وأصبحت ترد في الكثير من مؤلفاتهم وقد أكد ذلك "عبد القاهر الجرجاني" (ت 471 ه).
· عبد القاهر الجرجاني" (ت 471ه):
 استعمل لفظة الصورة في كتبه كلاً من دلائل الاعجاز  وأسرار البلاغة ولكن مؤكدا أو منبها على أن  الصورة لم تكن من اختراعه بل وجدت على يد الجاحظ فهو لم ينكر ذلك موظفا لفظة (الصورة) في
 الدلالة لتعبير عن الفكرة الذهنية بواسطة الصور.
 وفي قوله: "وأعلم أن قولنا" الصورة" إنما هو تمثيل وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذين نراه بأبصارنا فلما رأينا البنيوية بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصورة فكأن تبين إنسان من إنسان وفرس من فرس.[footnoteRef:33] [33:   عبد القاهر الجرجاني،  دلائل الإعجاز قراءه- قراءة وعلق عليه محمود محمد شاكر، دار الجيل الطبع والنشر والتوزيع تاريخ النشر 01/01/،  2004 مكتبه الخانجيي مطبعه المدني،  ص 508.] 

كما نعلم بأن الجرجاني يتميز بأسلوبه العميق ويهتم ودراسته تدور حول الدلالة حيث عندما وضع الجاحظ لفظة الصورة حول تضمينها لدراسة الدلالة فتعريف الصورة تختلف عن شاعر إلى شاعر آخر كل حسب نظريته مفهومه وما يخدم موضوعه.
حيث تعرف على مفهوم الصورة بالدراسة والاستقراء وافاض باستعمال وترديد علمه( الصورة) فقد قارن  الشعر بالفنون التصويرية فقد شبه صياغة المعاني ووضع بالألفاظ بالأصباغ التى تعمل منها الصور الشعرية، فالجرجاني وقف من قضية اللفظ والمعنى موقفا مخالفا لما عهدته، ومن النقاد أجمع أيضا فقد نظر للألفاظ من جهة دلالتها.
وقوله أيضا للمعنى في هذه الصورة غير صورته في ذلك وليست العبارة من ذلك بصوره شيئا نحن ابتدأناه فينكره منكر بل لفظة التصوير أو الصورة  لفظة مستعملة و مشهوره منذ القديم .
وقال في بيت شعري أن أبا تمام قد تناوله وأخفاه:
فلولا صورت نفسك ولم تزدها          على ما فيك من كرم الطباع. [footnoteRef:34] [34:   عبد القاهر الجرجاني،  دلائل الإعجاز قراءه- قراءة وعلق عليه محمود محمد شاكر ، ص 508، 510.] 

 متحدثا عن عظمه الله عز وجل وقدرته مقارنا بتصوير الإنسان فلو أعطت القدرة للاختيار في تصوير الإنسان نفسه لما كانت له القدرة على خلق صورة ولو قليلاً. 
ولاحظ الجرجاني أن القرآن يسير على سنن العرب في التصوير والتخيل في أحاديث الرسول صلى الله عليه وسلم واقوال الانبياء والبلغاء والشعراء ولم يشغل باله بالفارق بين التصوير الشعري والتصوير القرآني.
 إذًا فالنظم عند الجرجاني حسب ما فهمته هو تركيب لغوي مع جملة من العناصر المضافة لاستقامة
 الوضع الوجداني وبعد كل هذه النظريات وصل إلى أن القول الشعري الذي يكون صورة بلاغية تحرك عواطف النفس وتثير رغباتها.
·  ابن سينا:(ت 428ه): 
تعرف من كتبه أكثر من كتب سلفه حيث أنه يحاول فهم طبيعة النشاط الشعري وهو في دراسته أوصله بالأنواع البلاغية بالصورة هي "التخيل" ذلك ليدل به على الأبعاد النفسية للمحاكاة الشعرية. فالتخيل عند ابن سينا" مصطلح متعدد الدلالات لأنه يقوم على أسس معرفيه متمايزة ".[footnoteRef:35]  [35:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، مرجع سابق، ص156.] 





·  قدامة بن جعفر (ت 337ه):  
اعتبر الصورة الشعرية صناعه في قوله" ولما كانت الشعر صناعة،  وكان الغرض في كل صناعه
 إجراء ما يصنع ويعمل بها على غايه التجويد وكمال اذ كان الجميع ما يؤلف ويصنع على سبيل الصناعات والمهن فله طرق أحدهما غايه الجودة والآخر غايه الرداءة وحدوده بينهما تسمى الوسائط".[footnoteRef:36] " [36:   قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، ط1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1302ه، ص 64.] 

 فقدامة" قد ربط الشعر بمفاهيم وصفات التي يجب أن تجتمع فيه ليصل إلى جودته.
وقد تكلم أيضا على المعاني معتبرا أنها معرضه للشاعر إذ كانت المعاني عند قدامة" المعاني للشعر بمنزلة المادة الموضوعية، والشعر كالصورة، كما يوجد في كل صناعة من أنه لا بد فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصور منها". [footnoteRef:37] [37:   المرجع نفسه، ص 65.] 

ويبدو أنه يعتمد في رأيه على التصوير أو على ما يقع في المادة من صياغة وجودة شك، وقد صرح بآرائه بجرأة، دعا الشاعر إلى أن يحسن من صناعته وهو من الذين يدعون إلى التصوير الحسي والبلاغي الشكلي حيث أن المعاني هي المادة الأولية التي تقع فيها هذه الممارسة الفنية الشكلية وواضح من كلام قدامة أنه يهتم بصياغة المعاني اهتماما كبيرا ويراها أساس الجمال الأدبي.
·  محمد حسن عبد الله:
 إن الشاعر يفكر بالصورة والتعبير بالصورة وهو لغة الشاعر التلقائية التي لا يتعلمها ولا يحتاج إلى الاعتذار عنها،  وإذا كان الإنسان( وليس الشاعر وحسب). يدرك المحسوسات ويتعرف عليها قبل المجردات ويفكر بالتعبير وليست المفردات فقد اقتربنا من القول من أن الشعر هو اللغة الإنسانية الأولى
 من حيث هو تعبير  ذو طبيعه حسيه يخضع لنوع من التنظيم أو التشكيل".
ويري أيضا" بأن الصورة الشعرية تكشف عن اكتمال الرؤية كما تكشف عن قصورها أو اضطرابها أو
 افتعالها".[footnoteRef:38] واكتشف بأن أهم خصائص التعبير الشعري وهو أنه تعبير بالصورة وأن القصيدة الجيدة هي بدورها صوره". [38:   محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، ج. م. ع. ط، ط1، دار المعارف مكتبة الدراسات الأدبية، كورنيش النيل- القاهرة، ص 8، 43، 44.] 

شكسبير : " طبيعه إنسانيه لأن يعمل ما تعمله الطبيعة بقوة التخيل".[footnoteRef:39] [39:   إحسان عباس، فن الشعر، دار بيروت للطباعة والنشر، 1955، ص 26.] 

وقال الشابي" الألفاظ أجساد، والمعاني أرواح وإنما تراها بعيون القلوب، فإذا قدمت منها مؤخرًا، أو أخرت منها مقدمًا أفسدت الصورة وغيرت المعنى، كما لو حول رأس إلى موضع يد أو يد الى موضع رجل، لتحولت الخلقة وتغيرت الحلية".
المطلب الثاني: الصورة الشعرية حديثا: 
وانتقالاً من القديم إلى الحديث كان انتقالا بارزا وواضحا في مفهوم الصورة الفنية ورغم كثرة ما قيل فيها واتناول الشعراء للفظه الصورة والتي اختلفت من شاعر الى آخر.
وعن النقد الحديث تبنى جوانب العمل الأدبي وتناول كثيرا من قضايا الصورة الشعرية واهتم الدراسين بها منذ ربيع الأول من القرن العشرين (ق20) مع اختلاف نظره النقد الحديث للصورة في القديم اختلافا كبيرًا محاولاً تجاهل كل مباحث البلاغة العربية واعتماديه على مقاييس جديده وضعها نقاد وشعراء محدثين، ونبدأ أولاً بـ:
1- الصورة لدى العرب :
تناول العرب ومفهوم الصورة الشعرية محاولين التركيز على توظيف لفظة "الصورة" في أشعارهم وقصائدهم ونذكر منهم:
·  جابر عصفور: 
اعتبر أن الصورة الفنية مصطلح حديث صيغ تحت وطأة التأثر بمصطلح النقد الغربي إذًا "فالصورة هي الجوهر الثابت والدائم في الشعر، قد تتغير مفاهيم الشعر ونظرياته فتتغير بالتالي مفاهيم الصورة الفنية ونظرياتها ولكن الاهتمام بها يظل قائما ما دام هناك شعراء يبدعون ونقادا يحاولون تحليل ما أبدعوه وإدراكه والحكم عليه".[footnoteRef:40] [40:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، مرجع سابق، ص7.] 

ونجد جابر عصفور ناقدا لعبد القاهر الجرجاني في قوله"  عبد القاهر نفسه نتيجة اضطرابه في فهم التخييل الشعري لم ينظر إلى التصوير أو التخييل على أنه خاصية نوعيه لا يمكن أن يكون على التصديق ويعرى تماماً من التخييل ويظل  مع ذلك شعورا".[footnoteRef:41] [41:   المرجع نفسه، ص 299.] 

· عز الدين اسماعيل: 
حاول الشعراء قديما وحديثا أن يدخلوا من التعديلات على الوزن ما يعكس من حدة وقعه في الأذن مما يتيح الشعر أن ينقل صورة موسيقية أقرب ما تكون إلى أحاسيسه منها إلى  النظام العروضي المفروض. وقد ظهر ذلك منذ وقت مبكر قبل أن يعرف الشعراء العروض في صورته".[footnoteRef:42] [42:   عز الدين اسماعيل، التفسير النفسي للأدب، ط4، مكتبة غريب، ص 72.] 

ظهر في الشعر الحديث محاولات شتى لتفتيت الصورة الموسيقية التقليدية للقصيدة وقد انصبت معظم
 هذه المحاولات على الخروج من إطار وحدة البيت الموسيقية حيث حاول الشعراء المجهريون إدخال بعض التلوين الموسيقي الداخلي وهي نفس الصورة الموسيقية التي نجدها في قصيده" بعد عام" في قول
 العقاد.[footnoteRef:43] [43:   عز الدين اسماعيل، التفسير النفسي للأدب ،المرجع السابق، ص 74.] 

كاد يمضي العام يا حلو الثنى      أوتوا
ما اقتربنا منك إلا بالتمني          ليس إلا
فهذه محاولة لتفتت الصورة الشعرية الموسيقية وهو الخروج عن المعتاد في القصائد وذلك في المساواة تقسيم شطري البيت، ثم عرض قضية " التوقعات" معتبرها مجموعه من التوقعات النفسية التي تتألف في صوره كليه تمثلها القصيدة في مجموعها". [footnoteRef:44] فالتوقعات شيء يرتبط بعمليه التصوير أكثر من ارتباطه بعمليه البناء. [footnoteRef:45] [44:   قصيدة العقاد " بعد عام"، ص75.]  [45:   المرجع نفسه، ص 104.] 

الصورة عند" اليوشا" هي:" صورة أمه التي تعتبر ذكرى بالنسبة له".[footnoteRef:46] [46:   المرجع نفسه، ص 234.] 

·  إحسان عباس:
ليست الصورة شيئا جديدا فإن الشعر قائم على الصورة منذ أن وجد حتى اليوم، ولكن استخدام الصورة يختلف من شاعر إلى آخر كما أن الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقه استخدامه للصور.[footnoteRef:47]   [47:   إحسان عباس، فن الشعر، المحاضرة في الأدب العربي بكلية الخرطوم الجامعية، دار بيروت للطباعة والنشر، 1955، ص220..] 

فنجد شاعرا وقف يلتقط صورًا متتابعة، كأن ليس له غاية من هذا الشعر إلا التصوير. وإلى جانب شعراء الذين يغرمون بالصورة لذاتها بين الأقدمين نجد الصورة تستخدم للإقناع بطريقه غير حاسمة. [footnoteRef:48] أما الشاعر الحديث  فهو ينفر من استخدام الصور في البرهان والإثبات، ويحب أن يجعل صوره جديدة، ناقة للتأثير، مترابطة في مجموعها بحيث يكون منها صوره كبرى.[footnoteRef:49] [48:   المرجع نفسه، ص 221.]  [49:   المرجع نفسه، ص 222.] 

لقد كانت نظرتنا للصورة في زاويتين الأولى "تعبير عن نفسيه الشاعر" والثانية" دراسة الصورة مجتمعة قد تعين على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصيدة ".[footnoteRef:50] [50:   إحسان عباس، فن الشعر، المحاضرة في الأدب العربي بكلية الخرطوم الجامعية، المرجع السابق، ص228.] 

ثم ارتقت أيضا إلى دراسة الأسطورة والرمز وهو الدلالة على ما وراء المعنى الظاهري.
· الوالي محمد:
انتعش مصطلح الصورة الشعرية والبلاغة القديمة وشمل التشبيه والاستعارة والتمثيل والرموز، بالإضافة الى أنواع المجاز الاخرى القائمة على المجاورة بدل المشابهة.
إذا تمثل الصورة أمامنا مرادفا لكل التجوز الدلالي، دلالة على جنس يحتوي على كل الأنواع التصويرية. [footnoteRef:51] ونلاحظ كيف تم الاستغناء عن المجاز المرسل لكي تقصر الصورة على التشبيه والاستعارة والرمز، والظاهر عند المحدثين أن الصورة كثيرا ما استخدمت للإشارة إلى صور المشابهة دون غيرها وقد يذكر الدارس صراحة أن الصورة تعني التشبيه والاستعارة ، وهناك شيء ينبغي أن نشير إليه وهو أن مصطلح الصورة رغم تغير معانيه واختلاف مفهوماته إلا أنها مجرد محسن أي يدل على المحسنات [51:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، ط1، المركز الثقافي العربي الحمراء الدار البيضاء، 1990، ص16.] 

 البلاغية ومنها تصبح الاستعارة والتشبيه مجرد محسنين ضمن نظريه البيان.[footnoteRef:52]  [52:   مرجع نفسه، 17.] 

وقال توحي "كلمه الصورة" بالشيء ملموس معبرا عنه في اللغة ولكن ليست كل صورة إذا أخذنا بالمعنى العادي للكلمة صوره شعرية". [footnoteRef:53] [53:   المرجع نفسه، ص 17، 18.] 

·  بشرى موسى:
 اتخذ نقد العربي الحديث مناهج متباينة في دراسته للإبداع الشعري ظلت تمثل سعيا ومحاوله في تفسير وطموحا وتطلعا الى احتواء وتميز ما هو ميسور على تحديد  من ملامحه الفنية. [footnoteRef:54] [54:   بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ط1، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ص2.] 

وقد عرفت الصورة في الأدب "هي الصوغ اللساني المخصوص الذي بواسطته يجري تمثيل المعاني. [footnoteRef:55] [55:   المرجع نفسه، ص3.] 

إن ما يتصل بالصورة وبخاصة الفنية وبالأخص" الشعرية" كما تخيلت في النقد العربي الحديث هو قضيه "البحث "تتكون قضيه بحث معرفية. [footnoteRef:56] [56:   المرجع نفسه، ص4.] 


2-  عند الغرب
·  غاستون باشلار:
أكد باشلار على أهميه الجانب المادي للصورة الفنية بوجه عام والصورة الشعرية بوجه خاص، إذ يرى
 للظاهرة أو بالأحرى للصورة واقعا موضوعيا له شروط موضوعيه حيث ربط الصورة واقعا مع الفينومينولوجي قائلا: " مع الفينومينولوجي تتلقى الصورة كل دلالاتها ومعناها في انبثاقها في تدفقها وانبثاقها في اللغة".[footnoteRef:57] [57:   غاستون باشلار، جماليات الصورة، تر: غادة الإمام، ط1، للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ص150.] 

وبهذا قد تجاوز الخطأ الذي وقع فيه سارتر الذي فصل بين الواقع واللاواقعي ففشل في القدرة على تأصيل المعنى في المحسوس والمدرك والمتخيل على عكس "باشلار" الذي وحد بين اللاواقعي والخيالي في وحدة واحدة مؤكدا أن الصورة شعريه ليست صوره متخيله وإنما تكتب طابعا ماديا واقعيا أيضا. 
ولقد جاءت فلسفه الجمال عند باشلار  لتمثل- بمعنى ما- هذا الاتجاه الذي ينظر الى الفن بوصفه صورة معبرة. ولكن على أساس جديد مغاير لأسلوب طرح هذه الرؤية في تاريخ الفكر الجمالي. [footnoteRef:58] [58:   المرجع نفسه، ص151..] 

وبناء على ما ذكره سابقا فإننا وكما يعتقد باشلار لا يمكن فهم الصورة الشعرية إلا من خلال ربطها الوعي أو الذات فقط وأن الفينومولوجيا هي التي تهتم بالصورة الشعرية.
وبعد دراساته التي قام بها توصل أن " الصورة الشعرية" ليست مجرد محاكاه للواقع أو صوره باهتة من الموضوع الطبيعي، وإنما بالأحرى هي صورة جديدة تعيد تجديد وإبداع الموضوعات الطبيعية، وتكشف الروح الباطنية الكامنة بداخل تلك الموضوعات مع الصورة بتعبير باشلار" توجز العالم".[footnoteRef:59]  [59:   المرجع نفسه، 164.] 

وينبغي أن تفهم الصورة على النحو الذي تكون عليه قبل أن يخمد التفكير حياتها بتصوراته طالما أن الصورة تسبق التصور، وهذا ما أكد عليه الباحث دوجلاس أودجارد (D.Odegard) بقوله " أن الصورة المتخيلة تحدث قبل عين العقل".[footnoteRef:60] [60:   دوغلاس اوديغارد , ايناياسسك , قام بتحرير في الذهن,, 318 . جيلبرت رايل . نقلا عن كتاب غاستون باشلار" جماليات الصورة، ص166. 1971افريل, 262..] 

·  الصورة الشعرية عند سيسل دي لويس: 
الصورة الشعرية  لديها نقاط قوه وهي الإبداع والجرأة والخصوصية حيث أن كلمه الصورة قد تم  استخدامها خلال الخمسين سنة الماضية، وبالرغم من ذلك بقيت الصورة ثابتة في كل القصائد في كل قصيده هي بحد ذاتها  صورة.
حيث يقول السيد " هربرت ريد": "  يجب علينا أن نتهيأ دائما للحكم على الشاعر... بقوه المجاز في شعره وأصالتها.[footnoteRef:61] [61:   سيسل دي لويس، الصورة الشعرية، تر: نصيف الجنابي، مرجع سابق، ص20.] 

ويعرفها سيل على أنها "رسم قوامه الكلمات " وأن كل صورة شعرية هي إلى حد ما مجازية حيث أنه من الواضح أن الصورة يمكن أن تستقي من الحواس الأخرى أكثر من استقائها من النظر.[footnoteRef:62] [62:   المرجع نفسه، ص21.] 

وإن الصور مهما تكون جميله...فإنها لا تميز الشاعر، إنها تصبح فقط للنبوغ الأصيل حين تلطف بالعاطفة أو السائدة أو بالأفكار ذات العلاقة أو الصور التي توقظها العاطفة. [footnoteRef:63] [63:   المرجع نفسه، 23.] 

توضح بأن الصور مزجت بالعاطفة وأن الصور الجميلة تنتج من أعماق العاطفة وقد وردت هذه الفرضية من الشعر الانجليزي "كلودج"  في قوله: " أن القصيدة يجب أن يكون لها موضوع موحد يدرك بشكل عاطفي ويتطور بشكل عاطفي وإنه ينبغي أن لا يفسر ليعبر أن الصورة الشعرية هي دلائل النبوغ الأصيل أكثر من كونها ناقله للعاطفة وللخوف والرغبة والكراهية والأسى. [footnoteRef:64] [64:   المرجع نفسه ، ص23.] 

وإن مهمه الشعر كما يقول "هيوم": " هي رؤيه الأشياء كما هي عليه" فالشعر عنده " يختار النعوت الجديدة والاستعارة الجديدة لا لكونها جديدة بل لأن القدماء توقفوا عن ايصال الأشياء الطبيعية وأصبحوا عددين تجريديين وعندما نرى هذه الاستعارات والنعوت الجديدة مستخدمه نحصل على قناعة حية بشكل العاطفة والجمالية والصافية التي يمكن الحصول عليها من التصوير الشعري. [footnoteRef:65]  [65:   المرجع نفسه، ص27.] 

واعتبر الخيال هو المملكة التي تخلق وتثبت الصور الشعرية. [footnoteRef:66] أول خطوة في خلق الصور هو أن يقترن الشاعر نفسه إلى الأشياء التي تستهوي حواسه. [footnoteRef:67] [66:   المرجع نفسه، ص73.]  [67:   المرجع نفسه، ص76.] 

المبحث الثالث: أهمية الصورة الشعرية:
كانت الصورة الشعرية دائما موضوعا مخصوصًا بالمدح والثناء وحظيت وحدها بمنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقبها الشامخة باقي الأدوات التعبيرية الأخرى والعجب أن يكون هذا موضع اجماع بين نقاد ينتمون الى عصور ثقافات ولغات مختلفة ومتنوعة. ولهذا أمكن القول أن الصورة الشعرية كيان يتعالى على التاريخ.
وقد يجر هذا التفريط للصورة الممتد عبر العصور بأن الصورة الشعرية هي التي تتخطى الحدود التاريخية والجغرافية والثقافية.
  يقول الدكتور محمد حسن عبد الله: " وباستطاعتنا أن نقرأ هذه الأبيات في تجسيد السفر"
سافر تجد عوضا عمن تفارقه                   وانصب فإن لذيذ العيش في النصب
إني رأيت وقوف الماء يفسده                   وإن سال طاب وإن لم يجري لم يطب.
والأسد لولا فراق الغاب ما افترست            والسهم لولا فراق القوس لم يصب.
  إن تعبيرات الناظم ذات طابع حسي واضح ولكنها لم ترقى إلى مستوى الصور الشعرية. وهنا تظهر وتتأكد  أهمية العاطفة والانفعال في تكيف الصورة أي أسلوب اقناعها من منبعها في هدفها أي وظيفتها و أثرها. [footnoteRef:68] [68:   محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، ص 34.] 

وهكذا ينتهي تجميع العناصر واختيارها لغى التعريف التقريبي للصورة الشعرية بأنها صوره حسية في كلمات استعاريه الى درجه ما. في سياقها نغمة خفيفة من العاطفة الإنسانية عاطفه شعريه خالصة أو انفعال ينبغي أن ننتبه إلى أن الإشارة إلى العاطفة والانفعال تتضمن بالضرورة تأكيد أهمية العلاقة داخل بناء الصورة المجازية. [footnoteRef:69] [69:   المرجع نفسه، ص 34، 35.	] 

نستطيع من خلال هذه النصوص المسجلة جملة من الملاحظات:
1- لقد وسع مفهوم الصورة إلى حد أصبح يشمل كل الأدوات التعبيرية الشعرية مما تعودنا على دراسته ضمن علم البيان والبديع والمعاني والعروض والقافية والسرد وغيرها من وسائل التعبير الفني. وهذا الاستخدام لمصطلح الصورة لا يسعف على التحليل كما يجرد الصورة من المعنى المضبوط الدال على نوع مخصوص من أدوات التعبير الشعري.
2- لم تعد الصورة في هذه النصوص( نص عبد الفتاح نافع) تتعارض والمعنى الحقيقي فهذا قد يلتقي والتعبير التصوير هذا في حين أن الصورة تعرف في الغالب بمقابلتها ومعارضتها بالتعبير الحقيقي.
3- تفعيل هذه النصوص بشكل تعسفي بين التشبيه وبين الصورة. أي أن التشبيه لا يعود تجسيداً لصورة (نص محمد حسن عبد الله). وهذا الموقف مصدر للاضطراب والتشويش. [footnoteRef:70] [70:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،، ص 8.] 

4- تكاد الصورة تفقد كيانها المتميز حينما يتم ربطها بما هو غريب عنه.  كالعواطف والانفعال (نص الياقي) فالوصف يهتم هنا بأصول الشيء بدل الشيء نفسه. والدرس يستبدل الموضوع الجديد بالوصف بموضوع آخر يتوهم أنه علته وسببه. وبهذا أمكن وصف التعريف على أصل الصورة بالميتافيزيقية.
5- لا تستحضر كل هذه النصوص أهم صفات صور المتمثلة  في الجانب اللغوي بما في ذلك من وحدات معجمية ومدلولات وتراكيب.
إن هذه الوضعية كافية لإعادة الكرة من جديد ليس لمحاوله تعريف نهائي للصورة لأجل تناول مجموعه من الدراسات المكرسة لهذه الغاية.  لوضع اليد على مواطن الخلل فيها وعلى المفاهيم المستخدمة مع الكشف عن طبيعته وستكون المناقشة مصحوبه بطرح الموضوع طرحا مغايرا بسيطا أي واضحا.
 وبعد هذا فهل يمكن تقديم عينة من هذا القبيل مستخلصة من نصوص البلاغيين المتقدمين. إن مثالا واحداً هو كل ما تحتوي عليه هذه العينة واعتبره كافيا للغرض الذي تتوخاه. هو يتعلق بوصف الاستعارة المكنية ويمكن العثور على نصوص أخرى مماثلة تهتم بالكناية والتشبيه والمجاز العقلي.[footnoteRef:71] [71:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي،، المرجع السابق ، ص 9.] 

وتتمثل أهميه الصورة الفنية في الطريقة التي تعرض بها علينا. نوعًا من الانتباه للمعنى وتتأثر به. إنما لا تشغل الانتباه بذاتها إلا أنها تريد أن تلفت انتباهنا إلى المعنى الذي تعرضه وتفاجئنا بطريقتها في تقديمه، هناك معنى مجرد اكتمل في غيبة من الصورة. 
 ثم تأتي صورة فتحتوي ذلك المعنى أو تدل عليه فتحدث فيه تأثيرا متميزا وخصوصية لافت. ذلك أنها لا تعرضه كما هو في عزلة واكتفاء ذاتيين وإنما تعرضه بواسطه سلسلة من الإشارات إلى عناصر أخرى متميزة عن ذلك المعنى لكنها يمكن أن ترتبط به على نحو من الانحاء وبهذه الطريقة تفرض الصورة على الملتقى نوعا من الانتباه واليقظة
ذلك انها تبطئ ايقاع معنى تنحرف به إلى إشارات فرعيه غير مباشره لا يمكن الوصول إلى المعنى دونها. وينتقل المتلقي من المجاز الى حقيقته ومن ظاهرة الاستعارة الى أصلها من المشبه به الى المشبه من المضمون الحسي المباشر للكناية إلى معناها الأصلي.
المجرد ويتم ذلك كله خلال نوع من الاستدلال ينشط معه ذهن المتلقي ويشعر إزاءه بنوع من الفضول يدفعه إلى تأمل علاقات المشابهة أو التناسب التي تقوم عليها الصورة حتى يصل إلى معناها الأصلي السابق في وجوده عليها وعلى قدر الجهد المبذول في هذه العملية.
وعلى قدر قيمه المعنى الذي يتوصل إليه المتلقي وتناسبه مع بدل فيه من جهد تتحدث المتعة الذهنية التي ستشعرها المتلقي.[footnoteRef:72]  [72:   جابر عصفور الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،  مرجع سابق، ص331.] 

فالصورة إذا هي وسيله الأديب خاصه لتكوين وتحديد موقفه اتجاه المواقف ونقل تجربته وعرضها على الآخرين.
وأقترن الشعر بالتصور قديما جدًا. فالإنسان منذ وعي نفسه مال الى التصور ليعبر عن مكوناتها وانتبه الأدباء منذ القديم لهذه الناحية. ففطن أفلاطون إلى أن الصور التي يعرضها الشاعر والرسام على الناس هي التي تأخذ بألبابهم.  وجاء ارسطو بعده يقول: " إن الإنسان لا يستطيع أن يفكر بدون صور وأن أعظم شيء هو أن  نملك زمام المجاز". 
 لقد أعلى افلاطون وارسطو  من قيمة الصورة، المجاز والمحاكاة حتى عدها الأول أساسا لتفرق بين أنواع الشعر في عصره وعدها الثاني أساسا للتفرقة بين الشعر والنثر أو ما بين العلوم الإنتاجية وغيرها من علوم علميه أو نظرية.
 إن الشعر لا يكون شعرا إلا بالصورة،  فالصورة هي البنية المركزية للشعر ووسيلته وروحه وجوهره  الثابت وجسده. إنها" جوهر العالم وقطب رحي الوجود" و" سر عظمة الشعر وحياته وأحد العناصر الأساسية الهامة بالنسبة إلى نظرية الأدب. إن في الصورة أكبر عون على تقدير الوحدة الشعرية أو على كشف المعاني العميقة التي ترمز اليها القصيدة. [footnoteRef:73] [73:   وحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، دراسة منشورات اتحاد الكتب العرب، 1999،  ص87، 8.] 

وإذا كانت الصورة تحتل مكانة في الشعر فمن الطبيعي أن تعد مقياسا للموهبة الشاعرية والشعرية الفذة وقديما ميز ارسطو بين الشاعر الحق والشاعر الناظم استنادا إلى الصورة فلاحظ أنه إذا كان بإمكان نظم بحور عروضية فإنه لا يمكن تعلم نظم الاستعارات.
إن الصورة هي التي تميز الشاعر عن آخر كما أن طريقه استخدامها هي التي يختلف فيها الشعر الحديث عن القديم هي عنان الشاعرية.
إن الشعر خاصه الاستعارة( الصورة) هو الأم الأبدية للكلام،  هو الوعد والأداة للكمال الإنساني في المستقبل.
المبحث الرابع: الصورة الشعرية وأنواعها ودلالتها ودورها:
المطلب الأول: الصورة الاستعارية ودورها في جمالية الدلالة الشعرية نوعها ودورها:
الفرع الأول: مفهوم الاستعارة:
الاستعارة " إن أغنى العلاقات المجازية هي علاقه المشابهة القائمة بين شيئين على هذا الاساس يقوم المحسن الذي ندعوه" استعارة" حيث نستعمل مكان الاسم الحقيقي لشيء اسم شيء آخر يشبهه، إنه بكيفية ما .صورته إلا أنها صورة تبعث انطباعا أشد حيوية وأقوى وأعذب. إننا نصادف هذا المحسن في الخطاب بقدر أكبر مما يصادف كل المحسنات الأخرى مجتمعة. إن الشعر والنثر مع أنها يستعملونها
 بكثره إذ أنها الأكثر أناقة.
الاستعارة هي إبدال كلمة ذات دلاله حقيقية مثل" المحارب" بكلمه أخرى" الأسد" والدلالة الحقيقية 
لهذه  تربطها بالأولى علاقه مشابهة،  فإن الاستعارة تحدد بوصفها" تشبيها مختصرا".[footnoteRef:74] [74:   هوغو بلير وآخرون، البلاغة، نقلا عن: محمد الوالي، الاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربية، دار الأمان، الرباط، 2000، ص 149.] 

الاستعارة فهي ضرب من التمثيل، والتشبيه قياس،  والقياس يجري فيما تعيه القلوب وتدركه العقول وتستقي فيه الإفهام والأذهان لا أسماع والاذهان والتشبيه  كالأصل في الاستعارة وهي تشبيه الفرع له أو صوره مقتضية من صوره. 
أعلم أن الاستعارة تعتمد على التشبيه أبداً. [footnoteRef:75] [75:   عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ت.ج.ه.ر، مطبعة وزارة المعارف، أسطنبول، 1954، ص 23.] 

تركز هذه التعريفات على ملامح دون أخرى في الاستعارة. إنها تركز تارة على جانب التغير الدلالي. وتبرر طورًا. جانب المشابهة وحينها نؤكد جانب الاختصار مع هذا نجد الجرجاني مبرزا لهذا الاختزال إنه يريد مثل هذه التعريفات في سياقات معينة تجعله يصوغ التعريفات وفق مقتضياتها. إنه مثلاً عندما يتحدث عنها ضمن مناقشته للجناس يؤكد فيها على جانب الدلالة دون غيرها ومع هذا فإننا لا نعدم في أسرار البلاغة تعريفا يستوعب كل هذه الملامح يقول الجرجاني: " أن المجاز أعلم من الاستعارة وأن الصحيح من القضية  في ذلك أن كل استعارة مجاز وليس كل مجاز استعارة وذلك إن نرى كلام العارفين بهذا الشأن أعنى علم الخطابة ونقد  الشعر والذين وضعوا الكتب في أقسام البديع يجري على أن الاستعارة نقل الاسم عن أصله للتشبيه على حد المبالغة.[footnoteRef:76] [76:   المرجع نفسه، ص 51.] 

إن هذه التعريفات تستوعب سمات مميزة التي عليها الاستعارة.
·  الاستعارة عند السكاكي:
إن تذكر أحد طرفي التشبيه. وتريد به الطرف الآخر مدعيا دخول المشبه في جنس المشبه به دالاً على ذلك بإثبات المشبه به كما تقول: في الحمام أسد وأنت تريد به شجاع مدعيا أنه من جنس الأسود فتثبت للشجاع  ما يخص المشبه به وهو اسم جنسه مع سد طريق التشبيه.
بإفراده في الذكر أو كما تقول:" إن المنية انشبت أظافرها وأنت تريد بالمنية السبع بادعاء السبعة لها. وإنكار أن تكون شيئا غير سبع لما ما يخص المشبه به وهو الأظفار وسمى الاستعارة لتناسب بينها وبين معنى الاستعارة. [footnoteRef:77] [77:   أبو يعقوب يوسف بن محمد علي السكاكي، مفتاح العلوم، ط2، دار الكتب العلمية، بيروت، 1987، ص 369.] 

ويذهب السكاكي في هذا النص أن الاستعارة هي تشبيه في أحد طرفيه فإذا حذفنا المشبه مع الاحتفاظ
 بالمشبه به وحده كان هذا استعارة، وإذا حذف الطرف الآخر أي المشبه به مع الاحتفاظ بالمشبه
 وحده كان هذا استعارة.
والتشبيه كالأصل في الاستعارة وهو شبيه بالفرع له، أو صورة مقتضيه من صوره.
ويقول الجرجاني: " أعلم أن الاستعارة فيال جملة أن يكون للفظ أصل في الوضع اللغوي معروف تدل الشواهد على أنه  أختص به حين وضع. ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل ونقله إليه نقلا غير لازم فيكون هناك كالعارية. [footnoteRef:78]    [78:   عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، المرجع السابق، ص 13.] 

إن الاستعارة عنده هي شبيهة بالتشبيه، وأنها من أساليب البيان تعبيرا وأدقها تأثيرا وأحسنها تصويرا وأجملها تأدية للمعنى وتعني لغة: رفع الشيئ وتحويله من مكان إلى آخ. ومن ذلك قولهم استعار فلان سهما منك كنانته أي رفعه وحوله منها إلى يده فهي مأخوذة من العارية. وهي نقل الشيء من شخص الى آخر.
وأول من عرفها الجاحظ" الاستعارة تسمية الشيء باسم غيره إذ قام مقامه وهي تعليق العبارة في غير ما وضعت له وعلى وجه النقل للإبانة. [footnoteRef:79] [79:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص 113.] 

إن الاستعارة عندهم هي نقل ورفع الشيء وتحويله من مكان الى آخر.
الفرع الثاني: دورها في الدلالة الشعرية:
يقول الجرجاني:" أن الشبه إذا كان وصفا معروفا في الشيء قد جرى الصرف بأن يشبه من أجله به وتصور في كونه أصلاً فيه يقاس عليه. فاستعارة الاسم للشيء على معنى ذلك الشبه تجيء سهلة منقادة  
وتقع مألوفة معتادة فكل أحد يعلم أن أخص المنيرات بالنور الشمس الاستدارة لم يجزأن تدل عليه بالاستعارة. [footnoteRef:80] [80:   عبد القاهر الجرجاني، المرجع نفسه، ص 230- 231.] 

في هذا النص إلى مناقشه المشابهة والشيء الذي يدل عليه الاسم عباره عن حزن من الصفات ويميز ضمن هذه الصفات المميزة يراها أنها مهيمنه على غيرها من الصفات.
إن الجرجاني يقدم لنا في الحقيقة مشروعا لوصف اللغة من جانب الامكانيات الاستعارية التي تتيحها أمام المبدع يكفي أن نعرف المعنى المهيمن في الكلمة لكي تعين امكانياتها الاستعاري. هذا يعني ببساطة أن الشعر لم يعد يخلق شيئا عن كل شيء جاهز سلفا.
وأعلم أن المعنى فيه المبالغة وتفسيرنا لها بقولنا" جعل هذا ذاك، وجعله الأسد" وادعى أنه الأسد حقيقة".  إن  المشبه بالشيء من شأنه أن ينظر الى الوصف الذي به يجمع بين الشيئين وينفي عن نفسه
الفكر فيما سواه جملة. فإذا شبه بالأسد القى صورة الشجاعة بين عينيه وألقى ما عاداها فلم ينظر إليه.
إن هذا يعني إلغاء تلك الصفات غير مركزيه في المعنى يعني إفراغ الكلمة من كل معاني غير مقصودة في الاستعارة والاقتصار على تلك النواة الدلالية التي يراد توصيلها إلى المتلقي ويترتب على هذا اختزال الصورة إن  لم يكن الغاء لها. [footnoteRef:81] [81:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص 78.] 

الفرع الثالث: أقسام الاستعارة:
1-  الاستعارة التصريحية:
الاستعارة التصريحية التحقيقية: 
يعرفها السكاكي هي إذا وجدت وصفا مشتركا بين ملزومين مختلفين في الحقيقة هو في أحدهما أقوى منه في الآخر. وأنت تريد إلحاق الأضعف بالأقوى على وجه التسوية بينهما أن تدعى على ملزوم الأضعف من جنس ملزوم الأقوى بإطلاق اسمه عليه وسد طريق التشبيه بإفراده في الذكر توصيلا بذلك الى المطلوب لوجوب تساوي اللوازم عند تساوي ملزوماتها فاعلا ذلك في ضمن قرينه مانعة عن حمل المفرد بالذكر. بين دلاله القرين المتمنعتان وتمتاز دعواك عن الدعوى الباطلة مثال ذلك أن يكون عندك شجاع وأنت تريد أن تلحقه وقوته بجرأة الأسد وقوته فتدعى الأسدية له بإطلاق اسمه عليه مفرداً له في الذكر. [footnoteRef:82] [82:   أبي يعقوب يوسف بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 374- 375.] 

إن هذا النص أغنى مما يمكن أن يتبادر إلى الذهن أول وهلة أن الاستعارة  التحقيقية هي أن نجد شيئين أو ملزومين حيين أو عقليين يشتركان في صفة أي لازم وإن كان اللازم لا يعني دائما الصفة يعني مجرد شيء يلازم شيئا آخر كالدخان الذي يلازم النيران لأن هذه الصفة تكون أقوى في أحد الشيئين ونحن نحاول أن نلحق الأضعف بالأقوى بالتسوية بينهما للطرف الأضعف في هذه الصفة المشتركة قد اصبح من جنس هذه وذلك بأن نطلق على الأول اسم الثاني الذي يفرد بالذكر عندما نجعل الملزومين متساويين إلا أنهما مندرجان الآن تحت الجلد نفسه وجب أن يتفق في اللوازم أوال صفات المشتركة وفي الغاية المطلوبة.
نجد أن السكاكي يفرض في الاستعارة قيامها على أساس نوع صفة محققه في طرفيها والاختلاف بين الطرفين بشأن هذه الصفة كمي وليس نوعين أنها اقوى من طرف بالمقارنة مع الطرف الآخر. 
ووظيفة الاستعارة عنده ليست مجرد المقابلة بين طرفين يشتركان بالقدر نفسه في صفة ما بل وظيفتها
 نقل طرف الأضعف الى الطرف الأقوى.[footnoteRef:83] [83:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص 114- 115.] 

الاستعارة التصريحية التخيلية:
حازم القرطاجني أعمق الأرسطيين  العرب وأعظمهم أثراً في تطوير نظريه أرسطو الشعرية والخطابية والاستعارة تتوزع المقومات الشعرية عند حازم  وكما رأينا ذلك سابقا  على أربعه أجناس وهي ما يرجع إلى القول والقائل والمقول فيه والمقول له لأن بين القائل والمقول له تقوم لحظة وسطيه وهي النص وهذا يستوعب القول والمقول فيه كما رأينا في هذين أهم الدعامات التخييلية وما عداها فمجرد أعوان والمقصود بالقول الصياغة المدلوليه تميز بين المحاكاة الحرفية أي الحديث عن الموضوع عبر محاكاته وتخييله بما يرجع إليه. [footnoteRef:84] [84:   سيأتي تفعيل القول لاحقا في هذا الجنس من المحاكاة، نقلا عن: محمد الوالي الاستعارة في محطات يونانية عربية وغربية، ص 325.] 

يعرفها السكاكي: "هي أن تنهي باسم صوره متحققة. صورة عندك وهمية محضة تقدرها مشابهة لها مفردا في الذكر .في ضمن قرينه مانعة عن حمل الاسم على ما يسبق منه إلى الفهم من كون مسماه شيئا متحققا مثل أن تشبه المنية بالسبعة في اغتيال النفوس وانتزاع أرواحها بالقهر والغلبة. من غير تفرقه بين نافع أو ضار ولا رقة لمرحوم ومساس بقي على ذي فضيلة تشبيها بليغا حتى كأنما سبع من السباع فيأخذ الوهم من في تصويرها في صوره السبع واختراع ما يلازم صورته يتم بها شكله من دروب هيئات وفنون وجوارح وأعضاء على الخصوص ما يكون قوام اغتيال السبع للنفوس بها وتمام افتراسه للفرائس بها من الانياب. [footnoteRef:85] [85:   أبي يعقوب بن محمد علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، 376، 377..] 

إن الاستعارة التخيلية هي تسميه شيء غير موجود حسيا ولا عقليا باسم شيء آخر موجود مفترضا بين الشيئين مشابهة ما ومقتصرًا على ذكر المشبه به مع قرينه مانعة من تصور الدلالة المعجمية.
وذلك مثل أن تقول مخالب المنية فنحن نستعمل المخالب المشبه به مقابل شيء آخر لا وجود له عند المنية إلا تخيلا وهو المشبه به ولهذا فالذكر مشبه به كنا أمام استعارة تصريحيه ولكون ما يقابل المخالب لا يعدو التخيل كنا أمام استعارة تخييلية. لهذا كانت استعارة تصريحية تخيلية مما يجري هذا المجرى "لسان الحال" و"زمام الحكم".[footnoteRef:86] [86:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص116.] 

إن السكاكي رأى أن  التخيلية هي عباره عن تسميه شيء ليس موجود باسم شيء آخر موجود مع 
ذكر المشبه به مع قرينه مصرح بها وهي مانعة من تصور الدلالة المعجمية.
الاستعارة المحتملة للتحقيق والتخييل:
هي أن يكون المشبه المتروك صالح الحمل على ما له تحقق من وجه، وعلى ما لا تحقق له من وجه آخر، قول زهير بن أبي سلمى: 
صحا  القلب عن سلمى وأقصر باطله         وعلى أفراس الصبا ورواحله. [footnoteRef:87] [87:   أبي يعقوب يوسف بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص377.] 

قال السكاكي معلقًا:  أفراس الصبا ورواحله.
أن يعد استعاره تخييليه لما يسبق الى الفهم ويتبادر إلى الخاطر من تنزيل فراس الصبا ورواحله منزلة أنياب المنية مخالبها إن كان يحمل احتمالا بالتكلف أن تجعل الأفراس والرواحل عبارة عن دواعي النفوس وشهواتها والقوى الحاصلة لها في استيفاء اللذات أو عن الاسباب التي قلما تتأخذ في اتباع الغي.[footnoteRef:88] [88:   أبي يعقوب يوسف بن علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق ، ص 377.] 

وأن الاستعارة حسب السكاكي أنها لما يسبق إلى الفهم وما يتبادل إلى الذهن والخاطر يجوز على الأفراس أن تكون مستعمله محل شيء غير موجود فلا شيء عند الصبا يمكن أن يقابل الأفراس الأمر يتعلق باستعارة تخييلية وحسب السكاكي تكون كلمه الأفراس استعملت بدل شهوات ونزوات الصبى في هذه الحالة تكون الاستعارة التحقيقية ما دام لهذه النزوات وجود عقلي أو نفسي دون الخوض في هذين الاحتمالين السابقين فإني أفترض أن هناك إمكانية اتصور احتمال ثالث من شأنه إخراج هذا المثال من الاستعارة ونعتبر الحكم مشبها و"زمام" مشبها به والصواب هو أن الحكم مشبه به والفرس هي المشبه به المحذوف والزمام صفه من صفاته المسند إلى المشبه. إن المثال إذن استعارة ولا يحتمل معه التشبيه أما المثال" أفراس الصبا يقبل تأويله كتشبيه بليغ. [footnoteRef:89] [89:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص 116.] 

2-  الاستعارة المكنية:
عند الجمهور: هي لغة المشبه به المحذوف،  المستعار في النفس المشبه، المرموز إليه بإثبات لازمه المشبه ومثال ذلك قوله تعالى:" وأخفض لهما جناح الذل من الرحمة". فقد شبه الذل بطائر واستعير اللفظ الدال على المشبه به وهو الطائر للدلالة على المشبه وهو" الذل" ثم حذف الطائر و دل عليه بإثبات لازمه وهو الجناح للذل. فالاستعارة بالكناية في الآية هي لفظ الطائر المحذوف القرينة عليها إثبات الجناح للذل. [footnoteRef:90] [90:   البلاغة التطبيقية، نقلا عن: بهاء الدين السبكي، الصورة البلاغية، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ص 203- 204.] 

ومما يأخذ على رأي الجمهور تعسفهم في القول باستعارة اللفظ الدال على المشبه به في النفس للمشبه ثم حذفه.
أما الاستعارة بالكناية عند الخطيب القزويني فتخرج عن المجاز اللغوي إذ هي من المجاز العقلي لأن مذهبه فيها: أنها التشبيه المضمر في النفس المرموز إليه بإثبات لازم المشبه به لقوله قد يعمر التشبيه في النفس فلا يصرح بشيء  من أركانه سوى المشبه،  ويدل عليه بأن يثبت للمشبه أمرا مختصا بالمشبه به فيسمى التشبيه استعاره بالكناية.[footnoteRef:91] [91:   بهاء الدين السبكي، الصورة البلاغية، مرجع سابق، ص 221.] 

إن وصف السكاكي للاستعارة المكنية يضعنا أمام مجموعة من المفارقات وهي كما عرفت أن تذكر المشبه وتريد بالمشبه به دالا على ذلك بنصب قرينه تنصب وهي أن تنسب إليه وتضيف شيئا من لوازم المشبه به المساوية مثل أن تشبه المنية بالسبع ثم تفردها بذكر مضيفا إليها على سبيل الاستعارة التخييلية من لوازم  المشبه به ما لا يكون إلا له ليكون قرينة دالة على المراد، فتقول :" مخالبة المنية نشبت بفلان ، طاويا لذكر المشبه به".[footnoteRef:92] [92:   أبو يعقوب يوسف بن محمد علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 378، 379.] 

هو أن يقوم بذكر المشبه، وكان المراد منه المشبه به دالا بذلك بنصب قرينه تنصبها وهي تنسب إليه، يقدم السكاكي لهذه الاستعارات ملاحظات:
أن المشبه لا يجوز أن يكون عرضه للتجوز الدلالي طالما أنه مائل في النص إذ أنه ينسجم مع باقي أجزاء السلسلة الكلامية التي تتخذ الموت موضوعها .نحن نفترض أن المقولة تخيل إلى قصيده رثائية لأبي ذوئيب الهذلي.
صحيح أن الحجه السابقة لا تكتفيه في التجوز عن المنية أي أن القرينة اللفظية لا يمكن أن  تدعم إلا بالقرينة الحالية أو المقامي، وهذه بدورها تؤكد أن الامر يتعلق بالموت فعلا فالقصيدة قد قيلت بمناسبه حلول الموت.
إن الحكم بأن المنية مشبه يتنافى والحكم على الكلمة نفسها بأنها استعاره مكنيه إذ لو كانت هذه استعاره لوجب أن تثير إلى معنى غير المنية وجب أن تكون هي القرينة فمعناها واحد فلا يقبل ولا يستوجب تأويلاً.
ويمكن أن نعثر في كلمه مخالب على المفارقة نفسها فكيف يمكن أن تكون هذه الكلمة استعاره و قرينة فالمعروف أن القرين لا يمكن إلا أن تكون مجاورة للاستعارة مستقلة عنها داخل السلسلة الكلامية أو أن
 تكون عنصرًا خارج النفي إما أن تتعايش داخل الكلمة نفسها فهذا منطقيا غير معقول. [footnoteRef:93]  [93:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق، ص 118.] 

وما دمنا نؤكد أن المنية لا تشير إلى غير المنية وجب أن تكون هي القرينة فمعناها واحد لا يقبل ولا يستوجب تأويلاً.
فكيف يمكن أن تتجاوز استعارتان مختلفتان هي مركب يتكون من كلمتين علما بأن أدنى ما يمكن أن يحقق استعاره واحدة كلمتان.
إننا لا نحتاج في هذا المثال إلى التعسف بالقول أننا أمام استعارتين أننا أمام استعاره واحدة وهي التي تجري في مخالب.[footnoteRef:94] [94:   المرجع نفسه، ص 108، 119.] 

وتكمن بلاغة هذه الاستعارة ودلالتها في إبراز المعنى المراد اثباته وقد أظهرت المعاني المعقولة الخفية في صورة محسوسة  عن طريق التهكم. واعتبرها الطاهر ابن عاشور استعارة مكنية على سبيل التمثل. لكماله قابله للتفريق تشبيه أجزاء الهيئة المشبهة بأجزاء الهيئه المشبه بها فزاوجر القرآن ومواعظه يشبه بنصح الطبيب على وجه المكني. ومعلوم أن ألفاظ المكنية يصح أن تكون مستعمله في حقائق معانيها. [footnoteRef:95] [95:   محمد الوالي، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، مرجع سابق ، ص 119.] 

وفي قول الحق: " فوجد فيها جدار يريد ان ينقض فأقامه". [footnoteRef:96]  [96:   سورة الكهف: الآية 77.] 

فقال صنف البلاغيين بأنها استعاره مكنية وحملها الشعراوي على الحقيقة بقوله فلا مانع لديهم أن يكون للجدار إرادة على أساس أن لكل شيء في الكون حياه تناسبه على هذا الفهم فقوله تعالى: " يريد أن ينقض"  قول على حقيقته هذه المخلوقات لها إحساس ولها بكاء وتحزن لفقد الأحبة.
فقوله تعالى: " وإن من شيء لا يسبح بحمده ولكن لا تفقهون تسبيحهم".[footnoteRef:97]  [97:   سورة الإسراف: الآية 44.] 

     إن الإرادة تطلق على معاني عده منها مقاربه الشيء.
الاستعارة الأصلية:
وهي مكان فيها لفظ مستعار منه جامدًا أي اسم جنس أو اسم معنى مثال ذلك قول ابن الحميد الكامل:
              قامت تظللني ومن عجب                        شمس تظللني من الشمس. [footnoteRef:98] [98:   محمد أحمد القاسم، محي الدين ديب، علوم البلاغة (البديع- البيان- المعاني)، ط1، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان، 2003، ص 24.] 

قوله تعالى: " وأخفض لهما جناح الظلم من الرحمة".[footnoteRef:99] [99:   سورة الإسراء: الآية 24..] 

أي  أن الاستعارة الأصلية هي عباره عن لفظ مستعار جامد، واسم معنى. 
الاستعارة التبعية:
وهي مكان لفظ المستعار أو اللفظ الذي جرت فيه الاستعارة اسم مشتقا أو فعلا وتسمى تبعية لأن جريانها في المشتق يكون تابعاً لجريانها في المصدر. [footnoteRef:100] [100:   عبد العزيز عتيق، علم البيان، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، 1405ه- 1985م، ص 187.] 

وقوله تعالى: " واشتعل الرأس شيبا".[footnoteRef:101]  وقوله تعالى:" فبشرهم بعذاب أليم ".[footnoteRef:102]  [101:   سورة مريم: الآية 4..]  [102:   سورة آل عمران: الآية 61، سورة التوبة: الآية 34، سورة الانشقاق: الآية 64.] 

في الاستعارة التهكمية بدل فأندرهم قول شعيب" إنك لأنت الحليم الرشيد ".[footnoteRef:103] بدل السفيه لقرائن أحوالهم ومما نحن فيه قولهم الشمس لشده ضوئها والكون الأسود للغراب وأن كل استعاره تبعية قرينتها استعارة مكنيه أجريت الاستعارة في واحدة منهما امتنع اجراؤها في الأخرى. [103:   سورة هود: الآية 87.] 

الاستعارة بـ لعل:
 فإذا أردت استعارة لعل: لغير معناها قدرت الاستعارة في معنى الترجي ثم استعملت هناك لعل: مثل أن تبني على أصول العدل إلى الصانع الحكيم تعالى، وتقدس أن يكون في أفعاله عبث ابدا كان حكمه صواب مفعول لغرض صحيح ما خلق الإنسان إلا لغرض الإحسان لعل: جاعلاً قرينة الاستعارة علم العالم بالذات الذي لا يخفى عليه خافية يعلم  ما كان  وما هو كائن وما سيكون.[footnoteRef:104]  [104:   علي السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 381.] 

قائلاً: " خلق الله الخالق لعلهم  يعبدون ". " يا أيها الناس أعبدوا ربكم الذي خلقكم والذين من قبلكم لعلكم تتقون".[footnoteRef:105]  [105:   سورة البقرة: الآية 61.] 

وهي التي تعرف على أنها هي التي ترد إلى غير معناها والاستعارة فيه قدرت في معنى الترجي.
الاستعارة باللام:
إذا أردت استعارة لام لغرض قدرت الاستعارة في معنى الغرض. ثم استعملت لام الغرض هناك أن يكون عندك ترتيب وجود أمر على أمر من غير أن يكون الثاني مطلوبا بالأول والأول غرضا فيه فتشبها بترتيب وجود بين أمرين مطلوبا بالأول منهما الثاني. ثم تستعير ترتيب المشبه كلمة الترتيب المشبه به ضمن قرينة عن حملها على ما هي موضوع له. 
ان استعارة لام  الغرض نجدها أنها قدرت الاستعارة في معنى  الغرض.
الاستعارة بربما:
 وقد ظهر مما نحن فيه أن ربما في قوله:" ربما يود الذين كفروا لو كانوا مسلمين".[footnoteRef:106] [106:   سورة الحجر: الآية 2.] 

وحقها أن تعد من باب الاستعارة التهكمية وان تعد تبعية على قول سيبويه في رب. وأصلية على قول  الأخفشي وان الاستعارة المقرونة بربما تكون مبتدئة بربما ونجدها في البداية.
المرشحة:
هي التي اقترنت بما يلائم المستعار منه فقط نحو: رأيت أسد في الجبهة يزأر. فالوصف زائر يلائم المستعار منه( الأسد) ولم نضف إلى المستعار له( البطل الشجاع) أي صفة قول المتنبي (البسيط) 
أتى الزمان بنوه في شيبته             فسرهم وأتيناه على الهرم. [footnoteRef:107] [107:   محمد أجمد قاسم، محي الدين ديب، علوم البلاغة، مرجع سابق، ص 207..] 

وأن المرشحة ما ذكر فيها ما يلائم المستعار منه
المجردة:
وهي التي تقترب بما يلائم المستعار له كما تقول: رأيت أسدًا في حومة الوغى يجندل أبطال بنعله ويشك الفرسان برمحه،  وكما قال كثير يمدح عمرا بن عبد العزيز:
عمر الرداء، إذا تبسم ضاحكا       غلقت لضحكته رقاب الملل. [footnoteRef:108] [108:   أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البيان والبديع، ط3، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1414ه- 1993م، ص 270.] 

وقول نعيمة في النهر المتجمد:
يا نهر قد نخبت مياهك فانقطعت عن الخرير. [footnoteRef:109] [109:   محمد أجمد قاسم، محي الدين ديب، المرجع نفسه، ص 208.] 

وان الاستعارة المجردة هي التي تكون قرينة  أي مقرونة بما يلائم مستعار له.
المطلقة:
هي التي لم تقترن بصفه معنويه ولا تفريغ يلائم أحد الطرفين والفرق بينهما أن الملائم إن كان من تتمة الكلام الذي فيه الاستعارة فهو الصفة كما في قوله تبسم ضاحكا. وفي قوله تعالى:" فما ربحت تجارتهم".[footnoteRef:110] [110:   سورة القرة: الآية16.] 

وقوله تعال: " أولئك الذين اشتروا الضلالة بالهدى".[footnoteRef:111]  [111:   سورة البقرة: الآية 16.] 

إذا اجتمع الترشيح والتجريد كانت الاستعارة في حكم المطلقة كقول زهير:
لدى أسد شاكي السلاح مقذف      له لبد أظفاره لم تقلم. [footnoteRef:112] [112:   مصطفى المراغي، المرجع نفسه، ص 271.] 

المطلب الثاني: الكناية ودورها في الدلالة الشعرية:
الفرع الأول: مفهوم الكناية:
من الصور البلاغية التي اتخذها الشعراء وسيلة تعبيرية تصويرية.
وهي من المعاني بغير الألفاظ الموضوعة لها، واعتبر من أهم الأساسيات التي يقوم عليها علم البيان. ونجدها عند " السكاكي" في قوله: " الكناية هي ترك التصريح يذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى المتروك". مثال: فلان طويل النجاد" لينتقل منه إلى ما هو ملزومه. وهو طول القامة، وسمي هذا النوع كناية، لما فيه من إخفاء وجه التصريح. ودلالة كني على ذلك لأن: ك.ن. ي كيفما تركيب، دارت مع تأدية معنى الخفاء، ومن ذلك: كني عن الشيء يكني، إذا لم يصرح به. [footnoteRef:113]  [113:   السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 402..] 

ثم ان الكناية تتفاوت إلى تعريض، وتلويح، ورمز، وإيماء وإشارة، ومساق الحديث يحسر لك اللثام عن ذلك. [footnoteRef:114]  [114:   المرجع نفسه، 403.] 

فالكناية هي اللفظ أو المعنى المخفي بغية هدف معين، وتعددت مفاهيم الكناية حسب الشعراء والنقاد فكل حسب رأيه يعرفها، حيث أننا رأينا في صور الاستعارة وإنها تتحول فيها الأشياء فترى في صورة جديدة، تجسد لحظات من الإحساس العميق بالمواقف والأشياء. [footnoteRef:115] [115:   محمد أبو موسى، التصوير البياني- دراسة تحليلية لمسائل البيان، ط3، مكتبة وهبة، القاهرة، 1993، ص 363..] 

ومن أوائل من نهجوا طريق بحث الكناية" قدامة" الكاتب فقد ذكر في نعوت اللفظ والمعنى وهو باب من أهم أبواب عناصر الشعر التي حددها قدامة. [footnoteRef:116] [116:   المرجع نفسه، ص 368.] 

وتقول العرب: " فلانة بعيدة مهوى القرط ". وهي تحاضر بنت عمرو، لها منزلة رفيعة في الشعر وقد اشتهرت برثاء أخيها صخر أسلمت مع قومها وماتت سنه (54 ه). [footnoteRef:117] [117:   علي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة في البيان والمعاني والبديع مع الدليل، ط2، مؤسسة الرسالة، دمشق – سوريا، 2019، ص 228.] 

إذًا فالكناية لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى.[footnoteRef:118] [118:   المرجع نفسه، ص 230.] 

فلا يذكر المتكلم المعنى باللفظ بل يأتي بمرادف المعنى فيؤمن به إلى المعنى الاول ويجعله دالا عليه، فالتعبير بالكناية له منزلة التصوير بالاستعارة فكلاً منهما يصدر عن ذائقة فنية بلاغية ويلجأ الشعراء إلى الكناية بكثرة للقصر من المعاني في شعرهم مع توثيق أسلوبهم بها.
فمثلاً لدينا قول المتنبي في شعره في وصف فرسه الطويل
وأسرع أي الوحش قفيته به              وأنزل عنه مثله حين أركب.
فالصفة التي تلزم من أجل حال الفرس عند ركوبه وعند النزول عنه بعد العدو سواء أنه كريم عتيق لا يصاب بما يظهر بعد العدو من عرق واضطراب نفسي. [footnoteRef:119]  [119:   المرجع نفسه، ص 231، 232..] 

والكناية في تعريف آخر " لغة أن تتكلم أي وتريد غيره، وقد كنوت بكذا عن كذا، أو او كنيت إذا تركت التصريح به. 
وفي الاصطلاح تطلق على معنيين:
 الأول: المعنى المصدري الذي هو فعل المتكلم، أعني ذكر اللفظ الذي يراد به لازم معناه على جواز إرادته"، أي مع جواز إرادة المعنى الحقيقي مع اللازم.
 والثاني: اللفظ المستعمل فيما وضع له لكن لا ليكون مقصودا بالذات، بل لينتقل منه إلى لازمه المقصود لما بينهما من العلاقة واللزوم الحرفي".
 وعلى هذا التعريف فهي حقيقه اللفظ في ما وضع له لكن لا لذاته بل لينتقل منه الى لازمه فمعناه مراد لغيره مع استعمال اللفظ في ما وضع له واللازم مراد لذاته، لا مع استعمال اللفظ فيه فهو مناط لإثبات والنفي والصدق والكذب.[footnoteRef:120] [120:   علي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة في البيان والمعاني والبديع مع الدليل، المرجع نفسه، ص 301.] 

ووردت الكناية في مفهوم آخر له  في اللغة: مصدر كنيت بكذا عن كذا إذ تركت التصريح به
* الكناية في اصطلاح أهل البلاغة.
هي لفظا أطلق وأريد به لازم معناه، مع جواز إرادة ذلك المعنى" مثال ذلك لفظ طويل النجاد، والمراد به طول القامة مع جواز أن يراد حقيقة طول النجاد أيضًا فالنجاد حمائل السيف، وطول النجاد
 يستلزم طول القامة فإذا قيل:  فلان طويل النجاد، فالمراد أنه طويل القامة. فقد استعمل اللفظ لازم
 معناه،  مع جواز أن يراد به بذلك الكلام الإخبار بأنه طويل حمائل السيف وطويل القامة، أي يراد به بطويل النجاد معناه الحقيقي واللازمي.
واذا تتبعنا تاريخ" الكناية" يقصد التعرف على مفهومها لدى العلماء العرب والبلاغيين على تعاقب الأجيال والعصور فإننا نجد أن أبا عبيدة معمر (209ه) أول من تعرض لها في كناية "مجاز القرآن".[footnoteRef:121] [121:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص203.] 

فهو يستعمل الكناية استعمال اللغويين والنحاة بمعنى" الضمير" ومعنى هذا  أن الكناية عنده" هي كل ما فهم من سياق الكلام من غير أن يذكر اسمه صريحا في العبارة، ثم نلتقي بعد ابي عبيده بالجاحظ (255ه). فقد وردت الكناية عنده بمعناها العام وهو التعبير عن المعنى تلميحا لا تصريحا وإفصاحا كلما اقتضى الحال ذلك ويفهم ذلك من قوله: " ربى كتابة تربي على إفصاح". فالكناية عندهم معدودة من الأساليب البلاغية التي قد بتطلبها المعنى للتعبير عنه ولا يجوز إلا فيها وأن العدول عنها الى صريح اللفظ عنها  في المواطن التي تتطلبها أمر مخل بالبلاغة. [footnoteRef:122] [122:   المرجع نفسه، ص 204.	] 

 إذًا  فالجاحظ عندما أورد الكناية جمع المجاز والتشبيه والاستعارة دون أن يفرق بين هذه الاساليب.
الكنايه عند أبي هلال العسكري:
 ربطها مع التعريض بقوله: " الكنايه والتعريض أن يكنى عن الشيء ويعرض به لا يصرح، على حسب ما عملوا بالثورية في الشيء".[footnoteRef:123] [123:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص208.] 

وفي مفهوم آخر الكنايه لغة: " ما يتكلم به الإنسان ويريد به غير، وهي مصدر كنيت  أو كنوت بكذا عن كذا، إذا تركت التصريح به".[footnoteRef:124] [124:   السيد أجمد محمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة العصرية صيدا، بيروت، لبنان، ص 286.] 

واصطلاحا لفظ أطلق وأريد به لازم معناها مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى الأصلي، وأشار الى الفرق بين الكنايه والمجاز ويكون ذلك في صحه إرادة المعنى الأصلي. [footnoteRef:125] [125:   المرجع نفسه، ص 288.] 

الفرع الثاني: أقسام الكناية:
تنقسم الكناية من حيث المعنى إلى  ثلاثة أقسام: كنايه عن صفة، كنايه عن موصوف، كنايه عن
 نسبه.
أولاً:  كناية عن صفة
وهي طلب صفه من الصفات كالجود والكرم و الأخلاق إلى غير ذلك وهي ضربان:
1-  قرينة: وهي ما ينتقل منها إلى المطلوب بها بلا واسطه سواء أكانت واضحه.
2-  بعيدة: وهي ما ينتقل منها إلى المطلوب بها بواسطة. [footnoteRef:126] [126:   أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة والبيان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص 302، 303.] 

في قول الله عز وجل: " الرحمن عن العرش استوى".[footnoteRef:127]  وهي كناية عن تمام القدرة والقوة و التمكن والاستلاء وقدرته عز وجل عن قيام العرش. [127:   سورة طه: الآية 05.] 

وفي قول أمرئ بن القيس:
ظلت ردائي فوق رأسي قاعدا         أعد الحصى ما تنقضي عبراتي.
أراد أن يشير إلى ما يحيط به ويغلب على نفسه الغم والهم والكرب فذكر حالاً من تلك الأحوال التي تصاحب أمثال تلك المواقف: فقال أعد الحصى ولم يحاول أن يصور لك إحساسه، وإنما ترك لك ذلك بعدما فتح الباب الواصل بك إليه. [footnoteRef:128] [128:   محمد أبو موسى، التصوير البياني- دراسة تحليلية لمسائل البيان، مرجع سابق، ص 364.] 

استعملت الكناية في شتى المواضيع سواء النثر أو الشعر وبكثره وتظهر الكناية في شعر "عمر بن أبي ربيعة" في صاحبته" هند" قائلاً:
نظرت إليها بالمحصي من مني       ولي نظر لولا التخرج عارم.
        فقلت أشمس أم مصابيح بيعة        بدت لك نحت السجف أم أنت حالم.
     بعيدة مهوى القرط إما لنوفل              أبوها وإما عبد شمس وهاشم. [footnoteRef:129] [129:   ديوان عمر بن أبي ربيعة، ص 207.] 

فالكناية موجودة في البيت الثالث" بعيدة  مهوى القرط" ومهوى القرط هي المسافة من شحمة الأذن إلى الكتف. فابن أبي ربيعة  يصف صاحبته بأنها بعيدة  بعيده مهوى القرط، وهو بهذه الصفة يريد أن يدل على أن هند صاحبته طويلة الجيدا وبهذا عدل عن التصريح بهذه الصفة إلى الكناية عنها، لأن المسافة بين شحمة الأذن والكتف تستلزم طول الجيد.[footnoteRef:130] [130:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص 213.] 

وقالت الخنساء في أخيها صخرًا
طويل النجاد رفيع العماد         كثير الرماد إذا ما شاء. الرماد اذا ما تشاء.[footnoteRef:131] [131:   المرجع نفسه، 214.] 

في هذا البيت وصفات أخاها بثلاث  صفات: طويل النجاد،  كثير الرماد، رفيع العماد، فهنا كانت ترمز إلى  الشجاعة التي يتسم بها أخيها صخرًا،  وشدة كرمه وقوه قوامه وذلك لتدل عليها بالكناية عنها فرب محارب شجاع، وكل حامل سيف قوي القوام وقوته في بشرته وكثير الرماد تدل على كرم والجود وكثره الضيافة.
ثانيا: كناية عن موصوف:
وهي التي يطلب بها نفس الموصوف والشرط هنا أن تكون الكناية  به مختصه بالمكني عنه لا تتعداه، وذلك  ليحصل الإنتقال منها إليه. [footnoteRef:132] [132:   المرجع نفسه، 214.] 

من أمثلة ذلك قول البحتري في قصيدته التي يذكر فيها قتله للذئب: 
فما ازداد إلا جرأة وصرامة           وأيقنت أن الأمر منه هو الجد.
فابتغتها أخرى فأضلتنفسها         بحيث يكون اللب والرعب والحقد.
وتظهر هنا الكنايه في قوله بحيث يكون اللب والرعب والحقد فتوجد ثلاث كنايات اللب والرعب فقط وهي القلب هو موضع هذه الصفات كلها فيدل أن يعبر عن القلب مباشره وذلك من أجل التأثير في النفس أكثر وجعل القصيدة معانيها أبلغ.
في تعريف آخر  للكناية عن موصوف هي الاختصاص بالمكنى عنه ليحصل الانتقال منها اليه وهي ضربان:
1- ما هي معنى واحد بأن يتفق في صفة اختصاصها بموصوف معين فتذكر تلك الصفة ليتوصل بها إلى ذلك الموصوف كجامع الأصناف كنايه عن القلوب كقوله:
الضاربين بكل أبيض متحذم           والطاعنين مجامع الأضفان. [footnoteRef:133] [133:   أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البيان والمعاني، مرجع سابق، ص 303.] 

2- ما هي مجموع معاني بأن تؤخذ صفه فتضم إلى صفة ثانية، ثم ثالثة، فتكون جملتها  فتكون جملتها مما يختص بالموصوف ، فمتى ذكرت توصل بها اليه كقولهم:  كناية عن الإنسان:" إنه حي مستوى القامة عريض الأظفار فمجموع هذه الأوصاف كناية عن الإنسان. [footnoteRef:134]  [134:   المرجع نفسه، ص 304.] 

والكناية عن موصوف عند السكاكي فهي تقرب تارة وتبعد تارة أخرى: فالقرينة  عنده هي أن  يتفق في صفة من صفات اختصاص بموصوف معين عارض. والبعيدة هي أن تتكلف اختصاصها بأن تضم إلى لازم آخر وآخ،  فتألف مجموعا وصفيا مانعا عن دخول كل ما عداه  مقصودك فيه مثل: الكناية عن الإنسان. [footnoteRef:135] [135:   السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 404.] 

ثالثا:  كناية عن نسبة
أي ثبوت أمر لأمر أو نفيه عنه، كما يقولون المجديين ثوبيه، والكرم بين برديه". [footnoteRef:136] [136:   هما الإزار والرداء وهما الثوبان عند أحمد مصطفى الراعي في علوم البلاغة، ص 304.] 

فهم لم يصرحوا بثبوت المجد والكرم له، بل كنوا عن ذلك يكونهما بين برديه وفي ثوبيه. وكقول زياد الأعجم في مدح عبد الله بن الحشرج وكان أمير نيسابور: 
إن السماحة والمروءة والندى         في قبه ضربت على ابن الحشرج.
فإنه أراد أن  يثبت هذه الصفات تخلالا للممدوح لكنه لم يصرح بذلك عن طريق الكناية. [footnoteRef:137] [137:   المرجع نفسه، ص 304.] 

 وفي تعريف آخر فكناية النسبة: يراد بها إثبات أمر لأمر، أو نفيه عنه، أو بعبارة أخرى يطلب بها تخصيص الصفة بالموصوف. [footnoteRef:138] ونذكر أمثلة لذلك منها قول أبي نواس مادحا: [138:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص 217.] 

فما جازه وجود ولا حل دونه        ولكن يسير الجود حيث يسير.
فالشاعر هنا يريد أن الى ينسب إلى ممدوحه الكرم أو أن يثبت له هذه الصفة ولكنه بدل أن ينسب إليه الكرم بصريح اللفظ فيقول هو كريم كن عن نسبه الكرم إليه فيقول: يسير الجود حيث يسير لأنه يلزم من ذلك اتصافه به.
وشتان بين الصورتين في الجمال والتأثير فالصورة الصريحة التي تؤدي بها الممدوح كريم وحسب الصورة المقنعة المدعاة التي يرينا  فيها الشاعر الكرم إنسانا يرافق الممدوح ويلازمه يسير معه حيث سار.[footnoteRef:139] [139:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق ، 218.] 

الفرع الثالث: دلاله الكناية وبلاغتها
أكد البلاغيون بأن الكناية هي التي تدل على المعنى دلاله مباشره وإنما تلوح وتومئ وتشير وتترك تحديد المراد، والنص عليه للقوي والملكات البيانية تشقق فيها وراء الحجب صنوفا من المعاني وضروبا من  الإشارات، ومن الأهداف لصور الكنايه أن تتجاوز الدلالة المباشرة  لهذه الصور لأنها تعطي المعنى مذاقا خاصا. [footnoteRef:140]  [140:   محمد أبو موسى، التصوير البياني- دراسة تحليلية لمسائل البيان، مرجع سابق،  ص 376.] 

واختلف في كنايه لكونها حقيقه أو مجازا فقال بعضهم ومنهم ابن عبد السلام أنها حقيقهة لأنها استعملت فيما وضعت له، وأريد بها الدلالة على غيره وقال بعضهم هي مجاز فقال آخرون ليست حقيقة وليس مجازا فكل حسب رأيه. [footnoteRef:141] [141:   المرجع نفسه، ص 392.] 

فالكناية مظهر من مظاهر البلاغة وغايه لا يصل إليها إلا من لطف طبعه وصنعت قريحته ، والسر في بلاغتها أنها في صور كثيرة تعطيك الحقيقة مصحوبة بدليله، والقضية وفي طيها برهاناً، ومن أسباب بلاغة الكنايات أنها تضع لك المعاني في صورة المحسنات،  فلا شك أن هذه خاصه بالفنون فإن المصور إذا يرسم لك صورة للأمل أو اليأس وجعلك ترى ما كنت تعجز عن التعبير عنه واضحًا وملموسا. ومن خواص الكنايه أنها تمكنك من أن تشفي غلك من خصمك من غير أن تجعل له إليك سبيلاً، ودون أن تخدش وجه الأدب، وهذا النوع يسمى بالتعريض.[footnoteRef:142] [142:   أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة والبيان والبديع، ص 293.] 

 ومن أوضح مميزات الكنايه التعبير عن القبيح بما تصيغ الأذان سماعه وأمثلة ذلك كثيره جدا في القرآن الكريم  وكلام العرب، فقد كانوا لا يعبرون عما لا يحسن ذكره إلا بالكناية وكانوا لشدة تخوفهم يكنون عن المرأة بالبيضة والشاة. [footnoteRef:143] [143:   علي الجازم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة في البيان والمعاني والبديع، ص 243.] 

إذًا فالكناية من أساليب البيان التي لا يقوي عليها إلا  كل بليغ متمرس بفن القول وما من شك فإن الكنايه أبلغ من الافصاح والتعريض أوقع في النفس من التصريح.
وإذا كان للكناية مزية على التصريح فليست تلك المزية في المعنى المكني عنه وإنما هي في إثبات ذلك المعنى الذي ثبت له فالمبالغة التي تلدها الكنايه وتظفي بها على المعنى حسنًا وبهاءً هي في الإثبات دون المثبت.[footnoteRef:144] [144:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص 223.] 

ولعل أسلوب الكناية من بين أساليب البيان هو الأسلوب الوحيد الذي يستطيع به المرء أن يتجنب التصريح بالألفاظ التحسيسية أو الكلام الحوام في اللغات وليس في اللغة العربية وحدها ألفاظ وعبارات تعد" غير لائقة".  
ويرى في التصريح بها غلطه أو قبح أو سوء أدب أو ما هو من ذلك سبيل. [footnoteRef:145] [145:   المرجع نفسه، ص 226.] 

المطلب الثالث: المجاز
الفرع الأول: تعريف المجاز: 
المجاز من أساليب البيان وقد شغلت مسألة المجاز في اللغة والقرآن طرائق الباحثين فهو مشتق من جاز الشيء يجوزه إذا تعداه والمجاز من أحسن الوسائل البيانية التي تهدي إليها الطبيعة لإيضاح المعنى. 
الفرع الثاني: أنواع المجاز
نذكر أهم أنواعه:
أولاً: المجاز المرسل
ينطوي موضوع المجاز على أهمية خاصة لعلاقته الحميمة بالتعبير الفني وارتباطه بأنماط الصورة كما نراها تتجاوز الأشكال المحصورة في علم البيان، إن كثير مما يقال عن المجاز قد وجد له مكاناً تحت عنوان " الاستعارة". باعتبارها مجاز علاقة المشابهة.
المجاز مصطلح بلاغي فإنه لم يأخذ طريقه في التنوع إلا على يدي أبي عبيدة في كتاب " مجاز القرآن".[footnoteRef:146]   [146:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، مرجع سابق، ص 127.] 

المجاز هو الكلمة المستعملة في غير ما هي موضوعة له لتحقيق استعمالاً في الغير بالنسبة إلى نوع حقيقتها مع قرينة مانعو عن إرادة معناها في ذلك النوع.
وقول بالتحقيق احتراز أن لا تخرج الاستعارة التي هي من باب المجاز نظرًا إلى دعوى استعمالها فيها هي موضوعة له. وقول استعمالاً في الغير بالنسبة إلى نوع حقيقتها. احتراز عما صاحب اللغة لفظ، ألفاظ مجازًا فيما يفضل عن الإنسان من منهم متناولاته.
وأن المجاز هو الكلمة المستعملة في غير ما تدل عليه بنفسها دلالة ظاهرة استعمالاً في الغير إلى نوع حقيقتها مع قرينة مانعة عن إرادة ما تدل عليه بنفسها. [footnoteRef:147] [147:   أبو يعقوب يوسف بن محمد علي السكاكي، مرجع سابق، ص 359.] 

ويرى أن المجاز هو عبارة عن كلمة مستعملة في غير ما وضعه له مع قرينة مانعة من إرادة معناها.
المجاز المرسل هو الكلمة المستعملة قصدًا في غير معناه الأصلي لملاحظة علاقة غير المشابهة مع قرينة دالة على عدم إرادة المعنى الأصلي وله علاقات كثيرة أهمها:
1- السببية: هي كون الشيء المنقول عنه سببًا ومؤثرًا في غيره. [footnoteRef:148] [148:   المرجع نفسه، ص 252.] 

2- المسببة: هي أن يكون المنقول عنه مسببا وأثرًا لشيء آخر نحو: "وينزل لكم من السماء رزقا".[footnoteRef:149] [149:   سورة غافر: الآية 13.] 

3- الجزئية: هي كون المذكور ضمن شيء آخر. [footnoteRef:150]  [150:   عبد العزيز عتيق، المرجع نفسه، ص 253.] 

وفي تعريف آخر له وهو ما كانت العلاقة بين ما استعمل فيه و ما وضع له ملاسية غير التشبيه كاليد إذا استعملت في النغمة، لأن من شأنها أن تصدر عن الجارحة، ومنها تصل إلى المقصود بها، وبشرط أن يكون في الكلام إشارة إلى المولى.[footnoteRef:151] [151:   الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة (المعاني، البيان، البديع)، ط1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 2003، ص 206..] 

مثال: فلا يقال اتسعت اليد في البلد أو اقتنيت يدًا، كما يقال، اتسعت النغمة في البلد أو اقتنيت نعمة، وإنما يقال جلب يده عندي، وكثرت أياديه لدي.
ونظير قولهم في صفة راعي الإبل: إن له عليها إصبعاً، فأرادوا أن يقولوا: لا عليها أثر حذق فدلوا عليه بالإصبع، لأنه ما من حذق يد إلا وهو مستفاد من حسن تصريف الأصابع. [footnoteRef:152]  [152:   المرجع نفسه، ص 206.] 

إذن فالمقصود من العلاقات المجاز المرسل(السببية، المسببة...الخ) إلا بيان الارتباط وكل ما يناسب أي مقام مع الولوج إلى علاقة الدال بالمدلول علاقة مجاورة ليس إلا.
ثانيا: المجاز العقلي
تعريف: هو إسناد الفعل أو ما في معناه إلى غير ما هو مدلول لعلاقة مع قرينة مانعة من إرادة الإسناد الحقيقي، والإسناد المجازي يكون إلى سبب الفعل أو زمانه أو مكانه أو مصدره، أو بإسناد المبني للفاعل إلى المفعول أو المبني للمفعول إلى الفاعل. [footnoteRef:153]  [153:   علي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة في البيان والمعاني والبديع، مرجع سابق، ص 215.] 

ومثال ذلك قول المتنبي وه يصف ملك الروم بعد أن هزمه سيف الدولة:
ويمشي به العكاز في الدير قائبًا      وقد كان يأبى مشي أشقر أجودًا. [footnoteRef:154]	 [154:   علي الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة في البيان والمعاني والبديع، مرجع سابق ، ص 214.	] 

وفي هذا المثال وجدت أن الفعل أسند إلى غير فاعله ويشير ذلك قوله: ويمشي به العكاز ولكن العكاز لا يمشي وإنما يسير صاحب العكاز فالعكاز مجازًا عقليًا للسير والمشي. 
وسببا لذلك أسند في الكلام ووظفه في شعره.
وللمجاز العقلي علاقات وهي السببية، الزمانية أو المكانية، المصدرية، المفعولية أو الفاعلية.
1- السببية: مثال: قال تعالى:" يا هامان ابن لي صرحًا لعلي أبلغ الأسباب أسباب السموات".[footnoteRef:155] [155:   سورة غافر الآية 36] 

وأسند بناء المصرح إلى هامان وهو وزير فرعون مجاز عقلي علاقته السببية وذلك بسبب أن هامان لم يبن الصرح لوحده وإنما عماله. ولكن لما كان هامان سببا في البناء أسند الفعل إليه.
2- العلاقة الزمانية: مثل: نهار الزاهد صائم وليله قائم. وفي هذا المثال أسند الصوم إلى (النهار) والقيام أسند إلى (الليل) مع النهار لا يصوم والليل لا يقوم إذا فكل من اللفظتين (صائم وقائم) أسند إلى غير ما هو له. إذن فهو مجاز عقلي علاقته زمانية.[footnoteRef:156] [156:   عبد العزيز عتيق، علم البيان في البلاغة العربية، مرجع سابق، ص 149.] 

3- مجاز عقلي ومكانته: مثال: يجري النهر: وفي هذا المثال أسند الجري إلى النهر أي إلى غير فاعله الحقيقي لأن النهر مكان جري الماء، فإسناد الجري إلى النهر إسناد مجازي غير حقيقي وهو بهذا مجاز عقلي علاقته المكانية.[footnoteRef:157] [157:   المرجع نفسه، ص 151.] 

4- علاقة مفعولية: مثل: كان المنزل عامرًا وكانت حجره مضيئة: في هذا المثال المنزل لا يعمر غيره وإنما هو معمور بغيره، والحجرة ليست مضيئة لأن الإضاءة لا تقع منها وإنما تقع عليها، إذن ففي كل من (عامرًا ومضيئة) هي مجاز عقلي علاقته المفعولية. [footnoteRef:158]    [158:   المرجع نفسه ، ص 152.] 

5- الفاعلية: وذلك فيما بني للمفعول وأسند للفاعل الحقيقي، نحو: سئل مفعم بضم الميم الأولى وفتح العين، لأن السيل هو الذي يفعم أي يملأ، وأصله أفعم السيل الوادي، أي ملأه فالفاعل الحقيقي الذي أسند إليه الإفعام هو السيل، فالإسناد هنا مجازي عقلي علاقته الفاعلية. [footnoteRef:159] [159:   المرجع نفسه، ص 153.] 

6- المصدرية: 
سيذكرني قومي إذا وجد جدهم      وفي الليلة الظلماء يفتقد البدر.[footnoteRef:160] [160:   المرجع نفسه، ص 154.] 

فالمجاز في البيت هو في (جَدَّ جدهم) حيث لم يسند الفعل جَدَّ إلى فاعله الحقيقي وإنما أسند إلى 
مصدره (جدهم)، ومن هذا يمكن القول بأن الفعل أسند إلى غير ما هو له، إذن فجد جدهم هي مجاز عقلي ذو علاقة مصدرية.
ثالثا: المجاز اللغوي:
وهو ما تقدم ويسمى مجازًا في المفرد.
و المجاز اللغوي قسمان: قسم يرجع إلى معنى الكلمة، وقسم يرجع إلى حكم لها في الكلام. [footnoteRef:161]   [161:   السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 362.] 

1- المجاز اللغوي الراجع إلى معنى الكلمة غير المقيد:
هو ان تكون الكلمة موضوعة لحقيقة من الحقائق مع قيد، فنستعملها لتلك الحقيقة لا مع ذلك القيد بمعونة القرينة، مثل أن تستعمل المرسن، وأنه موضوع لمعنى الأنف، مع قيد أن يكون أنف مرسون، استعمال الأنف غير زيادة قيد بمعونة القرائن كقول الحجاج:  وفاحمًا ورسنًا مسرجًا.
بمعنى: أنفا يبرق كالسراج، أو مثل المشعر: وهو موضوع للشفة مع قيد أن تكون شفة بغير استعمال الشفة، فنقول: فلان غليظ المشفر، في ضمن قرينة دالة على أن المراد هو الشفة لا غير، أو مثل أن نستعمل الحافر، وأنه موضوع للرجل مع قيد ان تكون رجل فرس أو حمار، استعمل الرجل بالإطلاق، اعتمادًا على دلالة القرائن، على ذلك سمي هذا القبيل مجاز النقدية، عن مكانه الأصلي بحكم الوضع، وغير مقيد لقيامه مقام  أحد المترادفين من نحو ليث وأسد، وحسن ومنع، عند المصير إلى المراد منه.[footnoteRef:162]  [162:   المرجع نفسه، ص 364.] 

2- المجاز اللغوي الراجع إلى المعنى المقيد الخالي عن المبالغة في التشبيه:
هو أن تعدي الكلمة عن مفهومها الأصلي بمعونة القرينة إلى غيره لملاحظة بينهما ومن أمثلة المجاز كقوله تعالى: " فإذا قرأت القرآن فاستعذ بالله".[footnoteRef:163] استعملت قرأت، مكان أردت القراءة، لكون القراءة مسببة عن ارادتها، استعمالاً مجازياً بقرينة القارئ في : فاستعذ. [163:   سورة النحل: الآية 98.] 

يقول أرسطو: متحدثا عن البعد الجمالي أو التغريبي للعبارات التحسينية، إن المحسن يجعل العبارة أشد ظهورًا والواقع أن الناس يحسون إزاء العبارات بما يحسون إزاء مواطنيهم أو الغرباء ولهذا ينبغي أن نكسب الكلام التغريب لأن ما هو بعيد يحظى بالإعجاب. [footnoteRef:164] وإذا كان أرسطو قد شدد في هذا النص على المحسنات عامة مبيناً قيمتها التغريبية أو الجمالية. [164:   Aristote, Poétique, ed, seuil, 1980, p358 نقلا عن محمد الوالي، الاستعارة في محطات يونانية عربية وغربية، دار الأمان، الرباط، 2000، ص144.] 

الفرع الثالث: دور المجاز في الدلالة الشعرية:
لقد شغلت مسألة المجاز في اللغة العربية والقرآن الكريم طوائف الباحثين وكان منهم المتطرفون في الإثبات والنفي، فهناك من يكاد يشيع المجاز في كل استعمال.
وهذا يمضي التحديد المنطقي في الدلالة مضيا تعبر به التعبيرات كلها مجازًا فإذا كان قام زيد مجاز من جهة استعمال الفعل في بعض معناه فإن قولك ضربت زيدًا مجاز من الجهة لأنك لم توقع جميع الضرب أي جنسه على زيد. [footnoteRef:165] [165:   الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة(المعاني- والبيان- والبديع)، مرجع سابق، ص196.] 

وعلى هذا الأساس نحو نواجه نوعين من الدلالة أو المعنى في كل صورة مجازية في القرآن الكريم. ما يمكن أن نسميه المعنى الأول وهو بمثابة المضمون الحسي المباشر للصورة المجازية مثل: " اليد المحسوسة". في قوله تعالى: " وجوه يومئذ ناظرة إلى ربها ناظرة". 
أو في قوله تعالى: " الرحمن على العرش إستوى". وما يمكن لنا أن نسميه بالمعنى الثاني. وهو ما تشير إليه الصورة الحسية المباشرة للمجاز على جهة التضمن واللزوم.
إن كل صورة مجازية في هذه الحالة أشبه بمعبر أو طريق يسلكه الطراق والمسافرين سعياً وراء غاية محددة وهدف معرف. كما أننا نسلك الطريق لا لأنه غاية في ذاته وإنما لأنه مجرد موصل لما يليه، والمجاز ينتقل من معناه الأول إلى معناه الثاني من صورته الحسية إلى لوازمها العقلية المجردة.
ولذلك ما جدوى المجاز في هذه الحالة من الأفضل أن يعبر القرآن عن مراميه وأهدافه تعبيرًا مباشراً بدلاً من هذا التجوز الموهم في الدلالة.[footnoteRef:166] [166:   جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، مرجع سابق، ص133.] 

وأنه يرى أن المجاز قد شغلت في الباحثين والمفكرين في الإثبات والنفي فهناك من يشيع المجاز في كل استعمال يتم استعماله. 
التضخيم يمكن أن تستعمل للدلالة على " الارتفاع التعبيري" بصفة عامة، أي أن التضخيم قد ينحرف إلى وصف العبارة التي تشدد على أصوات معينة بغاية وإبرازها للتشديد على معنى ما.
ويمكن أن ينحرف هذا المصطلح للدلالة على تشديد دلالي ومبالغة معنوية بحيث أنه يترادف حينا مع " المبالغة" أو مع الاستعارة، ففي الفرنسية تعني كلمة التضخيم المبالغة في التعبير، وهي المحسن الذي يمكن في استخدام كلمة لها الكثير من القوة. [footnoteRef:167] [167:   محمد الوالي، الاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربية، مرجع سابق، ص 146.] 

وأن تقول المجاز هو الكلمة المستعملة، في غير ما تدل عليه بنفسها في ذلك النوع في عرفنا استعملت الكلمة فيما تدل عليه، أو في غير ما تدل عليه، حتي يكون الغرض الأصلي طلب دلالتها على المستعمل فيه، ومن حق الكلمة: في الحقيقة التي ليست بالكناية، أن تستغني في الدلالة علي المراد منها بنفسها عن الغير، لتعيينها له بجهة الوضع.
وأما ما يظن بالمشترك من الاحتياج الى القرينة في دلالته على ما هو معناه، فقد عرفت أن منشأ هذا الظن عدم تحصيل معنى المشترك الدائر بين وضعين، حق الكلمة في المجاز أن لا تستغنى عن الغير في الدلالة على ما يراد منها لعينها له ذلك الغير[footnoteRef:168] [168:    أبي يعقوب يوسف بن على السكاكي، مفتاح العلوم ، مرجع سابق، ص 360.] 

وأن المجاز هو عبارة عن كلمة مستعملة، في غير ما وضعت له في ذلك النوع وأن الغرض الأصلي طلب لدلالتها على المستعمل فيه.
المطلب الرابع: التشبيه:	
الفرع الأول: تعريفه:
  لغة: هذا شبه هذا مشبه وشبهت الشيء بالشيء أقمته مقامه لما بينهما من الصفة المشتركة.
اصطلاحا: الحاق أمر(المشبه) بأمر(المشبه به) في معنى مشترك (وجه الشبه) بأداة (الكاف وكأن وما في معناهما) لغرض فائدة [footnoteRef:169] [169:   احمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة (البيان والمعاني والبديع)،دار الكتب العلمية، بيروت ، لبنان،ط3، 1414 هـ، 1993، ص 213.] 

وفي تعريف آخر هو بيان ان شيئًا أو أشياء شاركت غيرها في صفه او أكثر بأداة هي الكاف او نحوها ملفوظة او ملحوظة [footnoteRef:170] [170:   علي الجارم، البلاغة الواضحة(البيان والمعاني والبديع)،ضبطه محمد صالح موسى حسين، مؤسسة الرسالة، دمشق، سوريا ،ط2، 1440 هـ، 2019، بيروت ، لبنان ص 20،21.] 

مثال: أنت كالبحر في السماحة والشمـس            علوا والبدر في الاشراق
·  أنت كالبحر: تشبيه تمثيلي
·  المشبه:   أنت الانسان
·  المشبه به: البحر
·  أداة التشبيه: الكاف
ولا يخفى عليك أن التشبيه مستدع طرفي، مشبهاً ومشبهاً به واشتراكاً بينهما من وجه، و افتراقا من آخر، مثل أن يشتركا في الحقيقة ويختلفا في الصفة أو بالعكس. [footnoteRef:171] [171:   السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 332.	] 

الفرع الثاني: أركان التشبيه:
		 ينقسم التشبيه الى أركان منها :مشبه و مشبه به ويسميان بالطرفي،  وجه الشبه والأداة، وتكمل فائدته في ايضاح المعنى المقصود مع الايجاز والاختصار.
1- الغرض العائد إلى المشبه: فإذا كان عائدا الى المشبه فأما أن يكون:
1. لبيان حالة كما إذا قيل لك، مثل  ما لون عمامتك، قلت: كالون هذه وأشرت الى عمامة لديك.
2. لبيان مقدار حاله.
3. لبيان إمكان وجوده.
4. وإما أن يكون لتقويه شأنه في نفسى السامع وزياده تقرير له عنده.
5. وإما أن يكون لإبرازه الى السامع في معرض التزيين أو التشويه، أو الاستطراف وما شاكل ذلك[footnoteRef:172] [172:   نفس المرجع ، ص 341.] 

2- الغرض العائد الى المشبه به: وأما الغرض العائد الى المشبه به فرجعه الى إبهام كونه أتم من المشبه في وجه التشبيه
3- تساوي طرفي التشبيه:  المشبه والمشبه به 
· و أما إذا تساوى الطرفان: المشبه والمشبه به في جهة التشبيه فالأحسن ترك التشبيه الى التشابه، لكون كل واحد من الطرفين مشبهاً ومشبهًا به  تفاديًا من ترجيح أحد المتساوين ويظهر في هذا أن التشبيه اذا وقع في باب التشابه  صح فيه العكس، بخلاف فيما عداه وكان حكم المشبه به ذاك غير ماثلي عليك[footnoteRef:173] [173:   نفس المرجع ، ص 346.] 

ولعل قدامة بن جعفر هو أول من بحث التشبيه بحثًا أقرب الى المنهج العلمي فأساس التشبيه عنده أن يقع بين شيئين بينهما اشتراك في معاني تعمها ويوصفان بها، وافتراق في أشياء ينفرد كل واحد منهما بصفتها.
وهو يبني قوله هذا على أساس أن الشيء لا يشبه بنفسه ولا يغيره من كل الجهات ، لأن الشيئين اذا تشابها في جميع الوجوه ، ولم يقع بينهما تغاير البتة اتحدا وأحسن التشبيه عند، هو ما وقع بين الشيئين اشتراكهما في الصفات اكثر من انفرادهما فيها  حتى يبدي بهما  الى حال الاتحاد[footnoteRef:174] [174:   عبد العزيز عتيق، علم البيان، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، دط، 1405هـ ، 1985، ص 65.] 

الفرع الثالث: أنواع التشبيه
التشبيه باعتباره الأداة : والبلاغيون يقسمون التشبيه في اعتبار الأداة الى مرسل ومؤكد.
1) التشبيه المرسل: هو ما ذكرت فيه أداة التشبيه نحو:
خلق كالمدام أو كرضا الـ        مسك أو كالعبير أو كالملاب
2) التشبيه المؤكد: هو ما حذفت منه أداة التشبيه و تأكيد التشبيه حاصل من ادعاء أن المشبه عين المشبه به وذلك نحو: قوله تعالى تصويرًا لبعض ما يرى في يوم القيام،(وترى الجبال تحسبها جامدة وهي تمر مر السحاب) أي أن الجبال ترى يوم ينفع ينفخ في الصور تمركز السحاب أي يشير في الهواء كسير السحاب الذي يسوقه الرياح[footnoteRef:175] [175:   نفس المرجع ، ص 80.] 

ج) التشبيه التمثيلي: واعلم أن التشبيه من كان وجهه وصفًا غير حقيق، وكان منتزعًا من عده أمور خص باسم التمثيل، كالذي في قوله[footnoteRef:176] [176:   السكاكي، مفتاح العلوم، مرجع سابق، ص 346 .
] 

       أصبر على مضض الحسو           ر فإن صبرك قاتلة
       فالنار تأكل نفسهـــا          إن لم تجد ما تأكلــــه.
الفصل الأول:               الصورة الفنية (تعريفها، أقسامها، أركانها) ما بين الحديث و القديم
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الفصل الثاني: أنموذج: هسيس القوافي – ساعد بولعواد

توطئة:
تعد الطبيعة بكل ما تنطوي عليه من موجودات وظاهر المصدر الأساسي في إمداد الشاعر بمكونات الصورة، فالشاعر –بداهة- لا ينشئ صورة أو يؤلفها من فراغ، وإنما يستمدها أو يستمد معظمها من هذا الكم  الهائل من المواد الجامدة والحية، الصامتة والمتحركة التي تزخر بها الطبيعة من حوله، إذًا فالصورة الفنية تقوم بدور كبير في تقديم المادة التي يعتمد عليها الشاعر في تشكيل تجاربه وخبراته، وصياغة  صوره وأفكاره.
وبعد وقوفنا في الفصل السابق تحدثنا عن الصور الشعرية عند ساعد بولعواد خاصة في ديوانه " هسيس القوافي" الذي يعتبر مجموعة  من القصائد التي تختلف من قصيدة إلى أخرى حيث أننا نحاول في هذا الفصل إلقاء مزيد من الضوء على صور الشاعر من خلال دراسته للأشكال البلاغية للصورة من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز.
وإذا لجأنا إلى الإحصاء بوصفه وسيلة ناجعة تعيننا على حصر صور ساعد بولعواد وجدنها أن الاستعارة تستغرق معظم صوره وتليها الكناية ثم التشبيه وأخيرًا المجاز.
المبحث الأول: الاستعارة
البيت الثالث:
وأزرني صحب حماة وسدوا   بتبصرة أعطوا، لها الفجر انبري[footnoteRef:177] [177:   ساعد بولعواد، هسيس القوافي، دار خيال للنشر والترجمة، بوج بوعريريج، الجزائر،  ط1 ، 2020، ص 12.	] 

· "الفجر انبري": شبه الفجر بالقلم الذي يبري فحذف المشبه به (القلم) وترك لازمة من لوازمه (انبري) على سبيل الإستعارة التصريحية. 
وجاءت بقيمة جمالية وذلك لتوكيد المعنى وتعزيزه، حيث أنه شبه لنا شيء معنوي بشيء معنوي، والكناية أبلغ من كل الصور الشعرية.
البيت السادس: 
 حديقتنا بالسحر بانت لتوها    فاينع ورد بالجوار تبخترا.[footnoteRef:178] [178:   المصدر نفسه، ص 12.	] 

· "فأينع ورد بالجوار تبخترا": إستعارة تصريحية حيث شبه (الورد) برجل متبختر فحذف المشبه(الرجل) وصرح بقرينة دالة عليه ألا وهي (تبخترا) على سبيل الإستعارة التصريحية.
وأيضًا الورود شبيها بالشعر معتبرًا إياها أنها مجموعة من القصائد المتناثرة عبر صفحاته وجاءت لتقوية المعنى وتعزيزها.


البيت الخامس:
ألا إني للقارئين مدينهم    بديوان شعر هاكموه ليزهوا.[footnoteRef:179] [179:   المصدر نفسه، ص 12.	] 

· "هاكموه ليزهوا": حيث شبه الشعر بالحقل المزهر فحذف المشبه به (الشعر) وجاء المشبه به (الحقل المزهر) وترك قرينة تدل عليه ( ليلزموا) على سبيل الإستعارة المكنية. 
 فالديوان لا يزهر وإنما الورود هي التي تزهر (حقل). وجاءت لتوضيح والتصوير الدقيق، مع الإيجاز والتعمق البلاغي.
البيت الأول:
سيذكر ديواني ويحمل في الورى          فلا ريب عند الصبح أن تحمد السَّرى.[footnoteRef:180] [180:   المصدر نفسه، ص 12.	] 

· " عند الصبح أن تحمدّ السَّرى": شبه السَّرى ( السيّر عامة بالليل بنسان يحمد) ثم حذف المشبه به (الإنسان) وترك المشبه (السَّرى) وترك قرينة دالة عليه ألا وهي (يحمد) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " وأبحرت قوارب فكري".[footnoteRef:181] [181:   المصدر نفسه، ص 14.	] 

شبه الفكر بالسفينة فترك المشبه وهي (الفكر) وحذف المشبه به (السفينة) وترك قرينة تدل عليه (أبحرت) على سبيل الإستعارة المكنية.
وأن الإستعارة جاءت بقيمة جمالية من أجل توكيد المعنى وتعزيزه.
· " شطحت وراء الأحلام":[footnoteRef:182] [182:   المصدر نفسه، ص 14.	] 

حيث سبه لنا الأحلام( بإنسان راقص) فحذف المشبه به (الإنسان) وترك قرينة تدل عليه وهي ( 
شطحت) على سبيل الإستعارة المكنية وأنه قام بتشبيه شيء بشيء معنوي وأن الإنسان أو الشيء
 المعنوي هو الذي يقوم بصفة ( شطحت).
· " تبعثرت الروح":[footnoteRef:183]  [183:   المصدر نفسه، ص 15.	] 

حيث شبه لنا الروح( شيء معنوي) بشيء مادي (يتبعثر) فحذف المشبه به (شيء يتبعثر) وترك قرينة 
دالة عليه ألا وهي (تبعثرت) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " زهق النبض":[footnoteRef:184] [184:   المصدر نفسه، ص 15.	] 

شبه لنا النبض بشيء يبطل فحذف المشبه به مثلا( الباطل) وترك قرينة تدل عليه (زهق) على سبيل الإستعارة المكنية. وجاءت لتزيد المعنى بلاغة وجمالاً.
· " سرقة الفرح من القلوب":[footnoteRef:185] [185:   المصدر نفسه، ص 15.	] 

شبه الفرح بإنسان فحذف المشبه وهو(الإنسان) وصرح بقرينة تدل عليه وهي (سرقة) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " أفرغت فيها محبتي ومودتي":[footnoteRef:186] [186:   المصدر نفسه، ص 15.	] 

شبه لنا بشيء يفرغ وهو الماء فحذف المشبه وهو (شيء الذي يفرغ) وصرح بالمشبه به(المحبة  والمودة) وسرح بقرينة تدل عليه( أفرغت) على سبيل الإستعارة التصريحية.
 نبتن فالقلب المتيم متبلى
والشعر في وصف الحسان تمردا.[footnoteRef:187] [187:   المصدر نفسه، ص 17.	] 

· " الشعر في وصف الحسان تمردا": شبه الشعر بشخص متمرد حذف المشبه به(المتمرد) وترك قرينة دالة على سبيل الإستعارة المكنية. 
شمس الهداية أشرقت بكتابه               
وازينت برداء نوره سرمدا. [footnoteRef:188] [188:   المصدر نفسه، ص 17.	] 

· " شمس الهداية أشرقت":
حيث شبه لنا الهداية بالشمس فحذف المشبه به (الشمس) وترك المشبه(الهداية) وترك لازمة تدل عليه 
(أشرقت) على سبيل الإستعارة المكنية لتقوية المعنى وتوضيحه فالإستعارة المكنية أبلغ من كل الصور
 سواء كانت إستعارة تصريحية أو حتى مجاز أو كناية.
·  " وازينت برداء نوره سرمدا": شبه الشمس ببنت تزينت بالرداء وحذف المشبه به( الشمس) وترك قرينة دالة عليها(ازينت) بالرداء على سبيل الإستعارة المكنية.
إن الحبيب له المودة والوفا
فالحب من كنه الفؤاد توقدا.[footnoteRef:189] [189:   المصدر نفسه، ص 18.	] 

·  " فالحب في كنه الفؤاد توقدا": حيث شبه الحب بالنار المشتعلة حذف المشبه به (النار) وجاء بما يدل على المحذوف (توقدا) على سبيل الإستعارة المكنية وكأنه يقول الحب كالنار في الإشتعال والحرارة والتوقد.
هذي حروفي هاجرت للقائد
تنبغي وصالا بل غسيلاً أوقدا.[footnoteRef:190] [190:   المصدر نفسه، ص 18.	] 

· " هذي حروفي هاجرت": شبه لنا الشاعر الحروف بكائن يمكنه الهجرة فترك المشبه وهي (الحروف) وحذف المشبه به (كائن يهاجر) مع وجود لازمة من لوازمه تدل عليه وهي (هاجرت) على سبيل الإستعارة المكنية. فهنا الإستعارة زادت قيمة جمالية للمعنى.
· ياحرف شع وأنر روي قصيدتي
وانثر الشعراء عطرًا أوحدَا.[footnoteRef:191]  [191:   المصدر نفسه، ص 19.	] 

· " يا حرف شع وأنر روي قصيدتي": حيث شبه لنا الحروف بشيء يشع وينير مثل ( شمس أو مصباح) فحذف المشبه به وهو (شمس) وترك قرينة دالة عليه ألا وهي (شع وأنر) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " عضوا عليها بالتواجد دهركم":[footnoteRef:192] حيث أنه جاء لنا بالمشبه وهو (الدهر) وحذف المشبه به (حيوان يعض( مع وجود قرينة) دالة عليه ألا وهي (عضوًا) على سبيل الإستعارة المكنية. [192:   المصدر نفسه، ص 19.	] 

· " وهذا رسول الله أشرقت نوره":[footnoteRef:193] هنا في هذا البيت له معنى ظاهري وهو نورد الرسول صلى الله عليه وسلم، ولكن في المعنى الباطني وجدناه بأنه يشبه الرسول صلى الله عليه وسلم بالشمس حاذفا المشبه به وهي (الشمس) مع قرينة لفظية تدل عليه وهي (أشرقت) على سبيل الإستعارة المكنية. [193:   المصدر نفسه، ص 20.	] 

·  وقالت وقلت الكثير جهارًا
جميل من البوح سالت شفاها.[footnoteRef:194] [194:   المصدر نفسه، ص 21.	] 

·  " جميل من البوح سالت شفاها": يظهر في ذلك استعمال لفظة (سالت) التي تدل على (الماء المتدفق) ليدل بها على  العطاء الكثير  فهو هنا شبه بوجها بالمياه السيالة وحذف المشبه به (مياه) وجاء بما يدل على المحذوف (سالت) وجاءت هنا لتوضيح المعنى الباطني العميق فالإستعارة عميقة يجب علينا بالدراسة المعمقة لفهمها وجاءت بلفظة لتفسيير وتحليل ولإستطاعتنا لفهم الإستعارة.

 ويرتاح قلب أبكاه دهري      وعضته أنياب تبدي لضاها.[footnoteRef:195] [195:   المصدر نفسه، ص 22.	] 

· تجسيد المعنوي (الدهر) في صورة إنسان يبكي غيره ويحول الدهر إلى حيوان مفترس يعض بأنياب وليكون وقع هذه الأنياب موقع النيران المشتعلة شديدة الحر والصورة مجازية عبارة عن استعارة مكنية.
· "عظته أنياب تبدي لضاها": حيث شبه لنا شيء معنوي بشيء مادي (حيوان مفترس) فحذف المشبه به (حيوان يعض) و ترك قرينة دالة عليه (عضته) على سبيل الإستعارة المكنية وذلك لتقوية المعنى وتعزيزها والتوضيح.
· "خيالات حسي تطير الهونيا":[footnoteRef:196]  [196:   المصدر نفسه، ص 23.	] 

شبه الخيالات( شيء معنوي) بالطيور (شيء مادي) فحذف المشبه به (الطيور) وجاء بقرينة لفظية تدل عليه ألا وهي (تطير) على سبيل الاستعارة المكنية.
· " هزائمي في الهوى معطرة":[footnoteRef:197]   [197:   المصدر نفسه، ص 25.	] 

حيث شبه لنا الهزائم بالمرأة (تتعطر) فحذف المشبه به (المرأة تتعطر) وترك قرينة تدل عليه ألا وهي (معطرة) على سبيل الإستعارة المكنية وترك قرينة تدل عليه رغم أنها إبهامها إلا أنها دائمًا تعطي لنا كلمة لتفسير المعنى أو الإستعارة.
· "كلما خلع الليل دثاره":[footnoteRef:198]  [198:   المصدر نفسه، ص 25.	] 

شبه لنا الليل  شيء معنوي (الليل) شيء مادي (إنسان يخلع) فحذف المشبه به (إنسان يخلع) وترك قرينة لفظية تدل عليه (خلع) على سبيل الاستعارة المكنية فلا يمكن لليل أن يخلع فهو يمكن القول انغشى وانقشع الليل ليس انخلع الليل فلم يأتي الفعل في محله المعنوي أو اللفظي.
· " أعانق الجمال":[footnoteRef:199]  [199:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

شبه لنا الجمال (معنوي) بالإنسان يعانق (مادي) فحذف المشبه به (الإنسان) وترك قرينة تدل عليه ألا وهي (أعانق) على سبيل الاستعارة المكنية.



· " يشتعل القلم":[footnoteRef:200]   [200:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

لنا بالقلم مادة تشتعل فحذف لنا المشبه به (مادة تشتعل) وترك قرينة لفظية تدل عليه ألا وهي (يشتعل) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " أناغي الورد":[footnoteRef:201]  [201:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

شبه لنا الورد (شيء مادي) بالطفل الصغير الذي يناغي (شيء مادي) فحذف المشبه (الطفل) وترك لازمة من لوازمه وذلك لتوضيح المعنى أكثر وهي (أناغي) على سبيل الإستعارة التصريحية. 
· " وفي عينيك شواطئ شوقي":[footnoteRef:202]  [202:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

هنا الشاعر يشير إلى قدر شوقه لمحبوبته وولعه مشبها لنا الشواطئ بالمقلتين فحذف المشبه وهو (المقلتين) وصرح بالمشبه به (شواطئ) مع وجود قرينة تدل عليه (عينيك) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " أناشد الطبيعة":[footnoteRef:203]  [203:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

بقي الشاعر في نفس الترتيب وجاءت هنا الإستعارة لتبيان وتصوير المعنى بكل مفاهيمه وتوضيحه حيث أن الطبيعة لا يمكننا أن نناشدها مشبها لنا الطبيعة (مادي) بالإنسان (مادي) مع التصريح بقرينة دالة عليه (أناشد) فهنا إذا لا يمكن أن تكون إلا إستعارة تصريحية.
· " يئن الشجر":[footnoteRef:204]  [204:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

شبه لنا الشجر وهو شيء مادي بإنسان يئن أو يتألم شيء مادي أيضا فحذف لنا المشبه( إنسان يتألم) وترك المشبه به (الشجر) مع لازمة من لوازمه (يئن) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· "تبكي الأرض":[footnoteRef:205]  [205:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

يشبه لنا الأرض بإنسان يبكي فحذف لنا المشبه( الإنسان يبكي) وصرح بالمشبه به (الأرض) مع لازمة من لوازمه (تبكي) على سبيل الإستعارة التصريحية. إذًا هنا يمكننا القول بأن الأرض لا تبكي وإنما الإنسان هو الذي يبكي فقول الشاعر كلمة(البكاء) للأرض ولكنها في غير محلها وذلك لتبليغ المعنى وجعله ذات نغمة جمالية لفهم المقصود.

· " تدفن الندبات":[footnoteRef:206]  [206:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

فالندبات لا يمكن أن تدفن وإنما تخفى هنا أولى كلمة تدفن إلى الندبات والتي تعتبر شيء معنوي مشبها لنا الندبات بالإنسان الميت فحذف المشبه به( الإنسان المسي) وترك المشبه( الندبات) مع وجود لازمة دالة عليه ألا وهي (تدفن) على سبيل الاستعارة المكنية.
 " تطفو الكمدات":[footnoteRef:207]  [207:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

حيث شبه لنا الكمدات بالجنة الغارقة" إذًا وشبه لنا أيضًا الكمدات (تصوير معنوي) بمادة تطفو (تصوير مادي) فحذف المشبه به (مادة تطفو) وترك المشبه (الكمدات) مع وجود لازمة تدل عليه(تطفو) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " تداعب وجه الليل":[footnoteRef:208]  [208:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

حيث سبه لنا الليل بإنسان يداعب فحذف المشبه به (الإنسان يداعب) وترك المشبه(الليل) وهو تصوير معنوي مع ترك قرينة تدل عليه (تداعب) على سبيل الاستعارة المكنية.
· " طوقته عصافير الهوى بسلاسل الحنين":[footnoteRef:209]  [209:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

هنا حسب هذا البيت نجد معنى باطني مشبها العصافير بالسجين فالعصافير لا يمكن أن تطوق بالسلاسل فشبه لنا العصافير ( تصوير مادي) بالسجين المطوق (تصوير مادي) مصرحًا بلازمة من لوازمه (طوقته بسلاسل) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " أطالبك بأجر اشتياقي":[footnoteRef:210]  [210:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

حيث شبه لنا الاشتياق بالعامل الأجير فشبه لنا تصوير مادي بتصوير معنوي فحذف المشبه به (العامل الأجير) وترك المشبه (الإشتياق) مع وجود قرينة لفظية دالة عليه ألا وهي (أجر) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " تاهت نبضاتي":[footnoteRef:211]  [211:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

وهنا النبضان لا يمكن أن تتوه وغنما لربما تنخفض أو تنقص نبضاته حيث شبه لنا النبضات (تصوير معنوي)
 بشخص يتوه( تصوير مادي) فحذف المشبه به (شخص تائه) وترك المشبه (النبضات) مع وجود لازمة (تاهت) على سبيل الاستعارة المكنية.
· " أقبل الجمال يستحم":[footnoteRef:212]  [212:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

حيث لا يمكن للجمال(تصوير معنوي) الاستحمام فهنا أورد كلمة الاستحمام لتبيان معنى يقصد به حيث شبه لنا الجمال بشخص يستحم فحذف المشبه به( شخص يستحم) وترك المشبه (الجمال) مع وجود قرينة لفظية تدل عليه ألا وهي (يستحم) على سبيل الإستعارة المكنية وهنا جاءت الإستعارة لإيضاح المعنى وتبيينه.
·  " تعلم البحر الحنون":[footnoteRef:213]  [213:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

هنا شبه لنا البحر بالإنسان الذي يتعلم حيث حذف لنا المشبه (الإنسان) وصرح بالمشبه به (البحر) وترك قرينة دالة عليه ألا وهي( تعلم) على سبيل الإستعارة التصريحية.
·  " واستمدت نجوم السماء أناقتها":[footnoteRef:214]  [214:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

فهنا صور لنا السماء في صورة امرأة متأنقة وأول لنا كلمة الأناقة في غير محلها معنويًا فهو عمد على التوضيح أكثر وذلك لقوله " نجوم السماء أناقتها" مشيرًا إلى  روعة أناقة المرأة قاصدًا بذلك روعة نجوم السماء في التلألئ فهي كالمرأة المزينة الأنيقة.
فحذف لنا المشبه به (المرأة الأنيقة) وترك المشبه(نجوم السماء)مع وجود قرينة دالة عليها (أناقتها) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " أزف حروفي من جديد":[footnoteRef:215]  [215:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

هنا أريد في معناه(أزف) يقصد بها العروس أو زفة العروس إلى بيت عرسها حيث أول كلمة (أزف) إلى الحروف مشبها الحروف بالعروس حاذفًا المشبه(العروس) قاصدًا بها التجديد في كتاباته مع ترك قرينة لفظية تدل عليه ألا وهي (أزف) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " أُثمل ضلوعي":[footnoteRef:216]  [216:   المصدر نفسه، ص 27.	] 

حيث شبه لنا الضلوع بالسكير فحذفا لمشبه (شارب الخمر) وترك المشبه به( ضلوعي) مع التصريح بقرينة دالة عليه ألا وهي (أثما) على سبيل الإستعارة التصريحية بغية التوكيد والإيضاح.

·  " وأحدث قلبي المحصن":[footnoteRef:217]  [217:   المصدر نفسه، ص 28.	] 

حيث شبه لنا القلب بإنسان متحدث فحذف المشبه (المتحدث) وترك المشبه تصوير مادي (القلب المحصن) وترك قرينة دالة عليه (أحدث) على سبيل الإستعارة التصريحية.
·  " منارات القوافي في هواك":[footnoteRef:218]  [218:   المصدر نفسه، ص 29.	] 

حيث شبه لنا القوافي (تصوير معنوي) بمنارات السفن (تصوير مادي) فحذف المشبه به (منارة السفن) وترك المشبه (القوافي) مع وجود لازمة من لوازمه تدل عليها وهي (منارة السفن) على سبيل الإستعارة المكنية قاصدًا بذلك الضوابط التي تقف عليها القوافي.
·  " جزائر أخبري عنا ووصي":[footnoteRef:219]  [219:   المصدر نفسه، ص 31.	] 

هنا في هذا البيت تحدث الشاعر عن الجزائر والحرية وعن شعبها الشحاع فشبه الجزائر بالإنسان حاذفًا المشبه(الإنسان) مع التصريح بقرينة دالة عليه (أخبري ووصي) على سبيل الإستعارة التصريحية قاصدًا بأخبري بالإنجازات العظيمة التي قدمتها الجزائر وشعبها وعن 
طموح الشباب الجزائري وهو الحرية.
· " ضاعت خيالات حسي":[footnoteRef:220]  [220:   المصدر نفسه، ص 35.	] 

حيث شبه لنا الخيالات ( وهو تصوير معنوي) بشيء يضيع فحذف المشبه به( شيء يضيع) وترك قرينة دالة عليها وهي (ضاعت) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " روحك تثلج":[footnoteRef:221]  [221:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

حيث شبه لنا الروح بالسماء، فحذف المشبه (السماء) وترك المشبه به (تثلج) وترك قرينة تدل عليه على سبيل الإستعارة المكنية.
· " ضحكاتك تطفئ ناري":[footnoteRef:222]  [222:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

حيث شبه الضحكات  بالماء فحذف المشبه به (الماء) وترك قرينة دالة (تطفئ ناري) على سبيل الإستعارة المكنية.

·  " قلبي وقودها":[footnoteRef:223]  [223:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

حيث شبه لنا القلب (شيء معنوي) بشيء مادي (الوقود) فحذف المشبه به(الوقود) وترك قرينة تدل عليه (وقودها) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " تدفئ بغيرتي":[footnoteRef:224]  [224:   المصدر نفسه، ص 39.	] 

حيث شبه لنا (الغيرة) بالمدفئة فحذف المشبه به (المدفئة) شيء مادي وترك قرينة تدل عليه (تدفئ) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " دموعي لربي شوق تئن":[footnoteRef:225]  [225:   المصدر نفسه، ص 41.	] 

إستعارة مكنية حيث شبه لنا الدموع بالوجع أو الألم فحذف المشبه به (الألم إنسان يتألم) وترك قرينة تدل عليه وهي (تئن) على سبيل الإستعارة المكنية وأن الإستعارة تزيد في البيت التوضيح والدقة والجمال في البيت.
· " يحاصرني الشوق":[footnoteRef:226]  [226:   المصدر نفسه، ص 43.	] 

حيث شبه لنا الشوق بشيء يحصر فحذف لنا المشبه به (الشيء الحصار)وترك قرينة تدل عليه وهي (يحاصرني) على سبيل الإستعارة المكنية. 
· " أسكرني التفكير فيك":[footnoteRef:227]  [227:   المصدر نفسه، ص 43.	] 

حيث شبه لنا التفكير بالخمر فحذف المشبه به(الخمر) وترك قرينة تدل عليه(أسكرني) على سبيل الإستعارة المكنية وأنها زادت في دقة التفكير والتوضيح والجمال.
· " نكتب بخيوط الشمس":[footnoteRef:228]  [228:   المصدر نفسه، ص 44.	] 

شبه لنا القلم بخيوط الشمس فحذف المشبه (القلم) وصرح بالمشبه به (الشمس) وترك قرينة تدل عليه( نكتب) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " نغزلها بضوء القمر":[footnoteRef:229]  [229:   المصدر نفسه، ص 44.	] 

شبه الأغنية بالنسيج فحذف المشبه به (النسيج) وترك دالة عليها (نغزلها)  على سبيل الإستعارة المكنية.

· "الروح ترسم معانيه":[footnoteRef:230]  [230:   المصدر نفسه، ص 44.	] 

شبه لنا الروح بشيء محسوس بشيء مادي (يرسم الطفل) فحذف المشبه به (الطفل) وترك قرينة تدل عليه ترسم على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " صرت أتنفسك":[footnoteRef:231]  [231:   المصدر نفسه، ص 44.	] 

شبه الفتاة بالهواء فحذف المشبه به (الهواء) وترك قرينة دالة عليه (أتنفسك) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " إنتحر الجوع":[footnoteRef:232]  [232:   المصدر نفسه، ص 45.	] 

حيث شبه لنا الجوع (شيء معنوي) بالإنسان (شيء مادي) فحذف المشبه به (الإنسان) وترك قرينة دالة عليه (إنتحر) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " ينصع فؤادي تزغرد نساكم":[footnoteRef:233] [233:   المصدر نفسه، ص 46.	] 

 حيث شبه لنا الفؤاد بالنصوع (شيء ينصع) فحذف المشبه  به ( شيء ينصع ويسطع الشمس) وترك قرينة تدل عليه ألا وهي (ينصع) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " فاحضني لهفتي الملتهبة":[footnoteRef:234]   [234:   المصدر نفسه، ص 46.	] 

حيث شبه لنا اللهفة بإنسان (الأم) فحذف المشبه به الأم وترك قرينة تدل عليه(أحضني) على سبيل الإستعارة المكنية.

· " أفكار تعتصرني":[footnoteRef:235]  [235:   المصدر نفسه، ص 50.	] 

شبه لنا الأفكار بالفواكه المعصورة فحذف المشبه به الفواكه وترك قرينة تدل عليه (تعتصرني) على سبيل الإستعارة المكنية وأنها زادت في جمالية البيت.
·  " ولجت النجوم بحريتنا":[footnoteRef:236]  [236:   المصدر نفسه، ص 50.	] 

شبه لنا البحيرة بإنسان يبتسم فحذف المشبه به الإنسان وترك قرينة تدل عليه صفة ( تستحم) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " أن الليالي الحبلى ستلد":[footnoteRef:237]  [237:   المصدر نفسه، ص 51.	] 

شبه لنا الليالي بالمرأة الحامل فحذف المشبه به (المرأة الحبلى) وترك قرينة تدل عليه( الحبلى ستلد) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " ركبنا المجون":[footnoteRef:238]  [238:   المصدر نفسه، ص 52.	] 

في هذا البيت تحدث لنا أن المجون قام بتشبيهه بخيل تركب فحذف المشبه به( الخيل) وقام بترك قرينة تدل عليه (ركبنا) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " الكل صدئ في الأغماد":[footnoteRef:239]  [239:   المصدر نفسه، ص 52.	] 

تحدث لنا الكاتب في هذا البيت وقام بتشبيه السيف وغمده بإنسان فحذف المشبه الإنسان وترك المشبه به غمد السيف مع وجود لازمة من لوازمه صدئ في الأغماد على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " عرسان إحرام لبكة تنضوي":[footnoteRef:240]  [240:   المصدر نفسه، ص 57.	] 

أن الكاتب قام بتشبيه المعتوم المحرم بالعريس الجميل المنير بالمصابيح المنيرة فحذف المصابيح وترك قرينة دالة عليه(تنضوي) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " أذوب وأنصهر":[footnoteRef:241]  [241:   المصدر نفسه، ص 61.	] 

شبه لنا النفس بالمعادن حيث حذف المشبه به (المعادن) وترك قرينة لفظية دالة عليها (أذوب وأنصهر) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " بالعقيدة ثملت":[footnoteRef:242]  [242:   المصدر نفسه، ص 62.	] 

شبه لنا العقيدة بالمسكر فحذف المشبه به( المسكر) وترك قرينة دالة عليه (ثملت) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " الأرض الخصبة بحسناء الدماء":[footnoteRef:243]  [243:   المصدر نفسه، ص 64.	] 

حيث شبه لنا الأسمدة بحناء فحذف المشبه الأسمدة وصرح بقرينة دالة عليها (المخصبة) على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " سفر الكلمات":[footnoteRef:244]  [244:   المصدر نفسه، ص 66.	] 

شبه الكلمات بالمرتجل فحذف المشبه به(المسافر) وترك قرينة دالة عليه (السفر) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " جناء السطور تهتف في أذنك":[footnoteRef:245]  [245:   المصدر نفسه، ص 67	] 

شبه لنا السطور الإنسان فحذف المشبه به (الإنسان) وترك قرينة تدل عليه (تهتف) على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " للحرف ألهبت":[footnoteRef:246]  [246:   المصدر نفسه، ص 67.	] 

شبه لنا الكاتب الحرف بشيء مادي (يحرق) فحذف المشبه به وهو الشيء الذي يحرق وترك قرينة دالة عليه ألهبت على سبيل إستعارة مكنية.
·  " كسفنا":[footnoteRef:247]  [247:   المصدر نفسه، ص 70.	] 

شبه لنا القمر فحذف المشبه به القمر وترك قرينة تدل عليه وهي كسفنا على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " خسفنا":[footnoteRef:248]  [248:   المصدر نفسه، ص 70.	] 

شبه لنا البشر بالشمس فحذف المشبه به وترك قرينة تدل عليه وهي الخسوف على سبيل الإستعارة المكنية.
·  " وعاود إبليس اللعين قمارة":[footnoteRef:249]  [249:   المصدر نفسه، ص 70.	] 

حث شبه لنا إبليس بإنسان فحذف المشبه به الإنسان الذي يقمر وترك قرينة تدل عليه (قمارة) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " أطحنا طحنا":[footnoteRef:250]  [250:   المصدر نفسه، ص 70-71.	] 

إستعارة مكنية.
· " إخفاء بعض مساحيق الإشتياق":[footnoteRef:251]  [251:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

شبه علامات الإشتياق بمواد التجميل فحذف المشبه به مواد التجميل مع ترك قرينة تدل عليه وهي(مساحيق) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " تبزغ شمسك بأشعتها":[footnoteRef:252]  [252:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

شبه وجه حبيبته بالشمس مشعة فحذف المشبه به شيء يحترق وترك قرينة تدل عليه على سبيل الإستعارة التصريحية. 
· " تحترق المساحيق وتتبخر":[footnoteRef:253]  [253:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

شبه المساحيق (بشيء يحترق) فحذف المشبه به شيء يحترق وترك قرينة دالة عليه على سبيل الإستعارة المكنية. 
· " تتبخر":[footnoteRef:254] إستعارة مكنية. [254:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

· " الجمال الذي ألقى على بردة":[footnoteRef:255]   إستعارة مكنية. [255:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

· " محملا بسلال الأحلام":[footnoteRef:256]  [256:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

شبه لنا الأحلام بالفواكه (شيء في السلال) فحذف المشبه وترك قرينة دالة عليه على سبيل الإستعارة التصريحية.
· " زمليني بالجفون ودثريني":[footnoteRef:257]  [257:   المصدر نفسه، ص 73.	] 

شبه الجفون بغطاء فحذف المشبه به (الغطاء) وترك قرينة دالة عليه( زمليني) على سبيل الإستعارة المكنية.
واستعمل الشاعر لفظ (قمطيني) التي تستعمل للرضيع الوليد يلف بها جسمه لينمو ويكتمل وقد وظفها وأعطاها للجنين (المعنوي) لا يظهر وقد حذف المشبه به (الرضيع) وجاء بما يدل عليه ( قمطيني) والصورة البيانية عبارة عن إستعارة مكنية. 
· " بساح البقاع أنقي الفؤادا":[footnoteRef:258]  [258:   المصدر نفسه، ص 75.	] 

شبه الفؤاد بشيء دنيس فحذف المشبه به(الشيء المدنس) وترك قرينة تدل عليه على سبيل الإستعارة المكنية.


· " أم القرى جئتك اليوم أشكو":[footnoteRef:259]  [259:   المصدر نفسه، ص 75.	] 

شبه مكة المكرمة بإنسان يشكو فحذف المشبه به (الإنسان) وترك قرينة دالة عليه (أشكو) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " يبني الشيطان لي قصر خير":[footnoteRef:260]  [260:   المصدر نفسه، ص 76.	] 

شبه الشيطان بالإنسان (البناء) فحذف المشبه به (البناء) وترك قرينة تدل عليه (يبني) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " لأعيد حياتي من جديد":[footnoteRef:261]  [261:   المصدر نفسه، ص 76.	] 

شبه الحياة بالطريق فحذف المشبه به (الطريق) وترك قرينة تدل عليه(حياتي) على سبيل الإستعارة المكنية.
· " أرقص على موسيقى الاستبداد":[footnoteRef:262]  [262:   المصدر نفسه، ص 77.	] 

شبه لنا الكاتب الاستبداد بالمرأة التي تقوم بفعل الرقص فحذف المشبه به (المرأة التي ترقص) على سبيل الإستعارة التصريحية.
- " غرامك ينهش القلب":[footnoteRef:263]  [263:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

شبه لنا الكاتب حبها بالحيوان المفترس فحذف المشبه به وترك قرينة تدل عليه (ينهش) على سبيل الإستعارة المكنية.
وأن الإستعارة المكنية في هذا البيت  زادت من جمال في القصيدة وزادت من التوضيح والدقة.
المبحث الثاني: الكناية
· " وأزرني حجب حماة وسددوا
بتبصرة أعطوا بها الفج انبري.[footnoteRef:264]  [264:   المصدر نفسه، ص 12.	] 

كناية عن بزوغ فجر الشاعر ليظهر للعيان. وأن الكناية أنها قامت في هذا لبيت بتوضيح المعنى المراد إيصاله إلى المتلقي وقامت بتوضيحه وتأكيده.


وتا الله إنا في نعيم وغيرنا   يراوح صفرا خاوي الفكر أصفرا.[footnoteRef:265] [265:   المصدر نفسه، ص 13.	] 

  فعل أريد به غير معناه الذي وضع له ( كلون) وإنما هو كناية عن صفة وهذه الصفة هي عدم المنفعة والنفع والعلاج واستعمل الشاعر الكناية من أجل أن يوضح المعنى ويؤكده إلى القارئ ويوصل إليه المعلومة مفهومة وسهلة.
· وإن ترهل عودي: كناية عن الكبر والضعف. كناية عن صفة.[footnoteRef:266] [266:   المصدر نفسه، ص 16.	] 

· "لا أملأ عينا": كناية عن صفة وأن هذه الصفة هي صفة الهوان.[footnoteRef:267] [267:   المصدر نفسه، ص 16.	] 

· " يل مولد النور العظيم": وأن الشاعر في مطلع هذا البيت استخدم كناية عن موصوف وهو محمد صلى الله عليه وسلم التي قامت بالتوضيح اكثر من أجل الفهم.[footnoteRef:268] [268:   المصدر نفسه، ص 18.	] 

· " سالت دموع العاشقين لنوره": وأنها كناية عن الشوق والحنين وذلك بسيلان دموعه (دموع العاشقين).[footnoteRef:269] [269:   المصدر نفسه، ص 19.	] 

· " حبري سال": كناية عن كثرة الكتابة.[footnoteRef:270] [270:   المصدر نفسه، ص 16.	] 

· " أعاتب ضفائرك الشمسية": حيث تحدث الكاتب لنا في هذا البيت أن واستخدم كناية عن صفة اللون الأصفر للشعر.[footnoteRef:271] [271:   المصدر نفسه، ص 25.	] 

· " أتذوق عناقيد الرمان": كناية عن موصوف عن تقبيل الحدود الوردية.[footnoteRef:272] [272:   المصدر نفسه، ص 25.	] 

· " زوايا أظلمت قرنا ونيفا": كناية عن بزوغ الفجر الاستقلال ونيل الحرية بعد ظلام واستعمال طويل دام قرن وأزيد من الزمن.[footnoteRef:273] [273:   المصدر نفسه، ص 30.	] 

· " ليلاي أنت وقيسي": كناية عن صفة عن حبه الشديد وعشقه كناية عن صفة الحب.[footnoteRef:274] [274:   المصدر نفسه، ص 35.	] 


" عساكم بفعل لهم تأبهون              وهذا الصيام ذميم أتكلم.[footnoteRef:275]  [275:   المصدر نفسه، ص 46.	] 

كناية عن السكون و الإمساك عن المطالبة باسترجاع الحقوق المغتصبة والرضا بحالة الذل. 
أن الكناية عن هذا البيت زادت في جمالية البيت وقامت بتوضيح المعنى إلى المتلقي وتبسيطه أكثر من أجل الفهم.
· " نيران جبهتي تضطرم": قام الكاتب بتوضيح كناية عن صفة العرق والتعب.[footnoteRef:276] [276:   المصدر نفسه، ص 50.	] 

· " وراحت شبح في موجها الكافر     في ليلة من عمنا الجديد.[footnoteRef:277] [277:   المصدر نفسه، ص 50.	] 

كناية عن إنعكاس صورة النجوم على سطح بركة الماء المحاذية لمسكن الشاعر وكأنها تعتصر لتزيد المكان نورًا بفعل مياه البركة المزينة لتلك النجوم مع مطلع علم جديد.
· " خروج يوسف من الجب": كناية عن صفة الفرج والحرية.[footnoteRef:278]  [278:   المصدر نفسه، ص 51.	] 

· " وراحت بنات الشفاه: كناية عن موصوف الكلام.[footnoteRef:279] [279:   المصدر نفسه، ص 51.	] 

· " الاعتصام بحبل ربكم": كناية عن موصوف الإسلام( طريق الإسلام).[footnoteRef:280] [280:   المصدر نفسه، ص 56.	] 

· " نحن ورثة الانبياء": كناية عن موصوف كناية عن العلماء.[footnoteRef:281] [281:   المصدر نفسه، ص 68.	] 

· " طويل له دون النهار...سوادنا": كناية عن صفة الألم و الوجع.[footnoteRef:282] [282:   المصدر نفسه، ص 71.	] 

· " وزادي قليل وحملي ثقيل    
أناجي إلاهي  أن أرحم عبادًا.[footnoteRef:283] [283:   المصدر نفسه، ص 75.	] 

كناية عن موصوف عن قلة الحسنات وكناية عن موصوف تدل على كثرة الذنوب والمعاصي.
· " رحت أعد النجوم في سماء الاوهام": كناية عن  صفة الشرود.[footnoteRef:284] [284:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

· " في دنيا جفان": الجواب عن السؤال كناية عن انعدام الأجوبة وهي كناية عن موصوف.[footnoteRef:285] [285:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

· " ضاق الفضاء على رحابته": كناية عن صفة الكدر.[footnoteRef:286] [286:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

· "أجر الخطى": كناية عن صفة الحنية.[footnoteRef:287] [287:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

وأن الكناية أنها تزيد من توضيح المعنى الذي استعملها الشاعر في أبياته وتقوم بتأكيده وتقوية المعنى إلى المتلقي من أجل تسهيل الفهم. وكانت للكناية دور توضيح المعنى وتأكيده والفهم.
· " سيلب القلب النبضات": فالملاحظ إذًا هنا كناية عن الموت وهو كناية عن صفة.[footnoteRef:288] [288:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

· "هي الأوطان تجري في دمانا": كناية عن صفة أسند الجريان إلى الأوطان والذي يجري في الدماء هو حنينها لا الأوطان وهو حب الوطن والتوق.[footnoteRef:289]  [289:   المصدر نفسه، ص 29.	] 

· "تجعدت سحنتي ": كناية عن التكبر والضعف (صفة).[footnoteRef:290]  [290:   المصدر نفسه، ص 16.	] 

تحدث الكاتب في هذا البيت عن الضعف والهوان وتكون هذه الكناية عن صفة وأنه استخدم في هذا البيت كناية عن صفة ولأن الكناية تقوم بتوكيد المعنى وتأكيده، وأنها وضحت له المعنى وسهلت عليه الفهم. 
المبحث الثالث: المجاز
· "يفديك من جعل الكتاب صراطه ": مجاز عقلي علاقته الجزئية أسند الفعل إلى غير فاعله الحقيقي الوطن.[footnoteRef:291]  [291:   المصدر نفسه، ص 17.	] 

· "سعيد أنا بالذي شاء قدري ": مجاز مرسل علاقته الجزئية السند الفعل ( قدري) إلى غير فاعله (الشاعر) وفاعله الحقيقي هو الله تعالى.[footnoteRef:292]  [292:   المصدر نفسه، ص 21.	] 

· "دهري ": مجاز عقلي علاقته الإسناد هنا في هذا البيت تعود إلى فعل الزمان.[footnoteRef:293]  [293:   المصدر نفسه، ص 21.	] 

· "فيا ويح قلبي سباه هواك ":[footnoteRef:294]   [294:   المصدر نفسه، ص 23.	] 

مجاز مرسل علاقته (الجزئية) ذكر القلب قاصدًا نفسه (الكل). 
جاء المجاز هنا لإيضاح المعنى إذ به يخرج المعنى متصف بصفة حسية تكاد تعرضه على عيان السمع وميله إلى الاتساع في الكلام والدلالة على كثرة معاني الألفاظ لما فيه من الدقة والتعبير.
 "وقفت حيث أنتي جنتي ":[footnoteRef:295]  [295:   المصدر نفسه، ص 48.	] 

مجاز مرسل علاقته المسببة ( الأم في دخل الجنة) ذكر الجنة قاصدًا الأم التي هي سبب في دخول الجنة. 
· "خرجت أنقل القدم ": مجاز مرسل علاقته السببية حيث ذكر نقل القدم الذي هو السبب في المشي قاصدًا النتيجة المشي. وان الكاتب استعمل المجاز في هذا البيت من أجل توضيح المعنى وتدقيقه.[footnoteRef:296]  [296:   المصدر نفسه، ص 50.	] 

· "حبسه قلم ": مجاز مرسل علاقته السببية ذكر لنا القلم في غير فاعله الحقيقي وهو السبب في كتابة حكم الحبس.[footnoteRef:297]  [297:   المصدر نفسه، ص 51.	] 

· "نفسي وأيم الله حان رحيلها ": مجاز مرسل علاقته الجزئية حيث ذكر النفس قاصدًا كله (جسمه- نفسه) المسافرة.[footnoteRef:298]  [298:   المصدر نفسه، ص 57.	] 

· " غرف الجميع الماء غرفا بيننا ":[footnoteRef:299]  [299:   المصدر نفسه، ص 59.	] 

مجاز مرسل علاقته الكلية فالشارب يغترف بصفة الآلة فذكر الماء (الكل) قاصدًا جره.
· "في جحيم الألم ":[footnoteRef:300]  [300:   المصدر نفسه، ص 61.	] 

مجاز مرسل علاقته المسببة الألم سبب في العذاب وليس هو الجحيم (النار) ذكر النتيجة قاصدًا السبب.
· "أنت دائي بل دوائي فاحتويني ":[footnoteRef:301] [301:   المصدر نفسه، ص 73.	] 

 مجاز مرسل علاقته السببية دائي هو نتيجة وليست سبب ذكر النتيجة قاصدًا أنها السبب في مرضه. 
· "إن شكا قلبي جراحا ثمليني ":[footnoteRef:302] [302:   المصدر نفسه، ص 74.	] 

 مجاز مرسل علاقته المسببة ذكر القلب الذي سبب الألم وهو سبب الشكو فليس هو الشاكي وإنما هو سبب الشكو فذكر المسبب قاصدًا النتيجة. 

· "بعيني أريد ليقضى سؤالي ":[footnoteRef:303] [303:   المصدر نفسه، ص 79.	] 

 مجاز مرسل علاقته المكانية ذكر العينين الذي هي مكان الدمع قاصدًا الدموع. 
· "خر حنيني يسجد في محراب عويل الإشتياق ":[footnoteRef:304]  [304:   المصدر نفسه، ص 80.	] 

وهو مجاز عقلي لأن الخر لا يكون للحنين (معنوي) وإنما للإنسان العابد وقد اسند الفعل هنا لغير فاعله الحقيقي( خر) وفاعله الحقيقي هو الإنسان العابد.
المبحث الرابع: التشبيه
· هي لذتي: تشبيه بليغ حيث شبه حبيبته بلذة التي يتغنى بها معتبرا إياها لذته فالمشبه (البنت والحبيبة) والمشبه به (اللذة) وحذف أداة التشبيه ووجه الشبه.[footnoteRef:305] [305:   المصدر نفسه، ص 16.	] 

· أعشق سيرة لمحمد وكأنها ماء زلال: تشبيه مجمل حيث شبه لنا سيرة الرسول صلى الله عليه وسلم بالماء الزلال والأداة التشبيه هي (كأن) وحذف وجه الشبه وهو النقاء والصفاء.[footnoteRef:306] [306:   المصدر نفسه، ص 19.	] 

· وغدت جميع الكائنات كوردة: تشبيه جميع الكائنات بالورود الجميلة وذلك لجمال وروعة الورود حيث مع وجود أداة التشبيه (الكاف) ووجه الشبه هو الجمال والطبيعة.[footnoteRef:307] [307:   المصدر نفسه، ص 20.	] 

· يقولون كالقهوة الرسّف فيها: تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا الشعر بالقهوة فحذف لنا وجه الشبه ألا وهو (الشعر) مع أداة الشبه (الكاف).[footnoteRef:308] [308:   المصدر نفسه، ص 21.	] 

· يراها كإدمان رسف ضحاها: تشبيه تمثيلي إذا فيمكننا القول بأنه تحدث عن محبوبة مشبها إياها بالإدمان مع ربطت بينهما أداة (الكاف) مع وجه الشبه الحب إدمان.[footnoteRef:309] [309:   المصدر نفسه، ص 21.	] 

· أشدو كطير طليق يغني: تشبيه مفصل وهو ما ذكر فيه وجه الشبه ألا وهو (الطيران والحرية) 
فشبه لنا نفسه (الشاعر) بالطير الطليق الحر فهو يتمنى لوكان لده جناحين لتحرر من كل القيود.[footnoteRef:310] [310:   المصدر نفسه، ص 23.	] 


· رياح هواك كحمل وديع: تشبيه تمثيلي حيث شبه رياح محبوبته بالحمل الوديع مع أداة التشبيه (الكاف) ووجه الشبه يقترن في البراءة والحب.[footnoteRef:311] [311:   المصدر نفسه، ص 25.	] 

· كوني الوجع: تشبيه تمثيلي حيث شبه محبوبته بالوجع مع أداة التشبيه (الكاف) مع وجه الشبه (ألم الحب).[footnoteRef:312] [312:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

· كوني طفلة في الشعور: تشبيه مفصل حيث شبه لنا محبوبته بالطفلة مع وجود أداة التشبيه (كوني) ووجه الشبه هو (الشعور).[footnoteRef:313] [313:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

· همساتك كهمسات المساء: حيص شبه لنا الهمسات بهمسات الليل همسات ولمسات محبوبته وهو يتغنى بكل ما يحيط بمحبوبته وكل ما يتعلق بها لحبه الشديد وولعه بها فشبهها بهمسات الليل الجميلة مع النجوم المتلألؤة مع أداة التشبيه(الكاف) وهو تشبيه تمثيلي.[footnoteRef:314] [314:   المصدر نفسه، ص 26.	] 

· كلماتي ليس كلمات هي نبض هي همس ووهي وجع الكلمات: تشبيه تمثيلي حيث شبه كلماته بالنبض والهمس ووجع الكلمات.[footnoteRef:315] [315:   المصدر نفسه، ص 28.	] 

· بلادي أنتي نبضي: تشبيه بليغ وجد المشبه (بلادي) والمشبه به ( نبضي) وحذف الأداة التشبيه( بلادي أنتي كالنبض) ووجه الشبه هو الوصلة الحقيقية بين البلاد والنبض وهي القلب وهي الوطن فالبلاد وحبها موجود في اعماق القلب.[footnoteRef:316] [316:   المصدر نفسه، ص 29.	] 

· أغار كطفلة: شبه لنا الشاعر وغيرته بالطفلة الصغيرة التي تغار من أتفه الأشياء وأداة التشبيه تربط بينهما (الكاف) وهو تشبيه تمثيلي ووجه الشبه هو (الغيرة الزائدة).[footnoteRef:317] [317:   المصدر نفسه، ص 37.	] 

· غيرتي عدسة: تشبيه بليغ حيث شبه لنا الغيرة بالعدسة المكبرة حاذفًا الأداة ووجه الشبه.[footnoteRef:318] [318:   المصدر نفسه، ص 37.	] 

· محبتي موتي: تشبيه بليغ حيث شبه محبته بالموت فهو يعلم بأن محبته لها كالموت وهي محبة الألم فحذف الأداة ووجه الشبه.[footnoteRef:319] [319:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

· غيرتي قبر: تشبيه بليغ حيث أنه أول غيرته بالقبر مشبهًا غيرته بالقبر والممات والخوف والظلمة لشدة غيرته على محبوبته التي يمكن أن تقتل محبوبته.[footnoteRef:320] [320:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

· غيرتي نار: هذا أيضا تشبيه بليغ ونلاحظ أنه عمدَّا على تأويل وتشبيه غيرته بالنار والاحتراق وذلك لحبه الشديد لها فهو يغار عليها كالنار التي تحرق كل من يقترب منها مع أنها ملجأ دفأ.[footnoteRef:321] [321:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

· غيرتي لك كما الماء للورد: هنا تشبيه تمثيلي حيث شبه الغيرة بالماء الذي ينعش ويحي الكائنات الحية كلها فهو أساس من الحياة فاعتبر الغيرة أساس حياته مع محبوبته وأداة التشبيه هي (كما).[footnoteRef:322] [322:   المصدر نفسه، ص 38.	] 

لعبد أتاه الهونيا يحن
كطفل صغير رضيع يمني
رجاء لأم تناغي تكن.
تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا العبد الذي يمن( مشبه) بالطفل الصغير- مشبه به) مع أداة الشبه (الكاف) ويقترنان في الحنين فالشاعر يحن لحبيبته والطفل لأمه.[footnoteRef:323] [323:   المصدر نفسه، ص 42.	] 

· وأنا المخمور: تشبيه بليغ حيث نفسه بالمخمور فحذف كلا من وجه الشبه وأداة التشبيه.[footnoteRef:324] [324:   المصدر نفسه، ص 43.	] 

· أنت أميرتي: تشبيه بليغ حيث شبه محبوبته بالأميرة حذف أداة التشبيه ووجه الشبه فكلا منهما: حبيبته وأميرته هي حب حياته.[footnoteRef:325] [325:   المصدر نفسه، ص 44.	] 

· تناسوا عروسًا وكونوا كرامًا كجسم حصين: تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا الكرم والجود بالجسم الحصين المتين مع وجود أداة التشبيه ألا وهي (الكاف) واقترانهما في الحصن والمتانة والقوة والثبات.[footnoteRef:326] [326:   المصدر نفسه، ص 47.	] 

· سأظل أنا رضيعك: تشبيه بليغ شبه نفسه بالرضيع عند أمه متمنيا البقاء رضيعا عند والدته فهنا يظهر لنا عدم توفر الأداة ووجه الشبه ووجود مجرد طرفي التشبيه وهما المشبه والمشبه به (الشاعر والرضيع).[footnoteRef:327] [327:   المصدر نفسه، ص 48.	] 

· ما درينا بأنا وقود: تشبيه بليغ وهو الذي حذفت أداة الشبه ووجه الشبه وذكر فقط طرفي التشبيه ألا وهما المشبه (أنا) والمشبه به (الوقود).[footnoteRef:328] [328:   المصدر نفسه، ص 54.	] 

· جرذان مستأسدون: شبه الناس بالجرذان في خوفهم ورعبهم متظاهرين بالشجاعة كالأسد وهو 
تشبيه بليغ حذفت الأداة ووجه الشبه.[footnoteRef:329] [329:   المصدر نفسه، ص 55.	] 

· وهم كالذئاب: تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا أهل موسى بالذئاب في مكرهم وخبثهم.[footnoteRef:330] [330:   المصدر نفسه، ص 56.	] 

· صعد الحجيج على الصفا رهبة مستلهمين كما بهاجر يحتفى: تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا صعود الحجاج للصفا بهاجر.[footnoteRef:331] [331:   المصدر نفسه، ص 59.	] 

· عن قرية تشبه امرأة: تشبيه تمثيلي حيث شبه القرية بالمرأة مع وجود أداة الشبه وهي (تشبه).[footnoteRef:332] [332:   المصدر نفسه، ص 64.	] 

· لا تحزني بنيتي ( قصيدتي): تشبيه مؤكد ما حذف منه أداة الشبه.[footnoteRef:333] [333:   المصدر نفسه، ص 68.	] 

· فأنت وردة بيضاء: تشبيه بليغ ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه وذكر طرفي التشبيه وهما المشبه (محبوبة أنت) والمشبه به (وردة بيضاء).[footnoteRef:334] [334:   المصدر نفسه، ص 68.	] 

· هم الغناء: تشبيه بليغ حيث شبه لنا المماليك بالغناء.[footnoteRef:335] [335:   المصدر نفسه، ص 68.	] 

· فأنت الجمال: تشبيه بليغ حذفت الأداة و وجه الشبه فشبه لنا المرأة بالجمال.[footnoteRef:336] [336:   المصدر نفسه، ص 72.	] 

· ملاك من سماوات أتاني: تشبيه بليغ حذفت منه الأداة ووجه الشبه حيث شبه لنا الأنثى بالملاك.[footnoteRef:337] [337:   المصدر نفسه، ص 74.	] 

· كورقة بيضاء: تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا العبد بالورقة مع وجود الكاف.[footnoteRef:338] [338:   المصدر نفسه، ص 76.	] 

فأحييت تقليد " ابن رواحة"              
لعلي  أكون كما كان يومًا.[footnoteRef:339] [339:   المصدر نفسه، ص 78.	] 

تشبيه تمثيلي حيث شبه لنا الشاعر وتمنى أن يكون مثل " ابن رواحة" مع أداة التشبيه "كما".
الفصل الثاني:           مظاهر الصورة الشعرية في ديوان هسيس القوافي لساعد بولعواد
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خاتمــة




خاتمة:
إن دراسة الشعر العربي المعاصر دائما بحاجة إلى وقفة تمعن متأنية وجادة لأنه متن يغلب عليه الغموض والتعقيد كما تشهد تطورًا في بناء القصيدة فلم يقتصر على التقنية القديمة والتقليدية، وإنما تعدى كل التصورات وارتبط بما هو معنوي أكثر مما هو حسي.
بعد رحلة البحث والتحليل التي حاولنا من خلالها إبراز قضية الصورة الشعرية كسمة فنية في الشعر العربي وما لها من آثار على نفس المتلقي وجمالية تضيفها على القصيدة توصلنا في نهاية البحث على مجموعة من النتائج:
-  الصورة  الشعرية هي واحدة من الأدوات الأساسية التي يستخدمها الشاعر في بناء قصيدتهة تجسيد الأبعاد المختلفة لرؤيته الشعرية فبواسطة الصورة الشعرية يشكل الشاعر أحاسيسه وأفكاره، في شكل محسوس ويصور رؤيته الخاصة للوجود والعلاقات الخفية بين عناصره.
- كثرة وتداخل وتشابك مفاهيم الصورة الشية عند القدماؤ والمحدثين حتى أنها ذكرت في القرآن الكريم.
- ارتكز مصطلح الصورة الشعرية عليه معظم الشعراء الجاحظ حيث أنه ربط الصورة باللفظ والمعنى مركزا على الشكل أكثر من المضمون.
- وظف عبد القاهر الجرجاني لفظة الصورة في الدلالة للتعبير عن الفكرة الذهنية عن طريق الصورة.
- وأما عند المحدثين نجد جابر عصفور الذي اعتبر الصورة الشعرية الجوهر الثابت للشعر.
- وتكمن أهمية الصورة في التأثير على المتلقي ونقل انفعال وأحاسيس الشاعر مع تأكيد أهمية العلاقة داخل بناء الصورة.
- تعتبر الاستعارة من أهم مكونات الصورة الشعرية وتختلف وتنوع مفاهيمها وهي صورة تبعث انطباع أشد حيوية.
ومن أهم النقاد الذين اهتموا بها السكاكي معتبرا إياها تشبيه في أحد طرفية مع وجود أهم أقسامها التي تعتبر جزءا لا يتجزأ من الاستعارة ودورها في الدلالة الشعرية.
وتعتبر الكنابة من الصور البلاغية ووسيلة تعبيرية تصويرية فهي المعنى المخفي بغية هدف معين منقسمة إلى ثلاثة أقسام كناية عن صفة كناية عن موصوف وكنابة عن نسبة.
أكد البلاغيون أن الكناية التي لا تدل على المعنى دلالة مباشرة إنما المعنى الحقيقي يكون باطني.
   تتعدد مفاهيمها لدى النقاد  والقدماء والمحدثين وهي الركن الأساسي في بناء القصيدة.
وللمجاز مفهوم ثابت فهو يكون لايضاح المعنى.
ويتضح لنا مفهوم التشبيه على أنه إلحاق أمر بأمر في معنى مشترك مع وجود أداة لغرض الفائدة مع أهم أركانه وأنواعه.
حاولنا في هذا الفصل إلقاء مزيد من الضوء على الصورة الشعرية من خلال دراسته للأشكال البلاغية للصورة من استعارة كناية، مجاز وتشبيه.
وظف الشاعر الاستعارة في ديوانه هسيس القوافي بكل أنواعها وذلك بهدف توكيد المعنى وتعزيزه وتوضيحه وجاء لنا بقمة جمالية وجاءت لتزيد المعنى بلاغة وجمالا فالاستعارة هي أبلغ الصور الشعرية.
ولاحظنا أنه عندما تقع الاستعارة في جوانب الشرط أن هذا الموقع النحوي يكسبها صفة إيضاحية تقريرية وانتهينا بأن الصورة تأتي منفصلة عن المعنى تابعة له إما بالشرح أو بالتأكيد أو التبرير.
تعتبر الكناية بدورها تجاوز الدلالة المباشرة للصورة لأنها تعطي المعنى ذوقا خاصا، تضع الكناية المعان في صور المحسنات.
إذا فالكناية هي من أساليب البيان.
الكناية أبلغ من الإفصاح والتعريض وأنها زادت في القصيدة توضيح المعنى وتسهيله على القارئ.
استعمل المجاز للتضخيم في الدلالة بصفة عامة والثبات والنفي في كل استعمال يتم استعماله.
أما فاعلية التشبيه عند الشاعر لا تتوقف على مواقع المشبه به خبرًا أو صفة أو غيره بل تتوقف على نوع الأذاة إلا أن القيمة الفعلية للتشبيه والأثر الحقيقي له يتأتى بتفاعله مع الصياغ.
وتبدو أهمية الصفات التي يتبعها بولعواد حيث يصبح التشبيه متداخل مع التراكيب الأخرى ومتفاعل معها في البيت الواحد.
قد لا حظنا في هذا المظهر اللغوي أن المفعول المطلق يقوم بتفعيل المشابهة  وتوظيفها وتأكيدها في الوقت نفسه بإضافة إلى  ما يحققه من التحام شديد بين طرفين التشبيه.
وفي الأخير نسأل الله أن نكون أصبنا وفد أو صلنا فكرتنا والله المستعان.
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الملخص:
تعد الصورة الشعرية من أهم الوسائل القادرة على نقل أفكار المبدع بطريقة تجذب انتباه القارئ فهي تجسد أحاسيس ومشاعر الشاعر وتعبر عن أفكاره وتصوراته وما يحول في هذا الكون، فتناولنا في بحثنا جانبين أولهما: النظري درسنا فيه مفهوم الصورة الشعرية وتطرقنا أيضًا  للصورة الشعرية قديما وحديثا  مفصلين  أنواعها وأهم  دلالاتها الشعرية ، فتناولنا التشبيه والذي يعتبر جوهره الصورة وأساسها. والفصل الثاني الجانب التطبيقي وهو عبارة عن دراسة لديوان "هسيس القوافي" لــ" ساعد بولعواد" يتضمن دراسة الصورة الشعرية واستخراج كلاً من الإستعارة بكل معانيها وأنواعها والكناية والمجاز والتشبيه مع الشرح المفصل لبيت القصيدة.									


	Summary:
		The poetic image is one of the most important means capable of conveying the ideas of the creator in a way that attracts the attention of the reader, as it embodies the feelings and feelings of the poet and expresses his thoughts and perceptions and what transforms this universe. Their types and their most  important poetic connotations, and also from the poetic image we have the analogy, which is its essence and basis. The second is the practical aspect, which is a collection of “Hesses Rhymes” by “Saed Boulaouad” that includes the study of the poetic image and the extraction of both metaphors with all their meanings and types, metonymy, metaphor, and analogy with a detailed       explanation of the poem.
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