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 إهداء
 (لً اػٍّٛا فس١شٜ الله ػٍّىُ ٚسسٌٛٗ ٚاٌّإ١ِٕٓ: )لبي رؼبٌٝ

 ئٌٟٙ لا ٠ط١ت ا١ًٌٍ ئلا ثشىشن ٚلا ٠ط١ت إٌّٙبس ئلا ثطبػزه...

 ٚلا رط١ت اٌٍحظبد ئلا ثزوشن...ٚلا رط١ت ا٢خشح ئلا ثؼفٛن...

 ٕخ ئلا ثشؤ٠زهٚلا رط١ت اٌج

حممٕب اٌغب٠بد ئلا ثفضٍٗ فبٌحّذ لله  ثٍغٕب إٌٙب٠بد ئلا ثزٛف١مٗ ِٚب ِب سٍىٕب اٌجذا٠بد ئلا ثز١س١شٖ ِٚب

 : ثىً حت أ٘ذٞ ثّشح ٔجبحٟ، اٌزٞ ٚفمٕٟ ٌزث١ّٓ ٘زٖ اٌخطٛح فٟ ِس١شرٟ اٌذساس١خ

ّْ إٌجبح لا ٠أرٟ ئلا ثبٌصجش ٚالإص  شاسئٌٝ ِٓ وًٍ اٌؼشق جج١ٕٗ ِٚٓ ػٍّٕٟ أ

سزّذ٠ذ ِٕٗ لٛرٟ ٚاػزضاصٞ زٞ لا ٠ٕطفئ ٔٛسٖ ثمٍجٟ أثذا ِٓ ااٌزٞ أٔبس دسثٟ ٚاٌسشاج اٌ ئٌٝ إٌٛس

 ثزارٟ

 ٚاٌذٞ اٌؼض٠ض

 ئٌٝ ِٓ جؼً اٌجٕخ رحذ ألذاِٙب ٚسٍٙذ ٌٟ اٌشذائذ ثذػبئٙب 

 ئٌٝ الإٔسبٔخ اٌؼظ١ّخ اٌزٟ ٌطبٌّب رّٕذ أْ رمش ػ١ٕٙب ٌشؤ٠زٟ فٟ ٠َٛ وٙزا

 أِٟ اٌؼض٠ضح

ضٍؼٟ اٌثبثذ ٚأِبٟٔ ِٚإِٟٔ ئٌٝ ِٓ شذدد ػضذٞ ثُٙ فىبٔٛا ٌٟ ٠ٕبث١غ أسرٛٞ ِٕٙب ئٌٝ خ١شح ئٌٝ 

 أ٠بِٟ ٚصفٛرٙب 

 اٌغب١ٌٓ رٟئٌٝ ئخٛ

 ٌىً ِٓ وبْ ػٛٔب ٚسٕذا فٟ ٘زا اٌطش٠ك ٌلأصذلبء ٚالأٚف١بء ٚسفمبء اٌس١ٕٓ 

 بئٍزٟ أ٘ذ٠ىُ ٘زا بضٕٟ ثّشبػشٖ ٚٔصبئحٗ اٌّخٍصخ ئ١ٌىُ ػأفصحبة اٌشذائذ ٚالأصِبد ئٌٝ ِٓ لأ

الإٔجبص ٚثّشح ٔجبحٟ اٌزٞ ٌطبٌّب ر١ّٕزٗ ٘ب أٔب ا١ٌَٛ أوٍّذ أٚي ثّشارٗ ثفضٍٗ سجحبٔٗ ٚرؼبٌٝ 

 فبٌحّذ لله 

 شىشا ٚحجب ٚاِزٕبٔب ػٍٝ اٌجذء ٚاٌخزبَ 

) َٓ ١ ِّ ؼَبٌَ ٌْ ِ سَةِّ ا ذُ لِِلَه ّْ ٌْحَ ِْ ا ُْ أَ ُ٘ ا َٛ آخِشُ دَػْ َٚ ( 

 

حشاس ٔٛس اٌٙذٜ



 
 

 

 إهداء

 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 } ٠شفغ الله اٌز٠ٓ إِٓٛا ِٕىُ ٚاٌز٠ٓ أٚرٛا اٌؼٍُ دسجبد ٚالله ثّب رؼٍّْٛ خج١ش{

فبٌحّذ لله اٌزٞ ٠سش اٌجذا٠بد ٚثٍغٕب ، ِزٕبٔب ػٍٝ اٌجذء ٚاٌخزبَاٌحّذلله حجب ٚشىشا ٚا

 إٌٙب٠بد ثفضٍٗ ٚوشِٗ.

، اٌشذائذ ثذػبئٙبٚسٍٙذ ٌٟ ، أ٘ذٞ ٔجبحٟ ئٌٝ اٌزٟ سبٔذرٕٟ ٚأٌّٙزٕٟ ٌّٛاصٍخ ِس١شرٟ

ئٌٝ أِٟ أ٘ذ٠ه ٔجبحٟ ٚرخشجٟ فّب وبْ ١ٌزحمك ٌٛلا رٛف١ك الله ثُ سفؼخ وف١ه ثؼذ وً 

 صلاح.

ئٌٝ ِٓ دػّٕٟ ، ئٌٝ ِٓ سؼٝ طٛي ح١برٗ ٌٕىْٛ أفضً ِٕٗ، سّٗ ثىً فخشئٌٝ ِٓ أحًّ ا

 أػطبٟٔ ثلا ِمبثً " أثٟ اٌغبٌٟ ".ثلا حذٚد ٚ

ثٛجٛدُ٘ أوزست لٛح ِٚحجخ لا حذٚد ٌٙب ٚئٌٝ ِٓ ِٓ  ئٌٝ، ئٌٝ ضٍؼٟ اٌثبثذ ٚأِبْ أ٠بِٟ

 ئخٛرٟ ٚأخٛارٟ .: ػشفذ ِؼُٙ ِؼٕٝ اٌح١بح

شش٠ىبد اٌذسة اٌط٠ًٛ ِٓ وبٔٛا فٟ اٌسٕٛاد اٌؼجبف ، ئٌٝ صذ٠مبد اٌّٛالف ٚاٌس١ٕٓ

 سحبثب ِٚطشا

 " صذ٠مبرٟ اٌؼض٠ضاد "

 

 

 ثٓ ِشصٚق د١ٌٍخ

 

 

 

 



 
 

 

 

 شىش ٚػشفبْ
 :" ِٓ ٌُ ٠شىش إٌبّط ٌُ ٠شىش الله". لبي سسٛي الله صلى الله عليه وسلم

ِٓ صٕغ ئ١ٌىُ ِؼشٚفب فىبفئٖٛ، فاْ ٌُ رجذٚا ِب رىبفئٛٔٗ فبدػٛا ٌٗ حزٝ  ٠ضب صلى الله عليه وسلم:"أٚلٌٛٗ 

 أٔىُّ لذ وبفأرّٖٛ".رشٚا 

جٟ فإاد اٌزٞ وبْ ٔؼُ اٌّٛجٗ ٔزمذَ ثجض٠ً اٌشىش ٚاٌؼشفبْ ئٌٝ أسزبرٞ اٌفبضً د.ػٍ

 ئٔجبص اٌّزوشح. ٚاٌذاػُ طٛاي فزشح

اٌىش٠ُ ِٚلاحظبرٗ اٌم١ّخ ٚرٛج١ٙبرٗ اٌحى١ّخ الأثش اٌىج١ش فٟ رحس١ٓ ٌمذ وبْ لإششافٗ 

ٚرشج١ؼٗ اٌّسزّش اٌزٞ وبْ  جٛدح اٌؼًّ ٚرجبٚص اٌصؼٛثبد، وّب لا ٕٔسٝ دػّٗ اٌّؼٕٛٞ

 حبفضا وج١شا ٌٕب ٌّٛاصٍخ اٌجحث ٚاٌؼًّ ثىً جذ ٚاجزٙبد .

 ٚأسأي الله أْ ٠ٛفمٗ ٠ٚسذد خطبٖ. فٍٗ ِٕب وً اٌزمذ٠ش ٚالاِزٕبْ
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كاف أفصح   (صلى الله عليه وسلم)اتضمد لله الذم لولاه ما جرل قلم, كلا تكلم لساف, كالصلبة كالسلبـ على سيدنا محمد 
 : الناس لسانا كأكضحهم بيانا, ثم أما بعد

فهو يعتبر من الفنوف الأكلذ التي ظهرت في  فنا رفت العرب منذ القدـ بتغنيها للشعر كجعلها الشعرعي  
كما أنوٌ يعد ديواف العرب الذم حفظ لغتهم كتارتمهم كقيمهم كذلك قبل عصر الإسلبـ إلذ ,  الوطن العربي قدتنا

  حيث أنٌّم تغنوا بو في انتصاراتهم كأفراحهم كأحزانّم كىجائهم كمفاخرتهم., غاية العصر اتضديث
ففي القدلص نيظم كفقا لإطار جاىز كتػدد عند ,  عصرإلذقد تطور من عصر  ىو معركؼ أفٌ الشٌعر كما 

, الوزف كالقافية فٌ الشٌعر يقاس على معيارأفالشعر عندىم ىو الكلبـ اتظوزكف اتظقفى كىذا يعتٍ , تريع الشعراء
ر الإيقاع كىذا عنص طار اتصاىز في نظم الشٌعر دكف التخلي عناتضديث دعا للتحرر من الإ بينما الشعر العربي

 تنيز الشٌعر عن النصوص الأخرل. الأختَ يعتبر عنصرا مهما في نظم الشٌعر فهو ما
كلقد تدت العديد من الدراسات حوؿ الإيقاع في الشعر العربي كذلك للكشف عن البنية اتظوسيقية التي  

اتطارجي   تقا الإيقاعأفٌ ىذا الأختَ ييدرس من خلبؿ جانبتُ ذلك, تعزز اتظعتٌ كتضفي اتصماؿ على النص
 . كالإيقاع الداخلي

 كالتي, " أتفوذجا من أغالش الطاسيلي بركؾ بالنوممديواف  حيث أننٌا تناكلنا في ىذه الدراسة " الإيقاع في 
سواء في الشعر العمودم أك شعر التفعيلة  -من أغالش الطاسيلي  -انطلقت برصد الظواىر الإيقاعية داخل الديواف

 ديوانو قد مزج بتُ التجديد كالبقاء على خطى القدماء.فالشٌاعر في 
حيث أنوٌ يسهم في , كتكمن أتقية دراسة ىذا اتظوضوع في كوف الإيقاع بعدا فنيا كتراليا في الشعر العربي  

 فمن خلبلو, تتداخل فيها اتظوسيقى مع اتظعتٌ كيعكس كعي الشٌاعر بالإيقاع كأداة تعبتَية, إثراء التجربة الشٌعرية
 تنكن تحليل أسلوب الشٌاعر كميولو الفتٍ كتجديده أك تػافظتو على القوالب التقليدية. 

كما أفٌ اتعدؼ من ىذه الدراسة ىو تحليل البنية الصوتية للشعر لفهم كيف يسهم كل من الوزف كالقافية   
,  الشكل كاتظضموفكأيضا الكشف عن العلبقة بتُ, كتكرار الأصوات في خلق موسيقى داخلية تؤثر في اتظتلقي

 ككيف تمدـ الإيقاع اتظعالش كالانفعلبت في النص كيعكس اتضالات النفسية أك الشعورية للشٌاعر. 
فمن الناحية الذاتية ىو , ىذا اتظوضوع نتيجة لتقاطع دكافع ذاتية كموضوعية كمن الدكافع التي جعلتنا تـتار

بالإضافة إلذ ذلك أردنا دراسة الإيقاع في الشعر اتصزائرم , يةالرغبة في التعمق بعلم العركض كتحليل النصوص الشٌعر 
 .فهو يتمتع بقيم إيقاعية كدلالية
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أما من الناحية اتظوضوعية فموضوع الإيقاع في الشعر يتمتع بأتقية كقيمة علمية كبتَة فهو أخذ اىتماـ 
إلذ جانب تطوره من الأكزاف التقليدية , رلنثعن ا الشعر تفيز بهافالإيقاع ىو من العناصر التي , العديد من الباحثتُ

 كىذا ما جعلنا نتخذ ىذا اتظوضوع تغالا للدراسة كالتحليل., إلذ أشكاؿ أكثر حرية في الشعر العربي اتضديث
 : كبعد ذكرنا لأسباب اختيار اتظوضوع بقي لنا ذكر إشكالية ىذه الدراسة كىي كالآتي -

 ؟تشكيل اتظعتٌ دكره في  كما, طاسيلي"تجلى الإيقاع في" ديواف من أغالش الكيف 
 : إندرج تحتها أسئلة فرعية كىي

 يقاع الغالب في ديواف من أغالش الطاسيلي؟ما نوع الإ -1
 ؟كيف يساىم الإيقاع في  إبراز البعد التًاثي في قصائد الديواف  -2
 كيف يسهم التكرار في خلق موسيقى داخلية تؤثر في اتظتلقى؟ -3

" الذم تناسب مع دراسة  بيعة اتظوضوع الاعتماد على اتظنهج " الأسلوبيكقد اقتضت ىذه الدراسة كط
 اتصوانب الإيقاعية داخل الديواف.

 : ككفقا تظا اقتضاه البحث كطبيعة اتظوضوع قسمنا بحثنا كفق خطة بحث كىي كالتالر -
 .مقدمة كفصلتُ كخاتدة

حيث ضم ىذا الفصل تسسة , فجاء الفصل الأكؿ تحت عنواف " مدخل إلذ دراسة ىندسة الإيقاع "
 : عناصر

 ضم تغموعة من التعريفات للئيقاع.: الإيقاع مصطلحا فنيا -1
 .-الوزف كالقافية-الفركقات اتصوىرية بينهما كردت فيو: بتُ الوزف كالقافية -2
 ذكرنا دكر كل منهما في الشٌعر العربي.: أتقية الإيقاع كالوزف الشعرم -3
كتضمن الفرؽ بينهما كتطور الشٌعر من العمودم إلذ شعر : فعيلةالإيقاع بتُ الشعر العمودم كشعر الت -4
 التفعيلة.
 أم مكونات الإيقاع.: عناصر البنية الإيقاعية -5

أما الفصل الثالش فجاء تحت عنواف " بنية الإيقاع اتطارجي كالداخلي في ديواف من أغالش الطاسيلي" كضمٌ 
 : فرعيةعنصرين رئيسيتُ ككل عنصر منهما اندرجت تحتو عناصر 

 بنية الإيقاع اتطارجي: أكلا 
 صائد اتظختارة من الديواف.دراسة البحور الشعرية في بعض القتدت فيو : إيقاع الوزف - أ

 كذكرنا تغموعة من حركؼ القافية الواردة., تم رصد القوافي التي اعتمدىا الشٌاعر: إيقاع القافية - ب
 قمنا بإحصاء حرؼ الركم.: إيقاع الركم - ت

 : داخلييقاع البنية الإ: ثانيا
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 تم فيو إحصاء تواتر الأصوات كصفاتها كتؼارجها كتكرار اتضركؼ كالأتشاء كالأفعاؿ .: البنية الداخلية كالتكرار-أ
 تم فيو استخراج اتصناس كنوعو كالطباؽ كنوعو.: البنية الداخلية كالمحسنات البديعية-ج

 : نهاكلدراسة ىذا اتظوضوع اعتمدنا على عدة مصادر كمراجع من بي
 كماؿ أبو ديب.,  في البنية الإيقاعية للشعر العربي -1
 أتزد راتب النفاخ.: تح-الأخفش, كتاب القوافي -2
    سيد البحراكم., عركض كإيقاع الشعر العربي -3

في إتؾاز ىذا البحث على دراسات سابقة كذلك لتوجيهنا تؿو الطريق  تكأنازيادة على ىذا ا       
لنسبة للباحث فقد اعتمدنا على مذكرة لنيل شهادة اتظاجستتَ للطالب الصحيح كمعرفة مشكلة البحث با

-صلبح علي صقر عابد تحت عنواف" الإيقاع في شعر تشيح القاسم " دراسة أسلوبية, جامعة الأزىر
 فهذه اتظذكرة أعانتنا بشكل كبتَ في إتؾاز ىذا البحث خاصة من اتصانب النظرم. -غزة.فلسطتُ

 : هتنا خلبؿ دراستنا ىذه تؾدكمن الصعوبات التي كاج
من ناحية كذلك أننٌا كجدنا صعوبة في تحليل قصائد الديواف ,  تشعب اتظادة العلمية كصعوبة التحكم فيها

 أفٌ الشٌاعر قد أكرد في قصائده معالش عدة اتظراد منها معالش خلبؼ ذلك .
كلا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيل , أنفسناكفي اتطتاـ نقوؿ أفٌ ىذا جهدنا فإف أصبنا فمن الله كإف أخطأنا فمن 

الذم كاف دعمو كتوجيهو نبراسا أنار لنا الطريق كأسهم بفضل الله ثم بجهوده في كصولنا , الشكر كالامتناف تظشرفنا
 فلو منا أصدؽ عبارات الشكر كالعرفاف., إلذ ىذه اتظرحلة





 

 

الفصل الأكؿ: مدخل إلى   
 دراسة ىندسة الإيقاع

 الإيقاع مصطلحا فنيا. -أكلا

 ببْ الوزف كالإيقاع -ثانيا

 ألعية الإيقاع كالوزف الشعرم. -ثالثا

 التفعيلة. الإيقاع ببْ الشعر العمودم كشعر-رابعا

 .عناصر البنية الإيقاعية -خامسا
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بل ىو قاعدة أساسية في كل فن يعتمد على التتابع , ليس تغرد عنصر موسيقي أك شعرم عابر الإيقاع
هو العنصر اتضيوم الذم تننح العمل الفتٍ سواء في الشعر أك اتظوسيقى أك الرقص أك أم شكل آخر من ف, الزمتٍ

ا كتنظيمنا كييعتبر من أىم العوامل التي , ث عبر الزمنتنثل التتابع اتظنتظم أك اتظتغتَ للؤحداكما ,  التعبتَ الفتٍ تداسكن
 .تؤثر في استجابة اتظتلقي كتجربة التأثر العاطفي كالفكرم

ككيفية تفاعل , كالأحاسيس, اتضركة, الصوت, دراسة الإيقاع تتطلب تحليل العلبقة بتُ الزمن كعليو فإفٌ 
حد أبرز الأسس التي تبتٍ عليها الأعماؿ الفنية ييعتبر الإيقاع أ ىذه العناصر معنا لإنتاج تجربة فنية متكاملة. كلذا

 .تأثتَىا على اتصمهور

 : لغة -أ
, ع(ذر الثلبثي )ك.ؽ.مأخوذ من اتص" كعليو فالإيقاع لغة, لقد تعددت تعاريف الإيقاع في اتظعاجم اللغوية

كىقٍعةي الضَّربً بالشيءً": كالوقٍعي 
كىو الصوت , ككقٍعي حوافر الدابة, "كمنو كقعي اتظطر, بمعتٌ اتظطرقةاتظيقع كاتظيقعة ك  (1)

, الغناءك  من إيقاع اللحن: "كالإيقاع: منظور في معجمو لساف العرب بقولو كقد عرفو ابن (2)الذم ييسمع منهما"
 (3)ع".كتشى اتطليل رتزو الله كتابا من كتبو في ذلك اتظعتٌ كتاب الإيقا , كىو أف يوقع الأتضاف كيبينها

ىو القوؿ اتظخيل  -كما قد قيل-"إفٌ القوؿ الشعرم: ربط السجلماسي بتُ اللحن كالوزف فقاؿكما 
, أف يكوف تعا عدد إيقاعي كيقصد بكونّا موزكنة ىو" (4)اتظؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية كعند العرب مقفاة".

اعية يكوف عدد زماف أحدىا مساكيا لعدد ف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقأكمعتٌ كونّا متساكية ىو 
 (5)".الآخرف زما

كاتظقصود بو عامة ىو التواتر اتظتتابع بتُ  بمعتٌ اتصرياف أك التدفق, فالإيقاع كلمة مشتقة أصلب من اليونانية
 حالتي الصوت كالصمت كالنور كالظلبـ أك اتضركة كالسكوف أك القوة كالضعف أك الضغط كاللتُ أك القصر كالطوؿ

                                                           
لبناف دط, -إبراىيم السامرائي, دار كمكتبة اتعلبؿ, بتَكت -تظخزكميأبو عبد الرتزاف اتطليل بن أتزد الفراىيدم البصرم, كتاب العتُ, تح: مهدم ا (1)

 . 176, ص2دت, ج
 . 176اتظصدر نفسو, ص (2)
القاىرة, دط, دت, . ابن منظور, لساف العرب, تح: عبد الله علي الكبتَ, محمد أتزد حسن الله, ىاشم محمد الشاذلر, دار اتظعارؼ, كورنيش النيل (3)

 . 4923ص
ـ, 1980, 1اتظغرب, ط.  القاسم السجلماسي, اتظنزع البديع في تجنيس أساليب البديع, تقدلص كتحقيق: علبؿ غازم, مكتبة اتظعارؼ, الرباطأبو محمد (4)

 . 407ص
 . 407, صاتظصدر نفسو(5)
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 ككل الأجزاء كبتُ اتصزء, أك الإسراع كالإبطاء أك التوتر كالإستًخاء..الخ فهو تنثل العلبقة بتُ اتصزء كاتصزء الآخر
الأخرل للؤثر الفتٍ كالأدبي....كالإيقاع صفة مشتًكة بتُ الفنوف تريعا تبدك كاضحة في اتظوسيقى كالشعر كالنثر 

  (1)اتظرئية." كما تبدك أيضا في كل الفنوف ,  الفتٍ كالرقص
 (2)" مبدأ أقرتو العبقرية الفنية كاتطياؿ اتطلبؽ لنظم اتضركة الفنية"فهوفي اتظفهوـ الفتٍ كالأدبي للئيقاع أما 

كيظهر ىذا في العديد من المجالات مثل الشعر كاتظوسيقى إذ أنوٌ إدراؾ حسي يتجسد في اتضركة اللفظية للشاعر 
 كاتضركة الصوتية للموسيقي.

 : حاإصطلب -ب
تظصطلح الإيقاع فقد عرفو كل  دقيق كشامللقد اختلف الباحثوف كحتى اتظنظركف العرب في تحديد مفهوـ 

 . خلفيتو اتظعينةكاحد منهم على حسب 
كىذه , كليس مفركضا عليو من اتطارج, الإيقاع خاصية جوىرية في الشعر " السيد البحراكم بأفٌ  فيقوؿ

نلك التجربة الرمزية التي تحتاج إلذ كسائل حسية  عة التجربة الشعرية ذاتهااتطاصية ناتجة في اتضقيقة عن طبي
 (3)لتجسيدىا كتوصيلها." 

كىذه , كالذم يكوف جزءا من بناء القصيدة, عتٌ أفٌ الإيقاع ىنا يشتَ إلذ التناغم الصوتي في الشعربم
, جزء من طبيعة الشعر نفسوبل ىي , أك شيء مفركض على القصيدة من اتطارجالإيقاعات لا تأتي كإضافة 

تجد أفٌ الإيقاع يتولد تلقائيا من تفاعل الكلمات كالأصوات كالإحساس , فالشاعر حتُ يعبر عن تجربتو الرمزية
بل ىو أحد تجليات , الداخلي للشاعر كبمعتٌ آخر أفٌ الإيقاع ليس شيئا إضافيا أك منفصلب عن التجربة الشعرية

 جاـ الكلمات كمعانيها كأصواتها .التي تنبع من انس, تلك التجربة
 (4) "الإيقاع ىو تتابع الأحداث الصوتية في الزمن".: قائلب كيضيف

يتكرر أك يتغتَ في أكقات , بل ىو تتابع منظم تعا, أم أفٌ الإيقاع ليس تغرد سلسلة عشوائية من الأصوات
 معينة .

  -(5)متًادفة في أزمنة تتوالذ متساكية"النقلة على نغم أصوات  يقاع في الاصطلبح اتظوسيقي الصرؼ"كالإ
 تعا أدكار متساكيات الكميات, أك "ىو تراعة نقرات بينها أزمنة تػدكدة اتظقادير (1)تقدير ما لزماف النقرات"  أك"
 (2)كيدرؾ تساكم الأزمنة كالأدكار بميزاف الطبع السليم.", لى أكضاع تؼصوصةع

                                                           
 . 71ـ, ص1984, 2بتَكت, ط-كامل اتظهندس, معجم اتظصطلحات العربية في اللغة كالأدب, مكتبة لبناف-تغدم كىبو (1)
ـ(, مراجعة كتصدير: تػمود قطاط, 20مإلذ حدكد القرف8الاسعد بن تزيدة, الإيقاع في اتظوسيقى العربية, )تطور نظرية الإيقاع عند العرب من القرف (2)

 . 26د ـ ف, دط, دت, ص
  .109ـ, ص1993ط, . سيد البحراكم, العركض كإيقاع الشعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, د  (3)
 . 112, صاتظرجع نفسو(4)
 . 46ـ(, ص20مإلذ حدكد القرف8تطور نظرية الإيقاع عند العرب من القرف)الأسعد بن تزيدة, الإيقاع في اتظوسيقى العربية,  (5)
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خلبؿ النقر على الآلات  ة تػدكدة اتظقادير كيوضح مننأزميقصد بو تغموعة نقرات تفصل بينها تغموعة 
 كإف تعلق الأمر بالأصوات كالنقرات فإف الإيقاع يتجسد من خلبؿ تتالر الأصوات كالنقرات., الإيقاعية
الإيقاع بلغة اتظوسيقى ىو الفاعلية التي تدنح ف"في اتظوسيقى بالفاعلية  أبو ديب فوصف الإيقاع أما كماؿ 
 (3)لبمات اتظوسيقية اتظتغايرة التي تؤلف بتتابعها العبارة اتظوسيقية."اتضياة للع

يعتبر العنصر اتضيوم الذم يربط بتُ العلبمات اتظوسيقية كيعطيها معتٌ  -الإيقاع  - فإف ىذا الأختَكعليو 
الأصوات التي  بمعتٌ أفٌ العبارة اتظوسيقية ىي ببساطة تغموعة من, كتتابعا زمنيا يشكل ىيكلب موسيقيا متكاملب

"حيوية" إلا عندما  لكن ىذه العبارة لا تصبح "موسيقية" أك, تعزؼ بشكل معتُ كتخلق تضنا أك ترلة موسيقية
 يتحكم فيها الإيقاع .

, "إنو الفاعلية التي تنقل إلذ اتظتلقي ذم اتضساسية اتظرىفة بالشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية متنامية
دة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على عناصر الكتلة اتضركية تختلف تبعا تدنح التتابع اتضركي كح

 (4)لعوامل معقدة".
"ىذه الصناعة ىي تلحتُ : كما تؾد إشارة إلذ معتٌ الإيقاع في اتظوسيقى عند ابن خلدكف حيث يقوؿ

توقيعا عند قطعو فيكوف يوقع كل صوت منها , الأشعار اتظوزكنة بتقطيع الأصوات على نسب منتظمة معركفة
تلدث  تلك النغم بعضها إلذ بعض على نسب متعارفة فيلذ لسماعها لأجل ذلك التناسب كما ثم تؤلف, نغمة

 (5)عنو من الكيفية في تلك الأصوات.

 : الوزف -1
 : لغة -أ

 (6)فقا للميزاف.قطعٌو أك نظٌمو موا: أم كزف الشعر (مأخوذ من )كزف يزف كزنا كزنة
الوىزٍفي ثػىقٍلي شىيٍءو بًشىيٍءو مثلًو كأىكزاف : الليث, الوزف ركز الثقل كاتطفة: كما جاء في لساف العرب "كزف"

كىزىفى الشيءى كىزٍنان كزنًىةن., كىمًثػٍليوي الرَّزٍفي , الدَّرىاىًمً 
 بمعتٌ إدراؾ لثقل الشيء كخفتو . (1)

                                                                                                                                                                                     
التًبية كالتعليم, الإدارة  ابن سينا, الشفاء)جوامع علم اتظوسيقى(, اتظقالة اتطامسة الفصل الأكؿ)في القوؿ على النغم(, ت زكرياء يوسف, نشر كزارة (1)

 . 81ـ, ص1956العامة للثقافة, اتظطبعة الأمتَية بالقاىرة, دط, 
 . 48ـ(, ص20مإلذ حدكد القرف8الاسعد بن تزيدة, الإيقاع في اتظوسيقى العربية, )تطور نظرية الإيقاع عند العرب من القرف (2)
 . 231ـ, ص1974, 1بتَكت, ط-ار العلم للملبيتُكماؿ أبو ديب, في البنية الإيقاعية للشعر العربي, د (3)
 . 230اتظرجع نفسو, ص (4)
 -ر الفكرعبد الرتزاف بن خلدكف, العبر كديواف اتظبتدأكاتطبر في تاريخ العرب كالبربر كمن عاصرىم من ذكم الشأف الأكبر, مراجعة: سهيل زكار, دا (5)

 . 634, ص1ـ, ج 1981, 1بتَكت, ط
 . 899ـ, ص2008, 29د في اللغة كالأعلبـ, دار اتظشرؽ: بتَكت, طلويس معلوؼ, اتظنج (6)
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. كىالزنًٌىةي : بنًىاءه يىديؿُّ عىلىى تػىعٍدًيلو كىاسٍتًقىامىةو : كي كىالزَّاءي كىالنُّوفي الٍوىا ككرد في مقاييس اللغة )كزف( كىكىزىنٍتي الشَّيٍءى كىزٍنان
ىـ مًيزىافي النػَّهىارً : قىدٍري كىزٍفً الشَّيٍءً ; كىالٍأىصٍلي كىزٍنىةه. كىيػيقىاؿي  ا يػيوىازفًي ذىلًكى , قىا . كىىىذى أىمٍ ىيوى تػيىاذًيوً. , إًذىا انػٍتىصىفى النػَّهىاري

ةً الٍعىقٍلً., ميعٍتىدًليوي. كىىيوى رىاجًحي الٍوىزٍفً : كىكىزيًني الرَّأٍمً  ةً الرَّأٍمً كىشًدَّ  (2)إًذىا نىسىبيوهي إًلذى رىجىاحى
 : إصطلاحا -ب

" : فقد كرد في كشاؼ اصطلبحات الفنوف كالعلوـ بمعتٌ التقطيع, لقد تعددت التعريفات تظصطلح " الوزف"
كما جاء بهذا اتظعتٌ أيضا عند تغدم كىبة   (3)الوزف بالفتح كسكوف الزاء اتظعجمة عند أىل العركض ىو التقطيع"

ككماؿ اتظهندس "كحدة الوزف ىي تلك المجموعة من اتظقاطع في بيت الشعر التي تعتبر كحدة متكررة متميزة بتوزيع 
 (4)معتُ للنبر أك الطوؿ أك القصر."

كتتميز , حيث توجد تغموعة من اتظقاطع التي تتكرر بشكل معتُ, لنسق" في بيت الشعراكىنا إشارة إلذ "
 .بتوزيع خاص للنبر أك الطوؿ كالقصر في الأبيات

التفعيلبت صل من اتضاقاع لإياك  " الوزف ىو, كذيكر في اتظعجم اتظفصل في علم العركض كالفنوف الشعرم
اتضركات كالسكنات في البيت من اتظتولدة الداخلية  وسيقىتظا ىو أك, عن كتابة البيت الشعرم كتابة عركضية تجةالنا

 (5)الشٌعرم"
 : الإيقاعك  الوزف -2

الإيقاع " إذ يكمل ك  إفٌ القصيدة اتضديثة تعتمد في بنيتها اتظوسيقية على ركيزتتُ أساسيتتُ تقا " الوزف
يدعى فنيا  صطلبحا بالوزف كبتُ مااعرؼ ي ما"ختلبؼ دقيق بتُ ا أنوٌ تذة إلا, أحدتقا الآخر في تناسب شديد

كالصوت باعتباره , كلكي يتضح ىذا الفارؽ ينبغي أف تفيز بتُ الصوت باعتباره كحدة نوعية مستقلة, بالإيقاع
ففي اتضالة الأكلذ ينظر إلذ طبيعة الصوت , كفي ظركؼ لغوية ككاقعية خاصة, حدثا ينطقو اتظتكلم بطريقة خاصة

  (6)النسبية كالسياقية" لذ خصائصوإكفي اتضالة الثانية ينظر , أك ضمة أك فتحة مثلب, من حيث ىو لاـ أك ميم
بينما الصوت , أم أفٌ الصوت بوصفو كحدة نوعية مستقلة تنثل العنصر الصوتي في نظاـ اللغة بشكل عاـ

 بوصفو حدثان نطقينا يتم نطقو في سياقات حية كمتغتَة حسب اتظتكلم كالظركؼ.

                                                                                                                                                                                     
 . 446ق, ص1414, فصل الواك, 13, ج3بتَكت, ط –ابن منظور, لساف العرب, دار صادر  (1)
, 6ـ, ج1979دط, سوريا, -أتزد بن فارس بن زكرياء القزكيتٍ الرازم, أبو اتضستُ, معجم مقاييس اللغة, تح عبد السلبـ محمد ىاركف, دار الفكر (2)

 . 107ص
, تقدلص كإشراؼ   (3) محمد بن علي ابن القاضي محمد حامد بن تػمٌد صابر الفاركقي اتضنفي التهانوم, موسوعة كشاؼ اصطلبحات الفنوف كالعلوـ

 . 1779, ص2ـ, ج1996, 1بتَكت, اط –كمراجعة: رفيق العجم, تح: علي دحركج, مكتبة لبناف ناشركف 
 . 432مل اتظهندس, معجم اتظصطلحات العربية في اللغة كالأدب, صتغدم كىبو, كا  (4)
 . 458, ص1ـ, ج1991, 1لبناف, ط-إميل بديع يعقوب, اتظعجم اتظفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر, دار الكتب العلمية, بتَكت (5)
 . 4ـ, ص1990مارس 1, 288, العددالكويت –محمد فتوح أتزد, ظاىرة الايقاع في اتططاب الشعرم, تغلة البياف  (6)
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أم توالر اتضركات , "كحدة النغم التي تتكرر على تؿو ما في الكلبـ أك البيتلإيقاع قصد باو يبمعتٌ أنٌ 
 (1)أك في أبيات القصيدة.", كالسكنات على تؿو منتظم في فقرتتُ أك أكثر من فقر الكلبـ

صيدة كقد كاف البيت ىو الوحدة اتظوسيقية للق "تغموع التفعيلبت التي يتألف منها البيت: فهوالوزف أما 
 (2)العربية."

 (3) ".كحدة نغمية صغرل على ىذا الأساس كالوزف كحدة نغمية كبرل ىي البيت"فالإيقاع 
كالإيقاع تنثل  كىي بهذا تدثل اتصزء, بمثابة الفركع اتظتولدة من طاقة إيقاعية أكسع"كعليو فإفٌ الأكزاف ىي 

تقطيعات البحر أك التفعيلبت تعتمد على  لا تيكما يؤكد ذلك أف الإيقاع ىو حركة الأصوات الداخلية ال, الكل
الإيقاع تمتلف باختلبؼ اللغة كالألفاظ اتظستعملة  لأف, كتوفتَ ىذا العنصر أشق بكثتَ من توفتَ الوزف, العركضية

كياف   "فهو, يقاع في حيويتو كحركتو أشمل من الوزففالإ(4)".فيو في حتُ لا يتأثر الوزف بالألفاظ اتظوضوعة, تهاذا
كالوزف الذم ىو تفط تغرد يتعرؼ عليو , فالإيقاع متغتَ كالوزف ثابت, ي معارض للوزف الذم ىو نظامينص

 (5)".دراكو آلياإصبح ي كسرعاف ما تروده اتطاص تملق نظاـ توقعاتو اتطاص, بواسطة التقطيع
بل , نصر للئيقاعحيث يعد التكرار أىم ع", تمداف على التكرارتع -الوزف كالإيقاع - تا الظاىرتتُكل  إفٌ 

 (6)". إيقاع بلب تكرار كلا تكرار دكف إيقاعلبف, ىو منبع الإيقاع
لأف تتابع اتظقاطع على تؿو , يكوف ىذا التوقع لا شعوريا فعادة ما, ضافة إلذ التوقع من جانب اتظتلقيإ"

تقبل تتابع جديد من يهيئ ذىن اتظتلقي ل, طع أصواتا أـ صورا للحركات الكلبميةاسواء أكانت ىذه اتظق, , خاص
لأنو يعتبر , كالوزف بصفة خاصة, كىذا بدكره سر آخر من أسرار الإيقاع الشعرم بعامة, نفس النمط دكف غتَه

 (7)."استجابة لنزكع نفسي تلقائي من قبل اتظتلقي
 أك "أفٌ الإيقاع ىو الوزف: يقوؿ أتزد كشك, كما تؾد من تكعل من الوزف كالإيقاع مصطلحاف متًادفاف

(8)لبحر بضوابطو اتظوسيقية".ا
  

                                                           
 . 435ـ, ص1997ط,  التوزيع, دك  محمد غنيمي ىلبؿ, النقد الأدبي اتضديث, دار نّضة مصر للطباعة كالنشر (1)
 . 436اتظرجع نفسو, ص (2)
 . 161أتزد كشك, الزحاؼ كالعلة, رؤية في التجريد كالأصوات كالإيقاع, مكتبة النهضة اتظصرية, دط, دت, ص (3)
ائر(, سعيد عكاشة, تراليات الإيقاع كأبعاده الدلالية في الشعر العربي, تغلة النص, كلية الآداب كاللغات كالفنوف, جامعة سيدم بالعباس)اتصز  (4)

 . 355, ص2016جانفي
 . 11ـ, ص2010لفة, دكالش مفتاحي, ستَكرة البنية الإيقاعية عند القدامى كالمحدثتُ, تغلة دراسات كأبحاث, جامعة زياف عاشور اتص (5)
 بومدين اتظتَ, الإيقاع في الشعر العربي اتضديث, تغلة إشكالات في اللغة كالأدب, دكرية نصف سنوية تػكمة تصدر عن معهد الآداب كاللغات (6)

 . 121ـ, ص2014, ديسمبر6باتظركز اتصامعي لتمنراست _اتصزائر, العدد
 . 5لشعرم, صمحمد فتوح أتزد, ظاىرة الإيقاع في اتططاب ا (7)
 . 157أتزد كشك, الزحاؼ كالعلة, رؤية في التجريد كالأصوات كالإيقاع, ص (8)
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الإيقاع كالوزف  اأفٌ مصطلح" : كقد كضح العلبقة بينهما فقاؿحيث جعل من الإيقاع مرادفا للوزف  
تداخلب أحيانا كافتًقا أحيانا مع أفٌ الظاىرة التي يسجلبنّا كاحدة كأعتٍ بها القصيدة أك بيت الشعر الذم تلوم 

إذ إدراؾ أحدتقا على ىذا الأساس  , يقى شعرنا باعتبارىا كحدات مستقلةنرصد موس لأننا لا, اتظصطلحتُ معا
 (1)".يوجد تباينا كإف كجد تداثلب كإدراكهما معا لا إدراؾ للآخر

فهو جزء من , كيقصد بأفٌ العلبقة بتُ الإيقاع كالوزف علبقة تداخل فبإدراكنا للوزف ندرؾ إيقاع القصيدة
يقتصر على الوزف فقط بل ىنالك عناصر أخرل نتوصل من خلبتعا إلذ  الإيقاع لاذلك أفٌ , أجزاء الإيقاع اتظتعددة

استشهادا بقوؿ كعليو فالإيقاع ليس مرادفا للوزف كالوزف ليس مرادفا للئيقاع , شكل الإيقاع اتظوجود في القصائد
كلكن , يقاعا لأنّا منتظمةفكل تفعيلة تدثل إ, عتبار الإيقاع ىو الوزف في الشعراتنكن  "لا: إبراىيم تػمود الضبع

أما الوزف فهو كم , فالإيقاع ىو تردد ظاىرة صوتية ما على مسافات تػددة النسب, ليس كل إيقاع تفعيلة
  (2)من جزء من مكوناتو." اكتصبح جزءن , كمن ثم فالإيقاع يضم التفعيلة, التفاعيل

ليس  فالوزف استنادا إلذ الإيقاع , ىو إلا مكوف من مكونات الإيقاع ىذا القوؿ يتضح أفٌ الوزف ما كمن
كىذه الأختَة ىي من تختار , مشكل بأبعاد منتظمة يسعى إلذ استيعاب التجارب الشعرية أكثر من تغرد كعاء

فالوزف ىو مادة موسيقى الشعر كلا تنكن تعذه , كىذا يعتٍ أفٌ لكل كزف نظامو اتطاص, كزنّا بما يتلبءـ مع طبيعتها
 . لإيقاع كالذم لا يولد إلا من خلبؿ امتزاج التجربة بالوزفاتظادة أف تحيا إلا با

 أتقية الإيقاع كالوزف الشعرم: ثالثا
إذ ييعداف من العوامل الأساسية التي تدنح القصيدة , إفٌ للئيقاع كالوزف الشعرم دكر كبتَ في الشعر العربي

يشتَ إلذ عدد من الدلالات "كىو , اعيتشكل في عملية الإبداع الشعرم ىو الإيق ماأكؿ ك  ,تراتعا كتناسقها
كلد يكن الإيقاع ليستطيع , إنوٌ يصارع اتظعتٌ كيكشف الصراع داخل بنية القصيدة, السطحية كالعميقة في القصيدة

مكوف , أف يقوـ بهذا الدكر لوكاف تغرد إشارة بسيطة ذات دلالة كحيدة كمتفق عليها بل ىو نظاـ إشارم معقد
 (3)".من العديد من الإشارات

كالإيقاع , كتؽا لاشك فيو أفٌ موسيقى الإيقاع الشعرم ناتجة عن تدازج الإيقاع اتطارجي كاتظتمثل في الوزف
فمن كظائف , ضافة إلذ الأحاسيسإية صوتالداخلي اتظرتبط باتظستويات اللغوية كالصرفية كالنحوية كالدلالية كال

 (4)ريقة التقدـ في قراءة القصيدة ".كينظم ط, يضبط خطوات الاكتشاؼ للتجربة"الإيقاع أنو 

                                                           
 . 162اتظرجع نفسو, ص (1)
 . 145ـ, ص2003القاىرة, دط,  -تػمود إبراىيم الضبع, قصيدة النثر كتحولات الشعرية العربية, اتعيئة العامة لقصور الثقافة, مصر (2)
 . 136-135عركض كإيقاع الشعر العربي, صينظر, سيد البحراكم, ال (3)
 . 186, ص1, دت, ج1محمد حسن عبد الله, الصورة كالبناء الشعرم, دار اتظعارؼ كورنيش النيل)القاىرة(, ط (4)
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بل ىو أداة تنظيمية كنفسية تساعد القارئ على فهم , كعليو فالإيقاع في الشعر ليس تغرد أداة موسيقية
كتوجيهو لاكتشاؼ التجربة الشعورية بطريقة تسهم في إحياء النص بشكل , النص بصورة أعمق كأكثر انتظامنا

 متكامل.
تنثل النمط الإيقاعي الذم فهو , يعد من الأسس اتصوىرية في الشعر العربيكالذم م لتأتي أتقية الوزف الشعر 

 (1)".الشكل اتظميز للشعر كصفتو اتصوىرية ىو "الوزفبحيث أفٌ  اتلدد شكل القصيدة كتننحها توازنان موسيقي
  (2)".إذ يبدك أحيانا منوما أك تؼدرا لو, " فهو يؤثر على السامع تأثتَ اتظخدر أك اتظنوـ

فالوزف يعكس شخصية الشاعر كيصور , كيرجع ىذا إلذ ناحية نفسية كشعورية تتعلق بعملية الإبداع الفتٍ
 انفعالو كحالتو النفسية كالشعورية .

إلا بحدكث نوع من الانسجاـ الصوتي بتُ , أداء كظيفتو على الوجو الأكملكالوزف الشعرم لا يتحقق لو "
لذا فإف أم خلل يعتًم أم جزء من الإيقاع يؤدم لاتػالة إلذ , الوزف الشعرم التي يتألف منها, أجزاء الإيقاع

 (3)اختلبؿ الوزف كانكساره".
أساس كل عمل " ....على أفٌ الوزف : ملية الإبداعية فيقوؿأفٌ الوزف ىو قائد الع إلذ كيشتَ ماياكوفسكي

الشاعر في استخراج ىذا الشعاع من شعرم كىو الذم يعبره من أكلو لآخره كالشعاع....كشيئا فشيئا يبدأ 
 (4)".الكلمات

وؿ الكلمات , الوزف في الشعر ليس تغرد قاعدة شكليةبمعتٌ أفٌ  بل ىو قوة إبداعية تسمح للشاعر أف تلي
تعبر عن اتظعالش كتنساب مع العواطف بشكل يتناغم مع الإيقاع الداخلي للقصيدة. ىذا , إلذ موسيقى حية

 .لإيقاعي الذم ييضيء القصيدة كتكعلها تتنقل بتُ تضظات فنية كعاطفية بشكل سلسالشعاع ىو ذلك التناغم ا

يتوافق مع لقد شكل الإيقاع على مر العصور عاملب مهما في تحديد تراليات الشعر كتقدتنو بأسلوب تؽيز 
العنصر الذم يضفي على الأبيات موسيقى كتناغم فهو من  شعر العربي ىوفالإيقاع في ال, الأذكاؽ الثقافية اتظختلفة

ختلف عن كىذين الأختَين ا, العربي سواء في الشعر القدلص أك اتظعاصرالشعر  أىم اتطصائص اتصوىرية التي تديز
لعربي ختلبفات كالتغتَات اتضاصلة من الشعر اكفي ىذا العنصر سنبتُ أىم الا, بعضهما البعض من عدة نواحي
 .القدلص إلذ الشعر العربي اتظعاصر

                                                           
 . 135ـ, ص2000, 3مصر, ط-عثماف موافي, دراسات في النقد العربي, دار اتظعرفة اتصامعية, الاسكندرية (1)
 . 136اتظرجع نفسو ص (2)
 . 138-137ص, اتظرجع نفسو(3)
 . 134سيد البحراكم, العركض كإيقاع الشعر العربي, ص (4)
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 الشعر العمودم-1
"الشعر ىو الكلبـ البليغ : فقد عرؼ ابن خلدكف الشعر على أنوٌ, ى بالشعر العمودممالشعراء القدا تغتٌ

مستقل كل جزء منها في غرضو كمقصده , اتظفصل بأجزاء متفقة في الوزف كالركم, ستعارة كالأكصاؼاتظبتٌ على الا
 (1)ساليب العرب اتظخصوصة بو".أاتصارم على , بعده بلو كماعما ق

تنكننا استنتاج أنوٌ اشتًط في الشعر أف يكوف كلبما بليغا يعتمد على , من خلبؿ ىذا التعريف لابن خلدكف
كتكرم كفق , بحيث يكوف كل جزء منو مستقلب في غرضو كمقصده, مع كجود الوزف كالقافية, ستعارة كالوصفلا

 عرب اتظتميزة.أساليب ال
"الشعر قيد الكلبـ كعقاؿ الأدب كسور : كعرؼ الشعر أيضا الناشئ الأكبر أبو العباس عبد الله بن محمد بػػ

البلبغة كتػل البراعة كتغاؿ اتصناف كمسرح البياف كذريعة اتظتسوؿ ككسيلة اتظتًسل كذماـ الغريب كحرمة الأديب 
 (2)اكم الإعراب كشاىد الصواب."كعصمة اتعارب كعذر الراىب كفرحة اتظتمثل كح

يعبر ىذا التعريف على أفٌ الشعر ليس تغرد كلبـ بل ىو جوىر الأدب كأيضا كصفو بعدة صفات التي تبرز 
أتقيتو كمكانتو ككصفو ينطوم باتطصوص على طبيعة الشعر من حيث أنوٌ مقيد بالإيقاع كتعذا فهو يتطلب مراعاة 

 خاصة.
حيث يعزز من قدرة الشعر على التأثتَ , كالأدب دلص يعتبر مزتكا بتُ اتظوسيقىالإيقاع في الشعر العربي الق

 .كيتمثل الإيقاع في الوزف كالقافية, في السامع كتوصيل اتظشاعر كاتظعالش بشكل قوم
 الشعر اتضر-2

طرؽ ك لتغتَ كتطور الأساليب الشعرية ككسر اللكذ, شهد الشعر تحولات كبتَة مقارنة بالشعر العربي القدلص
  أنوٌرغم ذلك لايزاؿ الإيقاع عنصرا حيويا في الشعر العربي اتظعاصر غتَ, التقليدية في نظم الشعر من ناحية الإيقاع

بحيث يوازف الشعراء بتُ الإيقاع اتظوسيقي كاللغوم لتحقيق تأثتَات نفسية كفكرية , كثر مركنة كابتكاراأأصبح 
 تمع.متنوعة التي تعبر عن الواقع اتظعيشي في المج

ثم غمرت حركة , ـ في العراؽ مع نازؾ اتظلبئكة1947بدأت بوادر ظهور الشعر اتضر عند العرب عاـ 
 (3)"ككانت أك قصيدة حرة الوزف تنشر قصيدتي اتظعنونة الكولتَا"., التجديد في الشعر الوطن العربي

 ".ر ذابلةا"ىل كاف حبا" في نفس العاـ ضمن ديواف "أزى قصيدتونشر بدر شاكر السياب  ثم

                                                           
ـ, 1981, 3لبناف, ط-إحساف عباس, تاريخ النقد الأدبي عند العرب, نقد الشعر من القرف الثالش حتى الثامن ىجرم, دار الثقافة بتَكت (1)

 . 624ص
 . 64ص, اتظرجع نفسو (2)
 . 23ـ, ص1962, 1بغداد, ط. ضايا الشعر اتظعاصر, مكتبة النهضةنازؾ اتظلبئكة, ق (3)
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كيتحرر من البيت  فيعلة )اتطليلية( كأساس عركضي للقصيدة"شعر يعتمد على التٌ : فالشعر اتضر ىو
 (1)".مثلما يتحرر من الركم الثابت, العمودم ذم التفعيلبت المحددة

سيكي يتقيد بالأكزاف كالتفعيلبت التقليدية التي كانت تستخدـ في الشعر العربي الكلب أم أفٌ الشعر اتضر لا
 يات القصيدة.أبفي بناء  فهو يعتمد على اتضرية

" ىو شعر ذك شطر كاحد ليس لو طوؿ ثابت كإتفا يصح أف يتغتَ : كعرفت نازؾ اتظلبئكة الشعر اتضر بػ
 (2)كيكوف ىذا التغتَ كفق قانوف عركضي يتحكم فيو.", عدد التفعيلبت من شطر إلذ شطر

ع في التفعيلبت كما أنوٌ يقوـ على نظاـ السطر الواحد بدؿ السطرين ر اتضر يعتمد على التنويعبمعتٌ أفٌ الش
كىو شعر ينظم كيكتب كفقا للدفقة الشعورية التي تنتلكها الشاعر بينما تؾد الشعر العمودم يلتزـ في تطبيق 

 القواعد العركضية التزاما كاملب.
اتظلبئكة كالسياب ثم تؿى تؿوىم العديد من ا في الشعر اتضر في بداياتو تؾد نازؾ م الشعراء الذين كتبو أىكمن 

 أتزد عبد اتظعطي حجازم., أمل دنقل, الشعراء مثل صلبح عبد الصبور
يناسب ىذا النوع من  أنوٌ لامصطلح الشعر اتضر لقي جدلا بتُ الشعراء فمصطلح الشعر اتضر يعتقدكف 

 لأنّا على حد قولو توىم أفٌ , ية جد رديئة"فالدكتور محمد النويهي كصف تسميتو بالشعر اتضر بأنٌّا تسمالشعر, 
 (3)ىذا الشعر يتحرر إطلبقا من الوزف."

 : ذكرت نازؾ اتظلبئكة فإف مزايا الشعر اتضر ىي كعلى حسب ما, كللشعر أسباب كدكافع للظهور
 (4)".كغتَ ملزـ بالمحافظة على خطة ثابتة في القافية, "اتضرية في عدـ إتباع طوؿ معتُ لأشطره -1
 (5)".اتظوسيقى التي تدتلكها الأكزاف اتضرة"-2
 كينشأ التدفق عن كحدة التفعيلة لأفٌ الشعر اتضر يعتمد على تكرار التفعيلة, كىي ميزة معقدة: "التدفق-3

(6)".مرات تمتلف عددىا من شطر إلذ شطر عدة
كذلك يرجع إلذ طوؿ نفس الشاعر كحسب اتظوقف الشعرم  

 الذم ىو فيو.
فيجنح الشاعر إلذ تكرار اتظصطلح لعدـ استطاعتو إتكاد القافية , يضعف ختاـ القصيدة :ختاـ القصيدة-4

 (7)".اللبزمة في ختاـ القصيدة
                                                           

ت  ط, د القاىرة, د. عبد الله محمد الغدامي, الصوت القدلص اتصديد)دراسة في اتصذكر العربية تظوسيقى الشعر اتضديث(, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب (1)
 . 17ص

 . 60نازؾ اتظلبئكة, قضايا الشعر اتظعاصر, ص (2)
 . 17عبد الله محمد الغدامي, الصوت القدلص اتصديد دراسة في اتصذكر العربية تظوسيقى الشعر اتضديث, ص (3)
 . 554, ص1ـ, ج1999, 2لبناف, ط. الكتب العلمية بتَكت محمد التوتؾي, اتظعجم اتظفصل في الأدب, دار (4)
 . 554اتظصدر نفسو, ص (5)
 . 554, صمحمد التوتؾي, اتظعجم اتظفصل في الأدب  (6)
 . 555اتظصدر نفسو, ص (7)
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 : الفرؽ بينهما-3
الإيقاع من عناصر الشعر العربي فهو الذم يضفي على النص الشعرم موسيقى داخلية تنظم الأفكار 

الشعر العربي تنكن أف يتخذ أشكالا متعددة على حسب نوع الشعر فالإيقاع في , كاتظشاعر التي يعبر عنها الشاعر
كمن أبرز الأنواع التي يتم فيها استخداـ الإيقاع تؾد الشعر العمودم كشعر التفعيلة كاللذين , الذم يتم استخدامو

 تمتلفاف في بنياتهما كأسلوبهما في التعامل مع الوزف كالقافية.
كالوزف في القصيدة العمودية كبالأصح عند القدماء ىو , للوزف كالقافيةفالشعر العمودم ينظم القصيدة كفق 

 خاصية تديز الشعر.
"ىو أف تكوف اتظقادير اتظقفاة في أزمنة متساكية لاتفاقهما في عدد اتضركات كالسكنات : كيعرؼ حازـ الوزف

 (1)".كالتًتيب
 في كل البيت الشعرم.كتتكرر ىذه التفعيلبت , استخداـ تفعيلبت ثابتة في نظم الشعر أم

 (2)".تمفى أفٌ حديثنا ىنا عن النظم العربي كحده كلا, اتضرؼ الذم تكيء في آخر البيت أما القافية فهي"
"آخر حرؼ في البيت أكؿ ساكن يليو مع اتظتحرؾ الذم : كعرؼ اتطليل بن أتزد الفراىيدم القافية فقاؿ

 (3)".كاية عنوختلبؼ في اتضاعلى , حركتو كحدىا عأك م, قبل الساكن
كأف الأتشاء , تشع من العرب كاحتج بأف ىذا ما, أما أبو اتضسن فذىب إلذ "أنّا الكلمة الأختَة في البيت

 (4)إتفا تؤخذ عنهم كتؤخذ بالقياس."
فإف , تمتلف عن موسيقى شعرنا العربي التقليدم إلا في التنويع النغمي للئيقاع بينما شعر التفعيلة "لا

ذات الصوت القوم , يصل إليو تأثتَ موسيقى شعرنا التقليدم س السامعتُ لا يصل إلذ مدل ماتأثتَىا في نفو 
كالإيقاع اتظنتظم كذلك تظا يتميز بو من كحدة الإيقاع ككحدة النغمة في القصيدة كلها كىذا على العكس من 

ث ىذه الوحدة النغمية التي تبدك خافتة الصوت كمفككة الإيقاع كغتَ قادرة على إحدا, موسيقى الشعر اتضر
 (5)".تنوع قافيتها كتنوع إيقاعها تلولاف دكف ذلك كلا يؤدياف إلذ الوحدة العامة في النغمة لأفٌ  داخل القصيدة

 رغم ىذا إلذ أفٌ شعر التفعيلة يتمتع بالإيقاع النغمي الذم يكتشفو القارئ حتُ قراءتو النص الشعرم.
 الشعر الحر الشعر العمودم

 عتماد على نظاـ الأسطر كاتظقاطعالا ظاـ شطرين متناظرين ام الصدر كالعجزيعتمد على ن
 تعدد في حرؼ الركم كحدة الركم

                                                           
 . 296ـ, ص1995, 5مصر, ط -جابر عصفور, مفهوـ الشعر دراسة في التًاث النقدم, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب (1)
 . 15, ص1ـ, ج1989, 2الكويت, ط –كزارة الإعلبـ الصفاة  -عبد الله الطيب, اتظرشد إلذ فهم أشعار العرب كصناعتها, دار الآثار الإسلبمية (2)
 . 33ـ, ص1974, 1لبناف, ط-إماـ أبي اتضسن سعيد بن مسعدة الأخفش, كتاب القوافي, تح أتزد راتب النفاخ, مطابع دار القلم, بتَكت (3)
 . 33اتظصدر نفسو, ص (4)
 . 66-65, ص2ـ, ج2000ط,   ة_مصر, دعثماف موافي, في نظرية الأدب من قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي اتضديث, دار اتظعرفة اتصامعي (5)
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 .تنوع في التفعيلبت  من البحور الشعرية عتماد على بحر كاحدالا
 تعدد في القافية. كحدة القافية

 جدكؿ لؽثل أىم الفركقات ببْ شعرم التفعيلة كالعمودم
 النقاط التي ميزت الشعر العمودم عن الشعر اتضر . تعتبر ىذه أبرز

, فهي من أىم العوامل الأساسية التي تفصل بتُ الشعر كالنثر, عن النثر ىي البنية الإيقاعية تنيز الشعر ما
 ر العمودم.فالبنية الإيقاعية تدنح الشعر حياتو كحرارتو كفعاليتو سواء في الشعر اتضر أك الشع

 عناصر البنية الإيقاعية للشعر العمودم-1
 : الوزف-أ

اىتم الشعر العربي القدلص بالوزف ذلك أنو العنصر الاساسي في بناء القصيدة فالوزف ينظم التًتيب اتظوسيقي 
 فهو يعتبر الركن الاساسي في بناء القصيدة العربية القدتنة., للكلمات داخل البيت الشعرم

"فإذا أراد الشاعر بناء القصيدة تؼض اتظعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرا : يقوؿفإبن طباطبا 
 (1)يلبس إياه من الألفاظ التي تطابقو كالقوافي التي توافقو كالوزف الذم سلس القوؿ عليو." كأعد لو ما

اتظعالش التي تريد  ر"كإذا أردت أف تعمل شعرا فأحض: كفي ىذا الصدد يقوؿ أبي اتعلبؿ العسكرم أيضا
 (2)خطرىا على قلبك كاطلب تعا كزنا يأتي فيو إيرادىا كقافية تلتملها."أك  نظمها فكرؾ

الشعر فهو يضفي موسيقى  كمن خلبؿ ىذين القولتُ يستنتج أفٌ الوزف ىو عنصر أساسي كمهم في نظم
 كبها يفرؽ بتُ النص الشعرم كالنص النثرم.

كالوزف ىو أف تكوف اتظقادير , "تؽا يتقوـ بو الشعر كيعد من ترلة جوىره: كيرل حازـ القرطاجتٍ الأكزاف
 (3)اتظقفاة تتساكل في أزمنة متساكية لاتفاقها في عدد اتضركات كالسكنات كالتًتيب."

 بمعتٌ أفٌ الشعر قائم على الوزف.
 : القافية-ب

فالقافية ىي تكرار للؤصوات , ربيةفكلبتقا يصنعاف الإيقاع داخل القصيدة الع تعتبر القافية مصاحبة للوزف
 نسجاـ على النص.الاك  تستخدـ القافية لإضفاء الإيقاع, متشابهة في نّايات الأبيات الشعرية

                                                           
 . 11ـ, ص1982, 1لبناف, ط-ابن طباطبا, عيار الشعر, شرح كتح عباس عبد الستار, مراجعة زرزكر, دار الكتب العلمية, بتَكت (1)
 . 145ت, ص , د2مصر, ط-ربيالكتابة كالشعر, تح علي محمد البجاكم كمحمد أبو الفضل إبراىيم, دار الفكر الع. أبي ىلبؿ العسكرم, الصناعتتُ (2)
, جامعة 280, الرسالة28عبد الفتاح لكرد, مكونات البنية الإيقاعية في القصيدة العربية القدتنة, حوليات الآداب كالعلوـ الاجتماعية, اتضولية (3)

 . 35-34ـ, ص2008الكويت, 
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كقفا , قفوت فلبنا إذا تبعتو: القافية تشيت قافية لكونّا في آخر البيت مأخوذة من قولك فٌ"أفي حتُ 
, "يعقد الشيطاف على قافية رأس أحدكم....ثلبث عقد: صلى الله عليه وسلم كمنو حديثو, كقافية الرأس مؤخره, الرجل إذا قصو

 (1)تؿلت عقدة."ا, فإذا قاـ من الليل فتوضأ
بحيث تكوف ىذه الكلمات بنفس التكرار حتى لا تضطرب , كمنو فإفٌ القافية ىي آخر الكلمة كاقعة البيت

 موسيقاىا.
 : كمن ثم فاللقافية كظيفتاف

 لأف القافية تحدد نّاية الأبيات., لإيقاعيالتنظيم ا: أكلذما
 (2)( الصوتي.Consonnace) التناغم: ثانيهما

 : التصريع-ج
, التصريع ىو من الأساليب التي تضفي على الشعر ترالا موسيقيا كىو من اتظكونات الإيقاعية في القصيدة

 يقي كالتناغم اللغوم في الشعر العربي.دتغهما يعزز من اتصماؿ اتظوس كتم دمج عنصر التصريع بعنصر القافية لأفٌ 
ىذا اتظكوف الإيقاعي بعنصر القافية كفيما لو دكر تحديد قافية القصيدة لأنو يكوف سابقا عليها  "تم ربط

 (3)كموجها تعا في تحديد شكل القافية ككذا ركيها."
كليس الفرؽ بينهما إلا , "كأما التصريع فيجرم تغرل القافية: كيؤكد ابن اتطفاجي في كتابو على ىذا الرأم

, كإتٌفا شبو مع القافية بمصراعي الباب, كالقافية في آخر النصف الثالش منو, أنوٌ في آخر النصف الأكؿ من البيت
إمرؤ  هج بو اتظتقدموفنكتؽن كاف ي, ستعملوه في أثنائهاكربما ا, كقد استعملو اتظتقدموف كالمحدثوف في أكؿ القصيدة

 : كؿ قصيدتوالقيس فإنوٌ صرع في أ
 قفا نبكي من ذكرل حبيب كمنزؿ.

 (4)بصيح كما إلا صباح فيك بأمثل".-ألا أيها الليل الطويل إلا أتؾلي: ثم قاؿ
 : البَصيع-د

كالتًصيع يشتَ إلذ تكرار الألفاظ , التًصيع ىو من الظواىر الإيقاعية التي يوظفها الشاعر داخل قصيدتو
في بعض الأحياف استخداـ المحسنات اللفظية كاتصناس التي تنظم بطريقة كما يتضمنو ,  كالأصوات بطريقة تػكمة

كيستخدـ التًصيع تصذب انتباه السامع خاصة في القصائد , تساىم في تحستُ الإيقاع كاتظوسيقى الداخلية للقصيدة
 التي كانت تلقى في اتظناسبات.

                                                           
, 2مصر, ط-الرؤكؼ, اتعيئة العامة لدار الكتب كالوثائق القومية القاىرة اقي عبد الله, كتاب القوافي, تح محمد عولش عبدالب القاضي أبي يعلى عبد (1)

 . 63ـ, ص2003
 . 54كرد, مكونات البنية الإيقاعية في القصيدة العربية القدتنة, صلعبدالفتاح  (2)
 . 51نفسو ص جعاتظر  (3)
 . 179ـ, ص1932, 1مصر, ط-ابن سناف اتطفاجي, سر الفصاحة, تح علي فودة, اتظطبعة الرتزانية (4)
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"ىو أف : نعوت الوزف كعرفو بقولو حيث جعل التًصيع من, كمن القدامى الذين عرفوا التًصيع ابن جعفر
 (1)يتوخى فيو تصيتَ مقاطع الأجزاء في البيت على السجع أك شبو بو أك من جنس كاحد في التصريف".

كىناؾ من رفض التًصيع كونو مكلف كمصطنع كمن , كمعتٌ ذلك ىو تساكم لفظتتُ في البنية الصرفية
كاذا , ا جيء بو في الشعر لد يكن عليو تػض الطلبكة التي تكوف"كإذ: الذين رفضوه في الشعر ابن الأثتَ الذم يقوؿ

 (2)جيء بو في الكلبـ اتظنثور."
 ة تتناسب مع النص النثرم أكثر من النص الشعرم.كقولو يشتَ إلذ أفٌ التًصيع خاصي

 : التجنيس-ق
و مبدعة من إحساس فألفاظ, يعد التجنيس من أكثر الظواىر اتظوسيقية التي تزيد على القصيدة ترالا بديعيا

 "أف يتحقق اللفظاف كتمتلف أك يتقارب اتظعنياف كالعقل كالعقلية: كيعرفو ابن جتٍ في اتطصائص, الشاعر كعواطفو
 (3)كعلى ذلك كضح أىل اللغة كتب الأجناس.", كمعقلة كالعقيلة

اللفظة كاحدة منها اتظماثلة كىي أف تكوف : "التجنيس ضركب كثتَة: كيعرفو أيضا ابن رشيق القتَكالش
 (4)باختلبؼ اتظعتٌ."

قد أعاد)الأديب( عليك اللفظة كأنوٌ ": كيقر عبد القاىر أف التجنيس لو بعد ترالر في النصوص الشعرية
فهذه السريرة صار , كفاىاك  كيوتقك كأنوٌ لد يزدؾ شيئا كقد أحسن الزيادة, تمدعك عن الفائدة كقد اعطاىا

 (5)قساـ البديع."التجنيس من حلى الشعر كمذكور في أ
 عناصر البنية الإيقاعية في شعر التفعيلة-2

كعلى الرغم من , يعد الإيقاع في الشعر العربي اتضديث من العناصر الأساسية التي تديز ىذا النوع من الشعر
الفو الشعر العربي اتضديث خ أفٌ  أفٌ الشعر العربي القدلص قد اعتمد على الإيقاع في نظم القصائد بشكل صارـ إلا

ىذا الشكل بمجرد جدتو يسمح بنسمة من اتعواء اتظتجددة أف  في ىذا متحررا من ىذه القواعد التقليدية للشعر"
 (6)تدخل شعرنا كتحركو بعد اف أغلقت عليو الأبواب كسدت دكنو اتظنافذ عشرات من الأجياؿ."

                                                           
 . 80ت, ص ط, د لبناف, د-أبي الفرج قدامة بن جعفر, نقد الشعر, تح محمد عبد اتظنعم اتطفاجي, دار الكتب العلمية بتَكت (1)
ت,  ط, د مصر, د-ضياء الدين بن الأثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, تح أتزد الصوفي كبدكم طيانو, دار نّضة مصر للطبع كالنشر (2)

 . 278ص
 . 48, ص2ت, ج ط, د مصر, د -أبي الفتح عثماف ابن جتٍ, اتطصائص, تح محمد علي النجار, دار اتظكتبة اتظصرية  (3)
 . 321ـ, ص1955, 2تػي الدين عبد اتضميد, مطبعة السعادة بمصر, ط, تح محمد في تػاسن الشعر كآدابو شيق القتَكالش, العمدةابن ر  (4)
 . 270ت, ص , د2مصر, ط-بلبغة أرسطو بتُ العرب كاليوناف, دراسة تحليلية نقدية تقارنية, مكتبة الأتؾلو اتظصريةإبراىيم سلبمة,  (5)
 . 105ـ, ص1964ط,  بالقاىرة, د 1716محمد النويهي, قضية الشعر اتصديد, اتظطبعة العاتظية (6)
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تم على الإيقاع اتظوسيقي كالشعرم فالتجديد في عناصر البنية الإيقاعية يشتَ إلذ التغيتَ كالتحيتُ الذم ي
كالتجديد لد تنس القصيدة من ناحية الشكل اتطارجي , بهدؼ خلق تنوع كابتكار في الأشكاؿ الفنية في الشعر

 فقط كإتفا تجدد أيضا من الناحية الإيقاعية.
 : كمن السمات الرئيسة للقصيدة في الشعر العربي اتضديث مايلي

  :كتضم مايلي: ىيكل القصيدة-أ
 : من البيت إلى السطر -

أم التحرر من , في بداية حركة التجديد التي اجتاحت العالد العربي كيتمثل ىذا التجديد في القصيدة كبنيتها
نظاـ البيت إلذ نظاـ السطر الواحد كأكؿ من كتب بهذا النظاـ ىي نازؾ اتظلبئكة كبدر شاكر السياب ككل من 

"الشكل القدلص اتصاىز مكاف , جة أنو كعاء جاىز كالكل ينظم على حسبوفرفضهم الشعر القدلص بح, حذك حذكىم
 (1)قد يكوف من بشاعة". أشبو بالأصباغ الصارخة توضح على البشرة فتخفى على ذم النظرة السطحية ما

ككل طغياف , يفتًض الإبداع مبدئيا رفض التقليد, فالتجديد في بداية الأمر جاء بحجة التقليد كالتكرار
, مفركض عليو من خارجو, بأحادية التعيتَ" أم القوؿ بشكل فتٍ ثابت أك شكل سابق على العمل الفتٍ يتمثل"

أك تغموعة من , جاىزا كعاء" فالأخذ بأحادية التعبتَ أك ثبات أشكالو يبطن نظرة أداتية ترل اللغة كالشكل الفتٍ"
 (2)د اتظتنوع أك تلبية اتضاجات غتَ اتظتناىية."اتظفردات كالتًاكيب القابلة للتكرار القادرة على استيعاب اتصدي

أما البيت في الشعر اتظعاصر كصفناه  بتٌُ البيت في الشعر اتضر كالشعر القدلص حيث يقوؿ"يفرؽ  كمحمد بنيس
اليتم ىو غياب الأب غيابا أبديا تلك كانت حالة بيت ملبرمي تجاه بيت , عند مقارنتنا لو بالنماذج القدتنة, باليتم
حيث كاف قتل البيت الأب ىو سبيل اتضرية بيت ملبرمي حيث نناقش ىنا ندـ أكديب على قتل , ور ىيجوفيكت

كلنا أف نقرأ في ضوئو موقف نازؾ اتظلبئكة أيضا أف , الأب كدكر ىذا الندـ في استمرار حياة الأب بعنف أقول
 (3)بيت ببيت آخر." بل يعتٍ أساسا إبداؿ, قتل البيت اتضر للبيت الأب لا يعتٌ انفاء البيت

 : من الشطر إلى الجملة الشعرية -
أفٌ أشكاؿ التجديد في موسيقى الشعر مرت بثلبث , العربي اتظعاصر عز الدين اتشاعيل في كتابو الشعريرل 

 : مراحل
 كىذا البيت الشعرم تنثل كل القيم , كىو البيت في شطرين الذم ينتهي بقافية: مرحلة البيت الشعرم
 تقليدية التي عرفها الشعر العربي منذ البداية.اتصمالية ال

                                                           
 . 103صاتظرجع نفسو, (1)
 . 8ـ, ص1986, 3لبناف, ط-دب العربي اتضديث, دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيعخالدة سعيد, حركية الإبداع دراسات في الأ (2)
 . 117ـ, ص1969, 3مصر, ط -محمد بنيس, الشعر العربي اتضديث بنياتها كابدالاتها, مطبعةالنهضة (3)
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 ككصفها بأنٌّا فتتت البنية العركضية للبنية كاستخدمت تفعيلة كاحدة في السطر : مرحلة السطر الشعرم
 (1)الواحد كتتكر في السطر الثالش بعدد غتَ منضبط.

 تػتفظة بكل خصائصو كبر من السطر كإف ظلت أ" بنية موسيقية : كعرفها بػ: مرحلة الجملة الشعرية
كقد تدتد أحيانا إلذ تسسة أسطر أك أكثر كتعذا الامتداد اعتبارات نرجو أف , فاتصملة تشتغل أكثر من السطر

 (2)نعرض تعا الآف لكن اتصملة تظل مع ىذه الاعتبارات بنية موسيقية مكتفية بذاتها."
ر أتزد معداكم و فالدكت, تناسب الشاعرفالتفعيلبت في اتصملة الشعرية تكوف بحسب الدفقة الشعورية التي 

حدد التفعيلبت في اتصملة الشعرية بثلبث عشرة تفعيلة إلذ ستة عشرة تفعيلة كتزيد عدد التفعيلبت في اتصملة 
 (3)الطويلة شريطة أف تتكرر ىذه الأختَة عددا من اتظرات في القصيدة الواحدة." الشعرية

 الشاعر لدفقت الشعورية الطويلة.كبهذا تكوف اتصملة الشعرية قد حلت مشكلة 
 : من الجملة الشعرية إلى الجملة الإستغراقية -

فلبيبقى تذة تغاؿ تظساتقة أم , "ىي اتصملة التي تستغرؽ القصيدة كلها إيقاعيا: كيقصد باتصملة الإستغراقية
بعد أف أثبتتو , اتضديث لعربيليها في الشعر اعكقد كقع الإنتقاؿ , من السطر الشعرم كلا اتصملتتُ القصتَة كالطويلة

 (4)كتشتو بالقصيدة اتظدكرة.", اتصملتاف القصتَة كالطويلة جدارتهما منذ أكائل السبعينات
كالفرؽ بتُ اتصملة الشعرية كاتصملة الإستغراقية ىو أف الأكلذ تتكرر في القصيدة مرات عدة بينما الثانية ىي 

 القصيدة نفسها اك كلها.
 : الوزف كالإيقاع نالتكوين الداخلي م-ب

فبالرغم من التداخلبت كالتقاطعات , كما سبق كذكرنا في بداية ىذا الفصل مفهومي كل من الوزف كالإيقاع
فهو يعتبر عنصرا أساسيا في شعر القدماء كمن , إلا أفٌ الوزف كاف بكثرة في القصائد التقليدية, بتُ الوزف كالإيقاع

بيات الشعرية بحيث كل كزف من التفعيلبت التي تبتٌ عليها الأىو تفط منتظم أبرز تشاتو فالوزف في الشعر العربي 
أما القصيدة في الشعر العربي اتضديث  شعرم يتكوف من عدد معتُ من التفعيلبت التي تتكرر في كل بيت شعرم

الكلمات اتظنتظم في فالإيقاع ىو تكرار الوقوع اتظطرد للنبضة أك النبرة كتدفق "فركزكا على الإيقاع أكثر من الوزف 
 (5)الشعر كالنثر."

فالإيقاع في الشعر يزيد من تراليتو كذلك بكسر الرتابة كاتصمود فيو , أفٌ الإيقاع أشمل من الوزف كىذا بتُ
فالشاعر في التجديد للشعر يعمل على المحافظة على اللغة كتنمية قدرتها على التعبتَ عن اتظشاعر"كظيفة الشاعر 

                                                           
 . 79ت, ص , د3مصر, ط-ينظر, عز الدين اتشاعيل, الشعر العربي اتظعاصر, دار الفكر العربي (1)
 . 108اتظرجع نفسو, ص (2)
 . 58ـ, ص1933, 1اتظغرب, ط-أتزد اتظعداكم, أزمة اتضداثة في الشعر العربي اتضديث, دار الآفاؽ اتصديدة (3)
 . 59, صنفسواتظرجع  (4)
 . 37صـ, 1997, 1سوريا, ط-ابتساـ أتزد تزداف, الاسس اتصمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي, دار القلم العربي حلب (5)
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تؿطاط اللغة دكف اتظستول الذم تعلمو عن كأف يقاكـ ا, للتغيتَ كتكعلو مقبولا عن عمد ككعي مزدكجة أف يستجيب
تنكن القوؿ إفٌ الوزف كالإيقاع في الشعر العربي اتضديث شهد تحولا كبتَا حيث صار الشاعر يعتمد   (1)ماضيها."

 مساحة أكبر للتعبتَ الفتٍ. ما أتاح, على التنوع اتصديد بدؿ من الالتزاـ الصارـ بالقوالب التقليدية
 

 

 

                                                           
 . 24محمد النويهي, قضية الشعر اتصديد, ص (1)



 

 

الفصل الثاني: بنية الإيقاع الخارجي كالداخلي في 
 "ديواف" من أغاني الطاسيلي

 أ/بنية الإيقاع الخارجي

 إيقاع الوزف-1

 إيقاع القافية-2

 ب/بنية الإيقاع الداخلي

 تعريف الإيقاع الداخلي -1

 الصورةك  البنية الداخلية-2

 التكرارك  خليةالبنية الدا-3

 المحسنات البديعيةك  البنية الداخلية-4
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 : الإيقاع اتطارجي -أكلا
الإيقاع اتطارجي ىو النظاـ الصوتي اتظنتظم الذم تنتجو الوحدات الوزنية )التفاعيل( كنظاـ القافية في النص 

كيعكس التناسق , ييدرس ضمن علم العىركض, ا من مظاىر البناء الفتٍ للقصيدةكييعد مظهرنا شكلين , الشعرم
 .اتظوسيقي الظاىر في بنية البيت الشعرم

 إيقاع الوزف-1
"الوزف : فو ابن رشيق في كتابو العمدة بقولوعرٌ للموسيقى اتطارجية للقصيدة كقد  الوزف ىو الإطار العاـ 

 (1)".ة كىو مشتمل على القافية كجالب تعا ضركرةأعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصوصي
و الإيقاع الذم يضفي على الكلبـ ركنقا لأنٌ , "كىو اتظعيار الذم يقاس بو الشعر كيعرؼ ساتظو من مكسوره

: لقوؿ القرطاجتٍ كالوزف ميزة الشعر عن النثر (2)".كترالا كتلرؾ النفس كيثتَ فيها النشوة كالطرب كيبعث التأثتَ
قادير اتظقفاة تتساكل في أزمنة كالوزف ىو أف تكوف اتظ, كيعد من ترلة جوىره, كزاف تؽا يتقزـ بو الشعر"فإفٌ الأ

كعليو فالشعر العربي القدلص ضبط كفق نظاـ الأكزاف (3)متساكية لاتفاقها في عدد اتضركات كالسكنات كالتًتيب."
ىو الإيقاع اتظوسيقي اتطارجي للقصيدة الناتج عن كمنو فالوزف , يتناسب مع ترالية القصيدة اتضديثة كذلك كفق ما

"الوزف ىو الركح التي تكهرب اتظادة الأدبية : كفيو قالت نازؾ اتظلبئكة, تكرار تفعيلبت تػددة في كل بيت شعرم
تصبح  لا بل إف الصور كالعواطف لا, فلب شعر من دكنّما حشد الشاعر من صور كعواطف, كتصتَىا شعرا

 (4)ق إلا إذا تظستها أصابع اتظوسيقى كنبض في عركقها الوزف."شعرية باتظعتٌ اتض
كىي بحور صافية بسيطة تشتمل على تكرار : كمن الشائع في بحور الشعر العربي عند الشعراء تريعا نوعاف

 مبركؾ بالنوم فعلى أم نوع نسج الشاعر", تفعيلة كاحدة كبحور مركبة تؽزكجة تشتمل على تكرار تفعيلتتُ تؼتلفتتُ
 ؟ من أغالش الطاسيلي" ديوانو

 : من أغالش الطاسيلي" إحصاء البحور الواردة في ديواف" -

                                                           
 . 134ص العمدة في تػاسن الشعر كآدابو,أبو علي اتضسن بن رشيق القتَكالش, (1)
 . 435, ص2ـ, ج1989ط,  بغداد, د-أتزد مطلوب, معجم النقد العربي القدلص, دار الشؤكف الثقافية العامة (2)
ـ, 1986,  3لبناف, ط-البلغاء كسراج الأدباء, تح: محمد اتضبيب بن خوجة, دار الغرب الإسلبمي, بتَكت أبو اتضسن حازـ القرطاجتٍ, منهاج (3)

 . 263ص
 . 193نازؾ اتظلبئكة, قضايا الشعر اتظعاصر, ص (4)
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 ىناف كخياـ البدء تن: الأكلى القصيدة
  : الكتابة العركضية

  -امى يَّ خى  لي يٍ ذا اللً ي إً حً رٍ م جي دً قً كٍ  أى لاى أى  -
ا/ ً مٍ إًذى لٍل/  قًدًمٍ جيرحًٍ /  أىلاى أىكٍ  - يىمى يػٍ  يٍلي خى
- //0/0 //0/0/  //0/0 //0//0 
 نمفاعل-فعولن  مفاعيل  فعولن  -
 كىأىفٍ أيمٍطًرمً قػىلٍبِ إًذا الأيفٍقي غىيَّمىا-
اٍ / إًذى لٍأؼٍ  /طًرمًٍ قػىلٍبٍِ /ٍ كأىفٍ أيـ- يىمى  ؽي غىيػٍ
-//0/0 //0 /0/0 //0/0 //0//0 
 مفاعلن  فعولن  مفاعيلن  فعولن-
 فلب تأسفي إفٌ اتضقيقة مرة-
 تنر ة مر /حقيق/إنن ؿ سفي/ فلب تأ 
 //0/0 //0/0/0  //0/ //0//0 
 مفاعلن  فعوؿ  مفاعيلن  فعولن-
 سرت كالدكاء اتظر يشفي التاتظا-
 للماتأ/يشفت ر  /دكاء تظر/ سرت كد-
-//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 مفاعلن  فعولن يلنمفاع  فعولن-
 إليك تلبحيتٍ تسائلتٍ متى-
 تى لتٍ م /تسائ /تلبحيتٍ/ إليكي -
-//0/0 //0/0/0 //0/  //0//0 
 مفاعلن  فعوؿ مفاعيلن  فعولن -
 ار ثغرا تبسماتعودين للهقٌ  
 ر ثغرف/ تبسسما تعودم/ ف للهققا/ 
 //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
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 مفاعلن  فعولن  مفاعيلن  فعولن 
 الطويل: بحر

 ىسيس من تهاكيس امرئ القيس: الثانية القصيدة
 : الكتابة العركضية

 دع ىذا اتعول عنك كانزؿ, فا نبكق
 ؾ كنزلر قفا نب/ؾ دع ىاذؿ/ىوعن/

//0/0 //0/0/0  ///0 //0//0 
 مفاعلن  فعلن مفاعيلن  فعولن

 ا مالد تبحك عيونّاغزلت تع
 عيونّا  / تبحك/ تعا مالد  /غزلت

//0/ //0/0/0 //0/  //0//0 
 مفاعلن  فعوؿ مفاعيلن فعوؿ

 زمانك مشدكه إليها بمغزؿ
 بمغزلر  / ؾ مشدكىن/ إليهازماف/

//0/ //0/0/0  //0/0 //0//0 
 مفاعلن  فعولن مفاعيلن  فعوؿ
 الطويل: بحر

 تأكيل الزمن الأخبّ: الثالثة القصيدة
 : الكتابة العركضية

 كحدم ىنالك
 لك/ كحدم ىنا

/0/0 //0  // 
 متػػ-متفاعلن

 خارج الوقت اتضزين
 لش/كقت تضزم/ خارج ؿ
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/0//0 /0 /0//0 /0 
 متػػػػ متفاعلن علنفا

 قد تردت كل الثوالش في دقائقها اتضبالذ
 لذ/  قهلحبا ئ /لش في دقا  /كلل ثثوا  /قد ترمدت

/0 /0//0 /0/0//0 /0 /0//0 ///0//0  /0 
 متػػ  متفاعلن متفاعلن  متفاعلن-متفاعلن

 عطلت.لن يولد الزمن اليقتُ
 ينا /زمن ليق /لن يولد ز/عططلت.

/0//0  /0/0//0  //0//0 /0 
 متػػ  متفعلن  متفاعلن  فاعلن

 كحدم نزفت ترقبا
 ت ترققبن/كحدم نزؼ

/0/0//0  ///0//0 
 متفاعلن  متفاعلن

 كالارض عطشى في تػاؽ أىلة اتصرح
 رح/ جؽ أىللة ؿ/ في تػاش/رض عطكلأ
/0/0//0 //0//0  /0/0//0  /0/ 

 متفػ-متفاعلن  متفعلن  متفاعلن
 الذم سكن اتضنتُ

 نا/ سكن تضتٍ /للذم
0//0 ///0//0  /0 

 متػ  متفاعلن  اعلن
 ماذا أرل
 ماذا أرل

/0/0//0 
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 متفاعلن
 الكامل: بحر
 

 جدريات طقوس العشق الأخبّة: الرابعة القصيدة
 : الكتابة العركضية

 لا تعذليتٍ
 لش / لا تعذلر

/0/0//0 /0 
 متػػ  متفاعلن

 قد نسجتك في دمي شققا
 قد نسج/ تك في دمي/ شفقا

/0//0 ///0//0 ///0 
 متفا-متفاعلن  فاعلن

 بجمرة رماد الذات يضيء لنا
 د ذذات  /رتن رتؽا /ء لنا بجم/يضي

//0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/ 
  متفاعػ متفاعلن متفاعلن  علن
 ت أكقدت أشواقهامرأة تعرٌ ايا 
 أشواقها  /ت أكقدت/ ر  رأتن تعر/ لص
/0 ///0//0 /0/0//0  /0/0//0 

 متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن  لن
 الكامل: بحر
خلبؿ الكتابة العركضية لبعض القصائد اتظقطعة عركضيا للكشف عن البحور التي استعملها الشاعر في من 

كجدناه يعتمد على الوحدة الإيقاعية اتظكررة سواء استخدمت كحيدة في شكل كزلش صافي أك تؽزكجة , ديوانو
 مركبة.
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الش الطاسيلي" البحرين الطويل كالبسيط في تغمل قصائده أغمن ؾ بالنوم" لديوانو"ك فقد اختار الشاعر" مبر 
طلسي في غياىب الطاسيلي"ك"ىسيس من تهاكيس امرؤ أ"نبوءة ك  ىناف كخياـ البدء تن العمودية مثل قصائد"

كعلى اتصانب الآخر تتخلل الديواف , القيس" بتفعيلبت معهودة مع تصرؼ تدليو طبيعة البيت الشعرم اتضديث
الذم يقوؿ  تفعيلة مثل"جداريات العشق الأختَ"ك"تأكيل الزمن الأختَ" التي نظمها على بحر الكاملقصائد ال

كىو بحر أحادم التفعيلة ايعتيمد  كمل اتصماؿ من البحور الكامل***متفاعلن متفاعلن متفاعلن: مفتاحو الشعرم
الكامل من الأغراض الواضحة "أفٌ كيرل عبده بدكل كحديثا في الشعر العربي كيصلح لكل أنواع الشعر  قدتنا

 (1)".كىو منزع باتظوسيقى كيتٌفق مع اتصوانب العاطفية المحتًمة كىو تكمع بتُ الفخامة كالرقة, كالصرتلة
ستخداـ الشاعر لبحرين تؼتلفتُ, كػ البحر الكامل كالبحر الطويل, ليس أمران اعتباطيان, بل يعكس كما افٌ ا

 من بينها : ائف ترالية كدلالية متعدٌدةاختيارات فنية مدركسة تؤدم كظ
 تنويع الإيقاع للتأثتَ الفتٍ -

البحر الكامل يتميٌز بإيقاع قومٌ كديناميكي )متفاعلن متفاعلن متفاعلن(, يوحي باتضركة كالانفعاؿ 
 كاتضيوية.

 ر كالعمق.البحر الطويل تنتاز بإيقاع تؽتدٌ كرصتُ )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(, يوحي بالثبات كالوقا
باتضماس أك التوتر أك التفاعل اتضي, بينما تصأ  هشعور  نقلل ح الكامل البحر الشاعر ستخدـا: الدلالة

 العميقة كالثابتة. هاعر مشللبحر الطويل ليعبٌر عن التأمل, اتضكمة, ك 
ء اتظيزاف عبارة عن تغتٌَات تدخل على أجزا": اعتًل الوزف تغتٌَات كىذه الأختَة كما عرفٌها فوزم عيسى

تدثلت في زحاؼ الإضمار كىو إسكاف الثالش  (2)".الشعرم كيلجأ إليها الشعراء أحيانا تخفيفا من قيود الوزف
اتظتحرؾ فتصتَ متفاعلن )متٍفاعلن( كدكر زحاؼ الإضمار ىنا القضاء على الرتابة كاتظلل الناتجة عن تكرار نفس 

ككذا تؾد علٌة من علل , تنويع كإثراء اتصانب اتظوسيقي التفعيلبت بنفس التًكيبة كمن جهة أخرل ساتقت في
النٌقص كىي علٌة القطع التي تيعرؼ بأنٌّا إسقاط آخر الوتد المجموع كإسكاف ما قبلو بحيث أصبحت متفاعلن 

 .كعلٌة القطع ىي الأخرل قضت على التكرارية كخلق توظيفها حركة إيقاعية تؽيٌزة, متٍفاعلٍ كتوظف مسٍتفٍعلٍ 
ما يضفي على الديواف ركح التجديد كيعكس تنوع أساليب الشاعر كإبداعو في استخداـ أكزاف كىذا  
 متعددة.

                                                           
 . 56, ص1984, 2 , طالسعودية -الرياض -بدكم عبده, دراسات في النص الشعرم, دار الرفاعي (1)
 25ـ, ص1999ط,  مصر, د-العربي كتػاكلات التطور كالتجديد فيو, دار اتظعرفة الإسكندريةعيسى فوزم, العركض  (2)
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 : القافية إيقاع -2
فهي عنصر من عناصر الشعر الأساسية تستخدـ لإنشاء , لقد سبق كأف عرفنا القافية في الفصل السابق

 الشعر العربي القدلص كاتضديث. كما أفٌ القافية ىي ركن أساسي في,  توازف موسيقي بتُ الأبيات
د أتزالقافية عدة تعريفات كمن بتُ ىذه التعريفات تعريف اتطليل بن  القدماء أنٌّم قد عرفوا فنجد

 "آخر حرؼ في البيت إلذ أكؿ ساكن يليو مع اتضرؼ الذم قبلو.": الفراىيدم
 (1)"ىي آخر كلمة في البيت.": كأيضا تعريف الاخفش بقولو

, ساكناف اتطليل بن أتزد الفراىيدم يتضح لنا أفٌ القافية في مفهومها ىي متحرؾ بعدهمن خلبؿ تعريف 
 بينما تعريف الاخفش للقافية انٌّا آخر كلمة في البيت دكف مراعاة عدد السكنات كاتضركات.

كررىا كت, عدة أصوات تتكرر في أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة: فقد عرفوا القافية بػ ا المحدثتُأمٌ 
 ىذا يكوف جزءا ىاما من اتظوسيقى الشعرية فهي بمثابة الفواص اتظوسيقية يتوقع السامع ترددىا.

تغموعة أصوات تكوف مقطعا موسيقيا كاحدا يرتكز عليو الشاعر في  "اكيضع عبد الرضا علي حدىا بأنٌّ 
 (2)يكرره في نّايات أبيات القصيدة كلها مهما كاف عددىا."ف البيت الأكؿ

القافية في الشعر اتصديد نّاية موسيقية ": ا عز الدين اتشاعيل فيتحدث عن القافية في الشعر اتضر قائلبمٌ أ
 (3)".للسطر الشعرم كىي أنسب نّاية تعذا السطر من الناحية الإيقاعية

نٌات بأفٌ القافية عبارة عن مقاطع صوتية تتًدد في أكاخر الأبيات الشعرية تػدثة ر  نستشف ىذه الأقواؿ كمن
 .كلا تنكن أف يستغتٍ عنها الشعر العربي قدتنا كحديثا فهي إحدل خصائصو الأساسية كاتصوىرية, موسيقية

أك ركمٌ متنوع كىذا ما ميٌز الشعر , على ركمٌ كاحد كىذه ميزة الشعر العمودم خاصة تقوـ القافيةإفٌ 
 .حالة الشاعر النفسية كالدلاليةفضل الرٌكمٌ يتم إحداث موجات إيقاعية موسيقية تتلبءـ مع فب, اتضر

 : غاني الطاسيلي"أأ/القافية في الشعر العمودم من ديواف"من 
 : القافية باعتبار الختاـ -

 تنقسم إلذ مطلقة كمقيدة كيتحدد كل نوع منها إنطلبقا من حركة حرؼ الركم.
ة قد كرد في ديواف أغالش حيث افٌ ىذا النوع من القافي, كىي التي يكوف ركيها متحركا: القافية اتظطلقة

 : الطاسيلي كنأخذ بعض القصائد للتمثيل بها في ىذا النوع من القوافي
                                                           

 . 46ـ, ص2021, 2 بغداد, ط-الوثائقك  كرلص الوائلي, التشكيلبف الإيقاعي كاتظكالش في القصيدة العربية اتضديثة, دار الكتب (1)
 154ـ, ص1919اتظوصل العراؽ, دط,  -ار الكتب للطباعة كالنشرعبد الرضا علي, العركض كالقافية دراسة كتطبيق, مديرية د (2)
 . 67, الشعر العربي اتظعاصر قضاياه كظواىره الفنية كاتظعنوية,  صاتشاعيل  عز الدين(3)
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 : في الشعر العمودم -
 ىناف كخياـ البدء تن: القصيدة

 (1)كأف أمطرم قلبي إذا الأفق غيّما"     ألا أكقدم جرحي إذا الليل خيّما
ا /: القافية في ىذا البيت ىي  0//0غيٌمى

 : آخر من القصيدةكفي موضع 
 (2)سرت كالدّكاء الدرّ يشفي التّألدا"     فلا تتأسفي إفّ الحقيقة مرّة

 0//0ألٌما /: أما في ىذا البيت
 : كذلك في موضع آخر

 (3)تعودين للهقار ثغرا تبسّما"      إليك تلاحيبِ تسائلبِ مبٌ
 0//0بسما /: القافية في ىذا البيت ىي

بيتٍ متوسط الشدة كالرخاكة تغهور كىو صوت شفوم  ىو حرؼ اتظيم حرؼ الركم في ىاتو القصيدة
  .الضعف كمن دلالاتو اتضدٌة كالقطع كالاضطراب كما يدؿ على مستفل منفتح

كما نلبحظو أيضا ىو اعتماده على القافية اتظطلقة على طوؿ القصيدة كذلك لتناسبها مع الدفقة الشعورية 
 لدل الشاعر.

 يس امرؤ القيسىسيس من تهاك : القصيدة
 (4)فما كل دمع ينتشي فوؽ منزؿ"      دع ىذا الذول عنك كانزؿ، "قفا نبك

 0//0منزؿ/: القافية في ىذا البيت
 : كفي موضع آخر من القصيدة
 (5)زمانك مشدكه إليها بمعزؿ"        غزلت لذا مالم تبحك عيونها

 0//0معزؿ /: القافية في ىذا البيت ىي
 : ككذلك أيضا

                                                           
 . 6مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي, ص (1)
 . 11اتظصدر نفسو, ص (2)
 . 12ر نفسو, صداتظص (3)
 . 43طاسيلي, صأغالش ال مبركؾ بالنوم, من (4)
 . 46اتظصدر نفسو, ص (5)
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 (1)لا تهلك أسى فتجمّل"      يقولوف يستنطقوف ملالزيأراىم 
 0//0تٌرلً /: القافية في ىذا البيت

كحرؼ , كما يلبحظ من خلبؿ ىذه النماذج أفٌ الشاعر اعتمد كذلك على القافية اتظطلقة في ىذه القصيدة
اللساف ينحرؼ  فٌ لألذ كونو منحرفان إضافة إ مذلق, منفتح, مستفل, متوسط, جهرمكىو صوت  ركيها ىو اللبـ

قدموف كحرؼ اللبـ يدؿ عند النطق بو كىذا يتطابق تدامان مع اتؿراؼ شعراء اتضداثة عن القيود التي التزـ بها الأ
 .سى كاتضزف كالتحدمعلى الأ

كقد جاءت في القصيدتتُ من , استخدـ قافية بسيطة موحٌدةمبركؾ بالنوم تجلٌى بعد دراستنا للقافية أفٌ 
كتعذا الإطلبؽ دلالتو في الأبيات باعتبار نفسية الشاعر كانت حرةٌ طليقة غتَ , م متحركٌة غتَ ساكنةنوع اتظطلق أ

 مقيدة.
 : غاني الطاسيلي"أمن  ب/ القافية في الشعر الحر من ديواف "

 : كمن بتُ ىذه القوافي تؾد, إعتمد الشاعر في نظم قصائده اتضرة على عدة قوافي
 (0///0تتوالذ فيها ثلبث حركات بتُ ساكنيها ) ىي كل قافية: الدبَاكبة-1
 (0//0ىي القافية التي تتوالذ فيها حركتاف بتُ ساكنيها): الدتداركة-2
 (0////0ىي كل قافية تتوالذ فيها أربع حركات بتُ ساكنيها)/: الدتكاكسة-3
 (0/0ىي القافية التي كقع بتُ ساكنيها حرؼ متحرؾ): الدتواترة-4
 (00افية اجتمعا ساكنيها)ىي ق: الدبَادفة-5

كقد إستخدـ الشاعر ىذا النوع من القوافي في ديوانو كتدثل ىذا في بعض القصائد التي نظمها في الشعر 
 .اتضر

 تأكيل الزمن الاختَ: قصيدة
 : الأكؿ الدقطع

 كحدم ىنالك
 خارج الوقت اتضزين

 قد تردت كل الثوالش في دقائقها اتضبالذ
 عطلت لن بعود الزمن اليقتُ

                                                           
 . 49اتظصدر نفسو, ص (1)
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..... 

..... 
 (1)لا صوت ترترو الأنتُ

              /0/0 
 نتٍُ : القافية في ىذا اتظقطع ىي

 .إنتهى اتظقطع بالقافية اتظتواترة التي يتناكب فيها الساكن كاتظتحرؾ
 : اتظقطع الثالش

 كحدم ىنالك
 خارج الوقت الضغتُ

 استقرئ اتظأساة في ذاتي
 أمدٌ إلذ سواقي اتظنتهى ماءا معتُ

...... 
..... 

 إلش فتى تكسوه أرمدة السنتُ
                     /0/0 
 نتُ: القافية في ىذا الدقطع

 كذلك في ىذا اتظقطع كظف الشاعر القافية اتظتواترة بما يتناسب مع حالتو الشعورية.
 جدريات طقوس العشق الأختَة: قصيدة

 : الدقطع الأكؿ
 لا تعذليتٍ

 تلتويتٍ الليل يصلبتٍ على
 اده ترتادلش أشباحوأبع

...... 
..... 

                                                           
 . 90مبركؾ بالنوم, ديواف من أغالش الطاسيلي, ص (1)
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 (1)يستفها ىذا الصدل"
 0//0لصدل : القافية في ىذا اتظقطع ىي

 في ىذا اتظقطع كظف الشاعر القافية اتظتداركة كىي عبارة عن متحركتُ بتُ ساكنتُ.
 : الدقطع الثاني

 لا تعذليتٍ
 فالطواستُ القدتنة ضيعت ناسوتنا
 تُماعاد للعرجوف أعذاقنا يقدمها قراب

..... 
 (2)نفسها من كأد احلبـ الصبايا كالزىور"

 00ىور/: القافية في ىذا اتظقطع ىي
 في ىذا اتظقطع كظف الشاعر القافية اتظتًادفة كىي إلتقاء ساكنتُ قبلهما متحرؾ.

 : الدقطع الثالث
 لاتعذليتٍ

 لد يزؿ إنساننا المحموـ ينتظر انتعاؽ
 اتضلم من قفص اتظوانع للنشور

 يا إمرأة تجوؿ كجهها في راحة الزمنفماذا بعد 
....... 

........ 
 كلا في حكمتي بشر

 (3)فلب تعشقيتٍ"
  0/0قيتٍ /: القافية في ىذا اتظقطع ىي

 أنّى الشاىر ىذا اتظقطع بالقافية اتظتواترة.
 

                                                           
 . 105مبركؾ بالنوم, ديواف أغالش الطاسيلي, ص (1)
 . 107اتظصدر نفسو, ص (2)
 . 107مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي , ص(3)
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 : حركؼ القافية-ج
 : وصلال -
اء ساكنة أك تػركة به .كاكنا أك ياءن أحرؼ مد يتولد عن إشباع حركة الركم فيكوف ألفنا أك  :الوصل نوعاف" 

ففي حالة , فمثلبن إذا كاف الركم ميمنا تػركة فإف ىذه اتضركة يتولد عنها إشباع أم حرؼ مد تلي حرؼ الركم.
كحرؼ اتظد اتظتولد عن إشباع , كفي حالة الكسرة تتولد الياء, كفي حالة الضمة تتولد الواك, الفتحة تتولد الألف

أك الياء( ناشئ , أك الواك, الألف)بمعتٌ أفٌ حرؼ الوصل ىو حرؼ مد  (1)."كانت يسمى كصلبن حركة الركم أياا  
 : كمن أمثلة حركؼ الوصل الواردة في الديواف نذكر, عن إشباع حركة الركم في القوافي اتظطلقة

 :قصيدة تن ىناف كخياـ البدء
 ا إذا الأفق غيّمكأف أمطرم قلبي               ألا أكقدم جرحي إذا الليل خيّما

 (2)اكتستنهضبْ الجرح كجدا ترلظّ                  تشجرين مواجعي، كطلي ضياءن 
 .لأفٌ ماقبلو متحرؾ كىو)حرؼ اتظيم كإشباعو بالألف( حرؼ اتظد الألف: فحرؼ الوصل الوارد ىنا ىو

 : الطريق إلى البئر
 يم دعوة للهول القاسيلبّي فؤاد                  ترجّل ىنا ما في كقوفك من باس
 (3)كقد تركوؾ اليوـ في ليل كسواس                   ىي الدار دار الراحلبْ لأمسهم

 حرؼ الياء: كحرؼ الوصل الوارد ىنا ىو
 : موسى أؽ مستاف الدلك الدغيب1الأمنوكاؿ

 افتنسج خيط النور بدءا لسلّد                  أمن ضوء عينيك الددل قد توقدا
 (4)الردّد ىنا يكذب التاريخ عنّا                    اليد الركاة فعادةكترسي تق

 الألف: القصيدة ىو هحرؼ الوصل في ىذ
 : القيس ؤىسيس من تهاكيس إمر 

 يكعندم قصيد النار للكوف ينجل                لديو قصيد الداء يسكب خوفو
 

                                                           
 . 143صـ, 1987بتَكت, دط, -دار النهضة العربية للطباعة كالنشركالقافية, عبد العزيز عتيق, علم العركض  (1)
 . 6مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي, ص (2)
 . 21, صاتظصدر نفسو(3)
 . 35مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي , ص (4)
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 (1)يفي كقوفك تجتليذيب الرؤل ما                 غفلت أفق ىذا رسيسك حمأة
 حرؼ اتظد الياء.: حرؼ الوصل الوارد في ىذه القصيدة ىو

 : من أغاني الطاسيلي
 (2)او كصادركا لطلو أىلوه إذ رحل             كأدركت قحطو في شفاه الدىر سمرتو

الشٌاعر قد إفٌ من اتظلبحظ من خلبؿ ىذه الأمثلة أفٌ  حرؼ الواك: ا في ىذه القصيدة فحرؼ الوصل الوارد ىوأمٌ 
 نوعٌ في توظيف حركؼ اتظد كحركؼ كصل فتارة ترد ألفنا كتارةن كاكنا كتارةن ياءن.

 : حرؼ الردؼ -
فمثاؿ الركم الساكن اتظسبوؽ -حرؼ مد يكوف قبل الركم سواء أكاف ىذا الركم ساكننا أـ متحركنا.: كالردؼ" 

, حبيب, لغوب, خطوب, قلوب, بشبا, رحاب, أم بحرؼ مد أياا كاف نوعو كلمات تؿو جناب, بردؼ
بمعتٌ أفٌ   (3)."غريب. فالباء في ىذه الكلمات ركم ساكن مسبوؽ بردؼ يتمثل في أحرؼ اتظد الثلبثة, خطيب

أم من دكف فاصل سواء أكاف الركم  قبل حرؼ الركم مباشرة يأتي (ياء, كاك, حرؼ الردؼ ىو حرؼ مد)ألف
 مطلقا أك مقيدا.

  :ردة في الديواف تؾدكمن أمثلة حرؼ الردؼ الوا
 

 :قصيدة الطريق إلى البئر
 سيايلبّي فؤادم دعوة للهول الق                ترجّل ىنا ما في كقوفك من باس
 (4)ساكقد تركوؾ اليوـ في ليل كسو                  ىي الدار دار الراحلبْ لأمسهم

 الوارد في ىذه القصيدة ىو حرؼ اتظد الألف. ردؼفحرؼ ال
 :قط البل قصيدة لا

 حك على شفق قد أججتو الجر             أمن غور عينيك الدرايا تلوح
 حو بسرّلعا صمت الحكايا يب           نشى منهما دىر الدواجع كلّما
  يإلى كلّ نامّ منتش تسبَ              كىا كلّها الأسماء فيك تشابهت

                                                           
 . 43, صمبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي (1)
 . 71اتظصدر نفسو, ص (2)
 . 155القافية, صعبد العزيز عتيق, علم العركض ك  (3)
 . 21مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي, ص (4)
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 (1) يتستم كعاجت إلى أكتارىا           فلا عذر للأحلاـ حبْ تغوّرت
 بتُ الألف كالياء فتارة كاف ألفنا كتارة ياءنا. ردؼأما ىنٌا فقد تنوع حرؼ ال

 :قصيدة تهاكيس من سراديب كواليس سنية الدتلمس
 سيمن تربة الحلم تحدكني التهاك         ىا عدت تصدقبِ فيك الأحاسيس
 (2)سيمنها تطرز أحلامي الكواب          أستف من كجعي أصداء قافيبٍ
 سو حمامة الغصن إفّ الدرب مسل          كالفلك ترسو على الجودم تنبئبِ

 (3)سو في غضبة الحرؼ فيها الرسم مطم            نزلت أبكي ديارا ضاع آخرىا
 كذلك تنوع حرؼ اتظد في ىذه القصيدة بتُ الياء كالواك .

 : إعتذارية أخبّة قصيدة
  تيافلة سكنت في غور أبيياط            أذكل عنادؾ ازىار اعتذاراتي
 (4)تياخالفت دربك لو حالفت آى           سلي ىواؾ إذا أدمنت ترديبٍ

 أمٌا حرؼ الردؼ الوارد ىنا فهو حرؼ الألف.
 : الركم-
 : لغة-
كمنو الركاء اتضبل الذم يشد على الأتزاؿ كاتظتاع , لأفٌ أصل ركل في كلبمهم للجمع كالاتصاؿ كالضم تشي ركيان " 

.", م كتكتمع إليو تريع حركؼ البيتضنكذلك ىذا اتضرؼ الركم يى ,  ليضمها  (5)فلذلك تشي ركيان
 :إصطلاحا-

قصيدة ميمية أك نونية أك : فيقاؿ, الركم ىو آخر حرؼ صحيح في البيت كعليو تبتٍ القصيدة كإليو تنتسبف" 
ا أك نونان أك عيننا, عينية ركم قد تنوع في ديواف مبركؾ بالنوم من كمنو فإفٌ حرؼ ال(6)."إذا كاف الركم فيها ميمن

 : كاتصدكؿ الآتي يوضح ذلك, قصيدة إلذ أخرل لذا قمنا بتتبع حرؼ الركم في كل قصيدة

                                                           
 . 28صمبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي (1)
 . 58اتظصدر نفسو, ص (2)
 . 63اتظصدر نفسو , ص (3)
 . 96اتظصدر نفسو, ص (4)
 . 150_149ـ, ص1994, 3القاىرة, ط-اتططيب التبريزم, الكافي في العركض كالقوافي, تح اتضسالش حسن عبد الله, مكتبة اتطافجي (5)
 . 136عبد العزيز عتيق, العركض كالقافية, ص (6)
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 صفاتو حرؼ الركم القصيدة
 الانفتاح-ستفاؿالإ-البينية-اتصهر اتظيم تن ىناف كخياـ البدء

 الانفتاح-اؿالإستف-البينية-اتصهر النوف نبوؤة أطلسي من غيابات الطاسيلي
 الانفتاح-ستفاؿالإ-الرخاكة-اتعمس الستُ الطريق إلذ البئر

 الانفتاح-ستفاؿالإ-الرخاكة-اتعمس اتضاء لاقط البلح
 القلقلة-الانفتاح-ستفاؿالإ-الشدة-اتصهر الداؿ موسى أؽ مستاف اتظلك اتظغيب1الأمنوكاؿ

 الانفتاح-ستفاؿالإ -التوسط-اتصهر اللبـ ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس
 الانفتاح-الإستفاؿ-البينية-اتصهر الراء 2كإمزاد اتصرح1داستُ

 الانفتاح-ستفاؿالإ-الرخاكة-اتعمس الستُ تهاكيس من سراديب كواليس سنية اتظتلمس
 الانفتاح-ستفاؿالإ -التوسط-اتصهر اللبـ من أغالش الطاسيلي

 تاحالانف-ستفاؿالإ-البينية-اتصهر الراء بوح على إمزاد داستُ
 الانفتاح-ستفاؿالإ-البينية-اتصهر النوف تأكيل الزمن الأختَ

 الانفتاح-ستفاؿالإ-البينية-اتصهر النوف مزار الآفلتُ
 الانفتاح-الإستفاؿ-الشدة-اتعمس التاء إعتذارية أختَة

 جدكؿ لؽثل الحركؼ الواقعة ركيا في الديواف
, النوف, الراء, اللبـ, اتضاء, الداؿ, اتضاء, الستُ, الألف, اتظيم: استخدـ الشاعر عشرة حركؼ كركم كىي

كىنا دلالة على قوة قصائد الديواف كتفاعل الشٌاعر مع بنية  التاء كمايلحظ على ىذه اتضركؼ أفٌ أغلبها تغهورة
يستعمل الشدة كاتصهر لتوصيل اتظعاناة كالألد إلذ مسمع القارئ عن طريق اتضركؼ التي و بحيث أنٌ  النص الشعرم

كتنتص الانفعاؿ الذم , كما عمد إلذ توظيف اتضركؼ اتظهموسة ليقيم توازنا نفسيا,  ر فيو كتجعلو يتفاعل معهاتؤث
 تنتلكو في العديد من خواتيم الأبيات الشعرية .
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 تعريف الإيقاع الداخلي-1
, ن اتظستول النثرم إلذ اتظستول الشعرمحيث ينقلو م, في اتططاب التعبتَ الفتٍ يعد الإيقاع نوعا من أنواع

يعطي للشعر تظسة  كعليو فإف الإيقاع الداخلي ىو ما, كىذا اتظستول النصي للشعر لايتحقق دكف كجود الإيقاع
فإذا كاف الإيقاع اتطارجي اتظتمثل في الوزف كالقافية تنثل قيدا تكب على الشاعر الالتزاـ بو , فنية خاصة بالشاعر

من صور كتكوف فيو حرية  الداخلي ىو من يسمح لو بالتعبتَ عما يدكر في خاطره كماتكوؿ في نفسوفإفٌ الإيقاع 
تستَ ستَ الشاعر , فهو "موجة صوتية داخلة في صميم البناء الإيقاعي للشعرالاختيار أكبر من إلزاـ القافية كالوزف 

كيتمثل الإيقاع  (1)ا أترل لوحة شعرية.."كتلوف رؤيتو بجماؿ أصدائها فتًسم من خلبؿ نغمه, كتردد صدل أنفاسو
 .التصريع, اتصناس, التكرار: الداخلي في تغمل الظواىر الصوتية التي تحدث جرسا موسيقيا داخل الأبيات مثل

 البنية الداخلية كالتكرار-2
, شعرمإفٌ التكرار ىو إحدل التقنيات البلبغية التي يستخدمها الشعراء لتحقيق تأثتَات معينة في النص ال

بحيث ييعتبر التكرار أداة فعٌالة لإيصاؿ اتظشاعر كالأفكار بشكل قوم , سواء على مستول اتظعتٌ أك الإيقاع الصوتي
كيعد , تؽا ييعزز من كقع الكلمات في ذىن اتظتلقي, كييساعد على خلق نوع من اتظوسيقى الداخلية في النص, كمؤثر

كىو مصطلح عربي كاف لو حضور عند , دـ لفهم النص الادبيسلوبية التي تستخىذا الأختَ من الظواىر الأ
: البلبغتُ العرب القدامى فهو في اللغة من الكر بمعتٌ الرجوع. كيأتي بمعتٌ الإعادة كالعطف فيقوؿ ابن منظور

ري كىرَّ عىلىيٍوً يىكيرُّ كىراا ككيركران كتىكٍراران : كالكىرُّ , الرُّجيوعي : الكىرُّ : كرر" ككىرَّرى الشَّيٍءى , رىجىعى : ككىرَّ عىنٍوي , عىطىفى : مىصٍدى
أىعاده مىرَّةن بػىعٍدى أيخرل.": ككىركٍىره

فيعرفو إبن أما إصطلبحا , فالرجوع إلذ الشيء كإعادتو كعطفو ىو التكرار  (2)
فظ فإفٌ اتظعتٌ مردد كالل, أسرع أسرع: كقولك تظن تستدعيو,  "ىو دلالة اللفظ على اتظعتٌ مرددا: الأثتَ بقولو

كمن اتظلبحظ من  (4)"."عبارة عن الإتياف بشيء مرة بعد أخرل: كما عرفو الشريف اتصرجالش فقاؿ  (3)".كاحد
التكرار إذا كعليو ف, كىذا معركؼ عند علماء اتظصطلح, اف التعريفاف أفٌ كلبتقا نسجا على اتظعتٌ اللغومخلبؿ ىذ

: لبواعث عديدة منها , إياه ما يوحي إلذ اتظتلقي خىو أف يكرر اتظنشئ شيئا لإثباتو مرة بعد أخرل في ترسي
 .كالإيقاع اتظوسيقي كغتَ ذلك, كالتهويل, التأكيد كالتنبيو

                                                           
 . 80ـ, ص1989, 1وجي, الإيقاع في الشعر العربي, دار اتضصاد للنشر كالتوزيع, دمشق_برامكة, طآلعبد الرتزن  (1)
 . 135ص ,تراؿ الدين ابن منظور الأنصارم, لساف العرب (2)
 . 345ثتَ, اتظثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر, تقدلص كتحقيق: أتزد اتضوفي_بدكم طبانو, صضياء الدين بن الأ (3)
 . 59الشريف اتصرجالش, معجم التعريفات, تح: محمد صديق اتظنشاكم, دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير_القاىرة, دط, دت, ص (4)
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كتدتد إلذ الكلمة ثم إلذ , كتتشكل ظاىرة التكرار في شعرنا العربي في أشكاؿ تؼتلفة تبدأ باتضرؼ )الصوت(
 .اؿ يعمل على إبراز جانب تأثتَم خاص للتكرارككل شكل من ىذه الأشك, العبارة كقد تصل إلذ البيت الشعرم

كىو في اتظعالش , فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف اتظعالس, كمواضع يقبح فيها, كللتكرار مواضع تلسن فيها"
 (1)".اللفظ كاتظعتٌ تريعان فذلك اتطذلاف بعينو فإذا تكرر, دكف الألفاظ أقل

بالنوم فهو صورة ملفتة للنظر تشكلت في ديوانو ضمن تػاكر تؼتلفة  أما بالنسبة للتكرار عند الشاعر مبركؾ
بشكل جلي بحيث  هكقد ظهرت في شعر , من تكرار للحرؼ أك تكرار للكلمة بل تعداىا حتى إلذ تكرار العبارة

تجعل القارئ يعيش ذلك اتضدث الشعرم اتظكرر كتنقلو إلذ حالة , شكٌل منها إيقاعات موسيقية دالة متنوعة
 اعر النفسية.الش
 : كرار الصوتت -أ

أما حدىا  ": فإبن جتٍ عرٌؼ اللغة بأنٌّا, إىتم الإنساف منذ زمن بعيد بدراسة اتصانب الصوتي للغة
 (2)فأصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم."

 فاللغة ماىي إلا تغموعة من الأصوات اتظنطوقة كاتظنظمة التي, فالأصوات تعا دكر مهم في عملية التواصل
فإبن خلدكف عرؼ اللغة بأنٌّا"كاعلم أفٌ اللغة في اتظتعارؼ عليو ىي عبارة اتظتكلم , تستخدـ للتعبتَ عن معالش ما

كتلك العبارة فعل لسالش ناشئ عن القصد بإفادة الكلبـ فلببد أف تصتَ ملكة متقررة في العضو , عن مقصوده
 (3)كىو في كل أمة بحسب اصطلبحهم.", الفاعل كىو اللساف

كاللغة ترتكز على تغموعة من الأصوات فالصوت , فاللغة تعبر عن اتظقصود أك اتضاجة التي تلتاجها اتظتكلم
صوات يعبر بها كل قوـ عن أفالصوت كما ذكر إبن جتٍ في تعريفو للغة , ىو أساس اللغة اتظكتوبة كاتظنطوقة

 أغراضهم أم ىو أداة للتواصل.
نطقي كقبل التطرؽ إلذ ىذه اتظخارج كالصفات كجب أف نعرج للصوت عدة تؼارج كصفات في اتصهاز ال

 أك ىو عبارة عن اتضيز اتظولٌد للحرؼ., كتديزه عن غتَه, كالذم ىو " تػل خركج اتضرؼ على مفهوـ اتظخرج
 (4)أك ىو" المحل الذم يعتمد عليو اتضركؼ للخركج."

 
 
 

                                                           
 . 73في تػاسن الشعر كآدابو, ص أبو على اتضسن بن رشيق القتَكالش الأزدم, العمدة (1)
 . 34, ص1, ج4ابن جتٍ, اتطصائص, تح: محمد علي النجار, دار اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, مصر, ط (2)
 . 241, دت, ص1مقاـ فوزية, تغلة الذاكرة, اكتساب اللغة كتعليمها عند ابن خلدكف, العدد (3)
 . 41ـ, ص2010, 1اتصزائر, ط-تيل, دار المحسن للنشر كالتوزيععبد الكرلص مقيدش, مذكرة في الأحكاـ كالتً  (4)
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 : لسارج الحركؼ-
-الواك-الألف: ىو تؼرج كاحد تمرج منو ثلبثة أحرؼ كىي"ىو اتطلبء اتظمتد عبر اتضلق كالفم ك : *الجوؼ

 (1)الباء."
كيقسمو علماء العربية كالتجويد إلذ ثلبثة , "كيقصد بو الفراغ الواقع بتُ اتضنجرة كأقصى اللساف: *الحلق

 (2)أقصاه ككسطو كأدناه.": أقساـ
دلس اتضلق تمرج منو الغتُ أ كاتضاء ك ككسطا اتضلق تؼرج للعتُ, بمعتٌ أفٌ أقصى اتضلق تمرج منو اتعمزة كاتعاء

 كاتطاء.
 (3)"أكثر أجزاء الفم حركؼ كىو جزء من الفم كلكن حركفو لا تخرج من لساف كحده.": *اللساف

 : "كتخرج اتضركؼ من اللساف على النحو التالر
 القاؼ كالكاؼ: * أقصى اللساف
 جيم شتُ كياء: *كسط اللساف
 الضاد كالضاء: *حافة اللساف

 اللبـ:  حافة اللساف*أدنى
 (4)الراء"ك  النوف: * طرؼ اللساف

كأف تنتفخا , كتنكن أف تنبسطا أك تتدكرا "تقا عضلتاف عليا كسفلى مستديرتاف ينتهي بهما الفم: *الشفتاف
 (5)كىذه اتضركات اتظصاحبة للشفتتُ تؤثر في نوع الأصوات كصفاتها.", كأف تغلقا إنغلبقا تاما, بأشكاؿ متعددة

 منها الفاء كالباء كاتظيم كالواك.تمرج 
 (6)"كىو أقصى الأنف تمرج منو صوت النوف كاتظيم.": *الخيشوـ

 : صفات الحركؼ-
 : *الصفات البٍ لذا ضد

 : الذمس كالجهر-
 "كىو عبارة عن خفاء التصويت باتضرؼ لضعفو بسبب جرياف النفس معو حالة النطق بو.": الذمس

                                                           
 . 31ـ, ص2018, 1مصر, ط-تراؿ بن ابراىيم القرش, دراسة اتظخارج كالصفات, مكتبة طالب العلم ناشركف (1)
  .88ـ, ص2007, 2عماف, ط-غالز قدكرم اتضمد, الدراسات الصوتية عند علماء التجويد, دار عمار للنشر كالتوزيع (2)
 . 4أتنن رشدم السويد, الدرر اتظنتَات في تؼارج اتضركؼ كالصفات, دط, دت, ص (3)
 . 6, صنفسو ينظر, اتظرجع  (4)
 . 68ـ, ص2013, 1عماف, ط-عاطف فضل محمد, الأصوات اللغوية, دار اتظستَة للنشر كالتوزيع كالطبع (5)
 . 6فات, صأتنن رشدم السويد, الدرر اتظنتَات في تؼارج اتضركؼ كالص (6)
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 (1)"سكت فحثو شخص.": كحركفها
كإتؿباس النفس معو عند النطق بو لقوة الاعتماد عليو في تؼرجو , ظهور اتضرؼ كإعلبف لقوتو": لجهرا

 (2)كىي الباقية من أحرؼ اتعجاء بعد حركؼ اتعمس العشرة.", كحركفو تسع عشرة
 : الإذلاؽ كالإصمات-

أك منهما مع  "ىو خفة اتضرؼ كسرعة النطق بو تطركجو من اللساف أك طرؼ إحدل الشفتتُ: الإذلاؽ
 (3)"فر من لب.": حركفو ستة

" ىو صعوبة كثقل النطق باتضرؼ ككصفت حركفو بالإصمات لأنٌّا منعت من أف تبتٌ منها : الإصمات
 (4)كحدىا كلمة رباعية أك تساسية الأصوؿ."

 : الشدة كالرخاكة-
لنفس اتظندفع من تحدث حتُ"التقاء الشفتاف إلتقاء تػكا فينحبس عنهما تغرل ا فالأصوات الشديدة

كحركفها , تلدث النفس اتظنحبس صوتا إنفجاريا, الرئتتُ تضظة من الزمن بعدىا تنفصل الشفتاف إنفصالا فجائيا
 (5)كاتصيم القاىرية.", الكاؼ, التاء, الداؿ, الباء

, قا"عند النطق بها لا ينحبس اتعواء اتؿباسا تػكا كإتٌفا يكتفي بأف يكوف تغراه ضي: الأصوات الرخوية
كيتًتب على ضيق المجرل أفٌ النفس في أثناء مركره بمخرج الصوت تلدث نوعا من الصفتَ أك اتضفيف تختلف نسبو 

 تبعا لنسبة ضيق المجرل.
, ز, س: كالأصوات الرخوة في اللغة العربية كما تبرىن عنها التجارب اتضديثة ىي مرتبة على حسب رخوتها

(6)غ.", خ, ح, ق, ؼ, ظ, ث, ذ, ش, ص
 

 : الإطباؽ كالإنفتاح-
تؿصار الصوت بينهما اك  ىو"عبارة عن إنطباؽ طائفة من اللساف على ماتلاذيها من سقف اتضنك الإطباؽ

 (7)عند النطق بحركفو كىي الصاد كالضاد كالطاء كالضاء."

                                                           
, 1 السعودية, ط-الرياض-فأشرؼ بن عبد اتظقصور, مكتبة اضواء السل علي محمد الضباع, منحة ذم اتصلبؿ في شرح تحفة الأطفاؿ, تح: أبو محمد (1)

 . 27ـ, ص1997
 . 25شبكة الألوكة, قسم الكتب, صأتزد بن تؽدكح الشرقاكم, تؼارج اتضركؼ كصفاتها, دراسة منهجية علمية في بياف اتظخارج العربية كالصفات,  (2)
 . 13أتنن رشدم السويد, الدرر اتظنتَات في تؼارج اتضركؼ كالصفات, ص (3)
 . 47ـ, ص2002, 1 بتَكت لبناف, ط-محمد شاعرم, اتظختصر اتظفيد في قواعد التجويد, دار الفكر (4)
 . 24مصر, دط, دت, ص-إبراىيم انيس, الأصوات اللغوية, مطبعة النهضة (5)
 . 25ص ,اتظرجع نفسو (6)
 . 28علي محمد الضباع, منحة ذم اتصلبؿ في شرح تحفة الأطفاؿ, ص (7)
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كحركفو , "ىو أف لا ينحصر الصوت عند النطق باتضركؼ غتَ مطبقة بتُ اللساف كاتضنك: الانفتاحأما 
 (1)قي اتضركؼ عدا حركؼ الإطباؽ."با

 : الاستعلاء كالاستفاؿ-
اتضنك الأعلى كحركفو " خص ضغط قط "  ىو ارتفاع قاعدة اللساف عند النطق باتضرؼ إلذ "الاستعلاء

 (2)كىي حركؼ التفخيم ."
ت ىو من صفاك  "فهو اتـفاض اللسانإلذ اتضنك الأعلى غلى قاع الفم عند النطق باتضرؼ الاستفاؿأما 

 (3)حركفو كل اتضركؼ ماعدا حركؼ الاستعلبء.", الضعف
 : الصفات البٍ لا ضد لذا

" تشيت ىذه الأصوات بالقلقلة لأنوٌ تجب قلقلتها أم تحريكها تحريكا خفيفا كحركفها ترعت في : القلقلة-
 (4)"قطب جد" ."

 (5)ىي الضاد."حركفو , "ىي امتداد الصوت من أكؿ إحدل حافتي اللساف إلذ آخره: الاستطالة-
, " ىو صوت زائد يشبو صوت الطائر عند النطق بحركفو الثلبثة كىي الصاد كالزام كالستُ: الصفبّ-

 (6)كاقواىا في الصفتَ الصاد لاستعلبئها كإطباقها فالزام تصهرىا كالستُ تعمسها."
حركا كتشيت الشتُ "ىو انتشار الريح في الفم عند النطق بحرؼ الشتُ سواء أكاف ساكنا أك مت: التفشي-

 (7)حركفو ىي الشتُ.", ضاداتظتفشية لانتشار الريح في الفم عند النطق بها حتى تتصل بمخرج ال
ىو ارتعاد طرؼ اللساف عند النطق بحرؼ الراء تؽا يؤدم إلذ تكريره كلا يكوف إلا في حرؼ ": التكرير-

 (8)الراء فقط."
جو عند النطق بو حتى يتصل بمخرج آخر كحرفاه إثناف ىو اتظيل باتضرؼ بعد خركجو من تؼر ": الالضراؼ-

 (9)تقا اللبـ كالراء."
 (1)خوؼ كبيت.": الياء الساكنتتُ بعد فتح تؿوك  كىو عبارة عن خركج الواك ": اللبْ-

                                                           
 . 15ـ, ص2018, 2العراؽ, ط-علي تزيد حسن أتزد, اتظختصر اتظفيد لأحكاـ التجويد, دار مرز الأكفياء (1)
 . 48عبد الكرلص مقيدش, مذكرة في الأحكاـ كالتًتيل, ص (2)
 . 48اتظرجع نفسو, ص (3)
 . 378ـ, ص2000مصر, دط, -كماؿ بشر, علم الأصوات, دار الغريب للنشر كالتوزيع (4)
 . 181تراؿ بن ابراىيم القرش, دراسة اتظخارج كالصفات, ص (5)
 . 56, ص2017, 1تطضر الديلمي, التحليل الفيزيائي لصفات أصوات العربية دراسة تؼتَية, أطركحة دكتوراه جامعة باتنة (6)
 . 17الرشدم السويد, الدرر اتظنتَات في تؼارج اتضركؼ كالصفات, ص أتنن (7)
 . 18, صاتظرجع نفسو (8)
 . 146ـ, ص1994, 4 , طمصر -عطية قابل نصر, غاية اتظريد في علم التجويد, حقوؽ الطبع كالنشر تػفوظة للمؤلف, القاىرة  (9)
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 : الدخارج كالصفات في ديواف " من أغاني الطاسيلي "-
ر حتُ تكراره تضرؼ معتُ ذلك ليؤكد فالشاع, يشتَ إيقاع الصوت إلذ تكرار اتضركؼ داخل النص الشعرم

لشاعر يتمتع بصفة ما كبمخرج ككل حرؼ يكرره ا, حالة شعورية في نفسيتو أك لإمتاع آذاف اتظتلقتُ كلفت انتباىهم
كذلك بانتقاء اتضركؼ كالأصوات الغالبة , كتنكن توضيح ىذا في تفاذج من ديواف " من أغالش الطاسيلي " معتُ,

 تؼارجها كصفاتها.داخل القصيدة كتبياف 
 : قصيدة تن ىناف كخياـ البدء-أكلا

 جدكؿ لؽثل الأصوات الغالبة في قصيدة تن ىناف كخياـ البدء
مرة كاستخدمو  189اتظهيمن في القصيدة حيث أنوٌ تكرر  من خلبؿ اتصدكؿ نلبحظ أفٌ حرؼ اتظيم ىو

 فحرؼ اتظيم قد تناسب مع عواطف الشاعر التي تظهر من خلبؿ أبيات القصيدة., الشاعر على طوؿ القصيدة
فاتعمزة صفتها أنٌّا صوت شديد"فهي في اللغة العربية , مرة 119ثم يلي حرؼ اتظيم " اتعمزة " حيث تكرر

 (2)سرىا حتُ النطق لأفٌ تؼرجها فتحة اتظزمار كتلس اتظرء حتُ ينطق بها أنوٌ تمتنق ."أعك  من أشق اتضركؼ
 أعيدم...(., أكقدم)إذف فاتعمزة عبرت عن مكنونات الشاعر من خلبؿ الألفاظ  

مرة كتسمى أيضا بحركؼ اللتُ فهي طاغية على القصيدة كمن اتظلبحظ أفٌ حرؼ  98ثٌم حرؼ اتظد اتظكرر 
 : التالر بيتره في القصيدة ذلك أنوٌ يعبر عن انفعالات الشاعر النفسية كىذا كاضح من خلبؿ الاتظد كثر حضو 

 (3)نزفت اغبَابا بعدما العمر صرما               أخيط مسافات الذول شجرا كقد
 قصيدة ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس: ثانيا

 صفاتو لسرجو تواتره الحرؼ
 فتحمن, تغهور اتصوؼ مرة196 ياء
 الإتؿراؼ اللساف مرة195 لاـ
 الغنة كالتوسط ساف كاتطيشوـلطرؼ ال مرة107 نوف

 
                                                                                                                                                                                     

 . 29صعلي محمد الضياع, منحة ذم اتصلبؿ في شرح تحفة الأطفاؿ,  (1)
 . 26ـ, ص1952, 2 إبراىيم أنيس, موسيقى الشعر, مطبعة تـبة البياف العربي, مصر, ط (2)
 . 6مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي, ص (3)

 صفتو لسرجو تواتره الحرؼ
 الغنة كالتوسط كاتصهر الشفتاف 189 ميم
 الشدة اتضلق 119 لعزة

 اتظد كاللتُ اتصوؼ 98 ألف مد
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 جدكؿ لؽثل الأصوات الغالبة في قصيدة تهاسيس من تهاكيس إمرئ القيس
فالياء من أصوات اتظد , مرة 196من خلبؿ اتصدكؿ نلبحظ أفٌ حرؼ " الياء " ىو أكثر تكرارا كذلك ب 

 : يقوؿ الشاعر, عد من أخف اتضركؼ لأنٌّا كاسعة اتظخرج كفيها راحة للنفسفهو يفيد كتماف الألد كت
 (1)كقلبي مقيم الرحل غبّ مؤجل              إذا ىم بي ثقل الرحيل رددتبِ

فوظف الشٌاعر ىذا اتضرؼ دلالة على اتضزف , أمٌا حرؼ اللبـ فهو حرؼ ذك كضوح تشعي تكذب السامعتُ
مرة كىذا كاضح في العديد من الكلمات  107ليو حرؼ " النوف " الذم تكرر ثم ي, التحدم كالأملك  كالألد

 منزؿ....(حيث أفٌ ىذه الكلمات عبرت عن حالة كنفسية الشٌاعر., انزؿ, حطامنا, نبك)
 قصيدة تأكيل الزمن الأخبّ: ثالثا
 صفتو لسرجو تواتره الحرؼ
 الغنة كالتوسط اتطيشوـ, طرؼ اللساف مرة77 نوف
 اتعمس كالانفتاح كسط اتضلق مرة29 حاء
 الصفتَ كاتعمس طرؼ اللساف مابتُ الثنايا السفلى كالعليا. مرة19 ستُ

 جدكؿ لؽثل الأصوات الغالبة في قصيدة تأكيل الزمن الأخبّ
حيث أنوٌ ىيمن على القصيدة ذلك , مرة 77نلبحظ من خلبؿ اتصدكؿ أفٌ حرؼ النوف قد تكرر بكثرة ب

 : اعر كىذا يتجلى في أسطر القصيدةأنوٌ دؿٌ على حزف الشٌ 
 كحدم ىنالك

 خارج الوقت الحزين
 (2)قد جمدت كل الثواني.في دقائقها الحبالى

حيث أنوٌ عبر عن الوحدة التي تسكن الشٌاعر كىذا , مرة 29حرؼ النوف " اتضاء " الذم تكرر  ثم يلي
  :كاضح من خلبؿ قولو في القصيدة

 
 كحدم ىنالك

 خارج الوقت الظغبْ
.... 
.... 

                                                           
 . 90مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي , ص (1)
 . 44, صاتظصدر نفسو (2)
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 نبض جراحنا بدءا حصبْ
 (1)الحلم يهجر لطلو

 : مرة عبٌر ىذا عن أتظو اتظخفي داخلو 19ثم حرؼ الستُ الذم تكرر 
 القلب لسبأ ذكريات جراحنا
 بشأنو لم يبق إلا زىرتبْ

 (2)حلّاجو إنسانو يغتاؿ في أعماقو
 قصيدة جداريات طقوس العشق الأخبّة: رابعا

 وصفت لسرجو تواتره الحرؼ
 اتعمس كالشدة اللساف مع الثنايا العليا مرة110 التاء
 الغنة كالتوسط طرؼ اللساف كاتطيشوـ مرة91 النوف
 القلقلة كالانفتاح كالاستعلبء كالشدة أقصى اللساف مرة47 القاؼ

 جدكؿ لؽثل تكرار الأصوات في قصيدة جداريات طقوس العشق الأخبّة
مرة فقط ىي أكثر تكرارا كذلك لتناسبها مع  110ء قد تكرر من خلبؿ اتصدكؿ نلبحظ أفٌ حرؼ التا

نفسية الشٌاعر حيث أنٌّا دلت على استمرارية اتضالة التي ىو فيها كىذا كاضح من خلبؿ الكلمات التي كظفها 
 فتجمدت....(, نسجتك, يقتاتتٍ, لاتعذليتٍ)

واف قد عبٌر عن الشعور باتضزف مرة فهذا اتضرؼ في كل موضع في الدي 91ثم يليو حرؼ النوف الذم تكرر
 : في نفسية الشٌاعر

 تتوسد الأنات في رحم الدجى
 يستفها ىذا الصدل

.... 

.... 
 اختزاف الدمع في مقل الذول

 (3) ىل غادر الشعراء جرح الدنتهى كالدشتهى

                                                           
 . 91مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي , ص(1)
 . 92صاتظصدر نفسو,  (2)
 . 105, صاتظصدر نفسو (3)
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مرة حيث ساىم في إضفاء نغم موسيقي على القصيدة بما  47ليأتي بعد ذلك حرؼ القاؼ الذم تكرر ب
 تناسب مع نفسية الشٌاعر.ي

 : تكرار الحرؼ -ب
كمنو }كىمًنى النَّاسً مىنٍ يػىعٍبيدي اللََّّى عىلىى , فإف حرؼ كل شيء طرفو كجانبو , كاتصانب, الطرؼ: اتضرؼ لغة"

{ أم طرؼ : كحكمو, كلد تقتًف بزماف, كلمة دلت على معتٌ في غتَىا: كجانب من الدين. كاصطلبحا, حىرٍؼو
ا.البناء كلا يعر  كقسم تؼتص , كحركؼ النداء, كحركؼ اتصر,  قسم تؼتص بالاسم: كأقسامو ثلبثة ب منو شيء أبدن
(1)."خلوه من العلبمة: كعلبمتو , كقسم مشتًؾ بينهما كهل كبل, كلد, بالفعل كقد

يعتبر تكرار اتضرؼ أحد ك  
من خلبؿ إضفاء , اتظعتٌحيث أف إعادة اتضرؼ كتكراره يعزز تداسك النص كيساىم في تطور , أشكاؿ التكرار

 .إيقاعات متنوعة 

كتأتي حركؼ اتظعالش ، كالعطف كاتصر كبعض الصيغ الاستفهامية  -حركؼ اتظعالش -كمن التكرار اتضرفي 
 ىذا كمن تفاذج, فهي لا يظهر معناىا إلا مع غتَىا, غالبا ركابط لاتنكن الاستغناء عنها في النسيج الشعرم

كالذم  )ىسيس من تهاكيس امرؤ القيس(ك تي)تنهناف كخياـ البدء(الواك( في قصيدٌ ) التكرار نذكر حرؼ العطف
كالتي استطاع من خلبتعما أف يستعرض الصراع الداخلي تكرر تقريبا في رأس الأبيات الأكلذ لكل من القصيدتتُ 

( مرة في قصيدة ىسيس 34تجاربو الشاقة التي مرٌ بها حيث تكرر حرؼ العطف الواك أربعة كثلبثوف)الذم يعيشو ك 
 : من تهاكيس إمرؤ القيس يقوؿ الشاعر

 فما كل دمع ينتشي فوؽ منزؿ               دع ىذا الذول عنك كانزؿ، قفا نبك
 لىل كل يوـ يوـ دارة جلجك                لا كل حسناء بحسن عنيزةك 

 لػاكؿ ملكا عند ثأر مؤجّل              أترجو شفاء الجرح عبرة مائع
 أفاطم مهلا بعض ىذا التذلل             أعد قولو حيث اغبَاب فؤاده

 قصيد النار للكوف ينجلي عندمك                  ولديو قصيد الداء يسكب خوف
  كقوفك تجتلييذيب الرؤل ما في                غفلت أفق ىذا رسيسك حمأة
 فخذ بعض ركحي بوحها نوح أخطل           حملنا لذذا الجرح بعض حطامنا

 يضيء كهوؼ الذات دربا لدوغل         فقد جئت كجها ما رأينا شركقو
 (2)تدينك في زىو الجركح بمرجل                  ترتاببِ في كنو لحظتك البٍك 

                                                           
 . 9عبد الرتزن بن محمد بن قاسم العاصمي اتضنبلي النجدم, حاشية الآجركمية, تم إصدار الكتاب من اتظكتبة الشاملة, ص:  (1)
 . 43مبركؾ بالنوم, ديواف من أغالش الطاسيلي ص (2)
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 : حيث يقوؿ الشاعر ( مرة23رر ثلبث كعشركف)ىناف كخياـ البدء فقد تك أما في قصيدة تن 
 أفْ أمطرم قلبي إذا الأفق غيَّماك              ألا أكقدم جرحي إذا الليل خيَّما

ا ترلظَّاك                 تشجرين مواجعي، طلّي ضياءن ك   تستنهضبْ الجرح كجدن
 (1)الرملها بدء تقرَّل الرؤل دَمَ ك            فعندم تفاصيل الحكاية تنتشي

فالواك قد أضفت على , فاستهل الشاعر أبياتو بحرؼ"الواك" التي تفيد اتظشاركة كتعزز بتُ أجزاء القصيدة
كما أفٌ تكرار ىذه ,  كما عملت على استمرارية الأبيات كتوضيح معانيها,  القصيدتتُ ترابطا فنيا كموضوعيا

اسب مع طابع الصراع الداخلي كاتضتَة الذم ميز الأختَة قد أضفى تظسة إيقاعية سحرية على النظاـ الإيقاعي تتن
تكرار ف اتضنتُ(, مأساتنا, نزفت, اغتًاب, اتصرح, دمع, القصيدتتُ من خلبؿ تتبع ألفاظ اتضزف كاتضنتُ )نبكً 

 .كأداة تدتد لبناء جسر صوتي بينهاكرد ىنا  حرؼ الواك 
بنسب متفاكتة فبعضها يقل تكراره حركؼ اتصر كلكن , كذلك من التكرار الذم كجدناه في الديواف بكثرة

كمن حركؼ اتصر اتظكررة نذكر , كما أفٌ تعا أثر إيقاعي تحدده دلالتها ثم ذلك السياؽ الذم ترد فيو,  كبعضها يكثر
 : حرؼ اتصر" في " في قصيدة " ىسيس من تهاكيس إمرؤ القيس "

 (2)يكقوفك تجتل فييذيب الرؤل ما             غفلت أفق ىذا رسيسك حمأة-1
 زىو الجركح بمرجل فيتدينك  البٍ                   كترتاببِ في كنو لحظتك-2
 مرايا فتصطلي فيتدس اغبَابي              تخبئ في دقاّتها منتهى دمي-3
 (3)ملالزو ضاءت لحلم مرمّل            مداؾ قصيدة فيفسر إفّ كجهي -4

 : كقصيدة " جدريات طقوس العشق الأختَة "
 تعذليبِلا -1
 دمي شفقا فيقد نسجتك          
 لاتعذليبِ-2

 لػتويبِ الليل...يصلببُ على
 أشباحو أبعاده....ترتادني

 يقتاتبِ كتر الدواجع آىة
 (1)رحم الدجى فيتتوسد الانات 

                                                           
 . 6, صمبركؾ بالنوم,من أغالش الطاسيلي(1)
 . 43, صاتظصدر نفسو (2)
 . 44اتظصدر نفسو, ص (3)
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سبع عشرة ك  سيس من تهاكيس إمرؤ القيس"ى"  ( مرة في قصيدة19تكرر حرؼ اتصر " في " تسع عشرة )
, بشكل عمل على خلق كحدة بنائية تناسب اتظوضوع يدة " جدريات طقوس العشق الأختَة "( مرة في قص17)

 كبمعتٌ السبيبة. جاء بمعالش عدة كالظرفية الزمانية كاتظكانية, كلو دلالة قوية بارزة
( مرات 7تؾد حرؼ اتصر"من" الذم تواتر سبع) سيس من تهاكيس إمرؤ القيس "ى"  كفي نفس قصيدة

.كمن التكرارات اتضتَة كالشتات  كىيا دلاليا على فعالية قصائده الشعرية التي قدمت تجربة الشاعر كىذا يعد مؤشر 
ىناف كخياـ البدء "  " اللبـ " حيث تكرر حرؼ " الباء" في قصيدة " تنك اتظلحوظة أيضا حرفا اتصر " الباء "

 : ( مرات يقوؿ الشاعر8تذاف)
 قطع من اللّيل القدنً تأقلماب               تيفيناغ رؤيام فوقهابأحط -1

 (2)فقلت امكثي آنست دؼء مضرّما                     عينيك حلم قد تنورت نارهب-2
 (3)رح الأمازي  ارتجتك تكرّمابج                       أجل تنهناف الشوؽ تلك خيامنا -3

يقوؿ  اكيس إمرؤ القيسسيس من تهى(مرات في قصيدة 10كأما عن حرؼ " اللبـ "فقد تكرر عشر )
 : الشاعر

 لكوف ينجليلكعندم قصيد النار        ديو قصيد الداء يسكب خوفول-1
 (4)وغللديضيء كهوؼ الذات دربا             فقد جئت كجها ما رأينا شركقو-2
 (5)شمأؿلكبوصلة التأريخ تاىت               قصيدؾ ميقات البداية نبضها-3

دلالة على التوكيد بحيث أفٌ الشٌاعر يؤكد على بعض اتظعالش  ()الباء كاللبـ فتكرار كل من حركؼ اتصر
 بذاتها على مستول الإيقاع كالصوت.

كما تؾد تكرار أداة الإستفهاـ " ىل " كالتي تكررت مرتاف في كلتا القصيدتتُ يقوؿ الشاعر في قصيدة " 
 : تنهناف كخياـ البدء"

 
 

 (6)كقد شرَّقوؾ الأمس معبُ معتَّما                    غربوؾ الآف بعد ترحُّلي هلف-1

                                                                                                                                                                                     
 . 105ص, اتظصدر نفسو(1)
 . 7ص من أغالش الطاسيلي, ,مبركؾ بالنوم(2)
 . 8اتظصدر نفسو, ص (3)
 . 43اتظصدر نفسو, ص (4)
 . 44ص, اتظصدر نفسو (5)
 . 9صاتظصدر نفسو, (6)
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 (1)تعرّت دمائي تقرئ الصّب  ألصما                 لػمد القوـ السّرل فيك بعدما هلف-2
 : كفي قصيدة " ىسيس من تهاكيس إمرؤ القيس "

 (2)كل يوـ يوـ دارة جلجلىل  ك                 كلا كل حسناء بحسن عنيزة-1
 (3)يدعّ يتيم النبض خوؼ تغوّؿ                    لداعوف رب جراحنالؽنع ا هلف-2

كعمل على تكوين إيقاع , اتضتَة التأكيد عى أدل إلذ فتكرار أداة الاستفهاـ " ىل " في ىذه اتظقاطع
 موسيقي داخلي تنصت لو الآذاف.

أك توكيد تلقق بلبغة  إذف فإفٌ تكرار حركؼ اتظعالش كصيغ الاستفهاـ ىو إتضاح على مايقصده الشاعر
 التعبتَ كتراؿ اللغة .

 تواتره القصيدة نوعو الحرؼ

 حرؼ جر ك
 ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس-
 تنهناف كخياـ البدء-

 مرة34-
 مرة23-

 ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس- حرؼ جر في
 جدريات طقوس العشق الأختَة-

 مرة19-
 مرة17-

 مرات7- ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس- حرؼ جر من
 مرات8- تنهناف كخياـ البدء- حرؼ جر ب
 مرات10- ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس- حرؼ جر ؿ

 أداة استفهاـ ىل
 تنهناف كخيم البدء-
 ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس-

 مرتاف-
 مرتاف-

 جدكؿ لؽثل التكرار الحرفي الورادة في بعض قصائد الديواف

 : تكرار الكلمة-ج
 كأكثرىا شيوعان بتُ أشكالو نوأبسط ألوا "ك ت اتظظهر الثالش من مظاىر التكراركيعد تكرار الكلما

في اتضديث عنو فيما أتشوه التكرار اللفظي. كلعل  كأفاضوا, كىذا التكرار ىو ما كقف عليو القدماء كثتَا, اتظختلفة
إلا كاف ك  ,للسياؽ الذم يرد فيو لعاـاتظثل ىذا التكرار أف يكوف اللفظ اتظكرر كثيق الصلة باتظعتٌ ا القاعدة الأكلية

كلعل أبسط ألواف  ": نازؾ اتظلبئكة في قوتعا كىذا ما أكدتو  (4)".سبيل إلذ قبوتعا لفظية متكلفة لا فائدة منها كلا
                                                           

 . 12اتظصدر نفسو, ص (1)
 . 43, صمبركؾ بالنوم,من أغالش الطاسيلي(2)
 . 45ص ,اتظصدر نفسو (3)
 . 60ـ, ص2004, 1 الأردف, ط –فهد ناصر عاشور, التكرار في شعر تػمود دركيش, دار الفارس للنشر كالتوزيع  (4)
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تكرار  كالتكرار ىنا يضم(1)".تكرار كلمة كاحدة في أكؿ كل بيت من تغموعة أبيات متتالية في قصيدة, التكرار
 ار الأفعاؿ.الأتشاء كتكر 

 (2)"كلمة دلت على معتٌ في نفسها, غتَ مقتًنة بزمن معتُ: سم"الإ
ذلك أفٌ لتكرار الاسم دكر فاعل  كعليو فإفٌ عملية تكرار الاسم في القصيدة يستدعي الوقوؼ عليها 

ن خلبؿ قراءة كماتظستول الشعورم لقصائده  على ثرأفي الشاعر كقد كظفو تعبتَا عن أحاسيسو بحيث 
تغموعة من الأتشاء إماٌ في بيت كاحد  " تؾد أفٌ الشاعر قد كرر ىسيس من تهاكيس إمرؤ القيسقصيدة " 

 : أك في عدة أبيات فمثلب في البيت الثالش قد كرر كلمة " يوـ " مرتاف في شطر كاحد يقوؿ الشاعر
 (3)دارة جلجليوـ يوـ كىل كل           كلا كل حسناء بحسن عنيزة

 : ( مرات يقوؿ الشاعر6)ستفي نفس القصيدة كلمة " نبض " تكررت  كذلك من التكرار أيضا
 (4)كبوصلة التأريخ تاىت لشمأؿ          نبضهاقصيدؾ ميقات البداية 

 (5)خوؼ تغوّؿ لنبضيدعّ يتيم ا     فهل لؽنع الداعوف رب جراحنا
 (6)عيد تشكّليالقوافي أست بنبض         أجل إنّبِ حادٍ إليك قوافلي

 في الدواجع يعتلي نبضٍ على كلّ            بضاتوأنا الصارخ المحكيُ في ن
 (7)ألا قلِ ، مبٌ كسرُ منساة الرحيل         نبضوإلى كلّ عمر قد ترحّل 

بتُ الألد , الصراع الداخلي للشاعر بتُ اتضياة كاتظوتفجاءت كلمة " نبض" في ىذه الأبيات للتأكيد على 
 .كبتُ استمرار اتضياة رغم الفقد, كالذكريات

, ( مرة12إثنتي عشرة) " تؾد أفٌ الشاعر قد كرر كلمة " الشعر" إعتذارية أخبّة كمن خلبؿ قراءة قصيدة "
 : يقوؿ الشاعر

 فاسجد لذا ثم قدس ذكرىا العاتي           في كجنبٍ الحسناء قبلتو فالشعر
بوحا كيوقد في نفسي طموحاتي                  من شفة السمراء يزرعبِ كالشعر  

                                                           
 . 264نازؾ اتظلبئكة, قضايا الشعر اتظعاصر, ص (1)
, 2 مصر, ط -القاىرة –مكتبة كىبة  شرح كتاب اتضدكد في النحو, تح: اتظتولر رمضاف أتزد الدمتَم,عبد الله بن أتزد الفاكهي النحوم اتظكي,  (2)

 . 92ـ, ص1993
 . 43صمبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي,  (3)
 . 44, صاتظصدر نفسو (4)
 . 45اتظصدر نفسو, ص (5)
 . 47اتظصدر نفسو, ص (6)
 . 49اتظصدر نفسو, ص (7)
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بنت القصيد على بوح اعبَافاتي              في كترم ضوء تنسقو كالشعر  
(1)حس التعشق في تقول حكاياتي            في كجل القديس أقلقو كالشعر  

تكرار كلمة "الشعر" في الأبيات يبرز كيف أف الشعر ليس تغرد كسيلة أدبية بل ىو عنصر كعليو فإفٌ 
 .كالأفكار العميقة للشاعر حاسيسيوم يعبر عن الأح

( مرات في بيت كاحد 4" أربع ) 2كإمزاد الجرح  1داسبْ في قصيدة " كما تكررت كلمة " الصبر "
 : فيقوؿ الشاعر, بشكل متتالر

رَ ىنا  صَبُورُ   (2)تَصَبػّرَاأيوب حبْ  صَبْرهِعلى                 الجنوب صَبػْ
 : يقوؿ الشاعر, ( مرات5" تكررت تسس) غاني الطاسيليمن أ"  ككذلك في قصيدة
 (3)دمس لم يفنو الأجل صبرناك        أيوب رجس الدّكد أنطقو صبريا 

 أنت يارجل صبورالبعبّ  صبر       حبٌ تطرز دمع من مقالتو
 (4)إليو بي لا بغبّم يضرب الدثل      البعبّ أنا لا حدّ أكصلبِ صبر

 بل ىو صبر متجذر كعميق, الصبر ليس تغرد حالة عابرة شتَ إلذ أفٌ ي بياتفي الأ "الصبر " إفٌ تكرار كلمة
ككذلك صبر , أحد أكثر الشخصيات شهرة في الصبر في التًاث الديتٍ كالأدبي ن خلبؿ التشبيو بصبر أيوبفم

ه إلذ مستول رفع الشاعر قيمة صبر , عرؼ بقدرتو الاستثنائية على الصبر كالتحمل في أقسى الظركؼ البعتَ الذم
كتكعل من الصبر , تكرار كلمة "صبر" يعمق اتظعتٌ كييبرز الصبر كقيمة أساسية في حياة الشاعركعليو ف أسطورم

 .صورة رمزية تعكس القوة كالتحمل كاتظثابرة في مواجهة البلبء كالشدائد
فنجده , ( مرات6" ست) من أغاني الطاسيليضافة على ىذا تؾد تكرار كلمة " الطاسليُّ " في قصيدة " إ

 : يقوؿ
 من سجع قافيبٍ تعشوشب الدثل               أنا كالأحرؼ الرسل الطاسليُّ 
 (5)دؼء ترتلّو في غيبها الأصل                  أنا كم خبئت شفبٍ الطاسليُّ 
 (6)مواجع البيد إذ تاىت بي السُّبل              أنا ىا جئت متشحا الطاسليُّ 

                                                           
 . 102, صمبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي  (1)
 . 50اتظصدر نفسو, ص (2)
 . 70صدر نفسو , صاتظ (3)
 . 74اتظصدر نفسو, ص (4)
 . 69ص ,اتظصدر نفسو (5)
 . 72صاتظصدر نفسو,  (6)
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كييظهر فخره بأصلو , يعكس تدسك الشاعر بهويتو الثقافية كاتصغرافيةفي القصيدة طاسلي" "الكلمة  تكرارإفٌ 
, كىي اتظصدر الذم يستلهم منو معاناتو كأحاسيسو, ىو أيضنا تأكيد على أف ىذه اتعوية ىي أساس شعره, كتراثو

نفسو يعكس من خلبؿ ذلك  اعر من خلبؿ تكرار الكلمة يسعى إلذ إبراز مكانتو الفريدة كتفرده في الوقتالشٌ ف
 .بحثو عن ذاتو كرغبتو في البقاء مرتبطنا بماضيو كحضارتو

كتكرار الشاعر تعا أفاد التأكيد كالتوكيد , كعليو فإفٌ تواتر الأتشاء كتنوعها أدل إلذ تشكيل موسيقى داخلية
 كالإصرار.

كتظا يكوف كلد , يت تظا مضىكبن, ا الفعل فأمثلة أخذت من لفظ أحداث الأتشاء"كأمٌ 
د: كأردؼ, كماىو كائن لد ينقطع", يقع كأما بناء ما لد يقع فإنو , "فأما بناء ما مضى فذىب كتشع كميكث كتزي

ككذلك بناء مالد ينقطع كىو  , يقتل كيذىب كيضرب كييقتل كييضرب: كتؼبران , اذىب كاقتل كاضرب: قولك آمران 
(1)."كائن إذا أخبرت

  
اسم كفعل كحرؼ جاء : "اعلم أف تريع الكلم ينقسم إلذ ثلبثة أقساـ: بيدم في كتاب الواضحقاؿ الز كما   

كمنو فإفٌ  (2)"كما أشبو ىذا, كاضرب كاتشع, كيضرب كتمرج, ضرب كخرج كانطلق: تظعتٌ. فالاسم.. كالفعل قولك
فعل اتظضارع , ل اتظاضيفع: ينقسم إلذ ثلبثة أقساـ رئيسية, كلمة تدؿ على حدث كقع في زمن معتُالفعل ىو  

 كفعل الأمر.
سنحاكؿ الآف أف نذكر بعض الأفعاؿ التي كظفها الشاعر في بعض , ككما ذكرنا سابقا تكرار الأتشاء

 قصائده.
 : فقاؿ, مرات ست " إعتذارية أخبّة "كرر الشاعر الفعل" عدت" في قصيدة 

 سرّ احبَاقاتيأعرؼ ما  عدتما                 أعرؼ نفسي في مدل غضبي عدتما
 (3)أكىت تنسّكها في ليل حبّاتي                أعرؼ ما جدكل تعشقها عدتما
 (4)لاتجبريبِ على ىتك الحماقات                      لعبتو لو رمت تجربة عدتما

 (5)أتقن إخفاء اتهزازاتيعدت ما                  أتقن كفّ النبض في أسفي عدتما          
كفقدانو للقدرة على العودة , فعل "ما عدت" في الأبيات يعكس مشاعر الشاعر بالتحوؿ الداخليفتكرار ال

فالفعل يعبر عن , كتراجعو عن مشاعر أك سلوكيات كانت جزءنا من شخصيتو في اتظاضي, إلذ حالتو السابقة
                                                           

 . 12, ص1ـ, ج1988, 3 عمرك بن عثماف بن قنبر اتضارثي بالولاء, الكتاب, تح: بد السلبـ محمد ىاركف, مكتبة اتطاتؾي, القاىرة, ط (1)
 . 31ـ, ص2011,  2: عبد الكرلص خليفة, دار جليس الزماف للنشر كالتوزيع_عماف, طأبو بكر الزبيدم الإشبيلي النحوم, الواضح, تح (2)
 . 97مبركؾ بالنوم, ديواف من أغالش الطاسيلي, ص (3)
 . 98اتظصدر نفسو, ص (4)
 . 100اتظصدر نفسو, ص (5)
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ناة الداخلية كالضياع في فهم تؽا يبرز عمق اتظعا, كالتغيتَ اتصذرم في حياة الشاعر, الاستسلبـ, الندـ, الفقداف
 : حيث يقوؿ, " مرتتُبوح على إمزاد داسبْ" كرر الشاعر الفعل " قفي " في قصيدة كما الذات كاتظشاعر

  عسى تضّمد جرحا خانو البشر                نرتّل للصحراء لزنتنا قفي
 (1)عاد فعادت بعده النذر          أكديب بربّك فالعرّاؼ يكذبنا قفي
عكس التأمل كالاستجداء فهو ي الطلب أك الاستدعاءكرد الفعل " قفي " بصيغة الأمر للدلالة على  لقد

 و.كالنداء الذم يدعو فيو الشاعر إلذ التفاعل مع معاناتو كأتظ
 : يقوؿ الشاعر, الفعل " تاىت " مرتتُكمن نفس القصيدة كرد تكرار 

 اىى الحلم يبتسرتآكلت فتن            على عشقو أصداء أزمنة تاىت
 (2)في دربو بالردل سرّا ىو الحضر          بو البيد في المجهوؿ كاضعة تاىت

سواء على مستول الزمن أك اتظكاف أك , تكرار الفعل "تاىت" يعزز معتٌ الضياع اتظستمر كالشعور باتضتَةك 
ستمرارية اتظعاناة كالبحث عن كيؤكد على ا, فهو يعكس حالة من التشتت كالانقطاع عن الطريق الصحيح, اتظشاعر

تتكرر بتُ ماضي كمضارع  " من أغاني الطاسيلي "إفٌ الأفعاؿ في ديواف .معتٌ أك ىدؼ في عالد مليء بالغموض
 .كأمر إذ لاتملو ىذا النوع من التأكيد على اتضدث كالزمن معا كما ىو معركؼ في دلالة الفعل

 تواترىا القصيدة نوعها الكلمة
 مرتاف من تهاكيس إمرئ القيس ىسيس اسم اليوـ

 مرات 6 ىسيس من تهاكيس إمرئ القيس اسم النبض
 مرة12 إعتذارية أختَة اسم الشعر
 داستُ كإمزاد اتصرح اسم الصبر

 من أغالش الطاسيلي
 مرات4
 مرات 5

 مرات6  من أغالش الطاسيلي اسم الطاسليٌ 
 مرات 6 إعتذارية أختَة فعل قفي

 مرتاف د داستُبوح على إمزا فعل عدت
 مرتاف بوح على إمزاد داستُ فعل تاىت
 مرات 3 تنهناف كخياـ البدء فعل أعيدم

 مرات 10 نبوءة أطلسيٌ من غيابات الطاسيلي فعل قاؿ

                                                           
 . 82مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي, ص (1)
 . 86, صاتظصدر نفسو (2)
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 جدكؿ لؽثل الأسماء كالأفعاؿ الواردة في بعض قصائد الديواف

 : تكرار الجملة-د
ا كىافى ": ذلك عند حديثو عن باب الفاعل فيقوؿك  إفٌ أكؿ استخداـ تظصطلح اتصملة كاف عند اتظبرد إتفَّ

زلًىة الٍفىاعًل رفعا لأىنَّو ىيوى كىالٍفًعٍل ترلةه تلسن عىلىيػٍهىا السُّكيوت / كىتجب بهىا الفائدةي للمخاطب فالفاعل كىالٍفًعٍل بمىنٍ 
ىـ زيد فػىهيوى بمىنٍزلًىة قػىوٍلك الٍقىائً  اء كىاتطىٍبرى إًذا قلت قىا تفاـ : حيث كضع في تعريفو للجملة شرطتُ كتقا (1)."م زيدي الًابتًٍدى

 كحصوؿ الفائدة., اتظعتٌ
تؿو : فإذا ائتلف منها اثناف فأفادا": د فيقوؿكاح حكاتصملة مصطل لبـكيرل عبد القاىر اتصرجالش أف الك -

 (2)."كيسمى ترلة لبماخرج زيد يسمى ك
كقد , كقد يرد في بداية مقطع من القصيدة كنّايتو, متتابعا فقد يرد, كقد يرد ىذا اللوف من التكرار متبابنا

كمادلالة ىذا النوع إلا أنوٌ يؤكد على الفكرة كيوضحها لدل القارئ من حيث , يرد في بداية القصيدة أك نّايتها
لنماذج كسنقوـ بتمثيل بعض ا, أما من ناحية اتظبتٌ فهو تلافظ على الوحدة اتظوضوعية بتُ فقرات القصيدة, اتظعتٌ

 من تكرار اتصملة التي كردت في الديواف.
 : نذكر "كمن اتصمل التي كرد تكررىا في ديواف " من أغالش الطاسيلي

 : يقوؿ الشاعر, تكرار اتصملة الفعلية " لاتعذليتٍ" ست مرات في قصيدة "جدريات طقوس العشق الأختَة"

 لاتعذليبِ

 قد نسجتك في دمي شفقا
 لاتعذليبِ

 ...يصلببِ علىلػتويبِ الليل
 أبعاده...ترتادني أشباحو

 لاتعذليبِ
 (3)لم تعد للنخل أزمنة يعيد لذا قداستها

كالانكسار , الاستعطاؼ, "لا تعذليتٍ" في الأبيات يعكس حالة من الألد ملة الفعليةكمنو فإفٌ تكرار اتص
مشتَنا إلذ مرحلة , ي للقصيدةيعزز من شعوره بالضعف كيزيد من التأثتَ العاطفك  الداخلي الذم يشعر بو الشاعر

                                                           
 . 8, ص1ت, ج ط, د بتَكت, د –عالد الكتب تح: محمد عبد اتطالق عظيمة, عبد الأكبر الثمالذ الأزدم, اتظقتضب,  محمد بن يزيد بن (1)
 . 40ـ, ص1972ط,  أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرتزن بن محمد اتصرجالش, اتصمل, تح: علي حيدر, مكتبة تغمع اللغة العربية_دمشق, سوريا, د (2)
 . 105أغالش الطاسيلي, صمبركؾ بالنوم, من  (3)
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كذلك تكرار اتصملة اتظنسية " ياطائر الزمن   .صعبة لا يستطيع الشاعر التخلص منها أك فهمها بشكل كامل
 :حيث يقوؿ, مع بداية كل بيت اتظنسي " ثلبث مرات في قصيدة " تهاكيس من سراديب كواليس سنية اتظتلمس"

 
 (1)في ىدىد قد تلافتو الطواكيس              لستزؿكطائر الزمن الدنسي 

 
 (2)ضيعت خارطبٍ أـ أنت لزبوس              في مدنيياطائر الزمن الدنسي 
 (3)نام الدواجع إذ يبكيو قديس                 كيف رناياطائر الزمن الدنسي  

فهذا عور بػ الضياع عن اتضنتُ إلذ اتظاضي اتظفقود كالش معبراتكرار ترلة "يا طائر الزمن اتظنسي"  لقد جاء 
كعكس رغبة الشاعر في فهم ما حدث في , زز من مشاعر الألد كاتضزف الناتجة عن غموض الزمن كفقدانوعالتكرار 

. كما تؾد تكرار ترلة " أستَ إليها " في قصيدة " اتظاضي كفي تػاكلة للوصل بتُ ما كاف كما أصبح عليو الآف
 : يقوؿ مبركؾ بالنوم, لر" مرتتُ على التوا 2كإمزاد اتصرح 1داستُ

 قاصي الركح بدءا منوراّألظت في               كلّ نبض قصيدة،  أسبّ إليها
 (4)سرت في أقاصي الجرح حقلا كبيدرا                 كلّ شمس حكاية،  أسبّ إليها

ملكة  داستُتجاه بو الشاعر  سكالتحدم الذم تل, الشوؽ, تكرار ترلة "أستَ إليها" يعبر عن الإصرارف
بل ىو سعي عاطفي , يعمق فكرة أف ىذا السعي ليس تغرد حركة جسدية كتكرارىا الصحراء كسيدة الإمزاد

حيث لا يتوقف الشاعر عن الستَ رغم الصعوبات التي قد , مليء باتظشاعر كالتحديات, كركحي مستمر
الأصوات مركرا بتكرار اتضركؼ رار تكن داية مب بأنواعوكظف التكرار مبركؾ بالنوم أف لأختَ ا فيكنلحظ .يواجهها
كعليو نستخلص أفٌ التكرار في ديواف مبركؾ , لذ تكرار اتصملة سواء أكانت عبارة اك مقطعاإكصولا , كأنواعها

 كجعل اتظتلقي يعانق النص كيتفاعل معو., ت عشوائيا كإتٌفا جاء مقصودا موظفا لغاية ترالية بلبغيةبالنوم لد يأ

 : اتصناس -أ
 كاتصناس في اللغة, ذلك أنوٌ يلعب دكرا ىاما في لفت انتباه اتظتلقي, يعد اتصناس من أىم أبواب البديع

يجانىسىةي , "كاتصنًٍسي أىعم مًنى النػَّوٍعً , كاتحد معو في اتصنس, أم شاكلو, مصدر جانس الشيء بالشيء
كىمًنٍوي اتظ

                                                           
 . 62ص اتظصدر نفسو, (1)
 . 66صمن أغالش الطاسيلي ,, مبركؾ بالنوم (2)
 . 67اتظصدر نفسو, ص (3)
 . 51تظصدر نفسو, ص(4)
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. كىيػيقى  ا أىم ييشىاكًليوي : اؿي كالتىجٍنًيسي انًسي ىىذى ا تكي يًٍيزه كىلاى , ىىذى انس الناسى إًذا لدىٍ يىكينٍ لىوي تدى انس الٍبػىهىائمًى كىلاى تكي فه تكي كىفيلبى
 (2)كاختلبفهما في اتظعتٌ.", "ىو تشابو لفظتُ في النطق: إصطلبحا أما (1)عىقٍله" 

  قسمتُ جناس تاـ كجناس غتَ تاـ.كاتصناس ىو نوع من أنواع التكرار كينقسم بدكرة إلذ 
كىيئتها اتضاصلة , كأعدادىا, أنواع اتضركؼ: "ىو ما اتفق فيو اللفظاف في أربعة أمور ىي: فاتصناس التاـ  -

"كىو : كاتصناس غتَ التاـ(3)كترتيبها. كىذا ىو أكمل أنواع اتصناس إبداعا كأتشاىا رتبة.", من اتضركات كالسكنات
أنواع : كىي, ف في كاحد من الأمور الأربعة السابقة التي تكب توافرىا في اتصناس التاـما اختلف فيو اللفظا

كعليو فإفٌ مبركؾ بالنوم قد استعاف (4)كترتيبها." , كىيئتها اتضاصلة من اتضركات كالسكنات, كأعدادىا, اتضركؼ
ىناف كخياـ  " تنؿ في مقدمة قصيدة كتؾده يقو , باتصناس في ديوانو بغية خلق إيقاع يزيد من الديواف ركنقا كترالا

 : البدء "
 (5)غيَّماكأمطرم قلبي إذا الأفق                 خيَّماألا أكقدم جرحي إذا الليل 

ذلك أف تمتلف فيو اللفظاف في نوع , كىو جناس ناقص (غيَّما-خيَّما)فاتصناس ىنا كقع بتُ كلمتتُ
 ؼ في اتظعتٌ .اتضركؼ أك عددىا أك ىيئاتها أك ترتيبها مع اختلب

" من خلبؿ نبوءة أطلسي من غيابات الطاسيليكتؾده أيضا استعمل المحسن البديعي اتصناس في قصيدة " 
 : ىذين البيتتُ

 أقبُفحاؾ من الحلم القدنً مدل                   كلم يبقى من غيب الدرايا نبوءة
 (6)كسبُلم في يقظة كحدّ اقبَاؼ الح                 بعيد أخ الأشواؽ حدّ احبَاقو

كستٌ( كىو كذلك جناس ناقص بسبب اختلبؼ في اتضرفتُ الأكؿ  -أقتٌ)كقد كرد ىنا اتصناس بتُ لفظتي 
 كالثالش مع اختلبؼ في اتظعتٌ.

 : ملبمح( في قولو-كمن نفس القصيدة تؾد جناسا آخر بتُ لفظتي )ملبحم
 يستثبُلدلاحم اكما ابن زياد في             فقاؿ ىي الأياـ تنبت قبلو

 (7)ىنا تقرأ الدنيا بشائره فنا                غيب اطلسيّ معبق ملام 

                                                           
 . 43, ص6ابن منظور, لساف العرب, ج (1)
 . 325كت, دط, دت, صأتزد اتعاشمي, جواىر البلبغة, ضبط كتدقيق كتوثيق: يوسف الصميلي, اتظكتبة العصرية _بتَ  (2)
 . 197عبد العزيز عتيق, علم البديع, ص (3)
 . 205مبركؾ بالنوم, من أغالش الطاسيلي , ص(4)
 . 6نفسو, ص اتظصدر (5)
 . 15اتظصدر نفسو, ص (6)
 . 18اتظصدر نفسو, ص (7)
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 كىو جناس ناقص اختلفت فيو اللفظتاف من حيث ترتيب الأحرؼ.
 :عندما قاؿ (قرنا-قلنا)ككذلك لفظتي 

 قلناكغمغم كالدصعوؽ لا تفش ما                فتمتم مهموما يلمّ شتاتو
 (1)قرناكلست نبيّا في زماف نشى                    ل صلاتهمسيقتلك الأىلوف قب

 
كىو أيضا جناس ناقص بسبب اختلبؼ اللفظتتُ في اتضرؼ الثالش ففي الكلمة الأكلذ كاف حرؼ اللبـ أما 

 في الكلمة الثانية أصبح حرؼ الراء.
 : عريقوؿ الشا, "ىسيس من تهاكيس امرئ القيستؾده في البيت الأكؿ من قصيدة " كما

 (2)منزؿفما كل دمع ينتشي فوؽ              انزؿدع ىذا الذول عنك ك ، قفا نبك
 : قاؿ, "2كإمزاد الجرح 1داسبْ" كقد كرد كذلك في قصيدة

 (3)تعثّراكإف أفصحي عن منطقي إذ                تعذّراألا أكمئي إفّ الكلاـ 
 في اتضرؼ الثالث.تعثرٌا"جناس ناقص بسبل اختلبفهما ك  بتُ لفظتي " تعذٌرا

 : لفظة أشيائنا عندما قاؿك  " بتُ لفظة أشلبئنا " تأكيل الزمن الأخبّكما جاء في قصيدة 
 أشيائنا أشلائنامرّم على 

 (4)قبل اجبَاح النازفبْ 
 أثره في الدعبُ نوعو الجناس

 –كستٌ / ملبحم  –غيما / أقتٌ  -خيما 
تعثرٌا /  –منزؿ / تعذٌرا  –ملبمح / انزؿ 

العمى / تلثما  –أشيائنا / الدُّمى  –ئنا اشلب
الأذنا /فنا  –كنا / الأمنا   –جنا  تلعثما/ –
خنٌا /  –اتضستٌ / حنا  –ظنٌا / السكتٌ  –

تستًيح /طريح  –ينوح / تستميح  –يبوح 
ضبيح  –تطوح / صبيح  –قريح / يلوح  –

غدا  –يدا / فدا  –تودٌدا / شدا  –/ تورٌدا 

 
 
 
 

 (غتَ التاـ)اتصناس الناقص 

 
يساىم في إحداث تناغم موسيقي 
كإيقاع صوتي كصنعة لفظية تثتَ في 
النفس احساسا مصدره تلبؤـ 

يقى أجراس اتضركؼ اتصمل كموس
فتلقى استحسانا عند اتظتلقي 

 فتحدث فيو ميلب كإصغاء.
 

                                                           
 . 19ص, اتظصدرنفسو (1)
 . 43ص من أغالش الطاسيلي,مبركؾ بالنوم(2)
 . 50اتظصدر نفسو, ص (3)
 . 92اتظصدر نفسو, ص (4)
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 –تغزؿ / مرمل  –وؿ مرمٌل / تغ -/ مؤمٌل
القيرل /  –الورل / السيرل  –مأمل /الكرل 

 –تعذٌرا / التهاكيس  –فرل / تهدٌرا  –سرل 
 النواميس -الوساكيس / الكواميس

 
 
 
 

 جدكؿ يوض  بعض لظاذج الجناس الواردة في الديواف
, كمن اتظلبحظ على الشاعر من خلبؿ النماذج اتظقدمٌة أنوٌ اعتمد على اتصناس الناقص في أغلب قصائده

كما أدل إلذ حركة ذىنية تثتَ الانتباه عن طريق ,  ليو الأذفكالذم أحدث نغمان موسيقيان يثتَ النفس كتطرب إ
كمازاد , الاختلبؼ في اتظعتٌ كعمل على تناسق الألفاظ كتكثيف اتظعتٌ كتأكيده كمن ثم توضيحو لدل اتظتلقي

اف زينة فهو لد يكن متكلٌفا كلو كاف كذلك لك, اتصناس ترالا أنوٌ كاف نابعا من طبيعة اتظعالش التي عبر عنها الشٌاعر
 شكلية لا قيمة تعا.

 لدلالات البلبغية كالفنية للجناس:ا
 . إبراز اتظعتٌ عن طريق التلبعب اللفظي1

 اتصناس تملق مفارقة صوتية كمعنوية تيسلٌط الضوء على الفكرة بطريقة ذكية كمركٌزة.
 . إيقاع موسيقي تؽتع2

, ييعزٌز التذكؽ السمعيتكرار الأصوات في اتصناس يعطي النص نغمة تػببة كأثرنا موسيق  .ينا تريلبن
 . إثارة انتباه اتظتلقي3

 .اتصناس يفاجئ السامع أك القارئ بتشابو الشكل كاختلبؼ اتظعتٌ, تؽا ييثتَ انتباىو كتكعل العبارة أكثر تديػٌزنا
 . الإتلاء بالتًابط أك التناقض4

 بحسب السياؽ, قد يدؿ اتصناس على:
 .ترابط اتظعالش 

  .اخليأك على تناقض د
 . التكثيف البلبغي كالاقتصاد في التعبت5َ

كٌن الشاعر من إيصاؿ فكرتتُ تؼتلفتتُ بكلمتتُ متشابهتتُ شكلبن, فيحمل النص طبقتتُ من الدلالة في  تني
 آف كاحد.
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 : الطباؽ -ب
تُ " اتصمع بتُ الضدين أك ب: كالطباؽ في اصطلبح رجاؿ البديع ىو, ضا باتظطابقة كالتضادأيكيطلق عليو 

أم أف يكونا اللفظتُ إما , كالطباؽ يكوف إما بلفظتُ من نواع كاحد (1) الشيء كضده في كلبـ أك بيت شعر."
 أك أف يكوف بتُ لفظتُ من نوعتُ أم بتُ الاسم كالفعل ., اتشتُ أك فعلتُ أك حرفتُ

 : كمن أمثلة الطباؽ اتظوجودة في الديواف مايوضحو اتصدكؿ التالر 
 أثره في الدعبُ نوعو الطباؽ

 الليل / بعد / الصبح   قبل 
غرٌبها /   اتظبتٌ / شرقٌها  أقصى / اتظعتٌ   أدلس  

صدٌؽ /   مبهم / كذٌب  اليوـ / كاضح أمس 
  كل /   النار / بعض   اتظاء 
 .جناتي   جهنمو  -آخر /  أكؿرحت /   جئت

 
 

 طباؽ إتكاب
 

 
إضفاء جرس موسيقي كذلك من 

اظ كتناغمها انسجاـ الألف خلبؿ
 لتكثيف كتوضيح اتظعالش.

 جدكؿ يوض  بعض لظاذج الطباؽ الواردة في الديواف
ة الضدية على نائيفدلت الث, كمن خلبؿ اتصدكؿ نلبحظ أفٌ الشاعر كظٌف تقنية التضاد بكثرة في ديوانو

فظ تراث منطقة الشاعر إعادة إحياء أك حفالشاعر حاكؿ من خلبؿ ديوانو , اتظاضي اتصميل كاتضاضر الأليم
, كتًاتيل تعبر عن الذات كالركح  كما أفٌ قصائده جاءت  للتاريخ كاتعوية المحلية ءهما يعكس كفا كىذاالطاسيلي 

فهذه المجموعات الضدية مثلت انفعالات الشاعر في , كتلبمس ما ىو إنسالش كترالر في تفاصيل اتضياة الصحراكية
 .رض الأـكالتًابط مع الأ مواجهة قسوة البيئةك  تحمل

كعليو فإفٌ عنصر الطباؽ منح الديواف بعدا تراليا يؤثر كتلرؾ ذىن اتظتلقي كذلك من خلبؿ لغة الشاعر 
 كما أنوٌ ليس تغرد فن تحستُ اللفظ,  مبركؾ بالنوم كقدرتو على صياغة الألفاظ كاتصمع بتُ الأشياء اتظتضادة

ليس الطباؽ  ":  أتزد قاسم في كتابو علوـ البلبغةكفي ىذا يقوؿ محمد فحسب بل جسٌد لنا حقيقة نفسية الشاعر
كصراع بتُ ما ىو كائن , بل ىو تعبتَ في أكثر الأحياف عن حركة نفسية متوىجة, بالضركرة ترفا لفظيا فحسب

بتُ الراىن كاتظتوقع كاتظبدع يلجأ إليو لتصوير اتعوة القائمة بتُ كاقع مرفوض كمستقبل مأموؿ. , كما تكب أف يكوف
د منو العمل على بناء عالد تؼالف تظا ىو قائم حالد بالأفضل. فكثرة اتظتعارضات تشف عن غلياف داخلي كالقص

  (2)."كرفض للؤمر الواقع
 لدلالات البلبغية كالفنية للطباؽ:ا

 . توكيد اتظعتٌ كتوضيحو بالتضاد1

                                                           
 . 77عبد العزيز عتيق, علم البديع, ص (1)
 . 69ـ, ص2003, 1 لبناف, ط –اتظؤسسة اتضديثة للكتاب, طرابلس , علوـ البلبغة محمد أتزد قاسم,  (2)
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 تلقي.اتصمع بتُ اتظتضادين تكعل كل طرؼ يبرز الآخر أكثر, كيقوٌم اتظعتٌ في ذىن اتظ
 .نقيضها خلبؿ من اتضياة معتٌ يبرز →

 . إثارة الانتباه كتحريك الذىن2
 الطباؽ تكذب اتظتلقي كتلفٌز تفكتَه, لأنو ييدخل مفارقة ذىنية أك مفاجأة لغوية.

 .. تكثيف اتظعتٌ في تعبتَ موجز3
 التضاد يعطي النص شحنة دلالية مركزة دكف اتضاجة للئطالة.

 الداخلي أك الصراع النفسي . التعبتَ عن التناقض4
أحيانان يستعمل الشاعر الطباؽ ليعكس صراعان داخليان أك كاقعان متناقضان )بتُ الأمل كاليأس, اتضب 

 كالكره...(.
 . الإتلاء بشمولية التجربة أك عمق التأمل5

يصف  استخداـ الطباؽ يوحي بأف الشاعر تليط بالنقيضتُ معان, ككأنو يرل الصورة كاملة )مثل شاعر
 .تناكب الليل كالنهار ليدؿ على دكاـ الزمن(
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كىا تؿن  بنيانو " الإيقاع" اتضمد لله تؿمده تزدا كثتَا على أف منحنا القوة لإتداـ اتظذكٌرة كالذم كاف أساس
كقد توصلنا إلذ  ,بحار مدارىا السنةتـتم بحثنا كنرسو بسفينتنا العلمية على شاطئ يقارب اتضقيقة بعد رحلة إ

 : تغموعة من النتائج نوجزىا في النقاط التالية
كاختلبؼ  نظرنا لاتساع تغالات استخدامو, التحديد الدقيق لو يشكٌل مفهوـ الإيقاع إشكالية في* 

 .تكعل من الصعب كضع تعريف جامع مانع لو الأمر الذم كجهات النظر إليو
يٌز الشعر عن غتَه من الأجناس , إذا ارتبط بالوزفلا إ لا ييعدٌ النص شعران * إذ ييشكٌل الوزف عنصران أساسيان تني

 .كييسهم في إكسابو إيقاعو اتطاص كبنيتو الفنية, الأدبية
كتعدد في , كىذا ما أتاحو مركنة في التعبتَ, العمودم كاتضر: *تصأ الشاعر إلذ التنويع بتُ الشكليتُ الشعريتُ

كيعبٌر بصدؽ عن رؤاه الفنية , ى مع خصوصية تجربتو الشعريةشاستثمر أفقنا ترالينا يتماكما ,  يةالأنساؽ الإيقاع
 .كمضامينو التعبتَية

إذ يتصدراف اتظرتبة الأكلذ من حيث , يسود في الديواف حضور ملحوظ لبحرم الكامل كالطويل* 
ر مبركؾ بًن النوم ميلبن كاضحنا إلذ اتظزاكجة ييظهر الشاعبحيث , الاستخداـ مقارنةن بسائر البحور الشعرية الأخرل

كىو ما ييعد مؤشٌرنا على انسجامو مع التحوٌلات التي طرأت على اتضساسية الشعرية في سياؽ , بتُ البحور الشعرية
 الذم لا تستوعبو دائمنا, باعتبار أف ىذه التجربة الشعرية اتصديدة تتٌسم بطابعها اتظركٌب, الشعر اتصزائرم اتظعاصر

 .البيتٌ الوزنية التقليدية
في دلالة على غتٌ مادتو الشعرية , بل عمد إلذ تنويعهما, بوزف أك ركمٌ موحٌد في ديوانو لد يلتزـ الشاعر*

 .بما يعكس سعيو إلذ تجاكز النمطية كالانفتاح على أشكاؿ تعبتَية أكثر مركنة كثراء, كعمق تجربتو الإبداعية
من خلبؿ دقة اختيار اتضركؼ التي , افية كبموقعها الإيقاعي داخل النصأكلذ الشاعر عناية فائقة بالق*

ما يدؿٌ على كعيو الإيقاعي كحرصو على تحقيق توازف , كتنوعٌ أتفاط القوافي التي كظفٌها, استخدمها في الركم
 .صوتي يعزز البنية اتظوسيقية للقصيدة

مركرنا بتكرار , بدءنا من تكرار الأصوات, دةتجلٌى براعة الشاعر في توظيف التكرار بمستوياتو اتظتعد*ت
ا إيقاعينا داخلينا كييسهم في تعميق , كانتهاءن بتكرار التًاكيب كاتصمل, الكلمات كىو ما ييضفي على النص بيعدن

 .الدلالة كتكثيف الأثر التعبتَم
خاصة , التحليلتنكن القوؿ إف شعر مبركؾ بالنوم يستحق مزيدان من البحث ك , انطلبقان من ىذه النتائج

كانفتاحو على آفاؽ التجديد الإيقاعي من جهة , من حيث تفاعلو مع التًاث اتظوسيقي للشعر العربي من جهة
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تبتٌُ أفٌ الشاعر استطاع أف يضفي على نصوصو قيمة ترالية كتعبتَية كاضحة من خلبؿ توظيف كما ,  أخرل
 .ما منح شعره طابعان تؽيزان كمؤثران ة صيدالإيقاع توظيفان فنيان يعكس كعيو بالبنية اتظوسيقية للق

رغم اتصهد اتظبذكؿ في تناكؿ , كختَ العمل ماحسن آخره كختَ الكلبـ ماقل كدؿ, ىكذا لكل بداية نّايةك 
, فهذا ما ارتآه العقل كآلت إليو البصتَة, يظل القلم عاجزنا عن استيفاء كافة جوانبو بشكل كامل, ىذا اتظوضوع
 فسنا كمن الشيطاف.نىذا اجتهادنا فإف أصبنا فمن الله كإف أخطأنا فمن أ, اهاتصب توكاتؿنت لأتقي
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 ىسيس من تهاكيس امرؤ القيس

 فما كل دمع ينتشي فوؽ منزؿ   دع ىذا الذول عنك كانزؿ، قفا نبك

 كىل كل يوـ يوـ دارة جلجل               كلا كل حسناء بحسن عنيزة

 لػاكؿ ملكا عند ثأر مؤجّل               شفاء الجرح عبرة مائعأترجو 

 أفاطم مهلا بعض ىذا التذلل              أعد قولو حيث اغبَاب فؤاده

 كعندم قصيد النار للكوف ينجلي             لديو قصيد الداء يسكب خوفو

 يذيب الرؤل ما في كقوفك تجتلي  غفلت أفق ىذا رسيسك حمأة

 فخذ بعض ركحي بوحها نوح أخطل                االجرح بعض حطامن حملنا لذذا

 يضيء كهوؼ الذات دربا لدوغل    وفقد جئت كجها ما رأينا شركق

 تدينك في زىو الجركح بمرجل                        كترتاببِ في كنو لحظتك البٍ

 تظلّ غيابا في الحضور بمعزؿ ألا أيها الدخبوء فّي إلى مبٌ

 كبوصلة التأريخ تاىت لشمأؿ   ميقات البداية نبضها  قصيدؾ

 تدس اغبَابي في مرايا فتصطلي    تخبئ في دقاّتها منتهى دمي

 كقلبي مقيم الرحل غبّ مؤمّل  إذا ىمّ بي ثقل الرحيل رددتبِ

 ملالزو ضاءت لحلم مرمّل  فسر إفّ كجهي في مداؾ قصيدة

 يقتاتو ليل معوؿبوجهك لو   كىا لست أدرم ما الذم قد يشدّني

 كأبحر لزمولا على دـ منهل  توضأ من أنفاسو صب  غرببٍ

 تنورتها رغم الذول الدتعطّل بعينيك نار أكقدتها ملاحمي

 يدعّ يتيم النبض خوؼ تغوّؿ فهل لؽنع الداعوف رب جراحنا

 كفاطم ىذا الحي بعض تغزؿ نشى الدلك الضليل أنت قناعو

 منو أنو رىن مقتل كغرّؾِ  أفاطم مهلا قد عذلتِ متيما

 كفارقت رشدم كاعتياد تعقلي تعريت لي من بعد زىد تنسّكي
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 تصوف دمي من رجس كل منخّل    أريقي قصيد النار خمر مواجدم

 طلوعي كبعثي كانتشارم كلرملي كزفي تباشبّ الرؤل ثم أعلبِ

 تهيل تراب الحلم تنبت ىيكلي ففي سكرة الدوت الأخبّة صحوتي

 عقرت الدرايا يا امرئ القيس فانزؿ  تدايلتتقوؿ عركس الغيب حبْ

 ألا لػتويبِ كالثرل في تدلمل                كمن جثبٍ قبرم تهرّب خلسة

 كيسقي عطاش الركح مُهل التنفّل يعلق في الأبعاد أجراس غرببٍ

 ككل الحكايا مرة من تبلبلي فلا تسألي الرمل الدرابض في دمي

 كحبٌ اجبَاح الحلم في ليل أىبل                ككانت معي حبٌ اقبَاؼ قصيدتي

 زمانك مشدكه إليها بمغزؿ              غزلت لذا ما لم تبحْك عيونها

 لتغرس لطل العشق في قلب مرمل سكبت بها ماء انعتاقك خيبة

 تذكّؽ ما دؽّ من مل  مأملِ                         سباخ رؤانا كلّها في عوالدي

 كزكّادة الدعبُ ىفت بتقلقل غيبها فمازالت الآيات تفت 

 تَحمْبَّت الفوضى كدانتْ لدنحل كخارطة الدكناء تقتات ألصمي

 كفي الدهمو السادم أتيو بمرجل تعدّدت الأبعاد فّي بجمرىا

 تدار على الرقاّص رقص ترىّل صحبتُك دىران كالعركبة كلّها

 دـ الظل فيو يستباح فينجلي كفي غفلبٍ سرّان تلبّسبِ الدجى

 ىنا كلّنا عُمْيُ على جرح مُثقَل كصمبٍ كلي فوضاه فحول قضيّبٍ

 فأقلقبِ العشق الدعربد يبتلي أيا لطل أستفتيك كيف انعتاقنا

 على العمر أبواب الرؤل بتقوّؿ         كأصغي لصمبٍ تلك فوضام أكصدتْ 

 من الدىر تستعصي برُغم التغلغل فلا ذنب لي إلاّ لأنّك قصّة

 يعرّم جراحي كالذول في تدحّل في مواجدم كحلمي بليلُ طينو

 بنبض القوافي أستعيد تشكّلي أجل إنّبِ حادٍ إليك قوافلي

 تدهّلْ فهل لغديك مبً التأكّؿ كلانا ىنا منفى الحكاية ذاتها
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 مبٌ قُدَّ ىذا الطهر أصل التبتّل شممتَ قميصي تسبَيب رسولو

 لم تزلل تقرَّ مراياه البٍ ألا أيهّا النخل العركب ىنا دمي

 تولّى الورل عنها لسقط التوسّل أتيتُك موبوءا بدىر عركبة

 لدل سمرات الجرح ناقف حنظل أتيتُك ليلان لامرئ القيس رفدُه

 أخطّ تضاريس الذول بتمفصلي مُعبُّ لأنّي الطاسليّ ببدئو

 بأزمنةٍ تستقرئ الآف أكّلي كأمكنبٍ زىوان تراكد لحظبٍ

 ىنا صدئتْ أزماف ىذا التكفّل أيا لطل فتواؾ القدلؽة ضُيّعت

 تقيّحت الأكتار نزّت لمحقل فشّ  الددل إذْ لونك الآف غربة

 لستُ فيك بأميل، عقرتَ قصيدم أقوؿ كقد ماؿ الزماف بأحرفي

 أعيد لذذا الدىر بدء الدنزّؿ  شريد كلي الصحراء مبً قصائدم

 تعاؼ الضناءات الرؤل لتخوّؿ أسبّ كلي من سحنة النخل قامة

 لليلٍ نأل عن جرحنا بتنصّل صباحٍ قد حملتُ شموسوفكلّ 

 على كلّ نبضٍ في الدواجع يعتلي أنا الصارخ المحكيُ في نبضاتو

 ألا قلِ ، مبٌ كسرُ منساة الرحيل إلى كلّ عمر قد ترحّل نبضو

 يقولوف لا تهلك أسىن فتجمّلِ  أراىم ىنا يستنطقوف ملالزي
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 تن ىناف كخياـ البدء

 كأف أمطرم قلبي إذا الأفق غيما  رحي إذا الليل خيماألا أكقدم ج

 كتستنهضبْ الجرح كجدا ترلظا  تشجرين مواجعي، كطلي ضياء

 كلرملها بدء تقرل الرؤل دما  فعندم تفاصيل الحكاية تنتشي

 حبْ تقتاد الكواكب ألصما  أعيدم تبارلػي قصيدة كحينا دجى

 ما العمر صرمانزفت اغبَابا بعد أخيط مسافات الذول شجرا كقد

 كيشرببِ ىذا الحنبْ على الظما  كحيدا ىنا أجبَ مأساتنا ضبُ

 بها لظا، كيأكل أعصابي نشيج أقاسم ليل التيو أنفاسو مدل

 تجلى بها الإنساف يرجة تعلما   ضعي نقطة للبدء حيث مواجعي

 خصابا كىذا الطاسلي لذا أنتمي  مرايا كهوؼ البدء تسكنبِ رؤل

 أطرز ىذا الأرض حرؼ كمعلما  يث كجدتبِأجل تهناف الشوؽ ح

 بقطع من الليل القدنً تأقلما  أحط بتيفناغ رؤيام فوقها

 لعل يعود الشدك بعدؾ بلسما   كحيدا أدير الطرؼ فيها ترقبا

 فتشرببِ ىذم العوالم زمزما أعيد لذذا البئر ماء مواجدم

 فقلت امكثي آنست دؼء مضرما  بعينيك حلم قد تنورت ناره

 ىنا تقف الجدات ينسجن موسما   ت لعسا رف من جانب الرؤلفنودي

 قرل كاشتعلن الآف نورا فألذما   مددنػو، نصبن خياـ القلب بدءا

 سرل كاقتبس ما شئت فالرّب أنعما  فقلن اقبَب أمدد يديك كلا تخف

 فواصلها سر أتى الدّىر مبهما   فهذم خطوط في يديك مسافة

 ة قوـ كذبوؾ تبرمالساف كصحن أفق لاتنبشن جراحنا

 لؼبئن للإمزاد لحنا تيتما ففي شدكؾ ألحاني تراتيل نسوة

 شانها تسبَحم العمر جرلعا يفتشن عن قنطورة حينما رنتليق

 لجذع النخلة الآف مرلؽا  تشد عند متنها، بكتها مزامبّ الذول
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 بجرح الأمازي  ارتجتك تكرما أجل تن ىناف الشوؽ تلك خيامنا

 تؤرؽ سولا بعدما حرّؾ الدمى النبل قصة أعيدم لنا يوغرطة 

 كاف غدرا كعلقما   )عشاء أخبّ( سليو فهل يوغرطة النبل غرّه

 يعيد بها الحجاج في سبّة العمى كقولي يزيدا ظنها أموية

 مضيئا لغبّ الدنتهى فيك ما انتمى  ىنا قبل بدء البدء قد كاف بدؤنا

 اكقد شرقوؾ معبُ معتم  فهل غربوؾ الآف بعد ترحلي

 لداذا أىقار الشموخ تلثما قفي تنهناف الشوؽ عندؾ عللي

 كأف لم يركا قبلي نبيلا معمما أعيدم على القوـ اسبَابوا عمامبٍ

 قصيدا بمحار الحنبْ مبَجما أما تذكرين البيد حبْ عزفتنا

 حظوظ تندل الحرؼ منك توشما بعض خطوطو، كتستقرئبْ الوشم

 زؿ ىذا التيو دربا تلعثمافغا  على الناقة البيضاء لبى مسبّنا

 خالفيها توسما، يسبّ إليها )فللنمل كجهة(، أقوؿ لذا سبّم

 فانظرم ما تأمرين تحكما نعده رؤل، إليك الأمر شورل، ملكت

 على لغبٍ الأـ الضسرت تكتما أجل تنهناف الشوؽ تلك قضيبٍ

 كمن لم لغد ماء لذمي تيمما  يلومونبِ قوـ على حرؼ بدئنا

 كقد خبركني كاستبانو التولعا  سعوا الشق بينناعلى ـ تراىم ك 

 بنبض الدماليك البٍ لن تنسما أجل ياسرانا حدثتبِ حكايبٍ

 يرتلها ششناؽ عصرا مؤلشا حملت إلى فرعوف مصر حضارتي

 لتسأؿ أف تبتاع ركما تردما كمن بعده قطاج مدت أكفها

 كفي زمبِ يزداد دىرم تورما أجل تن ىناف الوجد ضيعت كجهبٍ

 نزكح الذول عن خافق قد تحطما شفّبِ، يتك مكتظا بموتامأت

 إذا غرّد الإمزاد لؽحي التجهما فماذا لذم لا أحسن الله حفظهم

 إذا جادؾ الغيث الدعتق أك لعى أطلي فداؾ القلب ركحا كغيمة
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 يعيد زماف الوصل بعدا متيما  خذم نبضنا لؼتط أندلسا مدل

 اء الدر يشفي التألداسرت كالدك  فلا تأسفي إفّ الحقيقة مرة

 سرل لشقوؽ الذات طهرا كمرلعا كبعض الأس يضبِ الحليم تصبراّ

 لقد صّ  مبِ العزـ كالحظ بجمّا  لو دىرنا أبى، فمهلا أقلي اللوـ

 بأبلسة الغناء تسبَفد الحمى  أيا حرة في الطاسيلي قد تحصنت

 كأبلج صبحي يسبَي  بما كمى فها قد أريق الآف لليل رفده

 ليوقظ أحقابي إذا الدىر ىوّما في الإمزاد لحن مواجعيكينسج 

 كفي الذات حقا مسبَاد تأزما كعمّا قليل تنتهي قصة الرؤل

 إلى مسمع الدنيا يقيل التندما أقوؿ تنهى شدكنا حد دمعو

 تعرّت دمائي تقرئ الصب  ألصما  فهل لػمد القوـ السرل فيك بعدما

 دء عشقا مسلماأطيب بعطر الب ألؽم كجهي للضري  لعلّبِ

 بسر مقاـ البوح لن يتكلما كأحضن أسلافي بشوؽ لرن 

 إلى قصرؾ العالي لينسى التجّهما نعيدؾ من منفاؾ من سجن غربة

 تغردىا الأطياؼ كي تتقدما ألدلم فيو الآف ذاكرتي رؤل

 للهقار ثغرا تبسّما تعودين إليك تلاحيبِ تسائلبِ مبٌ
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بمدينة عتُ صالح, 1972جويلية 9"الشاعر مبركؾ بالنوم ىو مبركؾ بالنوم اتظلقب بػ"الشاعر الصارخ"من مواليد 
إقليم التيديكلت, درس في اتظرحلة الابتدائية في ابتدائية ابن خلدكف ثم ابتدائية البشتَ الإبراىيمي ثم الطور اتظتوسط 

ادر كاتظرحلة الثانوية فدرس بعضها في متقنة عبد الرتزاف بن رستم بتمنراست فقد درسو بإكمالية الأمتَ عبد الق
كالآخر بثانوية عتُ صالح, متحصل على عدة شهادات, فقد تحصل على شهادة منشط الشباب في تغاؿ 

 اتظوسيقى من معهد اتطركبة بالعاصمة كشهادة تػاسب من معهد التكوين اتظهتٍ بتمنراست.") (

م كبتَ يتجاكز اتظائتي قصيدة كىي موزعة بتُ القصائد العمودية كقصائد التفعيلة كالقصائد للشاعر رصيد شعر 
( كما  2000الشعبية كتغموعة من اتظسرحيات أتقها)القضية ما انتهت( كمسرحية )قرف العنوسة(, )مليانة بعد

عديد من اتظلتقيات كانت لو تغموعة قصصية بعنواف أزقة اتضلم البياتي, ملحمة خدة تديكلت, شارؾ في ال
 كاتظهرجانات الوطنية كالمحلية كالدكلية, تحصل على عدة جوائز في عدة مناسبات من بينها: 

 ـ.2011ك2003اتصائزة الأكلذ في اتظسابقة الولائية للشعر بتمنراست-

 ـ.2010اتصائزة الأكلذ في الشعر باتظهرجاف الدكلر للركاية بن ىدكقة برج بوعريريج-

يعد ديواف "من أغالش الطاسيلي" أكؿ مؤلف للشاعر مبركؾ بالنوم كالذم صدر عن دار الكتاب العربي, ىو عبارة 
عن رحلة شعرية فريدة تنبض بأصوات الصحراء كسحرىا, يتكوف ىذا الديواف من أربعة عشر قصيدة متنوعة 

التقليدم كشعر التفعيلة اتضداثي, أكؿ قصيدة فيو معنونة بػ" تن ىناف كخياـ العناكين موزعة بتُ الشكل العمودم 
البدء" كعدد أبياتها ستوف بيت, كعليو فقد قدـ لنا الشاعر الصارخ تجربة شعرية متكاملة تدتد من أصالة التًاث إلذ 

 تجديد اتضداثة.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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 : الدصادر الأساسية
 دت., دط, اتصزائر-دار الكتاب العربي, مبركؾ بالنوم: ديواف " من أغالش الطاسيلي " -

 : الدعاجم
دار الفضيلة للنشر كالتوزيع , محمد صديق اتظنشاكم: تح, الشريف اتصرجالش, معجم التعريفات -

 دت., دط, القاىرة-كالتصدير
-بتَكت , دار كمكتبة اتعلبؿ, إبراىيم السامرائي-زكميمهدم اتظخ: تحقيق, اتطليل بن أتزد الفراىيدم, عتُال -

 .2ج, دت, لبناف دط
,  دار اتظعارؼ, ىاشم محمد الشاذلر, محمد أتزد حسن الله, عبد الله علي الكبتَ: تح, لابن منظور, لساف العرب -

 .دت, دط, كورنيش النيل.القاىرة
, لبناف-بتَكت, دار الكتب العلمية, ل بديع يعقوبإمي, اتظعجم اتظفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر -
 .1ج, ـ1991, 1ط
, 2ط, بتَكت-مكتبة لبناف, كامل اتظهندس-تغدم كىبة, معجم اتظصطلحات العربية في اللغة كالأدب -

 .ـ1984
مكتبة , علبؿ غازم: تقدلص كتحقيق, أبو محمد القاسم السجلماسي, اتظنزع البديع في تجنيس أساليب البديع -
 .1980, 1ط, الرباط.اتظغرب, تظعارؼا

 .ـ2008, 29ط, بتَكت: دار اتظشرؽ, لويس معلوؼ, اتظنجد في اللغة كالأعلبـ -
, دط, ردار الفك, تح عبد السلبـ محمد ىاركف, أتزد بن فارس بن زكرياء القزكيتٍ الرازم, معجم مقاييس اللغة -

 .6ج, ـ1979
 .2ج, ـ1989, دط, بغداد-دار الشؤكف الثقافية العامة ,أتزد مطلوب, معجم النقد العربي القدلص -

 : لدراجع العربيةالدصادر كا
, 1ط, اتظغرب-دار الآفاؽ اتصديدة, داكماتظعأتزد , أزمنة اتضداثة في الشعرالعربي اتضديث -

 ـ.1933
, لبح-دار القلم العربي, ابتساـ أتزد تزداف, الأسس اتصمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي-

 ـ.1997, 1ط, سوريا
 دت., دط, القاىرة-مطبعة اتظدلش, عبد القاىر اتصرجالش, تػمود محمد شاكر: تح, أسرار البلبغة -
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 ـ.2013, 1ط, عماف-دار اتظستَة للنشر كالتوزيع كالطبع, عاطف فضل محمد, الأصوات اللغوية-
 دت., دط, مصر-مطبعة النهضة, إبراىيم أنيس, الأصوات اللغوية-
, (20إلذ حدكد القرف08يقاع في اتظوسيقى العربية)تطور نظرية الإيقاع عند العرب من القرفالإ-

 دت., دط, الأسعد بن تزيدة
, 1ط, برامكة-دمشق, دار اتضصاد للنشر كالتوزيع, عبد الرتزن الوجي, الإيقاع في الشعر العربي-

 ـ.1989
 دت., 2ط, مصر-ة الأتؾلو اتظصريةمكتب, إبراىيم سلبمة, بلبغة أرسطو بتُ العرب كاليوناف-
دار , نقد الشعر من القرف الثالش حتى الثامن ىجرم, إحساف عباس, تاريخ النقد الأدبي عند العرب-

 ـ.1981, 3ط, لبناف, بتَكت-الثقافة
, بغداد-دار الكتب كالوثائق, كرلص الوائلي,  التشكيلبف الإيقاعي كاتظكالش في القصيدة العربية اتضديثة-
 ـ.2021, 2ط
, 1ط, الأردف-دار فارس للنشر كالتوزيع, فهد ناصر عاشور, التكرار في شعر تػمود دركيش-

 ـ.2004
مكتبة تغمع اللغة , أبوبكر عبد القاىر بن عبد الرتزاف بن محمد اتصرجالش, علي حيدر: تح, اتصمل-

 ـ.1972, دط, سوريا, دمشق-العربية
, بتَكت-اتظكتبة العصرية, أتزد اتعاشمي, الصميلييوسف : ضبط كتدقيق كتوثيق, جواىر البلبغة-

 دت., دط
دار الفكر للطباعة كالنشر , سعيد ةخالد, دراسات في الأدب العربي اتضديث, حركية الإبداع-

 ـ.1986, 3ط, لبناف-كالتوزيع
 اتظكتبة الشاملة., عبد الرتزاف بن محمد بن قاسم العاصمي اتضنبلي النجدم, حاشية الآجركمية-
 .1ج, 4ط, مصر, دار اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, ابن جتٍ, محمد علي النجار: تح, صائصاتط-
 ـ.2000, 3ط, مصر, الاسكندرية-دار اتظعرفة اتصامعية, عثماف موافي, دراسات في النقد العربي-
 ـ.1984, 2ط, الرياض-دار الرفاعي, بدكم عبده, دراسات في النص الشعرم-
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, 1ط, مصر-مكتبة طالب العلم ناشركف, تراؿ بن ابراىيم القرش, اتدراسة اتظخارج كالصف-
 ـ.2018

, عماف, دار عماف للنشر كالتوزيع, غالز قدكرم العهد, الدراسات الصوتية عند علماء التجويد-
 ـ.2007, 2ط
 دت., دط, أتنن رشدم, الدرر اتظنتَات في تؼارج اتضركؼ كالصفات-
, دط, مكتبة النهضة اتظصرية, أتزد كشك, كالأصوات كالإيقاعالزحاؼ كالعلة رؤية في التجويد  -

 دت.
 ـ.1932, 1ط, مصر-اتظطبعة الرتزانية, علي فودة: تح, , ابن سناف اتطفاجي, سر الفصاحة-
 ـ.1969, 3ط, مصر-مطبعة النهضة, محمد بنيس, الشعر العربي اتضديث بنياتها كابدالاتها-
, مصر-دار الفكر العربي, عز الدين اتشاعيل, ه الفنية كاتظعنويةقضاياه كظواىر  الشعر العربي اتظعاصر-
 دت., 3ط
مكتبة , الفاكهي عبد الله بن أتزد, اتظتولذ رمضاف أتزد الدمتَم: تح, شرح كتاب حدكد في النحو -

 ـ.1993, 2ط, مصر, القاىرة-الوىبة
 .1ج, دت, 1ط, القاىرة-لدار اتظعارؼ كورنيش الني, محمد حسن عبد الله, الصورة كالبناء الشعرم-
اتعيئة , عبد الله الغذامي, دراسة في جذكر العربية تظوسيقى الشعر اتضديث, الصوت القدلص اتصديد-

 دت., دط, القاىرة-اتظصرية العامة للكتاب
دار , اكم كمحمد أبو الفضل أبي اتعلبؿ العسكرمجعلي محمد الب: تح, الصناعتتُ الكتابة كالشعر-

 دت., 2ط, رمص-الفكر العربي
, 1ط, بتَكت-اتظركز الثقافي العربي, الحبشرل موسى ص, الصورة الشعرية في النقد العربي اتضديث-

 ـ.1994
, بتَكت-اتظركز الثقافي العربي, جابر عصفور, عند العرب الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي-
 ـ.1992, 3ط
 ـ.1993, دط, مصر-يئة اتظصرية العامة للكتاباتع, سيد البحراكم, العركض كإيقاع الشعر العربي-
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 عبد الرتزاف بن, العبر كديواف اتظبتدأ كاتطبر في تاريخ العرب كالبربر كمن عاصرىم من ذكم الشأف-
 .1ج, 1981, 1ط, بتَكت-دار الفكر, سهيل زكار: مراجعة, خلدكف

, اتظوصل-لطباعة كالنشرمديرية دار الكتب ل, عبد الرضا علي, العركض كالقافية دراسة كتعليق-
 .ـ1919, دط, العراؽ

, لبناف, بتَكت-دار الكتب العلمية, ابن طباطبا, رزكرعباس عبد السار مراجعة ز : تح, عيار الشعر-
 ـ.1982, 1ط
, 2ط, مصر-مطبعة السعادة, ابن رشيق القتَكالش, محمد تػي الدين عبد اتضميد: تح, العمدة-

 ـ.1955
, دط, مصر-دار اتظعرفة الاسكندرية, عيسى فوزم, التطور كالتجديد فيو لاتاك العركض العربي كتػ -

1999. 
, دط, بتَكت-دار النهضة العربية للطباعة كالنشر, عبد العزيز عتيق, علم العركض كالقافية -

 .ـ1987
 ـ.2000, دط, مصر-دار الغريب للنشر كالتوزيع, كماؿ بشر,  علم الأصوات-
 ـ.2003ف 1ط, لبناف, طرابلس-اتظؤسسة اتضديث للكتاب, سممحمد أتزد قا, علوـ البلبغة-
 ـ.1994, 4ط, مصر-القاىرة, علي تزيد حسن أتزد, غاية اتظريد في علم التجويد-
 ـ.1974, 1ط, بتَكت-دار العلم للملبيتُ, كماؿ أبو ديب,  في البنية الإيقاعية للشعر العربي-
دار اتظعرفة , عثماف موافي, العربي اتضديث في النقد في نظرية الأدب من قضايا الشعر كالنثر-

 .2ج, ـ2000, دط, مصر-اتصامعية
-القاىرة, اتعيئة العامة لقصور الثقافة, تػمود ابراىيم الضبع, قصيدة النثر كالتحولات الشعرية العربية-

 ـ.2003, دط, مصر
 ـ.1962, 1ط, بغداد-مكتبة النهضة, نازؾ اتظلبئكة, قضايا الشعر اتظعاصر-
 ـ.1964ص, دط, القاىرة-اتظطبعة العاتظية, محمد النويهي, ة الشعر اتصديدقضي-
مطابع دار , أتزد راتب النفاخ: تح, إماـ أبي اتضسن سعيد بن مسعد الأخفش, كتاب القوافي-

 ـ.1974, 1ط, لبناف, بتَكت-القلم
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عدٌ الإيقاع من أبرز اتطصائص اتصمالية التي تديز القصيدة العربية, إذ ييضفي عليها طابعنا موسيقينا يعزز من ي
تأثتَىا الفتٍ كتننحها كحدة عضوية قائمة على التوازف كالتناغم الصوتي. كقد ارتبط الإيقاع في الشعر العربي منذ 

 أتفاطنا أكثر تنوعنا مع تحولات الشعر العربي اتضديث كاتظعاصر.بداياتو بالوزف كالقافية, ثم تطور ليشمل 
 كتنكن تصنيف الإيقاع إلذ إيقاع خارجي )الوزف كالقافية(:

الوزف: ىو النظاـ العركضي الذم تلتزـ بو القصيدة, كغالبان ما يكوف من أحد بحور الشعر العربي الستة عشر 
لوزف عاملبن أساسيان في بناء الإيقاع, كتلقق التوازف كالتناغم بتُ التي كضعها اتطليل بن أتزد الفراىيدم. ييعد ا

 الأبيات.
القافية: ىي اتضرؼ الأختَ أك اتظقاطع الصوتية الأختَة في نّاية كل بيت, كتكرارىا تننح القصيدة نغمة 

 موسيقية موحدة تساعد على ترسيخ الأثر السمعي كاتظعنوم في ذىن اتظتلقي.
 ك إيقاع داخلي:

ل في تكرار الكلمات أك اتضركؼ أك اتصمل داخل النص, كتوزيع اتصمل كتوازنّا, ككذلك في الصور يتمث
 البلبغية كالأساليب التعبتَية.

 ,القافية.الوزف, يقاع الداخليالإ, ارجيالإيقاع اتط, الإيقاع: الكلمات الدفتاحية
 

Abstract:  

Rhythm is considered one of the most prominent aesthetic features that distinguish 

Arabic poetry, as it adds a musical quality that enhances its artistic impact and provides it 

with an organic unity based on balance and sonic harmony. Rhythm in Arabic poetry has been 

associated since its inception with meter and rhyme, and later evolved to include more diverse 

patterns with the transformations of modern and contemporary Arabic poetry. 

Rhythm can be classified into external rhythm (meter and rhyme): 

Meter: It is the prosodic system that the poem adheres to, often following one of the 

sixteen poetic meters established by Al-Khalil ibn Ahmad Al-Farahidi. Meter is a 

fundamental element in constructing rhythm, achieving balance and harmony between the 

verses. 

Rhyme: It refers to the final letter or the final syllables at the end of each verse. Its 

repetition gives the poem a unified musical tone that helps reinforce the auditory and 

emotional impact on the listener. 

Internal rhythm: This is represented in the repetition of words, letters, or phrases within 

the text, the distribution and balance of sentences, as well as in rhetorical imagery and 

expressive stylistic devices. 

Keywords: Rhythm, External Rhythm, Internal Rhythm, Meter, Rhyme. 


