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 شكر وعرفان
 

 

وأصلح  صالحا ترضاه  وأن أعملوعلى والدي   يربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت عل "
 لي في ذريتي إني تبت إليك وإني من المسلمين" 

حمدًا كثيرا لا تحصي له عددا ولا يحده    وى الواحد الأحدن الحمد لله رب العالمين خالق الحب وال
 أمرنا أن نحمده ونشكره داح 

لإنجاز هذا العمل   نامن شجع   تقدم بجزيل الشكر والامتنان والعرفان إلى كلن أن   نايسعد
كل ما قدموه لنا من مجهودات قيمة طيلة مشوارنا    على ع إلى كل أساتذتنا المحترمين ضالمتوا

ير  بكبمرنا غالذي  ية عبد الله صفالمرشدين، وأخص بالذكر الأستاذ بن  مع ن  افكانو  الدراسي
 . تمنى له دوام الصحة والعافيةن تهاشادوإر عه وأخلص لنا في نصائحه وتوجيهاته ضوات 

المعين   نعم لنا ا و ن الذين كا تقدم بأحر عبارات الشكر إلى كل الأصدقاءننسى أن نيضا لا أو 
 د. وكل من ساعدنا من قريب أو بعي 

 

 

 فشكرا جزيل 



 إهداء 
 

 الحمد لله حبا وشكرا وامتنانا على البدء والختام

 الْحَمْدُ لِلَهِ رَبِ  الْعَالَمِينَ وَآخِرُ دَعْوَاهُمْ أَنِ 

معي في طريقي، لكني   تقف الظروف  مولم أكن بذات الصبر كل مرة، ول سهلة، لم تكن الطرق 
  ثم يقدرني على ذلك. ق بالِلَث لأني كنت أ   ومشيت الطرق رغم وعورتها.. ،أكملت المسير، وصبرت 

 هما وأنا مجرد وسيلة. ح أهدي هذا النجاح لنفسي أولا، ثم لوالداي فهاذا نجا

كل    يك بعدكفورفعه   وإلى جنتي أمي... أهديك نجاحي وتخرجي، فما كان ليتحقق لولا توفيق الله
 صلة.

 بقلبي أبدا. فأ نورهبه، والسراج الذي لا ينط  اسمي ختم إلى أبي الغالي... الذي  

 إلى ضلعي الثابت، وأمان أيامي، صغار العائلة ... إخوتي. 

السنين العجاف   الى رفاق الخطوة الأولى، والخطوة ما قبل الأخيرة، رفيقات السنين، من كُن خلل
 سحابا ممطرا، أنا ممتنة لكن. 

لما اكتمل هذا   هاب التي كانت سندي في كل لحظة من لحظات هذا المشوار، ولولادر إلى رفيقة ال
 العمل... حسناء

 إليك.  الصفحات المتواضعة ههذ في مسيرتي، أهدياضح الى من كان سندا، وحضوره و 

 ومقامه.  باسمهإلى أفراد العائلة الذين غمروني بدعمهم ودفعوني للستمرار، كل 

 هذا العمل.  أستاذي المشرف على توجيهاته السديدة التي أعاننا على إتمام إلىوأتقدم بالشكر 

 . شكر خالص لكم من القلب

 لينة



 إهداء 
 " وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَرَى اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولُهُ وَالْمُؤْمِنُونَ : "الرحيم بسم الله الرحمن 

   ،ذكرهإلا ب طيب اللحظات ت لا و  لا يطيب الليل إلا بتقواه ولا يطيب النهار إلا بطاعته  لاهإ
 "عليه وسلمإلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة "سيدنا محمد صلى الله 

 ت رغما عنها أتيت بهاب ن أإمن قال أنا لها نالها وأنا لها و 
ا  فو فالطريق كان مح  يكن الحلم قريبا ولا مل  ،بغي لها أن تكون نلم تكن الرحلة القصيرة ولا ي

 . لتهان بالتسهيلت ولكنني فعلتها و 
  ي بلنإلى من دعم ،الألقاب بأجمل   يسما نوفي اللحظة أكثر فخرًا أهدي عملي هذا إلى من زي 
العمر   بككفاح وسلحها العلم والمعرفة طاب   حدود وأعطاني بل مقابل إلى من علمني أن الدنيا 

ها والدي ف طقمارًا حان ثفي عمرك لترى  درجو من الله أن يمأعمرا  لي  طبتو يا سيد الرجال 
 العزيز. 

وكانت عونا لي في هذه   بع الأمان إلى التي انتظرت وصولي لهذه المرحلةنان و ن الح  حضنإلى 
 . تي بي بالحياة أمي ح 

 . يميل   لاا دمتم لي سند ،هديل، إيمان  ،إلى أخي وأخواتي نافع
ية، هدى، دنيا،  ن را، كين معي: شيماءب   تكي ب معي وإذا  نالذين إذا ضحكت ضحك  صديقاتيإلى 

 . حفظك الله ورعاك  ،ةن داود لي، دا لي في هذا المشوارن إلى رفيقة دربي والتي كانت س
دني في هذا العمل ن إلى كل من سا أخوالي وخالاتي وعمي وعماتي الى زوجيالكريمة  عائلتيالى 

 د. عي بمن قريب أو 
 تهم وفي مملكة قلبي أسكنتهم بب وني وأح بإلى كل الذين أح 

والتقدير والشكر والله الموفق   ةب كرهم قلبي لكم جميعا كل المحذإلى كل من تساهم قلمي وب 
 . عانست والم

 
 حسناء
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 مقدمة 

 أ‌
 

 

 مقدمة: 

ف علقة نص بمجموعة من النصوص، تأسيسا على مقولة تؤمن بالتفاعل مصطلح نقدي يوص    التناص 
بناء كيان لغوي من العدم في الوقت نفسه، وهو ما بعث في منجزات المشتغلين عليه وفي  الأدبي وباستحالة 
ن دراساتهم أهمية المصطلح وإسهامات أدواته الإجرائية في تقييم العمل الأدبي، وتقويمه الى جانب ما تضفيه م

عمق إبداعي حين بناء النصوص وحين استنطاقها، فاستخدامه لفهم النص هو وقوف في مركز الاستدعاء والتشاور 
 والتحاور والاحتواء، أي عند المركز الذي يمنح النص قوة ودعامة فكرية وجمالية. 

وتأسيسا على ذلك اخترنا قصائد ديوان الصالح هندل "أشعار بل صدى" للمقاربة والتحليل وذلك لما تزخر 
به من نصوص سابقة دينية وتاريخية وتراثية، أجازت لنا القول بأنها نصوص سابقة تفاعلت مع نص لاحق يمكن 

الانطلق منها في فهم القصيد في كينونته   الاستناد اليها في عملية فهمنا للنصوص الشعرية التي تضمنها الديوان
 المغلقة ومنه في ظل السياق الخارجي الذي ولدت في كنفه.

إلى رغت وع الضبمو تمامنا  يعود اه   يزخر به ة في معرفة ما  غبالر   كوكذل  ،توظيفه  ات يالجم  ا في معرفةن تب ناص 
لم يدرس من قبلشعرية و   ب ايا وتجار قض  من  الديوان ديوان  أنه  البحث أن   منسنحاول  ف  ،بخاصة  خلل هذا 

 أسئلة معالم هي: للخ من ذلكسيتم لنا و  وأصوله ودلالته التناص  تقصى طبيعةن

 ؟ كيف تجلى النص الغائب في ديوان أشعار بل صدى •
 ؟ في بناء خطابه وإنتاج دلالته ليهاإد نستاالمرجعيات التي  همأ  وما يالنص التداخلهي مصادر  ما •
 ماهي طبيعة الآليات التي استخدمها في تشربه في النص الغائب؟ •

ليات التي يقدمها المنهج السيميائي  الآ  علىاعتمدنا  كلية    نتائج   مدونة الصالح هندل والوصول إلى  ةبار قولم
 . ه التحليليةتوأدوا

 على التقاطعات النصية التي يحويها الديوان، وكذا ابرازسعيه الى تسليط الضوء    أهمية هذا البحث في  وتكمن
   جمالياته التي يضفيها على القصائد.

ه الموضوع داخل ضر ففقد حرصنا وفق ما ي،  ريق والدليل في الرحلةطكانت الخطة في البحث بمثابة ال  ذاوك
 .مكونة من مدخل وفصلين ع خطةضحيزه العلمي، على و 

لننتقل زمنيا    في الشعر العربي القديم  وتجلياته  تحدثنا في المدخل النظري بصورة موجزة عن مفهوم التناص 
 الى الشعر العربي الحديث والمعاصر لتتبع أهم المستجدات كما ونوعا. 

عناصر أربع  إلى    ه في  تطرقناوقد  "  ید ص  شعار بل أ  واني في د   التناص مصادر  ل الأول فخصصناه لــ"  صفأما ال
 . ة(التراثيو ، ة، الأدبي ةريخي اتال، ةالدينيشملت مصادر التناص )



 مقدمة 

 ب‌‌
 

 

فيه عن آليات   ثناالنص تحد   إنتاج  ي وسياقات نص آليات التداخل ال"    بــ  الفصل الثاني الذي عنون   وفي
لنربط بعدها هذه الآليات بدلالات النص   إشاري وتمطيط  تناص متصاص و او   ترار وتحويرج التفاعل النصي من ا

 . والرؤيا المرجعا إلى المرجعية الدينية، والتاريخية والتراثية وأخير  طرقنافتومرجعياته، 

حاولنا من خللها استخلص أهم النتائج لنقفي منجزنا بقائمة للمصادر    مةتاخ في الأخير أنهينا العمل بو 
  والمراجع. 

 وللوصول الى نتائج كلية اعتمدنا على مجموعة من المراجع من أبرزها:

 البياتي أنموذجا، لــ" أحمد طعمة حلبي".  اص بين النظرية والتطبيق، شعرنالت •
 إبراهيم".جودت لــ"الشعر العربي الحديث والمعاصر  فيلص توال التناص  •
 ياسر جابر الجمال، التناص وفاعلية الكتابة بين النص الحاضر والنص الغائب.  •

الذي مد لنا يد العون وساعدنا   المشرف  ستاذ للأفقنا على إتمام هذا البحث ثم الشكر  الختام الحمد لله الذي و   وفي
. بنا فمن توفيق اللهص البحث، فإن أخطأنا فمن أنفسنا وإن أ هذا إعداد  يف
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 التداخل النصي في الشعر العربي القديم. .2
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  :في مفهوم التناص .1

  من المصطلحات الأكثر إشكالية في ، مصطلح نقدي أطلق حديثا ويعد: "(  Intertextuality)التناص  يعد  "
( Interحوت من كلمتين هما )نالمصطلح الفرنسي الم  الساحة النقدية وقد ترجم إلى اللغة العربية بهذا اللفظ، ليقابل

 "1ة قفاثد إلينا عن طريق المفي، وقد و نصبمعنى  (Textual) بمعنى داخل،

نص أدبي داخل نص أدبي آخر وهو    نص آخر، أو استحضاربا أدبيا  صالعلقة التي تربط ن "  :التناص هوف
 .دمعمن الأ د بص  نوص المختلفة، ويقوم على فكرة عدم وجود نصال وجود علقات بينبمرتبط 

 2وإما في استخدام التراكيب والألفاظ"  فكل نص موجود هو معتمد في وجوده على نص آخر إما في الفكرة،

وذلك  ".  طرق لهذا المصطلحأول من ت  اكريستيف  جولياقاد يعتبرون أن  نوبالعودة إلى جذور التناص، فإن ال
ياغة لنظرية التناص في صأول    ينية، وقد أنتجت ت اخبوال  ة ير يبين نظريات اللغة والأدب السوس  بعد محاولتها للجمع

رأينا   تشکل دراسة عملها في هذا المجال جزءا ضروريا في استطلعالقرن العشرين ولذلك  أواخر الستينيات من  
من الاقتباسات وكل  عبارة عن لوحة فسيفسائية"ترى جوليا كريستيفا أن النص:  ، إذ3حول أصول هذا المصطلح"

 .4" نص هو تشرب وتحويل لنصوص أخرى 

فرض نفسه بسرعة كبيرة إلى الحد الذي أصبح    افكريستي   لحظ أن مفهوم التناص الذي اقترحته نمما سبق ذكره  و 
سابقا وهو  كتب    معزل عن مابليس هناك نص يكتب    "  نهأ ول أيضا بقويمكن ال  ،جباريا لكل تحليل أدبيإرًا  بمع  فيه

 .5د" قاليتواضحة أو أقل وضوحا أثر وذكر ميراث و  ةفيحمل بص 

سيقها ولا يمكنها أبدا أن تمحو الأدب السابق ت  كل كتابة تقع دائما ضمن الأعمال التي"    :وعليه فإن التناص هو
 . 6" دو بسيطا وبديهيابي د ق عليها وهو أمر

 
  1، طوالمعاصر، حمص، الجمهورية العربية السورية في أعمال أعلم الشعر العربي الحديث والتلص،التناص  ،جودت إبراهيم‌ 1

‌  .7، ص 2009
‌.3صكربلء، ،  بين القرآن الكريم ومستندات واقعةص ناتالي ياسين، الغيحي ‌ 2
‌. 11، ص2011، 1للتأليف والترجمة والنشر، دمشق، سوريا، طباسل المسالمة، دار التكوين  :رتجراهام الآن، نظرية التناص، ‌ 3
‌  . 97، ص 1199للنشر، المغرب، ظم، دار توبقال ليل ناجعبد ال الزاهي،فريد  :ص، تر نال معل ،ليا کريستيفاجو ‌ 4
  2012، سوريا، دمشق، نينوى للدراسات والنشر والتوزيعمدخل الى التناص، تر: عبد الحميد بورايو، دار  روس،غقي ي ناتالي بي‌ 5

‌. 11ص
‌. 11ص ،ع نفسهجالمر ‌ 6
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ناص مثله في ذلك مثل النص ممقابل موضوع ال  وضعت التناص في"  ا  ف جد أن جوليا كريستينة إلى ذلك  فاضبالإ 
دائما المنتهي  المعنى يكون أساسا م  غير  العمل المباقوغامضًا، في م   تذبذباحيث  تكون   تهينل  الدلالة  وحيث 
  1" محددة بدقة متناهية

 : هيو عيدنا إلى فكرة سوسير عن العلمة اللغوية  ي  اص تنالعديد من نظريات ال منه    كما أن الأساس الذي تطورت 
 ف التشابه والاختل  قات من عل  طية وغير مركزية، وغير مستقرة وفهمها يقودنا للخروج إلى شبكة واسعةبراتوحدة  "

صحيح أكثر   فإن ذلك  شكل عام بصحيح حول العلمات اللغوية  هذا    امن وإذا كانز التي تشكل نظام اللغة المت
يختارون فقط الكلمات من  عمال الأدبية لا  كما ناقش الكثيرون بعد سوسير، إن مؤلفي الأالأدبية،    حول العلمة

وحتى العبارات  د  طرق السر العامة وجوانب الشخصيات و الصور و   والملمحنظام اللغة بل يختارون الحبكات  
  .2ومن التراث الأدبي"  صوص أدبية سابقةن والجمل من

السيميائية التي اعتمدها آلان في تفسير الأدب   ذن البداية الحقيقية للتناص مع سوسير تظهر في إطار النظريةإ
 اللغوية داخل النظام السوسيري.  وفهمه كنتاج للعلقات 

إن العمل "ي حين قال:  صإلى فكرة التداخل النروا  لوفيسكي من الأوائل الذين أشاكويمكن أيضًا اعتبار ش
فيما بينها، وليس النص   بالأعمال الفنية الأخرى، وبالاستناد إلى الترابطات التي يقيمها  هتي يدرك في علقانالف

 .3ن كل العمل الفني يبدى على هذا النحو" إمع نموذج معين بل  ي وتقابلز المعارض وحده الذي يبدع في توا

بل يمكن القول    ءيبتعد كثيرًا من هذه الأجوا  مل ، بدوره  Bakhtine Mikhaelين  خت ابميخائيل  "جد:  نوفي المقابل  
علقة للدلالة على    نطلقت معه لا سيما حينما استخدم مصطلح الحواريةاوالجادة قد    ات الحقيقيةص رهاإن الإ

ين ينفي أن يكون الأسلوب هو خت اب إلى مصطلح الحوارية فإن    التداخل بين التعابير لا سيما في الرواية، واستنادًا
سميه رد فعل على نعنصرا، مما    ين أن في كل أسلوب جديد ختسلوب رجلن على الأقل، ويؤكد باالأف  لجالر 

 .4"فية الأسلوب للآخرينخمضادة م ةبالأسلوب الأدبي السابق، يمثل أسل

إلى فكرة أن كل الأقوال تستجيب إلى أقوال   يشير" ين  ختابفإن    Dialogieوإذا جئنا لمعرفة معنى الحواري  
ئما  تحدث دا  فاللغة  ،ها بشكل مستقل أو في منعزلثإلى متكلمين محتملين بدلا من حدو   سابقة وهي دائما موجهة

اجتماعية دائما على  بين أشخاص محددين.    مواقف  الكلمات  بين معاني   خاصيةوتحتوي  تجسد حوارا   حوارية 

 
‌. 14المرجع نفسه، ص، روسغقي ي ناتالي بي‌ 1
‌. 24- 23ص  ،اصنتلان، نظرية الآهام جر ‌ 2
 . 41ص، 1990، 2الدار البيضاء، المغرب، طل، افتوي سلمة، دار رجاء بن و كري المبخوت شر: ت، الشعرية. فودورو ت‌ 3
‌. 610جامعة سكيكدة، ص  ، 2015ديسمبر  ،2العدد، ، مجلة الآداب واللغاتIntertextualité صناتريوع، نظرية القغرور ‌ 4
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في اللغة هو    موقفن كل  نهائية ولا شك فيها لأقف  او م  هتجا اوض حوارية باختين أي جدل  فوتطبيقات مختلفة، وت
 .1" الحقيقة الأحاديةللقوى الحوارية بدلا من  مساحة أو حيز

في الدراسات العربية المعاصرة وعُد  من أهم الظواهر   حظه أيضا خذ اص أنن مصطلح التفإأما عند العرب 
 .اد نقاهتمام كبير من قبل الأدباء والب  حظيت التي 

بـ   (Intertextuality)  موالذي يترج"بنيس،    اص كان من قبل المغربي محمد تنولعل أول ذكر لمصطلح ال
في عام    ( في دراسته الأولى وذلكئب اغالثانية بعد أن استعمل مصطلح )النص ال  ي( في الدراسةنص)التداخل ال

 م. 1979

عند  من    هوالنص  نهائية  لا  الحديث نصمتناهية  فيها  اختلط  والعلمي    م بالقدي  وص  بالموضوعي،  والذاتي 
النص الحاضر   النصوص المتفاعلة جميعها داخلض على  بحالة القاستصعوبة أو    فيقرر بناء على هذا،  بالأدبي
 .2" م من التطور الهائل الذي وصلت اليه البشريةغعلى الر 

جد فريال  نواستخدموه في المجال التطبيقي    قد العربينمصطلح التناص إلى ال  االأوائل الذين أدخلو ومن  
يه يتم تفاعل فستدعاؤه، و اآخر، أو  ين نص لنص ضم ت"وهو:  فأبسط تعري ويمثل تعريفها للتناص  جبوري غزول

 .3ح الضاد" بفت ص المستحضر  نكسر الضاد، والبين النص المستحضر ب لقخ

جد نهم  نصطلح تداخل النصوص ومن بيمبل استبدلوه ب  اص بحد ذاته تنقاد لا يستعملون مصطلح النوهناك أدباء و 
 إعادة  الغذامي)تداخل النصوص( تمر به كل النصوص والكتابة عند    أن مبدأ تداخل"  يرى    امي والذيغذ ال  د اللهعب

  .4" سابق، أو ثمرة لمليين النصوص المختزنة في الذاكرة الإنسانيةتشكيل لأثر قرائي 

  لتطبيق شخص مصطلح التناص من ناحيتي التنظير وامفتاح الذي قام بتقديم دراسة    محمد   جد أيضانكما  
 (، ومصطلحات )الأدب المقارن ، ات حلصطوم ،إلى وجوب التمييز بين مصطلح التناص من جهة"  :يشير والذي

و   المصادر))المثاقفة(  المحاكاة)  و(  دراسة  هما  شكلن  عنده  وللتناص  أخرى،  جهة  من  الساخرة   السرقات( 

 
 . 284اص، صننظرية الت ،لانآجراهام ‌ 1
‌. 15ص والتلص،التناص  إبراهيم،جودت ‌ 2
، سوريا ،دمشق ،، منشورات الهيئة العامة السورية للكتابأنموذجا حلبي، التناص بين النظرية والتطبيق شعر البياتيأحمد طعمة ‌ 3

 . 57، ص 2007
‌. 38ص ،أنموذجا  شعر البياتي ،أحمد طعمة حلبي، التناص بين النظرية والتطبيق‌ 4
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)المعارضةقتالم  والمحاكاة  نقيضة(ال) ي(دية  كما  بالتناص   يرش ،  متعلقة  ملتناص  كا:  قضايا  وهو  اورة حالداخلي 
 . 1" فهو محاورة الشاعر أو الكاتب نصوص غيره أما التناص الخارجي ،السابقة نفسها الشاعر

ميخائيل ر  ريستيفا والتي طورت هذه الفكرة بناءً على أفكاكجوليا  يمي على يد  دأ بشكل أكاد بإن مفهوم التناص إذن  
مع نصوص سابقه أي لا يوجد نص وجد من العدم.   على فكرة أن كل نص هو تفاعل مستمر  اين وركزو خت با
نص مع نص آخر سواء   يتداخلبحيث    وص المختلفةنصك بين الببشكل عام هو تداخل وتفاعل وتشا  اص نفالت

 ن طريق التخمين أو الاقتباس. ع يكون و  بشكل مباشر أو غير مباشر 

 
 :مالشعر العربي القديصي في نالتداخل ال ثانيا:

كان للقدماء اهتمام كبير بقضية تداخل النصوص بعضها ببعض شأنها في ذلك شأن الأمم الأخرى لكنها  
التناص بالسرقات   ةفكر   م يوجد في الكتب القديمة وقد ارتبطت عنده  لا  مصطلحتعرف مصطلح التناص، فهو    مل

 الشعرية.

، أما من حيث المصطلح، فلم تعرف إلا في  مإن فكرة التناص من حيث المضمون وجدت في التراث العربي القدي"
هذا الجدل في مفهوم   م: "وفي خضفي قولهمحمد بنيس    هكد ما أ  هذاو   "العصر الحديث على يد جوليا كريستيفا

التناص عند نقاد العرب القدامى يكون إجراء مقابلة مفاهيمية )نقدية( الإرهاصات مفهوم التناص لدى النقد العربي 
ى النقاد العرب القدامى جانبا مهما في ع في فهم التجذير النقدي لمفهوم التناص، فقد و   مفعل مه  إذا  القديم، أمر

 ة في بعضها مضمونا. ثقفهذا المفهوم، وتحت مسميات عديدة ومختلفة شكل وم 

ين  يمستو بولعل أقرب تلك المفاهيم إلى موضوع البحث هو قضية السرقات الأدبية، التي ربطها النقاد العرب القدامى  
 .2" ليهماكإما اللفظي أو المعنوي وأحيانا 

إذا أردنا تقصي جذور التناص في الموروث النقدي والأدبي العربي فإنه من الضروري العودة إلى البدايات  
القدامى تنالأولى للشعر العربي وإرهاصاته فال  تقييد الشعراء  اص قديم قدم الشعر نفسه ويتضح ذلك من خلل 

ية والغزلية لبالنمط السابق الذي رسمه سابقوهم في الشعر، فالأخير يقلد الأول وهكذا، ولربما كانت المقدمات الطل
نيه هنا، فقد نعة وغيرها مثالا حيا على الاقتداء الذي  بو بوما يتبعها من وصف للرحلة والراحلة والبكاء على المح

متلك فيما بعد نوعا من القدسية، فل يكاد يتجرأ الشاعر على ارسم الشعراء القدامى منهجا شعريا في نظم القصيدة  

 
 . 60- 59صرف، تصب ،أحمد طعمة حلبي، التناص بين النظرية والتطبيق‌ 1
‌. 6، ص2023، 1بر، الجمال التناص وفاعلية الكتابة بين النص الحاضر والنص الغائب، طياسر جا‌ 2



 حدود المصطلح والمفهوم، مطارحات نظرية            :                                                                مدخل

6 
 

يسية يتبعها الشاعر ولا يحيد عنها وتعتبر رئ الخروج على هذا النهج الذي صار واضحا بينا وبذلك أصبح قاعدة  
  .1العربي  الأدبي روث تداء من أهم روافد التناص في المو ق هذه الفكرة فكرة الا

نصوص ابتدعتها العرب   القيس ثمرة  ئ ي في مفهوم التناص، وإن لم يستخدم المصطلح، فنص أمر محالجيعبر  
النصوص    في سلسلة غير متناهية من  ةإذا نصه حلق ،  ستحسنتها وتفاعل نصه هذا مع نصوص غيره من الشعراءاو 

 . 2اص تنالآخر. ولعل هذا مفهوم ال المتفاعلة بعضها مع بعضها 

 تي تمرد عنترة على هذا الحال ويقول:يأمن هنا 

 3وهم الدار بعد ت ت أم هل عرف هل غادر الشعراء من متردم 

، "إذ تفاعلت تقاطعت نصوصهم مع نصوص غيرهموفي نهاية العصر الجاهلي نجد أن معظم الشعراء 
  .4نصوصهم مع نصوص غيرهم الذين عاشوا في نصوص سابقة" 

ستنطاقها  االمفاهيم التي يمكن من خلل  بعض    ح ر تقشارة أيضا إلى الخطيب القزويني الذي ي ويمكن الإ
لتأصيل القديم وليس  العودة  نقدنا  الحركة  بتتبع واستكشاف  العربي  المفهوم  إلى  التناص  أننا    مصطلح  من باب 

 م ن التناص لأعواطفنا، لكن يمكننا قول    به صالح الغامدي، الذي دعى الى عدم الاندفاع وراء  كما جاء  همقنابس
نتيجة لقرارات سابقة، وما على الناقد العربي إلا أن يترصد الخطوات   قته تحولات كانت ب ينشأ من العدمية لكن س

ستدرجها من فكرة يمكن أن ن  بعض المفاهيم"عن الجذور التأصيلية لهذا المصطلح، وقد حدد القزويني    ويبحث 
الك أن تضمن  القرآنالاقتباس وهو  يكون   لم، شيئا من  والمضمون، حيث  الشكل  التناص في  أو  الحديث،  أو 
نية ب   اللغوية وتركيب الجمل، أما على مستوى المضمون فهو يعنيمتعلق بالتراكيب    التناص على مستوى الشكل

 .5" التي يعبر عنها كل كاتب بطريقته النص وما يتضمنه من استعارة وتشبيه، بالإضافة إلى الأفكار المختلفة

 

 

 
، جامعة  2019، 25، العدد 12أسامة حيقون، التناص في النقد العربي القديم، مجلة كلية الآداب واللغات مجلة ،صالح مفقودة‌ 1

‌. 404بسكرة، الجزائر، ص
 . 11ص ،جودت إبراهيم التناص والتلص‌ 2
   .92، ص 1996  ،الرياض،  3ط ،الم الكتبعدار ، محمد سعيد مولوي  ر:ت ،ديوان عنترة بن شداد ، عترة بن شداد‌ 3
‌. 12ص ،لصتالتناص وال، إبراهيم دتجو ‌ 4
الأبحاث والنشر العلمي،   المجلة الأكاديمية ربي،غالتناص بين النقد العربي والنقد ال ،عنود عبد الجبار كريدي، العدري ‌ 5

‌ www.ajrasp.com.550، صجمهورية مصر العربية ،سكندريةجامعة الإ ، 2023  ،47الإصدار
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 :صي في الشعر العربي الحديث والمعاصرنالتداخل الثالثا: 

الأدبية، فقد و  الإبداعية من الظواهر العربي الحديث والمعاصر ظاهرةلقد أصبح التداخل النصي في شعرنا 
 من أجل جوانب جمالية وأخرى وظيفية وهذا ما نجده خاصة في شعرنا عامدا    تقصده ويوظفهسأصبح الشاعر ي

الذي وظف القصص الشعبي "  اب بحو الذي نجده مع بدر شاكر السنبارزة فيه على السمة    الحر، الذي أصبح
 وعبلة، حيث وظف قصص عنترة  ت وإبراز التراث، أو بدافع فني بح  ي شعره، ربما كان ذلك بدافع القوميةف  العربي
 .1ن" ر الزماأقمحسن البصري و و زيد الهدي،  وأبا

 ذات العماد والتي قال فيها: رمإــستعاد شخصية عنترة في نص قصيدته المعنونة باا مونجد ذلك حين

 دروبـــــــى ال ــــلـوافر ع ـــع حــــا وقـــــــ" ي ح... تنض)

 وبـــــــــــــــــــرة يجعنتـــاس، ذاك عـــــــالم النــــــــــع يـــــــــف 

 2...(  "رارــــــــــــلة المبع ياري، إن حـــــــالصح ــــــــــــىدج 

ومن مواطن التناص في قصيدة غريب على ، "لةبوقد استحضر في هذه الأبيات بطولة عنترة وكذلك شخصية ع
    .3" الأجيال روعفراء في جدهما الذي صار قصة تروى عب الخليج ذكره لقصة عروة بن حزام

 قوله: ونجد ذلك في 

 "جزام"  لية العجوز وما تشوش عنفوهي الم )...

 القبر عنه أمام" عفراء " الجميلة  قوكيف ش 

 4( ..جديلة .إلا  . ها..ز اــــــــــــتحفا 

 

فنجده يوظف الأسطورة والتراث   اص بكثرة في قصائده ونوع في مصادرهلتني أيضا الذي وظف اتكما نجد البيا 
 لخ والدين والتاريخ ... ا

 
، جامعة  9، المجلة 3، العددلة إشكالات اللغة والأدبجشاكر السياب، مدر الشعرية في نصوص بطقوس ، محمد سعدون ‌ 1

   . 395، ص2020المسيلة، 
‌. 603ص  ،1971 ،دار العودة، بيروت  ،الديون  ،بدر شاكر السياب‌ 2
‌. 396ص ،محمد سعدون، طقوس الشعرية‌ 3
 . 318، صمرجع سابق بدر شاكر السياب، ‌ 4
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 وذلك في قوله:  وهذا ما نجده في قصيدة إلى البركامو والتي استحضر فيها أسطورة سيزيف

 "نشرب شاي العصر في وهران، فالأغلل 

 أدمتـــــــــــــــــــــــــتك يـــــــــــــــــــــــــــــا سيـــــــــــــــــــــزيــــــــــــف  

 يا فارس عصر أدرك الـــــــــــــــــزلـــــــــــــــــزال

 1."الـــــــــــــب، تعـــــأنت متع تعــــــــال،
 

سيزيف. وهنا يعبر عن آلام الغربة    يواجهها الإنسان المرتبطة بشخصيةالتي    الألآمي عن  تالبيا   نايتحدث ه 
 والنفي.

العجيبة فها هو يستحضر حكاية ها  باستدعاء أجواء ألف ليلة وليلة السحرية، وقصص"  ،هي في قصائد ت كما قام البيا
 .2" الهرب من هذا الواقع ين ومصباحه السحري رغبة منه فيد علء ال

 صيدته: شيء من ألف ليلة. وذلك في قوله:قوهذا ما نجده في 

 وم ــــــــــــــاءة النجــــــــــــــــفي عب ــــــــــــفتـلأ
 ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــر محمـــــــــــــــمنتظ

 ود المسحورـــــــعلى جوادي الأس
 3اح علء الدين ــــــــــــــــــمل مصبحأ

 الواقع. هنا من الحكايات الشعبية يرمز لقوى غيبية يصنع المعجزات وتغيرفالمصباح  

لفاظ أبستحضر الدين عن طريق " جدهنف هاص في أشعار تن ستعمال الا عنى  منأبولم يكن الشاعر محمود درويش 
اليهودية، الصليب، أجراس الكنائس، المزامير المجدلية وأسماء   كثيرة مستوحاة من الدين المسيحي والديانة

 .4" مل مسيحية معروفة ومن القرآن الكريمجمحمد، فاطمة، و  إسلمية

 
 . 459ص ، 1990  ،4ط ،بيروت، لبنان ،الوهاب، الديوان، دار العودةالبياتي عبد ‌ 1
 . 125ص ،التناص بين النظرية والتطبيق  ،أحمد طعمة حلبي‌ 2
 . 174الديوان، ص ،اتييعبد الوهاب الب‌ 3
 . 151صتيبازة،   -المركز الجامعي  -ناص في شعر محمود درويش، مجلة دراسات تالسعيد عموري، ال‌ 4
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الشعراء العربية والأسطورة كغيره من  والمدن  التاريخ  أيضا  استحضر  يوظف الأسطورة   كما  "فنجده  المعاصرين 
 مز أسطوري من الحكاية والخيال والهروب ر شهرزاد ك  جد بابل، كما ن فنجد مدن    بمختلف مصادرها العربية والغربية،

 .1من القدر

 جدل تحت حد السيف"ال"  القرآن وواقع الإنسان كما في قصيدة  نص اص في أرقى أشكاله هو التناص بين  تنوال
 يل بها و فيها أسلوب التناص في قصة قتل قابيل    تحضريسن البحر السريع للشاعر أحمد شلبي والتي  ز على و 

 :خلل الاقتباس القرآني يقول من   تهأوعجزه عن مواراة سو 

 ه ر بين الأسى والولــــــمنشط
 وت قد جاءناـــــهذا رسول الم

 ا ارتضينا القهر من سوطه مل
 تي أا إخوتي لا تدفنوا سو ـــــــــــي
 ي ت جثأكل الغربان من ــــــــــــوت

 ة ـــــــــــــــرأة مستأصلـــــة الجأفـــــوش
 سهله ما أصعب الموت وما أ
 صلة قهان علينا السيف والم

 ـــــــــــــــــــــــــــة ا تكتمل المهزلــــــــفربم
 2ــــــــةر الأسئلـــــــــــم وتكثــــــــــــأمامك

بقتل   ةالقرآنية المتعلق القصة  أحداث على ذلك  في ند است واقع القمع الذي يعيشه وقد  عنالشاعر هنا يتحدث 
 . ه هابيلخيلأ قابيل 

في الشعر العربي الحديث والمعاصر، قد تميز عن سابقه، وأن تقاطعاته قد    ومما سبق نجد أن التناص 
النصوص  منهم مع  بوعي  يتقاطع  الناص  اعتمادا، وأصبح  أكثر  السابقة بحث أصبح  التقاطعات  اختلفت على 

الأخرى.  

 
 . 152ص ،ناص في شعر محمود درويشتالالسعيد عموري، ‌ 1
، مجلة فصلية محكمة،  2022، 2، المجلد24و23، العددان ماليات التناص في الشعر المعاصرج لاوي، ز أحمد المن ،سعيد محمد‌ 2

 . 323قسم الأدب والنقد، كلية اللغة العربية، جامعة الأزهر، مصر، ص 
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"دىص بلا أشعار"الفصل الأول: مصادر التناص في ديوان    

ابع ينطلق  نص ق  ، بأن هناكد قان على اعتبار أن الكاتب لا ينطلق من العدم وامتثالًا إلى ما ذهب إليه ال
لم يكن بمنأى عن   1"الصالح هندل"  منه الأديب يقرأ عبره، ويكتب به، وهذا ما يسمى بالتناص. والشاعر الجزائري 

وهو ديوان يضم ثلثة وثلثين   لديوانه الموسوم "بأشعار بل صدى"  خلل مقاربتنا   كتشفه مننسما    التقنية، وهذاهذه  
لحياة والوجود، من ل  صفحة، وهو عمل أدبي فني عكس مشاعر الشاعر وتصوراته  تسعون وعدد صفحاته   قصيدة

ولدت قصائد هذا الديوان  "الغربة،    م،تتراوح بين الفقد، الأل خلل لغة شعرية معبرة، كما تناول موضوعات متنوعة
العربي مود  عالثمانينات واستمر اكتمالها إلى أخر قصيدة، تضع قدما في مناخات ال  في أولمن بدايتها    مكتملة

في وقدما  الحداثة،    القديم،  تستمناخات  هذا وذاك،  بين  لغمو توزع بلغتها  العربية فصاحة  القصيدة   ها تد من 
الرمزية، مما يمنحها   ونظامها العروضي، وتستمد من القصيدة الحديثة خيالاتها الثرية وصورها الموحية، وبنيتها 

 .2"قبولا لدى هؤلاء وهؤلاء

  اص الموجودة في هذا الديوان من خلل استخراج مجموعة من التشربات التنمصادر    سنقوم باستشفاف
والتناص ،  اص الدينيتن، هي الينراء، عبر أربع عناو ثالتي استقاها من نصوص سابقة عنه تميزت بالتنوع وال

 التاريخي، الأدبي، التراثي والأسطوري. 

 

 ولا: التناص الديني:أ

  الشعراء المحدثين والمعاصرين في عملياتهم   مضع يعتبر النص الديني المنبع الأول الذي لجأ إليه ليس م
رد ويدعو إلى عالم فم سلوك الهم بعض النظر عن طبيعتها، وذلك لأن الدين يقو  نصوصالإبداعية أو في كتابتهم ل

مصدرا مهمًا، من المصادر التي استفاد منها الشعراء المعاصرون "  :شكليمثالي يسوده الخير، فالموروث الديني  
الديمومة والبقاء، وإكسابها قوة وفاعلية، وذلك لما يشكله الدين   صفةطائها  إعالحياة و   غ سبنهم الشعرية،  بفي تجار 

 
التحق بالمدرسة الابتدائية    ،1967ة، وفي سنة  ظ، المدينة سطيف، في أسرة فقيرة ومحاف1961مارس    8الصالح هندل: ولد في  ‌‌ 1

الوادي  بحي طنجة، وأكمل في مدينة رأس  المرحلة  بها،    هذه  أسرته واستقرت  إليها  انتقلت  بمتوسطة  ثمالتي  دراسته  شير بال  تابع 
الآداب الى معهد    التحق بجامعة باتنة وانتسب  ،1980  مدينة برج بوعريريج، وفي سنةبإلى ثانوية سعيد زروقي    ومنها  الإبراهيمي

كانت له محاولات وطنية بسيطة حاول فيها تقليد الأناشيد .  اشتغل بالتعليم الثانوي   سسانيواللغة العربية، ولما تحصل على شهادة ل
وأدرج ضمن   .لخمرحلة نشره لأشعاره في كثير من الجرائد مثل: النصر، النهار، الخبر ... إ  تأالحماسية الثورية وفي الجامعة بد 

‌رب المعاصرين في معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين.عمجموعة الشعراء ال

‌عبد الله العشي، أشعار بل صدى، تصدير‌ 2
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تأثيرية عظيمة. هذا بالإضافة إلى كون الدين يمد الشعراء   ةقو   من من حضور قوي لدى عامة الناس، ولما يتمتع به  
 .1" ماذج أدبية رائعة ربما لا يجدونها في مصادر أخرى نب

ا، إذ هو حكيم لمن آمن به، ض هو نص من حيث حكمته نسبي أي"  :كما يمكن القول بأن النص الديني
 إن . وتأسيسا على هذا يمكن القول  2" ول عام دون تحديد نص ديني بعينهقوهذا ال  د ر به وجحفوليس كذلك لمن ك

النص الديني قد يكون حكيما وذا قيمة لمن يؤمن به ولكنه قد لا يكون كذلك بالنسبة لمن لا يؤمن به أو يرفضه، 
النصوص أن   عظمويتضح لنا من خلل م .ير النصوص الدينيةفس عامة تتحدث عن النسبية في ت بصفةفالمقولة 

ستدعاء نصوصه  اكدال شامل للتراث الإسلمي السليم، لأن  "خاصة  بعلى القرآن الكريم    ون د تمعيالأدباء العرب  
ستحضار آيات من  اوعليه فإن    .3ئية والجمال" اح ا مؤثرا ومفعما بالإيز مر جعل من النص  تية،  فن ن بلغة و ضمت

يمكن الأدباء من خلله أن يوصلوا رسائل ذات دلالات أخلقية واجتماعية   ءاحالقرآن الكريم يشكل نوع من الإي
   .عة بالجمالببطريقة مش 

 وقصص هندل تم من خلله استدعاء آيات    ل صدى للصالحبار  شعوقد ورد التناص الديني بكثرة في ديوان أ
قصيدة: ب وضعها داخل أشعاره بدءً    تمو   ان بالكثير من التراكيب اللغوية المحيلة إليهعفقد است  من القرآن الكريم

 قوله: " وذلك في روالتي ذكر فيها "السعي على جدران الصمت" فحرو "

  4"فوسنفي قرارات ال رفجر السعي"ي

طِينِ   ﴿التي تتقاطع مع القرآن الكريم في قوله تعالى: و  يََٰ هَا رُجُوماٗ لِ لشَّ بِيحَ وَجَعَلْنََٰ نْيا۪ بِمَصََٰ لدُّ
مَآءَ اََ۬ لسَّ

وَلَقَدْ زَيَّنَّا اََ۬
عِيرِ   لسَّ

 . 5سورة الملك الآية  ﴾ وَأَعْتَدْنَا لَهُمْ عَذَابَ اََ۬

 القصيدة.  داخلفسي ناب العذ عن ال ريعبل هذه التركيبية ناعار هاستيشير إلى الجحيم والعذاب و  رفالسعي

 وغيظ وذلك في قوله: حميموفي نفس القصيدة استحضر كلمتي 

 در ــــــــــنقمة القكبه صي"
 5صهر" غيظ من  محمي

 
  ،منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة -ي نموذجاتشعر البيا-أحمد طعمة حلبي، التناص بين النظرية والتطبيق ‌ 1

‌. 99، ص2007، 1ط دمشق، سوريا،
‌. 35، ص 2004  ،1إيريد، الأردن، ط  وبناء أخرى، عالم الكتب الحديث، ةالنظري ، نقدمة، نحو النصر عمر أبو خ‌ 2
في القصة القصيرة الجزائرية، آليات الاشتغال وجماليات الحضور، ايكوزيوم أفولاي للنشر   نصي، التداخل الفسماح بن خرو ‌ 3

‌. 49، ص2019 ،1ط  والتوزيع، سوق أهراس، الجزائر،
  ،2024  ،1ط برج بوعريريج،صر، اعنال ،الباحث  دارصدارات مخبر الثقافة الوطنية، دى، إص لندل ، أشعار بهالصالح ‌ 4

‌. 13ص
‌. 13، صالمصدر نفسه ، الصالح هندل‌ 5
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لْحَمِيمِ   كَغَلْيِ ﴿ :تعالى التي ذكرت في قوله  43الآية  الدخان ﴾اَِ۬

لْغَيْظِ  كُلَّمَآ أُلْقِيَ فِيهَا فَوْجٞ سَأَلَهُمْ خَزَنَتُهَآ أَلَمْ يَاتِكُمْ  ﴿تَكَادُ  تعالى: رت في قولهذككلمة غيط ف أما تَمَيَّزُ مِنَ اََ۬
﴾  . 8: الآية الملك نَذِيرٞ 

، فهذه الكلمات ميحالمتدفق في الج الحارالماء  شير إلىي الحميم فوالعذاب  غضب هاتين الكلمتين على شدة ال دلت
 الدنيا.  في الشاعر تشير إلى العذاب الشديد  عند العذاب الشديد في الأخرة أما   لنا تعكس لنا وتبين

 :مار وذلك في قول الشاعرتكلمة فل  وردت  كما

 ي ..لتغتَ ز ــــــ ــــحُ و "

 1ار سيدي .." ــتمُ قل

ۥٓ ۞﴿في سورة الكهف في قوله تعالى:  المذكورةو  نْهُمُ هِراٗ وَلَا تَسْتَفْتِ فِيهِم مِ  ۥٓ إِلاَّ مِرَآءٗ ظََٰ  فَلَا تُمَارِ فِيهِمُ
 
﴾ أَحَداٗ

 . 23الآية الكهف

في القصيدة في طلب الشاعر من   أما في عددهم فية لا تجادل أهل الكه ي الآف مار بمعنى لا تجادل ت فل
 .معذبه أو محتله بأن لا يجادله

 : كلمة قربانا على النحو التالي وردت " تغتال زرقاء بيلةقال" نص شعري آخر في قصيدة بعنوان وفي

 النوارس المودعة، مع"

 2ل السفن" فواققربانا  يهلقت

بَا قُرْبَاناٗ فَتُقُبِ لَ مِنَ اَحَدِهِمَا وَلَمْ يُتَقَبَّلْ ﴿  لى:ه تعاولفي ق المذكورةو  بْنَيَ اَٰدَمَ بِالْحَقِ  إِذْ قَرَّ  مِنَ  وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَبَأَ اَ۪
لْمُتَّقِينَ   ُ مِنَ اََ۬ َّ

َ۬
لَاخَرِ قَالَ لَأَقْتُلَنَّكَ  قَالَ إِنَّمَا يَتَقَبَّلُ اُُ۬لل

 . 29المائدة الآية  ﴾اََ۬

في البحر  الجراح والمحن التي يتم القاؤها  د بالقربانقصوالشاعر هنا ي  الله تعالى. الىبه  القربان هو ما يتقرب ف
 .للتخلص من الألم والحزن والخذلان الذي تعرضت له العراق

 ":على لوحة جدارية  انكسارات "يدته قصاصل اقتباسه من القرآن الكريم قائل في يو  كما

 3نهدم"أ دت لاقي، كأا م  م لهيو ومن أوزار ما حملت                  منها، هويل"

 
‌. 15ص ،دىص أشعار بل ، الصالح هندل‌ 1
‌. 16المصدر نفسه، ص ‌ 2
‌. 27، ص المصدر نفسه‌ 3
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لْقَوْمِ قَالُواْ ﴿ اس مذكور في قوله تعالى:بقتالا هذا لْنَآ أَوْزَاراٗ مِ ن زِينَةِ اَِ۬ كِنَّا حُمِ  هَا  مَآ أَخْلَفْنَا مَوْعِدَكَ بِمَلْكِنَا وَلََٰ فَقَذَفْنََٰ
هُ  هُكُمْ وَإِلََٰ ذَآ إِلََٰ  ۥخُوَارٞ فَقَالُواْ هََٰ  فَأَخْرَجَ لَهُمْ عِجْلٗا جَسَداٗ لَّهُ

 
امِرِيُّ لسَّ

لِكَ أَلْقَي اََ۬ .  86طه الاية   ﴾ مُوسيَٰ۪ فَنَسِيَ  فَكَذََٰ
تعبيرا عن  الضيق الشديد نتيجة تراكم الهموم والأعباء و  هي وزارد الشاعر هنا بالأقصقال ويثهي الأ فالأوزار  
 . هب الذي يشعر والضياعالحيرة 

 : ذات القصيدة قوله وفي

 1" ملتطم؟ جو موال عاصفة، والريح               فاق مظلمة أرتاح والآ وكيف"

لْبَرِ  وَالْبَحْرِ  حَتَّيَٰٓ ﴿في قوله تعالى:    والمذكورة
لذےِ يُسَيِ رُكُمْ فِے اَِ۬

بَةٖ وَفَرِحُواْ   هُوَ اََ۬ لْفُلْكِ وَجَرَيْنَ بِهِم بِرِيحٖ طَيِ 
إِذَا كُنتُمْ فِے اَِ۬

 ََّ
َ۬

ۥٓ أُحِيطَ بِهِمْ دَعَوُاْ اُُ۬لل لْمَوْجُ مِن كُلِ  مَكَانٖ وَظَنُّوٓاْ أَنَّهُمُ
َ۬
ينَ لَئِنَ بِهَا جَآءَتْهَا رِيحٌ عَاصِفٞ وَجَآءَهُمُ اُ لدِ 

َ۬
 مُخْلِصِينَ لَهُ اُ

كِرِينَ  اَنجَيْتَنَ  لشََّٰ  ۦلَنَكُونَنَّ مِنَ اََ۬ ذِهِ الظروف  بسبب   كه بالهلن ايقا  عن   ر الشاعرعبوبهذا ي. 22ية  يونس الآ  ﴾ا مِنْ هََٰ
 يعتريه، ولا راحة يمكن إدراكها بعد هذا الألم. الذي  ى من هذا الحزن والألمجالمحاطة به وبأنه لا من

 يدة وذلك في قوله: قصشى في نفس الغذكر كلمة ت كما

 2" مأالترحال والس رهقتها، أاءفجع              اء رؤى صفتغشى   ،حمرتها تسيل"

لنَّارُ ﴿وله تعالى: قي قمذكور التركيب هذا و 
َ۬
 . 52إبراهيم الآية   ﴾ سَرَابِيلُهُم مِ ن قَطِرَانٖ وَتَغْش۪يَٰ وُجُوهَهُمُ اُ

 . والرؤية العقلية التفكير حو ض ن المشاعر تؤثر على و أه الشاعر ب د قصهذا البيت يف

  من القرآن الكريم وذلك في قوله: اقتبس القصيدة: ذات  يفو 

 "  3  مت طوعا وتحملها كرها، وتتك  تحملنا                   "تعيش في كنف الجدران

في سورة آل عمران في قوله  قوله تعالى  هابين من  ،ع عدة من القرآن الكريمضوكرها مذكورة في موا  طوعاتي  ظفلف
 وَإِلَيْهِ تُرْجَ ﴿  :تعالى

 
تِ وَالَارْضِ طَوْعاٗ وَكَرْهاٗ وََٰ مََٰ لسَّ

ۥٓ أَسْلَمَ مَن فِے اَِ۬ ِ تَبْغُونَ وَلَهُ َّ
آل عمران الآية   ﴾  عُونَ  أَفَغَيْرَ دِينِ اُ۬للَِ۬

تحملنا "وله  قفي    وذلك  عن العيش في إطار الحماية التي يوفرها الوطن وهي الأمان  يعبر  ، والشاعر هنا  82
 أن   الوضع ويعيش فيه ولكن كلمة تحملها كرها تشير إلى  لتقبي  نسانوالإ  ،ن الوطن يحمل الإنسانأأي    "طوعا

 ير.خ م ريع ويتحمله مجبرا غ ض الشاعر لا يرغب بالو 

 في قوله: لجةيدته "مخاض السراب" كلمة قصذكر في  كما

 اب ـــــــــــــــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــالع ورةــــــــــــــــــوم"

 
‌. 27، صدىص أشعار بل ، الصالح هندل‌ 1
‌. 28نفسه، ص  المصدر‌ 2
 . 28، ص المصدر نفسه‌ 3
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 1في لجة القرار.. في السراب.."

رْحَ   قِيلَ ﴿في سورة النمل في قوله تعالى:  المذكورةو  لصَّ دْخُلِے اَِ۬
 وَكَشَفَتْ عَن سَاقَيْهَا    لَهَا اََ۟

ٗ
ة فَلَمَّا رَأَتْهُ حَسِبَتْهُ لُجَّ

دٞ مِ ن    ۥصَرْحٞ مُّمَرَّ وكلمة لجة تعني الماء الغزير، وقد وظفها الشاعر هنا ليعبر   45النمل الآية   ﴾قَوَارِيرَ  قَالَ إِنَّهُ
 على عكس ما يحدث في واقعه، وهو الجفاف وانعدام المطر وفقدان الأمل.

 في قوله:  وذلك  ت و بوكلمة عنك "واهية"القصيدة كلمة  ت كما ذكر في ذا

 اويهـــرة يشدها معــان شعـــبقر تان ــــنــعي"

 2" ..، واهيه..،مثل خيط العنكبوت تنبت 

ِ  مَثَلُ ﴿ نكبوت المذكورة في قوله تعالى:ع تشرب دالة َّ
تَّخَذُواْ مِن دُونِ اُ۬للَِ۬ لذِينَ اَ۪

َ۬
لْعَنكَبُوتِ  اُ أَوْلِيَآءَ كَمَثَلِ اَِ۬

لْعَنكَبُوتِ  لَوْ كَانُواْ يَعْلَمُونَ  
َ۬
لْبُيُوتِ لَبَيْتُ اُ  وَإِنَّ أَوْهَنَ اََ۬

 
تَّخَذَتْ بَيْتاٗ  41العنكبوت الآية   ﴾اِ۪

 ﴿واهية المذكورة في قوله تعالى:    نى مع  جد كما أ
ٞ
مَآءُ فَهِيَ يَوْمَئِذٖ وَاهِيَة لسَّ

تِ اَِ۬ . فالشاعر 15ة الآية  قالحا  ﴾وَانشَقَّ
للحماية، ويعتبر من أضعف   الضعف، ومثل ذلك بخيط العنكبوت الذي لا يمكن الاعتماد عليه  هنا يعبر عن حالة

 ة وحماية.ح والهشاشة، على عكس ما يقدمه البيت من را ضعفال هنا يشير إلى حالة من والبيت البيوت، 

 قوله: سق وذلك في غكما ذكر كلمتي الشفق وال

 عينان حولا وان، غاب فيهما الشفق"

 3" ق...ــــس غل الــــافرت اليهما قوافـــــسو 

فَقِ ﴿قوله تعالى:  منشفق  استقى معنى ق فمذكورة  غسما كلمة أ ،16  الآية اققنش الا ﴾۞فَلَآ أُقْسِمُ بِالشَّ
مْسِ  اَقِمِ﴿ :في قوله تعالى لشَّ ةَ لِدُلُوكِ اَِ۬ لَوَٰ لصَّ لْفَجْرِ كَانَ  اَِ۬ لْفَجْرِ  إِنَّ قُرْءَانَ اََ۬

ليْلِ وَقُرْءَانَ اََ۬ ﴾إِلَيَٰ غَسَقِ اَِ۬
 
  مَشْهُوداٗ

 اق. جفب السبيعبر عن الظلم السائد بو  فالشاعر هنا يفقد الأمل ،78الآية  الأسراء

 لأنها أن النفس من أضعف ما خلق الله تعالى  إلى" قابيل وهابيل ث قصيدته "نصيب من ار  فيأشار الشاعر  كما
 :في قوله ذلكو  تجتمع فيها الأطماع

 .4العكاب" ىكمنت في نسجها عطش                دت أنفسنا أوهى بيوت غو  "

 
‌. 34، صصدى ل بأشعار ،‌الصالح هندل‌ 1
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 وهن وأضعف البيوت، وهذاأيت العنكبوت الذي يعتبر من  ب ب  إشارة واضحة بتشبيه نفس الإنسان  الأبيات في هذه  
تَّخَذَتْ    مَثَلُ ﴿ما ذكره الله تعالى في سورة العنكبوت في قوله:   لْعَنكَبُوتِ اِ۪ ِ أَوْلِيَآءَ كَمَثَلِ اَِ۬ َّ

تَّخَذُواْ مِن دُونِ اُ۬للَِ۬ لذِينَ اَ۪
َ۬
اُ
لْعَنكَبُوتِ  لَوْ كَانُواْ يَعْلَمُونَ  

َ۬
لْبُيُوتِ لَبَيْتُ اُ  وَإِنَّ أَوْهَنَ اََ۬

 
 41الآية  العنكبوت  ﴾ بَيْتاٗ

 :الشاعر وذلك في قوله ربةغالكاهن والساحر في قصيدة "مفردتين إضافة إلى ذلك ذكر 

 .1"لانت الكاهن الساحر                  يمينا أيها الشاعر"

حاقة ال ﴾وَلَا بِقَوْلِ كَاهِنٖ  قَلِيلٗا مَّا تَذَّكَّرُونَ  ۝قَلِيلٗا مَّا تُومِنُونَ  وَمَا هُوَ بِقَوْلِ شَاعِرٖ  ﴿ والمقتبسة من قوله تعالى: 
   42الآية  

حِرٌ  قَالَ ﴿ :كورة في قولهذ مفأما كلمة ساحر  ذَا لَسََٰ لْمَلََُ مِن قَوْمِ فِرْعَوْنَ إِنَّ هََٰ
 108الأعراف الآية   ﴾عَلِيمٞ اََ۬

سبب ما يقوله من سجع وكلم  بر  حالشاعر هو الكاهن والساالأبيات على أن    يؤكد الشاعر من خلل
القرا على  يؤثر  والساف  ،همذبويج   ءجميل  والكاهن  وقوة  حرالشاعر  التأثير  وهو  أمر  في  على   ع الإقنا  يشتركان 

 الأخرين. 

والمذكورة في سورة يوسف في قوله "  شكوى الوطن الجريح"خمس مرات في قصيدة    " يا صاحبي"  لفظة  كرذ كما  
ارُ  ﴿تعالى:  لْقَهَّ

َ۬
حِدُ اُ لْوََٰ

َ۬
ُ اُ َّ

قُونَ خَيْرٌ اَمِ اُ۬للَِ۬ جْنِ ءَآرْبَابٞ مُّتَفَرِ  لسِ 
حِبَيِ اَِ۬ صََٰ  39يوسف الآية  ﴾يََٰ

 ۥ ﴿وذكرت أيضا في قوله تعالى:   جْنِ أَمَّآ أَحَدُكُمَا فَيَسْقِے رَبَّهُ لسِ 
حِبَيِ اَِ۬ صََٰ لطَّيْرُ يََٰ

َ۬
لَاخَرُ فَيُصْلَبُ فَتَاكُلُ اُ  وَأَمَّا اََ۬

 
خَمْراٗ

نِ   لذےِ فِيهِ تَسْتَفْتِيََٰ
َ۬
لَامْرُ اُ  ۦ قُضِيَ اََ۬  41يوسف الآية  ﴾مِن رَّأْسِهِ

 لكلمة على النحو التالي:  هذه ا ذكر والشاعر

 ر تبي؛ لا تع ـــيا صاحب

 2" محتضر ى شكواي نجو 

 :يضا قالأو 

 ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحبـــــــــــــــا صـــــــــــــــــــــــــــــ" ي

 اع يتتململ الذكرى وتشهق في التْ 

 غ انخعيرات الشبين المفاصل، في 

 
‌. 41صدى، صبل  أشعارالصالح هندل، ‌ 1
‌. 43نفسه، ص  المصدر‌ 2
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 . 1" كــــــــــــن الجلد يمتشق الحس كأ حتى 

  رعبضفض له عن حالته ويف يق الذي يفهو الر  ويقصد بالصاحب  ،الشاعر هنا يشكو لصاحبه عن حالة الوطنف
 ه. ما يختلج نفس ه وكلناحز ن أع له

لْبَرْقَ خَوْفاٗ وَطَمَعاٗ ﴿قوله تعالى:  المذكورة في "قالثالسحب ال" جملة وفي ذات القصيدة ذكر
َ۬
لذےِ يُرِيكُمُ اُ هُوَ اََ۬

لثِ قَالَ 
حَابَ اََ۬ لسَّ

َ۬
 13الآية عد ر ال ﴾وَيُنشِےُ  اُ

 وذلك في قوله: 

 ، قــــير ـــــالحــه، كـــــــــلفق المو ــــــــالش ـــــــكورد، ـــــــــــالــــــــــك"

 .2"ت لهب البروق بضخ ، كالسحب الثقال، ت لفجركا

مشاعر قوية وشبهها بالسحب الثقال التي تحمل   نعر عبل هذه الأبيات بأن الصالح هندل ي خلا من نيتضح ل
 المطر والعواصف. 

 كلمة هيهات هيهات وذلك في قوله: يدة أخرى تحمل عنوان "بركان الثورة " ذكرقصوفي 

 3"لها شعل بوخ ى النجوم وما تخفت                    ملند ي يغرح البجهيهات  ،هيهات "

 . 36المؤمنون الآية  ﴾هَيْهَاتَ هَيْهَاتَ لِمَا تُوعَدُونَ ﴿والمذكورة في سورة المؤمنون في قوله تعالى: 

  ن الحقيقة تظل مضيئة رغمأبسهولة و  ن فكرة أن الظلم لا يمكن نسيانه أو شفاء آثارهع ر الشاعر هنا يعب
 طيتها. غمحاولات طمسها وت

  :بيت واحد وذلك في قوله من القرآن الكريم في مقتبسة مصطلحات كما ذكر في ذات القصيدة 

  4"ولحمرقت، إذ مالها  من ثورة                يومئذ  ني غ للطا -ريب   لا –الويل "ف

بُ لَا رَيْبَ  ﴿ :لا ريب ذكرت في قوله تعالىفلفظة  لْكِتََٰ لِكَ اََ۬  1البقرة الآية ﴾فِيهِ هُديٗ لِ لْمُتَّقِينَ  أَلَٓمِ ٓ  ذََٰ

غِينَ ﴿في قوله تعالى:  نيغكرت كلمة للطاذ كما  اَباٗ  لِ لطََّٰ  ـ  22  الآية أنبال ﴾مَ

 10ين الآية فف المط ﴾وَيْلٞ يَوْمَئِذٖ لِ لْمُكَذِ بِينَ ﴿: في سورة المطففين في قوله تعالىذ فذكرت الويل ويومئ كلمتي ماأ

 ه.نم رفالمستعمر والذي لا م هذه الأبيات إلى الهلك الذي سيؤول إليهأشار هندل في 
 

 . 44ص ،صدى أشعار بل  ،الصالح هندل‌ 1
 . 41ص ، المصدر نفسه‌ 2
 . 49نفسه، ص  مصدرال‌ 3
‌. 49، ص المصدر نفسه‌ 4
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 توت وذلك في قوله: سوالذي وظف فيها كلمة ا "هشيع الجرح الثائر"انتقل إلى قصيدة أخرى بعنوان 

 1ه" سوقه الجاسي ت ما واستو عوسج               نجراح لها في الحشا  "

لَامْرُ وَاسْتَوَتْ عَلَي  وَقِيلَ ﴿ المقتبسة من قوله تعالى: و  لْمَآءُ وَقُضِيَ اََ۬ قْلِعِے وَغِيضَ اََ۬ سَمَآءُ اََ۬ بْلَعِے مَآءَكِ وَيََٰ أَرْضُ اُ۪ يََٰٓ
لْجُودِي ِ  وَقِيلَ بُعْداٗ لِ لْقَوْمِ 

لِمِينَ  اََ۬ لظََّٰ  . 44الآية  هود ﴾ اَِ۬

الداخلية والخارجية والجراح التي كبرت مع   فسيةنن معاناته الع ر عباقتبس الشاعر من القرآن هذه الكلمة لي
 .في أعماق نفسه مرور الزمن واستقرت 

الحاقة    ﴾وَأَمَّا عَادٞ فَأُهْلِكُواْ بِرِيحٖ صَرْصَرٍ عَاتِيَةٖ   ﴿:  تعالى  في ذات القصيرة من سورة الحاقة وذلك في قوله  واقتبس
 5  الآية

 :ية في قولهتعا  رصرصكلمة  موظف

 2" يةتالعاصري ر صب إليك                   ترميني صهوة القافية متى"

ية تعني القوة الشديدة تالعا  صرصرحالة القوة، فال  إلى  الشاعر هنا اللحظة التي يتنقل فيها من حالة الركود   ينتظر
 .ةصفوالعا

 جده يقول:نذات القصيدة  وفي

 3" القاضية يه تما حف عليك                      هنبركا فجرالجرح  ذا"إ

لْقَاضِيَةَ ﴿ من قوله تعالى: قتبسة المو  لَيْتَهَا كَانَتِ اَِ۬  27  الآية الحاقة ﴾يََٰ

 . ر منها عند انفجار الجرح العميق الذي يحس بهفم لا كد من خلل هذه الأبيات النهاية الحتمية التي ؤ ي الشاعر

 ارا"ف مل أسحل الحمار يثقصيدة أخرى تحمل عنوان "م وفي

الجمعةقتبالمو  الكريم في سورة  القرآن  تعالى:    في  سة بشكل واضح من  لَمْ ﴿ قوله  ثُمَّ  ةَ  لتَّوْر۪يَٰ
َ۬
اُ لُواْ  حُمِ  لذِينَ 

َ۬
اُ مَثَلُ 

  ِ َّ
تِ اُ۬للَِ۬ اَيََٰ  ـ لذِينَ كَذَّبُواْ بِ

لْقَوْمِ اَِ۬
َ۬
 بِيسَ مَثَلُ اُ

لْحِما۪رِ يَحْمِلُ أَسْفَاراَ   لْقَوْمَ   يَحْمِلُوهَا كَمَثَلِ اَِ۬ ُ لَا يَهْدےِ اَِ۬ لِمِينَ  وَاُ۬للَّ لظََّٰ  الجمعة  ﴾اََ۬
 5الآية  

فشبه الأمة  ،فه الذي لا يملك أي هد فاتال يحمل عنوان هذه القصيدة إشارة واضحة للواقع المرير والإنسان
 . كتاباً لا يعلم ما فيه بالحمار الذي يحمل

 
‌. 55ص، دىص أشعار بل ، الصالح هندل‌ 1
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 :القصيدة ذكر الشاعر كلمة وقارًا وذلك في قولهوفي ذات 

 .  1" منه إطارا اقتنىف                              العجب وقارا ب حس"

 13وح الآية ن ﴾مَّا لَكُمْ لَا تَرْجُونَ لِِلِ وَقَاراٗ ﴿ :من القرآن الكريم في سورة نوح في قوله تعالى استقى المعنى

جزءا   وجعلهبه نفسه فخرًا وتميزا عر في هذا البيت عن الشخص الذي أخذ منه سلوك الوقار شيئا يزين الشا  ريعب
 . من هويته

 :أيضا كلمة خوار وذلك في قوله وذكر

 2"ماراقالفعل  داغو                 النُّطق خوارا داغَ و "

هُ مُوس۪يَٰ  ﴿ :في سورة طه في قوله تعالى والمذكورة هُكُمْ وَإِلََٰ ذَآ إِلََٰ  ۥخُوَارٞ فَقَالُواْ هََٰ فَأَخْرَجَ لَهُمْ عِجْلٗا جَسَداٗ لَّهُ
 86طه الآية   ﴾فَنَسِيَ  

 كصوت البقر والأفعال غير محسوبة.  افي عصبح الكلم ضفأوال قال والأفعلتدهور الأ ت هذ البي يوحي

 : وذلك في قوله جلكمة ف فيج" اقتباس آخر من القرآن الكريم  هم" يدة بعنوان قصفي و 

 ؟؟  اب أقبلوا..غأي  من"

 "3ج؟ــــــــــــن أي ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم

لنَّاسِ بِالْحَجِ  يَاتُوكَ رِجَالٗا وَعَلَيَٰ كُلِ  ضَامِرٖ يَاتِينَ ﴿ في قوله تعالى:  والمذكورة  الحج  ﴾مِن كُلِ  فَجٍ  عَمِيقٖ  وَأَذِ ن فِے اَِ۬
 25  الآية

 ظهر وفجأةً.  فوكي ومنهالمكان الذين جاء   وعن همجيتساءل الشاعر من خلل هذه الأبيات مستغرب من ال

 :يدة يقولقصوفي ذات ال

 الحديد أم الحجر ن ــــــــــــــــــــــــــ"أم

 ؟. وإن من الحجرت د ـــــــــــــــــــــ ــــق

 ج.لـــــــــــــــــــــ ــــبين اــــــــــــــــــــــحقرا ءاـــــم

 رـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــن الحجـــــــــــــــــــــــــــــــــــوم

 
‌58ص، دىص أشعار بل ، الصالح هندل‌ 1
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 ر.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجنفا يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم

 . 1" ية الرهحْماَنِ في لمح البصرشمن خ

لْحِجَارَةِ  ﴿ ى:سها من قوله تعالقتبالتي او   وَإِنَّ مِنَ اََ۬
 
لِكَ فَهِيَ كَالْحِجَارَةِ أَوَ اَشَدُّ قَسْوَةٗ لَمَا   ثُمَّ قَسَتْ قُلُوبُكُم مِ ن  بَعْدِ ذََٰ

لْمَآءُ  وَإِنَّ مِنْهَا لَمَا يَهْبِ 
َ۬
قُ فَيَخْرُجُ مِنْهُ اُ قَّ رُ  وَإِنَّ مِنْهَا لَمَا يَشَّ لَانْهََٰ

َ۬
رُ مِنْهُ اُ فِلٍ عَمَّا يَتَفَجَّ ُ بِغََٰ َّ

َ۬
ِ  وَمَا اَُ۬لل َّ

طُ مِنْ خَشْيَةِ اُ۬للَِ۬
 . 73البقرة الآية   ﴾تَعْمَلُونَ  

خشية   رجفبالحجارة وأقسى وحتى الحجارة منها ما يت  ههمبوش همجالأبيات يؤكد الشاعر على قسوة ال في هذه،
 .و الرحمةأ فا من القلوب القاسية التي لا تحركها العواطبر ستغم من الله

 ا: قال فيه ى"صد  لأشعار ب" يدة عنوانهاقصوفي 

 دةــال بأحداق وأفئــالجم  فــــ"ج

 2"ذاء والعللقيرتها الأص شت بأغ

لذِينَ لَا يُومِنُونَ بِالَاخِرَةِ وَلِيَرْضَوْهُ وَلِيَقْتَرِفُواْ مَا هُم    ﴿سة من قوله تعالى: قتبم "دةئف"أفكلمة 
َ۬
دَةُ اُ ٕـِ وَلِتَصْغ۪يَٰٓ إِلَيْهِ أَفْ

 .114ية  الأنعام الآ ﴾مُّقْتَرِفُونَ  

العيون والقلوب، فهو يتحدث بصفة عامة عن   في الشاعر هنا عن واقع الشعر والجمال الذي اختفى منه يتحدث 
 . الناس بالشعر هتماما   تراجع

 : قال فيها "مينتوفي قصيدة أخرى بعنوان "وهما لغيري ت

 ح و ـــداؤه المبحـــنو "

 3"ید ته ا ل وما ض

 ۦوَهُوَ أَعْلَمُ بِالْمُهْتَدِينَ  ﴿ في قوله تعالى:  المذكورةو   . 7القلم الآية   ﴾إِنَّ رَبَّكَ هُوَ أَعْلَمُ بِمَن ضَلَّ عَن سَبِيلِهِ

 الصحيح.  الطريق ولا يهتدي إلى قىهنا يتحدث عن الحبيب الذي يش الشاعر

 لِ مَن كَانَ  لَّقَدْ ﴿ :تعالى س من قولهاقتب "الشمس ؤايدته "لن تطفقصأما في 
ٞ
ِ إِسْوَةٌ حَسَنَة َّ

كَانَ لَكُمْ فِے رَسُولِ اُ۬للَِ۬
 ََّ
َ۬

لَاخِرَ وَذَكَرَ اَُ۬لل ََّ وَالْيَوْمَ اََ۬
َ۬

﴾يَرْجُواْ اُُ۬لل
 
 21الآية  اب ز الأح كَثِيراٗ

 : في قوله وذلك
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 1" وراًنمعُل ما وم للمؤمنين                    "هو رحمة للعالمين وأسوة

ة يجب نسحة و بأن أقواله وأفعاله قد  ويبين يتحدث في هذه الأبيات عن رسول الله صلى الله عليه وسلم الشاعر
 على كل مسلم اتباعها. 

 : يقول فيها "المجد للجزائر"يدة قص وفي

 2" تترى على نصب الطغوى وتتصل                    ة زلانك نفالصواعق ما ت منه"

عِقَ   ﴿ى: الرعد في قوله تعالسورة  الدلالة من وتشرب  وََٰ لصَّ
َ۬
 ۦ وَيُرْسِلُ اُ ئِكَةُ مِنْ خِيفَتِهِ  ۦوَالْمَلََٰٓ لرَّعْدُ بِحَمْدِهِ

َ۬
وَيُسَبِ حُ اُ

لْمِحَالِ  
َ۬
ِ وَهُوَ شَدِيدُ اُ َّ

دِلُونَ فِے اُ۬للَِ۬  14الآية   الرعد  ﴾فَيُصِيبُ بِهَا مَنْ يَّشَآءُ وَهُمْ يُجََٰ

 شديدة ب سيواجه عواق نيا غفي الظلم والط ويستمر هذه الأبيات عن الشخص الذي لا يفهم الرفق أو اللين تتحدث 
 . محالة لا

 في قوله:  وذلك  ينكفاعكلمة ال ظفو  يمن" اي  بد تكا  كم ذا"أما في قصيدة 

 هم وبين عهودهم وشعن ائخ"ال

 3" على معاقرة الهوى   فينكوالعا

هِيمَ مُصَل يٗ  وَعَهِدْنَآ   ﴿ في قوله تعالى:  مذكورةوال  لِ لنَّاسِ وَأَمْناٗ وَاتَّخَذُواْ مِن مَّقَامِ إِبْرََٰ
ٗ
لْبَيْتَ مَثَابَة وَإِذْ جَعَلْنَا اََ۬

جُودِ   لسُّ
كَّعِ اَِ۬ كِفِينَ وَالرُّ رَا بَيْتِيَ لِلطَّآئِفِينَ وَالْعََٰ عِيلَ أَن طَهِ  هِيمَ وَإِسْمََٰ  124  الآية البقرة ﴾إِلَيَٰٓ إِبْرََٰ

سون  نوعن الأشخاص الذين ي السياسةو  ن الخيانة في الحكمع الأبيات التي سبق ذكرها أعله  تتحدث 
 الوطنية.  مسؤولياتهم  غمسون في الأهواء على حساب ني  يالشخصية أ همملذات في ون قر غمصالح الأمة وي

شخصية نبي الله يونس  ار ستحضكا الكريم  قرآنقصص وشخصيات تحدث عنها ال يضاأ الشاعر لهماست كما
لْحُوتُ  فَالْتَهَمَهُ ﴿  :من الزمن لقوله تعالى لفترةت الذي ابتلعه الحو 

َ۬
 142 الآية الصافات  ﴾مُلِيمٞ  وَهُوَ    اُ

 : قول في قصيدة القبيلة تغتال زرقاء في ستحضرهاا والتي

 نداجلب الو ص"م

 ن ـــــــــفكال اري ـــــــــــــــــــــــع
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 1" هودعستكي ي ت للحو 

ل كي يتحصن به  بيلتجأ إلى جس، وقال بأنه السفينة يركب مع أبيه في مالذي ل حاستدعى شخصية ابن نو  كما
 قول الشاعر: في ى له اليوم وهذانجرق فقال له والده بأنه لا م غمن ال عهنفيم من الماء

 .2"، لا منجى فأعتصمفيذ مجا ولا      من غير أشرعة رحبم وزورقي"

إِلَيٰ جَبَلٖ   {مذكورة في قوله تعالى:  ةصوهذه الق  ،وح على نفسهنفي هذه الأبيات إسقاط قصة ابن   اَوِےٓ  سَ ـ قَالَ 
 
َ۬
ِ إِلاه مَن رهحِمَِۖ وَحَالَ بَيْنَهُمَا اَ ه لْيَوْمَ مِنَ اَمْرِ اللََِّ۬

َ۬
صِمَ اَ لْمَآءِِۖ قَالَ لَا عَٰ

َ۬
لْمُغْرَقِينَِۖ   لْمَوْجُ يَعْصِمُنِے مِنَ اَ

َ۬
 43الآية  هود   }فَكَانَ مِنَ اَ

والتي وردت في القرآن الكريم في سورة   ، استحضر قصة قابيل وهابيل"صدى الجرح الكربلئي"وفي قصيدة 
 : المائدة يقول الشاعر

 ح بيذ ف في الدماء دم التويظل يه"

 حــــــــــــــــــابيل في وطني الجريـــــــــــــــــــــــه

..... .. 

 " اد ــــــــــــــــــــــــــــــــــــابيل عـــــــــــــــــــــــــــق

  القديمة من سبات  ئتهواستيقظت في الأنفس الحيرى خطي 

 .3" ات ــــــــــــــــــــــم م  ثر ا تخد  ـــــــــــــــــــره فيهــــــــــــــــميضو 

ل من  بلله تعالى فتق   نا باللذان قاما بتقديم قر   بناء آدم عليه السلمأعن قابيل وهابيل    ث تتحد هذه القصة  ف
ر عتبقرر قابيل قتل هابيل فقتله وتف يةنه ولم يتقبل من قابيل لأنه لم يكن صادق التي نمخلصا في   هابيل لأنه كان

لشخصية هابيل لأنه هذه  د سيج ت  قتل في الأرض، ويقابلها في القصيدة مقتل الحسين وهو هذه القصة أول جريمة
 مجددا وأثرت على النفوس.  ستيقظت االخطيئة 

 " في قوله: ابيلهقابيل و  ارث يب من نص نفس القصة في قصيدة " وقد استحضر

 وتراب لم يدنس بتراب؟                          تجس فيها الخطايا مأرض ل "أي              

 نشوة الإثم وسلوان الغراب                             ا قابيل تسري في دمانانک                 
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 1كلنا هابيل نسعى لثواب"                             ناا فلأ يحاضفإذا صرنا                   

ا كان كما أشار إلى القصة نميأالإنسان    الأبيات أن الخطايا جزء من طبيعة  هذه  من خلل  عرا الشان ين لب ي
 ب" راغيذكر ال" كما    أخاه،   عة الشريرة التي جعلت قابيل يقتلنز مل بداخله الحشخص منا ي  هابيل فأي و   قابيلية  ت وراتال

َُّ   ﴿وردت هذه القصة في قوله تعالى:    الذي جاء ليعلم قابيل كيف يدفن أخاه وقد
َ۬

لَارْضِ   فَبَعَثَ اَُ۬لل غُرَاباٗ يَبْحَثُ فِے اَِ۬
فَأُوََٰ  لْغُرَابِ  اََ۬ ذَا  هََٰ مِثْلَ  اَكُونَ  أَنَ  أَعَجَزْتُ  وَيْلَتيَٰ۪ٓ  يََٰ قَالَ   

أَخِيهِ  سَوْءَةَ  رِے  يُوََٰ كَيْفَ   ۥ مِنَ لِيُرِيَهُ فَأَصْبَحَ  أَخِے  سَوْءَةَ  رِيَ 
دِمِينَ  لنََّٰ  33الآية المائدة  ﴾اََ۬

ن البشر مثل  إوفي النهاية يشير الى    فعالناتيجة لأن لا  إ هو    لم ماللأ  ناضكما أشار إلى أن أي شيء يعر 
س  عكشكل عام تت ببياالله ولكن في النهاية يواجهون مصيرهم في ظل أفعالهم، فالأ  هابيل يسعون للخير وإرضاء

 .في نفس الإنسان الصراع الداخلي بين الخير والشر

 ه وذلك في قوله:نعليه السلم واب عقوب ي  الشاعر قصة النبي ضرحستا "رة.. !!عذ ة، ومءوفي قصيدة "برا

 ر ـــــــــــــــــــــــــزال ينتظــــــــــي ولا"

 السيارة المسافرين  قافلة

 عهد يعقوب الحزين  من

 ة الأثر شغير أن يقطع شعرة الرجاء في حشا من

 ر ـــــــــــــــــــــــــــــــمت ىـــــــــــــــــــــــــــعس

 . 2" قـــــــــــداء من قرارة الجب السحيــــــــــــــ ــــنال عــــــــــــفتسم

لفترة طويلة، هذه   فه يوسبنا فقدان الشاعر في هذه الأبيات إلى قصة النبي يعقوب الذي عانى من ارشأ
تتناول مشاعر    بيات فالأ  حسب الشاعرب الذي يمر بها الإنسان المغترب عن وطنه  زن الح الصورة تعكس لنا حالة

 . جفر نتظار للاالحزن المستمر وهو في حالة 

 :م وذلك في قولهزمز ذكر ماء  "يتمما لغيري تنهو "وفي قصيدة 

 يــــــــــــــــــــــــــــــــري تنتمـــــــــــــــــــا لغيــــــــــــــــــــــــــــــهمو "

 3"م في الشعاب ز جست كماء زمبان  مني

 
‌. 40ص، دىصشعار بل أ ، الصالح هندل‌ 1
‌. 63ص صدر نفسه، الم‌ 2
‌. 72ص المصدر نفسه، ‌ 3



 مصادر التناص في ديوانه و آلياته                                                                         الفصل الأول:

24 
 

اء  مفي مكان لا طعام ولا    سماعيلإه  بنهاجر وا  بي الله إبراهيم الذي ترك زوجتهنقصة ماء زمرم حول  تدور  
فيما بعد ولما وصلت في الحج    بينهما فيوالمروة ولذلك سعى الناس    اصفتسعى بين ال"هاجر    فيه كانت السيدة

بسمعها مرة أخرى وتسمعت، فإذا هي ب الملك   فأصغت تصدق ما تسمع    فلم   آخر مرة إلى المروة سمعت صوتا
، أي م  زُ م   له زُ   هاجر مهرولة إليه فأخذت تقولخرج منها الماء، فجاءت  فعند موضع قريب، وقد حفر لها حفرة،  

 .1رضيعها إسماعيل" شربت وشرب ت منه و أخذ ف ،قي عين معينابفلو تركته يسيل ل  فتوق

 : سبأ الشهيرة بلقيس وذلك في قوله ملكة ةقصن" ذكر م يا ي د ذا تكاب مك "خرى بعنوان أيدة قص وفي

 حى ضهم قراد س"بلقيس أضحت في 

 ى ـــــــــــــــــــــــــــــــــحلال د ــــــــــــــــــــ ــــيق ةـــــــــــــــــــــــبمسي

 مـــــــهـحا ويــــــــــــــــهم يــــــــــــــــــــــــــل اــــــــــــــــــــــــــــــتب

 اــــــهضاراً عر ـــــــــــــــــــــــــــــجه ا و ــــــــــــــــــــــــــــهتك

 2ا" ــــــــــع أرضهــم هااءــــــــــــــــسمو 

ها، إلا أن  بمكانة عالية وسط شع  ولها  يدةجبلقيس التي كانت ذات سمعة  ملكة  ن الع هنا تحدث    الشاعر
 وكرامتها بشكل علني،   هافشر   حيث يتم هتك  ملظتتعرض للعتداء وال  وهيتحدث عنها    ام  الشاعر عند استحضار

كانت قديما  نليم هذه الصورة في بلقيس، فابل يقصد بها اليمن التي عكست   عينهاب يس ق بل د هنايقصوالشاعر لا 
هذا   نعه  بالشاعر عن غض   عبر  بيات الأعليها وخيانتها. وفي هذه    قدرها ولها مكانتها والتي تم الاعتداءب  دولة

 الظلم.

 الأخ في حياة أخيه يقول فيها:  هارون وتبين لأهمية قصيدة "منهج العاقل" تلميح لقصة سيدنا موسى وأخاه  وفي

 يشد بحبله أزرك                "أخوك أجل من صحبك     

 3حماه حماك قد يهتك"        أخاك أخاك إن تترك              

رُونَ أَخِے   ۝وَاجْعَل لِ ے وَزِيراٗ مِ نَ اَهْلِے ﴿ ذكرت هذه القصة في سورة طه في قوله تعالى:  شْدُدْ  ۝هََٰ بِهٓۦِ أَزْرِے اَِ۟
 . 31طه الآية    ﴾وَأَشْرِكْهُ فِےٓ أَمْرِے ۝

يبقى بجانب أخاه في وقت الشدة ويرافقه   هو الذي  خ ن علقة الأخوة الحقيقية، فالأعالأبيات    تتحدث هذه
 ويدعمه في حياته فهذه الأبيات بصفة عامة تدعو الى الوفاء والمحافظة على رابطة الأخوة.

 
‌. 6-5للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ص الخضراء المكتبة، 2ط ،، إسماعيلءيانبوزي كمال، من صحيح قصص الأقند‌ 1
‌. 81ص ،ل صدىبالصالح هندل، أشعار ‌ 2
‌. 86، ص المصدر نفسه‌ 3
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وتثبيت القيم  لقرآن الكريم والقصص الديني لتعميق المعنى ه من ابمعظم تراكي شرب حظ أن الديوان قد تلنو 
 لنقد الفساد في المجتمع من خلل مقارنته بالمثل الدينية أداة  يني واستخدمه كد ور  ظقد الواقع من مننكما  والمبادئ  
 العليا.

 

 ثانيا: التناص التاريخي:

والمعاصر  المحدثين  الشعراء  معظم  الإنسانييلجأ  التاريخ  إلى  خلل    ،ن  من  وأماكن    استحضاروذلك  أحداث 
متنفس لهؤلاء الشعراء، واستحضار التاريخ له دور بالغ الأهمية كوشخصيات تاريخية قديمة، فهذه الأحداث تعتبر  

 ة والقوة في المتلقي.ميعز ال روح العوكذلك إش  ،سترجاع أمجاد الماضي والتغني بها في الحاضراوذلك من خلل  

ق.م( وهو الذي استعمل كلمة   485- 420" أبو التاريخ )Herodoteنا للتاريخ فيعتبر "هيرودوت  جئوإذا  
Historia  بالحقل عوت التاريخ مرتبط  مفهوم  ولقد ظل  للمعلومة.  التاريخ مرادفا  يصبح  المعنى  بهذا  البحث،  ني 

السياسي، والفضل يرجع لمدرسة الحوليات، التي عملت على توسيع الدائرة الضيقة لمعنى التاريخ، وعليه إذ أصبح  
 .1التاريخ يتجاوز ما هو سياسي

الزمن،   لمراحل  تنظيما  فقط  ليس  التاريخ  بأن  القول  يمكن  إلى  ن نوعليه  إلى حاضر  ماضي  فيه من  تقل 
مستقبل، بل هو تشكيلة دلالية تحدد معنى حدث بوضعه في سياقه الزمني، كما أنه تشكيلة غائبة تحدد توجه  

 التاريخ ذاته. 

أو غير   ح التاريخي يمكن أن يكون مباشرا من خلل ذكر أحداث تاريخية أو شخصية بشكل صري  ناص تفال
طريق   عن  ستحضارهااصريح من خلل الإشارة إلى السياقات أو مواقف تاريخية قد لا يتم ذكرها بوضوح ولكن يتم  

 الرموز أو المقارنات.

وذو أهمية كبيرة عنده، وهذا ما مصادر تجربته الشعرية،  ل مصدر من  د ة لصالح هنب سنيشكل التاريخ بال 
 أشعار بل صدى.  ،قصائد من ديوانهفي عدة نجده 

 في قصيدة "القبيلة تغتال زرقاء"  وقد استحضر الصالح هندل في ديوانه عدة وقائع تاريخية من بينها "العراق"
 من قبل العرب، وهذا ما تجلى في أبياته:  تهانياخوالتي فيها إشارة واضحة إلى حرب العراق و 

 اء غادة العراقــــــــــــــــــزرق"

 وى بعينيها المحاق ــــــــــــــــث

 ها العربعاء باـــــــــــــــــــــزرق

 
 . 5، ص1ط ،الدار البيضاء، المغرب ،دار توبقال للنشر   ،التاريخ ،لزرق   زيوعز   لیمحمد الهلف، صر بت‌ 1
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 ة من الذهبــــــــــــــــــــــــــــحفنب

 اتف الزمن:ــــــــــــــــــــــه ،وأن

 1"عرب..!!  ايعراق،  اي عراق، 

التي    ،1991سنة    العراق  ألما عميقا يتهم فيه العرب بخيانة العراق، وذلك في حادثة  الأبيات   هذه  تحمل
نت هجوما شو   أمريكا  قوات التحالف بقيادة  ت دخلت  الثانية وذلك بعد غزو العراق للكويت   الخليج  تشير إلى حرب 

 الحرب إلى دمار واسع وفرض عقوبات اقتصادية قاسية على العراق. وأدت  ،نسحاب عسكريا أجبر العراق بالا

الموجودة  كربلء"  "  وهي  وظف الشاعر مكان تاريخي  "وفي قصيدة أخرى بعنوان "صدى الجرح الكربلئي
 وفاطمة الزهراء رضي الله عنها وذلك في قوله: هالتي شهدت مقتل الحسين ابن علي كرم الله وجهو في العراق 

 لء ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كربــــــــــــــــي" 

 نتهاء اا أيها الجرح المسافر في الزمان بل ـي

 2اء ــــــــــــــــــــنتشاولك في ـام تحوم حـــــــــــــــروح الإم

مدينة تاريخية تقع في جنوب العراق وهي  هي    بلء  وقد قام بتكرار هذه الأبيات ستة مرات في القصيدة، فكر
التي   ، وذلك بسبب واقعة كربلء الشهيرةمالإسلمي، فتعتبر مركز ديني ها   معروفة على نطاق واسع في التاريخ

 وذلك في قوله:  الحسين  هذه الواقعة كانت مذبحة عظيمة تم فيها قتل الإمام هـ،  16وقعت في محرم 

 ن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــل الحســــــــــــــــــــــــــقت"

 رأسه عبثت أيادي العابثين بو 

 اتــــــــــــــــــــــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعبي

 بعث  كل حين يد ـــــــــــ ــــيعبو 

 .3"نـــــــــــــــــــاع الحسيـــــــــــــــــــأتب د ليبي

بعد أن  من محرم    مقتل الإمام الحسين واستشهاده في معركة كربلء في العاشر  عنتتحدث هذه الأبيات  
ي، قرر أن يخرج من ع الخلفة بشكل غير شر   رفض الإمام الحسين بيعته ليزيد بن معاوية الذي قد كان تولى 

 
 . 19ص ،أشعار بل صدى  ،هندل الصالح‌ 1
‌. 29، ص المصدر نفسه‌ 2
‌. 30ص  المصدر نفسه،‌ 3
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 بالحكم لكن عندما وصل إلى كربلء مع أهل بيته وأصحابه   هن وعدو ي الذ أهلها    ستجابة لدعوات االمدينة إلى الكوفة  
 . معركة انتهت باستشهاد الحسين وأصحابه ودارت بينهمالقوات الأموية ومنعت عنهم الماء  رتهمصحا

 وذلك في قوله:  مشهورة وهي شخصية تاريخية  "في قصيدة "مخاض السراب  "معاوية"كما ذكر شخصية 

ها معاويه  انبان ترقـــــــــــــــــــعين  شعرة يشدُّ

 1، ..هواهي ،مثل خيط العنكبوت.. ت بتن 

أن تمثل شخصا قويا   يمكن  هذه الأبيات فكرة الضعف والهشاشة، فشخصية معاوية في هذا السياق تعكس
شخصية تاريخية  معاوية بن أبي سفيان ف وضعيفة الصعوبة في التمسك بأمور هشت  هومسيطرا، لكنه يواج

 الأموية، وأول خلفائها.  الدولة إسلمية بارزة، ويعتبر مؤسس

 : قوله بيوم العلم" وذلك في مفي قصيدة "أكر  "ذكر أيضا شخصية "محمد البشير الإبراهيمي

 د اد بعد تجم  ضلسان ال أحي               البشير يتمية الأدب الذي ذاك

 . 2بيانه بالشفاء المنجد  ىفأت                    ةغة دري  لالكلم ب صاغ

الشاعر هنا بمدحه   قام ،شخصية تاريخية ومن أبرز مؤسسي جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وهو
 وتأثيرها.  قوتها فصاحته وقدرته على إحياء اللغة العربية من جديد وإعادةل

 : الجزائريين" في قوله  لمسلمينا جمعية العلماء" عنذات القصيدة تحدث  وفي

 .3ينطفي أبدا بجيل محمد  لا                العلماء مشعل دربها جمعية

  1931-05- 05  في من خلل هذا البيت الدور الكبير والبارز لهذه الجمعية والتي تأسست  لنا حيتض 
 . يسالحميد بن باد  وعبد  بقيادة محمد البشير الإبراهيمي

الخرافات وتصفية    ةبأهداف الجمعية، فمنهم من حصرها في التعليم العربي ومحار راء حول  "وقد تعددت الآ
مون في الجمعية حصروها في حز المنطقة المن   علماء  الإسلم مما علق به من شوائب خلل القرون المتأخرة، أما

 4م" 5193أكده أعضاء الجمعية سنة   الجانب الديني تقريبا وهذا ما 

 وذلك في قوله:  "التتار"ذكر   وفي قصيدة "عيون تتحدى"

 
 . 35ص ،أشعار بل صدى  ،الصالح هندل‌ 1
 . 47ص ،لمصدر نفسها‌ 2
 . 47ص  ،المصدر نفسه‌ 3
‌تصرف  ، ب86ص  ،1922  ،دار الغرب الإسلمي  ،لبنان  ،4ط  ،2ج   ،1930-1900  ،الحركة الوطنية الجزائرية  ،الله  سعد  أبو القاسم‌‌ 4
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 زميل صخرة حكمتي رت بالإفوح

 1:ارــــــــــــــــــــــــــ ــــا شرع التتــــــــــــــــــمتمنطق

 وفي موضع آخر من القصيدة يقول:

 عاررع المسطر في الش  لشا لأبارك

 2:ارــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتترع الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــش

إلى عرقية مغوليةوالتتار   تنتمي  الشعوب  التاريخ  ،مجموعة من  في  بارز  دور  لهم  العصور    كان  خلل 
العالم، تمثل حملتهم  ت جتاحاالوسطى،   العسكرية توسعا ضخما في الإمبراطورية   جيوشهم مناطق واسعة من 

 من الصين وروسيا والشرق الأوسط وأجزاء من أوروبا الشرقية.  المغولية، حيث سيطروا على مناطق واسعة

 قمع" في قوله:"أيضا في قصيدة   مكما ذكره

 3تر!لت  ا فرَ تْ قا ماَ ولــــــــــــــــــــــــ ــــواه

 مشيرا في هذا البيت إلى قوتهم وطغيانهم. 

 في قوله:   وذلك 2021ج " إشارة إلى واقعة حرق الغابات في الجزائر سنة موفي قصيدة "ه

 جـــــــــــــــــــــــج همـــــــــــــــــــــــــــــهم"

 4"اباَتِ عَمْدًا والمداشر والقرى،غمَنْ أَحْرقَُوا ال

تاريخها الحديث، والتي أدت   البلد فيتها يتحدث في هذه الأبيات عن واحدة من أسوء الحرائق التي شهد 
 الطبيعية في مختلف المناطق الجزائرية خصوصا الشمال.  إلى تدمير مساحات واسعة من الغابات والموارد 

 ، وذلك في قوله:"جمال بن سماعيل"وفي ذات القصيدة تحدث عن مقتل الشهيد 

 ا اقتفى وحَرْقِه لم   ءالبري قتل  الو عجوت"

 كشف الخفايا بالقرائن والحجج 

 قتلوا الوديع وأحرقوه ووثقوا 

 
‌. 50ص ،شعار بل صدىأ ، ح هندلال الص‌ 1
 . 15ص  ،المصدر نفسه‌ 2
 . 65ص  ،المصدر نفسه‌ 3
 . 66ص  ،المصدر نفسه‌ 4
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 1" ور..اعة بالص  بشي الآ

مجموعة من    قبل  في هذه الأبيات عن المقتل الوحشي لجمال بن سماعيل في منطقة تيزي وزو من  يشير
في مشهد مروع ونكلوا بجثته ووثقوا  ته وحرقوا جث وحشية  تهاما بطريقة االأشخاص الذين قاموا بتعذيبه وقتله ظلما و 

العدالة وتجنب   أهمية  ونشروها، وهذه الجريمة دفعت بالمجتمع إلى ضرورة نشر الوعي حول  بالصور  البشاعة
 التسرع في إصدار الأحكام. 

 في قوله:   الماك""وفي نفس القصيدة ذكر 

 ف، ماَ دَرىَ ر  طَ تال  غذيهي ب إرهْاَ كالما

 ..جو عر أمهة تأبى الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجزائ أنه 

 ا، ـــــــــــــــــــــــــــأعداء لوحدة شملن كاـــــــــــــــــــــــــــالم

 وا.. ــــــــــر إخوة مهما سعبر بو  رب ـــــــــــــــــــــــــــع

 ى ر الموثق للع حمس  ا النمقت دين ي الماك

هَدَاء مِنْ  ولموثق  2.. اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِنَ و  ـــــثالشُّ

بإثارة الفتنة بين أبناء الشعب   ة، قاموافوهم منظمة إرهابية عنصرية متطر   أشار في هذه الأبيات إلى الماك
 .وفشلوا في ذلك لأن أبناء الجزائر إخوة مهما سعوا الجزائري وسعيهم إلى تفريق العرب والبربر

تحمل معنى الغريب   هم الأجانب غير العرب   جالعلوج والصهاينة" والعلو "يضا  أوفي ذات القصيدة استحضر  
الذين حاربوا العراق وكانوا ضد صدام   كانت تطلق من قبل العراقيين عن الجنود الأمريكيين والبريطانيين   والعدو،

 : وقد قال الشاعر عنهم، ة العرب ضد العراقينهاصحسين، ثم ظهروا ال

 هج من سار في فلك العمالة والخيانة وانت

 3ج.. ــــــــــــــــــــنعلن وا ــــــــــــــــــــــــــــــــد الصهايـــــــــــــــــــــكي

ة( ن ايهأعداء الأمة )الصمع    بل تعاونوا  ،وهنا يفضح الشاعر خيانة البعض الذين لم يكتفوا بترك قضاياهم فقط
 لهم.  شرف نوا أساليبهم الخبيثة مما جعلهم خونة لاتبو 

 قال: "كم ذا تكابد يا يمن"وفي قصيدة 

 
 . 66ص ،دىص أشعار بل  ،الصالح هندل‌ 1
 . 66ص  نفسه، رالمصد‌ 2
 . 66، ص نفسه رالمصد‌ 3
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 يمن،يا   فَتاناَ،وحدَكَ ياَ  وتظل  

 ن فجر العروبة والحضارة والمن

 ى د وحدَكَ بين أهداب الر   وتظل  

 ن،تــــ ــــداوة والفـ ــــر أشواك العتتج  

 سي والمحن،آوتلوك يا يمن الم

 1ن حبالإ   جج  د الم فع الحلر وتصا

والظروف الصعبة والخذلان   ات اليمن والشعب اليمني في مواجهة التحدي معاناةعن   إشارةفي هذه القصيدة 
لحكام الذين فاليمن تعاني من حرب أهلية عنيفة، وا  المستمرة رغم الجراح،  كما أنها تعكس الصمود والتضحيات 

 .شعوبهم وأوطانهم وفضلوا مصالحهم الشخصية أو مصالح أطراف أخرى على حساب  مخالفوا التزاماته 

 قال: ة لاجئ سوري"ربغ"وفي قصيدة 

 يا صاحبي   ائمأنا ه

 جاسفي البلد وما  يقر حال ما

 م بالنهار والدجىجوالشام تر 

 ي بوحديقتي وزرائ  والقصف هدم منزلي

 نيرانه التهمت جميع ذخائري وحقائبي 

 أودى الذين أحبهم، أمي، أبي

 والطيبون كجيرتي وأقاربي 

 2لم يبق لي وطن يلم تمزقي 

إلى  ءهأصاب وطنه، ولجو لذي مار ا د إلى معاناة الشعب السوري إثر الحرب وال الأبيات يشيرفي هذه 
الحرب  عن  سدي الناتججالألم النفسي وال عميقة وتظهر  مات، فالقصيدة تعبر عن مأساةخيبلدان أخرى وإلى الم

 ذكر الصليب الأحمر وذلك في قوله: ة كماب والإحساس بالغر 

 الأحمر وذلك في قوله: كما ذكر الصليب 

 
‌. 80ص ى،أشعار بل صد  ، الصالح هندل‌ 1
 . 82ص  ،المصدر نفسه‌ 2
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 ر أترقب الصدقات من كف الصليب الأحم"

 . 1" ري ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمنظي مغمسة بذلة أتـــــــــــــــــــــــــت

ي تأتي لكن بكرامة  ت ال هنا يضطر للنتظار للحصول على المساعدات الإنسانية من المنظمات  جئفالل
 . مهانة في نظره

 الجزائر وقال:  نكسارات على لوحة جدارية" إشارة إلى سنوات الإرهاب فيا وفي قصيدة بعنوان "

 2تلتحم فيلم أشلءنا يوما                   نعيش غربتنا نصبو إلى وطن

 نذاك.آ في الجزائر وتدهور الأوضاع المعيشية  الإرهاب ن سنوات عيتحدث في هذه الأبيات  

 وفي قصيدة "بركان الثورة " أشار إلى فرنسا وذلك في قوله:

 3زرعها الوَبَل  ىعقببلا وكان إ                  ي سلطتهاغما دولة زرعت بالب 

فرضت سلطتها بالظلم   ويوضح لنا أنه لا توجه دولة ،للجزائرفي هذا البيت إشارة إلى الدولة المستعمرة 
 والطغيان إلا وكان عاقبته هذا الظلم الانهيار. 

 كما تحدث عن الذاكرة في قصيدة "عيون تتحدى" وذلك في قوله:

 حت عرشك من عظام مفاصلينو 

 ورمير أجدادي الكبار،

 ت سنابلي فانتق مــــــــــــــــــــث

 4المحار  فوفركت أصدا

  شير إلى تفهي    "ابلينس "  به الذاكرة إلى معاناة أجداده وتأسيس الحضارات الإنسانية أما كلمة  عود هناوت
 ولا تاريخ.  د سد الذي لا يترك له جببسبب المست   عنه السللات، فالشاعر هنا يصور لنا معاناة أجداده التي ورثها

 به الظالمين وذلك في قوله: مسقأ  الكتاب الثوري المقدس الذي نعتتحدث  ."أما في قصيدة "براءة ومعذرة.

 قسمون بالكتاب؟ ت هم تأكلما فينا خطب

 
 . 83، أشعار بل صدى، صالصالح هندل‌ 1
 . 28المصدر نفسه، ص ‌ 2
 . 49المصدر نفسه، ص ‌ 3
 . 50المصدر نفسه، ص ‌ 4
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 راب، ــــــــــــــــوحرمة التاريخ، والثورة، والت

 . 1د ــوبالدم المراق من جراحات الشهي

 . للتغطية على أخطائهم إلى من يقسمون بالرموز الدينية والوطنية مفي هذه الأبيات يتوجه الشاعر باللو 

 الميثاق الوطني المنتهك وذلك في قوله:  عن وفي ذات القصيدة تحدث 

 ى سوى الخذلان جشيئ منكم مرت لا

 ، اقيث م لا ام، ز ، لا الت د هعلا 

 2، نعتاق..لا الا عزة، 

يحترمون أي ميثاق  لا  ينذ ن أو المسؤولين أو الحكام البيخيبة أمل عميقة من قبل المخاط  عنيعبر هنا  
 . أو اتفاق ويرى أنه لا يرجى منهم إلا الخذلان

 تحدث فيها عن تاريخ الجزائر العريق وذلك في قوله:  "المجد للجزائر"وفي قصيدة 

 م الأمجاد، تبتهل مله ق اتغنو                   ، تهاب الأسد صولتهشعب أبي  

 عز أوسمة                    حر أنوف، بنور العتق يكتحلد البعقى شعب تحله 

 3لست  لاات، فل تشكو و بائ بالن                       ما ابتليت الجزائر تحيا كل   إن  

  لاوالكرامة  وصورهم كرمز للعزة والشجاعةالشاعر في هذه الأبيات يمدح الجزائر ويمجدها وشعبها  
 داد صمودا وعزة بالابتلءات.ز حن بل تم ولا تضعفهم ال ويهزمهم عد 

 

 :التناص الأدبيثالثا: 

عه أيضا من اللجوء  نوالتاريخ.. لم يم   الشاعر العربي الحديث والمعاصر إلى الدين والأسطورة  ءوجو لإن  
أخرى، ذات حمولات   قامة علقة مع نصوص لإوالذي يتخذه الشاعر محورًا رئيسيا    إلى الأدب وخاصة الشعر

اهرة بوقرة ظ  متنوعة للغاية، وحيث تتواتر  ،تراكيب مسكوكةب الأدبية المنسوجة    صوص نفال  "ثقافية مختلفة.  معرفية

 
 . 60، أشعار بل صدى، صالصالح هندل‌ 1
 . 60المصدر نفسه، ص ‌ 2
 . 79المصدر نفسه، ص ‌ 3
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  وهذا يعني أن النصوص الأدبية كثيرا ما تكتب باستخدام   ،1" أو راهنة  ةلفة سافاثقحالة والاقتباس والاستشهاد عن  الإ
ات فقاث الإشارات إلى نصوص وأفكار أخرى من    و عبارات أدبية مقارنة وتكثر فيهاوأ ة  فلو أعبارات جاهزة أو م

لا يكتب من فراغ بل يستخدم    ة عامةصف دب بتفاعل الأدب مع التراث الثقافي والمعرفي، فالأ  عكسي  ذاسابقة وه
 تعبيرات جاهزة ومعروفة.

را مع نص الرواية الأصلي،  نثوحديثة، شعرًا أو    نصوص أدبية مختارة، قديمة  خلالأدبي: "تدا  ص عني بالتنانو 
أو الفكرة التي يجسدها ويقدمها    ة وموظفة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها المؤلفجمسنم  بحيث تكون 
  م سجنروايته بشكل م  وص الأخرى بل يدمجها داخلنصبمعزل عن ال   نص يكتب    ي أن الكاتب لاأ  .2"في روايته

 يخدم الفكرة والموضوع الذي يطرحه. 

 ملت تجارب جيدةح ،ريةثنصوصية شعرية ون   في شعره بتداخلت  جماذ ن توظيف حاول الصالح هندل 
 ".دىصشعار بل "أإسقاطها على واقعه في ديوان مكنته من 

النصوص الأدبيةقائفوقد أظهر براعة   التعامل مع  صوص قديمة ووظفها في ن ها من  لهمالتي است  ة في 
تحدثت عن إلى شخصية شعرية  من وحي السمر" التي توجه فيها  "جده في قصيدة  نوهذا ما    الكثير من قصائده

تحدث عن ف  براهيم ناجيإطلل المادية، أما  كان يقف على الأالشاعر قديما    "براهيم ناجي"إالطلل المعنوي وهو  
 :يدته "الأطلل" والتي يقول فيهاقصوي في عنالطلل الم

 كان صرحه من خيال فهوى                            رحم الله الهوى  "يا فؤادي،

 3عني طالما الدمع روى" و وار                          شرب على أطللهاسقني و إ

 :ها في قصيدة هندلابلويق

 واحفظ الأشعار مني                                  غن ِ وت يم الصه خ"يا ر 

 4ا وارو عني" عبقري                                      الأشواق لحنا مترج

وي، كما عنعلى خطاه في الطلل الم وسار براهيم ناجيإهندل هذه الأبيات متأثرا بالشاعر  صالحكتب ال
 ؟ ابن زيدون  شعربرًا تأث في الأدب الأندلسي م ةالأندلسي شحات و الم نسجيضا على أسار 

 : وذلك في قوله "ك الملئكةز ان"ة للشاعر  "الكوليرا"اقتباسه من قصيدة  أيضاكما عمد 

 
  ،2009 ،1طدمشق، سوريا،   ،والترجمة والنشرف ليأالكبير الشرقاوي، دار التكوين للت بدع: ي، ترنصالتحليل ال ،ولان بارتر ‌ 1

 . 35ص
 . 50ص م، 2000،  2ط ، الأردن ،عمان ،مؤسسة عمون للنشر والتوزيع ،يقيابالتناص نظريا وتطالزعبي، أحمد  ‌ 2
 . 44دط، ص ،القاهرة ،والثقافة وي للتعليم الأعمال الكاملة، مؤسسة هندا  براهيم ناجيإشعر  ،اجين إبراهيم‌ 3
‌. 11دى، صبل ص شعارأالصالح هندل، ‌ 4
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 1فصدى الآهات يغني"                                     الموال آها ملإ"فا

 : دى الآهات في قول الشاعرةصكلمة  قتبسا

 بـــــــــــــــيتدفق يلته زن ــــــح"

  2.."فيه صدى الآهات  يتعثر

 نازك. الشاعرة ها منذ خأبيات مسحة الألم والحرق الذي في هذه الأ  لمسن

 : قوله في وذلك د"دع"حضر شخصية الأميرة ستفي ذات القصيدة او 

 3" ايوم دادع ىشك  قد                            سيب نشهر من أ ي"فه

في كل مرة وتشترط في من    فض الخطاب وهي تر   أميرة وشاعرة فائقة الجمال والذكاء، تهافت عليهاعد  فد 
ة بالزواج منها إلا أنها كانت غبها ر صفو   تسابق الشعراء في  ،يدة تكون أجمل من شعرهاقص ها ب صفن يتزوجها أ ي
الشهيرة وسار إليها وفي    ع قصيدتهفأبد ة،  قصوهو شاعر مجهول بال  جيبنسمع دوقلي الم  قد جميع القصائد نتت

تختبره   كي  ن يزيد عليها بيتا أ   ت القصيدة وطلب  د السارق إلى دعد وأنشذهب  و   الشهيرة يدته  قصل وسرقت  قتالطريق  
 :جد قصيدة نبيات الأفمن  بقتله ت ر فأمل زوجها تبأنه كاذب وقا ت فأحس زجفع

 4لا بحر تلهفي دعد" أ                    حفلت ي على دعد وما فاله" 

أي  5"إن غدًا لناظره قريب "وهو أيضا  ستحضر مثل قديماوفي قصيدة "حروق على جدران الصمت" 
 ر في قوله: عقد استحضره الشاثة مشهورة ومتداولة و في حاد  "راد بن أجدع"فأيضا، قاله  لمنتظره، وقد يوحي

 لي": "لا ذنب فل تقل يا سيدي"

 6"لمنتظر.. إن غدًا

كفيلة بكشف المستور والعدالة لا تغيب والحقيقة  م الأيا فره من المماطلة، ذ يخاطب الشاعر هنا سيده ويح
 .ال كل شخص جزاءهينوس تظهرس

 
 . 11، صدىبل ص شعارأالصالح هندل،  ‌ 1
‌. 138، ص1997 ط،دبيروت،  ،العودة ، دار 2دالمجل ،الملئكة، ديوان شظايا ورماد كناز ‌ 2
‌. 14دى، صصشعار بل أالصالح هندل، ‌ 3
   م 2015مارس  23، 17093العدد، صيح، الرياضفعبد الله بن خميس، مقاربات بين الشعبي وال‌ 4
أفريل   16اطلع عليه يوم  ، 2022كتوبر أ 7 جريدة الجريدة "،إن لناظره قريب"الخاطر  ديصرب، من  عطلل عبد الكريم ال‌ 5

2025 .‌
‌. 14دى، صصأشعار بل  ، الح هندلالص‌ 6
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أنشودة  "بدر شاكر السياب في قصيدته  قصيدةل صداءأحس بن "الوطن ذاغريبان في ه" يدته قصأما في 
 قوله:  في "مطر

 ..جىما عيناه نجمتان هامتا مع الد نلك"

  "1تا من الشجا،قيمتين ر غ ر بوع

 : متأثرا بالسياب في قصيدة أنشودة مطر في قوله

 2" مرقتان راح ينأى عنهما الفشر  أو             خيل ساعة السحرن ابتعيناك غا"

ان مثل سحابتين  فوسط الظلم والج  نلمعا ت  هما بأنهماصفجمتين وين الشاعر هنا عيون المحبوبة بال  صفي
 . الحزن  تين رقهمافافش

ذلك من خلل ذكره لكلمة "الغريب" لأكثر   حتض وي  ،ل لتشمل أيضا الأدب الأجنبيهند ثقافة الصالح    امتدت 
 ذكرت على النحو التالي:  وقد  ،لبير كاموألأديب الفرنسي لريب رواية غ. والالقصيدةت من مرة في ذا

 ريب ينتظر غبعد أن ظل الو ، ..لكن" 

 .................... 

 .3"م صاحثتململ الغريب   حينهاو 

 ة في الوطن. بر غريب هنا تعبير عن شعور الغال وكلمة

 بي نللمت جده استحضر قصيدة نم تجربته الشعرية ف ئ يل  عما إلى الشعر العربي القديم يبحث فيه أيضًا توجه وقد 

 : في قوله ذلكو 

 4" ح عاصفة، والموج ملتطم؟يوالر                اق مظلمةفارتاح والأر  وكيف"

 : بي ما يلينفي قصيدة المت  هابلاقوي

 5" متطموج الموت يلو ضربت   ىحت              ت بين الجحفلين بهر مرهق سو "

 
‌. 24، صدىص أشعار بل ، الصالح هندل‌ 1
‌. 162، ص 1981دار العودة، بيروت، شاكر السياب، ديوان أنشودة المطر، بدر‌ 2
‌. 25دى، صص شعار بلأ ، ندلهالصالح ‌ 3
‌. 27المصدر نفسه، ص ‌ 4
 م. 1983ه 1403، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، الديوان المنتبي،‌ 5
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س القوة والتوتر وضرورة  عكي فهو يبنت الم ت بي صالح هندل يعبر عن الخطر والاضطراب أمالالشعري  فالمقطع
 مشحونا بالقوة والتوتر.  دراميا في القوة ويعطيان جوا يشتركان المواجهة وكلهما

 : يلاتجده في المقطع الشعري النفيه وهذا ما  بل يبدع  خاسخ نسنالنص كما هو أو ي  هندل  قل الصالحنلا ي 

 ف اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخية أن ت رعى الــــــــوعل"

 ف الخراك وسامت  ىادت المرعتر اما 

 نــــــــــــــــــــكيتوعلى الرعية أن تطيع وتس

 1ين" سنله منذ آلاف الو وتبارك العرس الم

  لنا أن نسوس الناس سياسة واحدة، لا تلين جميع   غي بن ي  إنه لا"  :سها من مقولة معاوية عن الرعيةتبقاوالتي  
ة وأكون أنا ظولكن تكون أنت للشدة واللغلالمهالك    تحمل الناس علىفشد جميعًا  نصية ولا  عالناس في الم  حيمر ف
 2والرحمة" ةأفللر 

ة وأن تمجد الحاكم  ئفاخ معات أن تكون  تالمج  كيف يطلب من الشعوب والرعية في بعض   الأبيات تصور هذه  
 . الواقع هذا د تق نوي  نصحأسلوب ساخر يستخدم ال ناه ه بوأسلو  هلإكأنه 

استحضر في ذلك الفرزدق من أهم شعراء الهجاء وذلك   من الشعر العربي القديم وقد   قتباساستمر الشاعر في الا
 :في قوله

 ت جناح بعوضةزنأحلمنا و "

 3" 3وعادت جهالتنا فعال الجهل 

 :والمقتبسة من شعر الفرزدق في قوله

 الجبال رزانة لمنا تزن أح"

 4" جهلننا إذا ما ج  وتخالنا

 :س أيضا من معلقة عمر بن كلثوم وذلك في قولهتبواق
 

‌. 29دى، صصل بأشعار  ، الصالح هندل‌ 1
، آخر  14:55، سا  2015مارس  28الإضافة   خيتار ، ( في أهل المدينةه69ة معاوية بن أبي سفيان، )ب، خطميسل قيمحمد شر ‌ 2

‌ www.alukah.net 10:30، سا 2025- 04-21يوم  ع عليهلطتم الا ،2025  ،1446تحديث 
 . 31ص ،صدى بلشعار أ  ،دلهنالصالح ‌ 3
  11:25، سا 2025- 04-21بتاريخ  ا، اطلع عليهفعراخالعصر الأموي، الفرزدق، ولنا قراسية تظل  ،الديوان‌ 4

www.Aldiman.net‌
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 1" ل الجاهلينهجهل فوق جتف                       أحد علينا نلا لا يجهل"أ

منا لوذلك في قوله أح  ،حلمرت الأغوص  الجهالةصورت أبيات الصالح هندل حالة سلبية حيث سادت  
ظهر وجها آخرا مشرقا حين  فت  قزد ر فالفكري والروحي، أما في أبيات ال  فعضما عكس الم  ةضو عجناح بزنت  و 

رق في غفيه عن ال  رعبفي  "نا فعال الجهلت"وعدت جهال  :رزانة، أما في قوله   الجبال  تزن تصبح الأحلم عظيمة  
 رادته بأنه قادر على أن يرد إأما قول عمر بن كلثوم يعبر عن .  كحال الجهال الحقيقينال  حالجهل حتى صار ال

 بجهل أشد من جهله، فالصالح هنا يستحضر الأبيات بعكس معناها الذي قيل في الماضي. 

 محمد البشير الإبراهيمي في قوله: وذكر أيضا في قصيدة "أكرم بيوم العلم" مقولة للعلمة

 2"همة المتوحد  اإذ قال كونو                اب حميدةشباللا في خلأرسى  "

 "اأو لا تكونو  اكونو  ر هكذائشباب الجزا اي"براهيمي ة من قول الإبسوالمقت

العالية الذي دائما ما يقوم ينصح الشباب  الإبراهيمي في هذه الأبيات مكانة وأخلق محمد البشير تتجلى
 هم.وتوجيه

 : دأها بقولهبصدى" ي  لأما في قصيدة "أشعار ب

 3شعر يحتفل"في الناس من بال عاد  ما                   القوافي أيها الرجل فتز "لمن 

 : معلقتهفي   "الأعشى"المطلع العربي القديم في قول  ءداصبأ  تشعر

 4ا أيها الرجل"عوهل تطيق ودا                     الركب مرتحلن إ ع هريرة ود  "

والحزن. فكلهما يعكسان فقدان شيء ثمين  الغربة  قين في نفس الشعور وهو شعوربيشترك البيتان السا
وداع شخص عزيز وكلهما يتحسر على ما لم   قيمة الشعر وانصراف الناس عنه والثاني يتحدث عنول يفقد فالأ

   .يعد موجودا

وكلهما   "فيكتور هيجو"وهي رواية للكاتب الفرنسي  5" ؤساءبال"في قصيدة "قلبي للإنسان" استحضر كلمة و 
 يكون الإنسان في أشد حالات انكساره.   ننساني، حيالإف للضع زقد وظفها كرم، و يحملن ظاهرة الحزن والألم

 
الكتب الوطنية،  دار  ،بي للسياحة والثقافةظأبو  هيئة، 1ط ،معلقة عمر بن كلثوم -المعلقات-محمد علي الحسني، ديوان العرب ‌ 1

‌. 45ص  ،2012
‌. 47دى، صص شعار بل أصالح هندل، ‌ 2
‌. 71، ص المصدر نفسه‌ 3
‌. 145والنشر، ص للطباعة  صرنالمعلقات العشر وأخبار الشعراء، دار ال  ،أحمد الأمين الشنقيطي‌ 4
‌. 1955 ،بيروت، ، دار العلم للمليين1ط، البعلبكيتر: منير هيجو، البؤساء،  فيكتور‌ 5
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 :وفي قصيدة أخرى بعنوان "المجد للجزائر" يقول فيها

 1" يقطع أو يودي بي الأجل حتى                 يبن ي خلساني حصاني لا ي ذاو "

 في قوله: "حسان بن ثابت "من شعر  ةسبتالمقو 

 2" حري لا تكدره الدلاءبو                       "لساني صارم لا عيب فيه

 3صانك وان خنته خانك"صنته   ك إنن"لسانك حصا  أيضا من المثل الشعبي ةبستقوالم

 لا إذا قطع أو إ من الاعتماد عليه    فنفسه ولن يتوق  نع   سبب قوة الشاعر وسلحه القوي ووسيلته للدفاع  فاللسان
 .مات 

 : يقول فيها "وفي قصيدة " المجد للجزائر

 4" لوهوان ج على البغاة وإن جاروا              شعب الجزائر بالإيمان منتصر"

 : العلمة عبد الحميد بن باديس وذلك في قوله للشيخ من نص قصيدة شعب الجزائر مسلم المقتبسةو 

 5" تسب ن ة يوبوإلى العر                             شعب الجزائر مسلم"

فالصالح هندل يؤكد بأن الشعب   ،بيةالأ  يؤكد الشاعران هذا على أصل الجزائر العربية المسلمة المؤمنة
 .التحديات التي تواجههبإيمانه مهما كانت  الجزائري ينتصر

 :يقول "وفي قصيدة "منهج العاقل

 بحبله أزرك دُّ شي                         أخوك أجل من صحبك"

 6"تكهحماك قد يحماه                           رك تت  نأخاك أخاك إ

 في قوله:  أخاك أخاك مقولة المقتبسة منو 

 
‌. 18دى، صصالصالح هندل، أشعار بل ‌ 1
  ،كلية التربية الأساسية ،التربية الإسلمية قسم هدى هادي عباس، شعر حسان بن ثابت، ،مجيد المرسوميني، يلبص علي ‌ 2

‌. 15الجامعة المستنصرية، ص
3 ‌shabab Raki Unan ،14:05، سا  2025-04-21بيوم  ، اطلع عليه2019ديسمبر   22@ إذاعة الشباب 
‌. 79، صىد بل ص أشعار ، ندلهالصالح ‌ 4
سنوية   نصفمجلة محكمة ، أحداث ومواقف الحميد بن باديس عالمية الفكر وإنسانية الخطاب في منهج عبدوعلق،  بأحلم ‌ 5

‌. 273ص ،2015ابة، عن  ،13د والأوقاف، العدالدينية   تصدر عن وزارة الشؤون 
‌. 86دى، صص لأشعار ب ، الصالح هندل‌ 6
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 أخا لهإن من لا أخاك  كأخا"

 كساع الى الهجا بغير سلح"

واحدة وهي تصوير  سابقان يشتركان في نقطةلا طعانقوالم خكبير على أهمية الأ تأكيد المقاطع الشعرية   في هذه
ول دخخ بويقويه والثاني يقارن غياب الأالأخ بمن يشد أزر الإنسان  ول يشبهالأفوعون في الشدائد،  كسند  لأخا
 .سلحركة بل عم

 

 :التراثي رابعا: التناص

 : التراث الشعبي - 1

الثقافة الشعبية للفرد،   سهم في تأصيليالشعبي من أهم مصادر الشعر العربي المعاصر كونه    لتراث يعتبر ا
 عبي شال  ث الناس وواقعهم وبصفة عامة "الترا  نساني، بحيث يعبر عن معتقدات متداد في أعماق التاريخ الإاوله  

عبر   ت قيب متشابكا من الموروث الحضاري، والبقايا السلوكية والقولية التي    به عالما  ي ن عطلقه لننمصطلح شامل  
بهذا مصطلح    الانتقال من بيئة إلى بيئة، ومن مكان في الضمير العربي للإنسان المعاصر.. وهو  التاريخ، وعبر

 1يضم البقايا الأسطورية أو الموروث الميثولوجي العربي القديم" 

الشعري ليغنيه من    ويتداخل مع النص   ،إذن يشكل التناص مع التراث عنصرا جاهزا لحمل دلالات مسبقة
الشاعر من معالجة إبداعية وما يضفيه من مشاعر ه  حيث المعنى ويسهم في تشكيل هيكله الفني تبعا لما يقدم

 سياق النص.  فيدمج وتصورات وروابط تمتد معه وتن

ليلة  ألف    وحكايات   استحضاره لقصص و من خلل تفاعله معه    لح هندل بالتراث الشعبي وذلك اتأثر الص  وقد 
 . باهتمام كبير من قبلهحظيت التي  "السندباد "شخصية  د جنوليلة ف

حثا  بوالمخاطر    للأهوان  مغامرا يجوب البحار ويتعرض و   ،"فالسندباد أحد أبطال قصص ألف ليلة وليلة، كان تاجرا
 .2المغامرة واكتشاف المجهول"ا في ب عن الكسب وح

من الواقع   والتخلص   لبحث لير الأمل ورمز  ش الصالح هندل شخصية السندباد في قصائده على أنه ب  وصفف
 مخاض السراب"."المرير وهذا ما نجده في قصيدة 

 سندباد  لعل"

 من جزيرة المعاد  يعود 
 

‌  .12م، ص1992ه، 1412،  بيروت ،دار الشروق  ،1طالموروث الشعبي،  ،فاروق خورشيد‌ 1
 . 123ص ،بين النظرية والتطبيقلتناص ا  ،حلبي ةطعم حمدأ‌ 2
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 1،في يديه خاتم القدر.. يحمل

 " يقول: حالوطن الجريوأيضا في قصيدة " شكوى 

 سأعود لا تيأس كميلد الربيع،"

 ادــــــــــــــــــــــالسندبـــــــــــــــــــك

 الوديع، دو بنايي موكب الحبِ  حأ

 2" وقوافل الحلم الرضيع

السندباد للدلالة  قوية مثل خدما رموزا العودة بعد الغياب والألم، مست عنعة تفاؤلية، وتعبر  نز تحمل هذه الأبيات  
 .دد والانبعاث جعلى الت

هذا الوطن" التي وظف   غريبان في" وهذا ما نجده في قصيدة  الشعبي ث استمر الصالح هندل في استحضار الترا
 وذلك في قوله:نوس" فا"لمت كفيها 

 ، وار وانحسر..نجلى الدُّ اإذا "

 لعله يعود حاملً فانوسه الصغير 

 3" صربليوقظ ال

في تزيينه بشتى تقنيات  انى )الفوانيسيجي(فت ت،فالفانوس مجسم ثلثي الأبعاد له طول وعرض كالمنحوتا"
ر الكريم ولعبة شعبية، هطريقهم، ومع الوقت أصبح رمزا للش  نير للناسيالرسوم والزخارف محاكيا أشكال المساجد،  

 4إلى الأحفاد"  تها عقول الصناع من الأجداد ب والخبرات والعادات والتقاليد الشعبية التي تشر  وهو عصارة الأفكار

 "صغير "بعد الظلمة ووجوده    عودة النور  مابي والهداية والأمل ور عفي أبيات الصالح هندل فإن الفانوس رمز للو و 
 . بصيص نور قد يوقظ البصر والبصيرة يضفي عليه لمسة من التواضع والإشارة إلى أن أقل

 

 

 
‌. 36ص ،أشعار بل صدى ، ح هندلال الص‌ 1
‌. 64ص  ،المصدر نفسه‌ 2
‌. 24ص  ،المصدر نفسه‌ 3
لة العربية للنشر  جدار الم  ،583العدد، لة العربيةجالم، رحلة الفانوس من التراث إلى الحداثة ،محمد محمود فايد ،تصرفب‌ 4

‌م. 2025والترجمة، أفريل  
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 :الأسطورة -2

قوى خارقة وتعتبر  ل  الأسطورة شكل من أشكال السرد القديم الذي يعبر عن معتقدات الشعوب وثقافتها تتناو 
الإنساني وهمزة وصل بين الماضي   مصدر إلهام لكثير من الشعراء على مر العصور باعتبارها جزء من التراث 

 .والحاضر

  1" والأسطورة هي حكاية تقليدية تلعب الكائنات الماورائية أدوارها الرئيسية"

من أقدم العهود، الحافلة    ة المتوازنةفالأسطورة مجموعة من الحكايات الطري"قوله:  باود"  د يعرفها الدكتور"أنس  
 2"بضروب من الخوارق والمعجزات التي يختلط فيها الخيال بالواقع

 وذلك في قوله:  أسطورة زرقاء اليمامة "وقد استدعى الصالح هندل في قصيدته "القبيلة تغتال زرقاء

 عةمقنين والقبيلة النزرقاء والت"

 "3ن سيان والكفن  ي والحكاية للط  

  ، عي زرقاء اليمامةتد   مرأة ا"قصة زرقاء اليمامة قصة قديمة تعود جذورها إلى العصر الجاهلي وهي قصة  
 4"أحداث مستقبلية قبل وقوعها سها، وحدة بصرها، وقدرتها على التنبؤ ورؤيةحصدق باشتهرت 

 أليمة، فزرقاء التي كانت مع قصة    لتمجيدها بل لتدفنلا  فاستحضار زرقاء اليمامة في قصيدة الصالح هندل  
 الموت. ما لا يراه الآخرون لم تنقذ قومها في النهاية، وكانت نهايتها ترى 

 ستحضر أسطورة التنين في ذات القصيدة في قوله: اكما 

 نين والقبيلة المخدرةتوالزرقاء "

 "5والفرار خذلانن والبقصيدة للج

 
للنشر والتوزيع والترجمة،  ، دار علء الدين2نات الشرفية، طيادفي الميثولوجيا وال والمعنى، دراساتالأسطورة  ، فراس السواح‌ 1

‌. 8دمشق، ص
أغاني   ناعتو جمم" التناص الأسطوري في شعر سميح القاسم ،مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعيةسامية غليوي، ‌ 2

‌. 4، ص2010جوان  ،بسكرة  ،جامعة محمد خيضر ،العدد السابع ،الدروب وارما أنموذجا
‌. 16ص ،أشعار بل صدى ، الصالح هندل‌ 3
العدد   ،الخامس  دلجالم، سباقات اللغة والدراسات البيئية زرقاء اليمامة في الشعر العربي الحديث: قراءة مقارنة ،باسيععبير ال‌ 4

‌ .تصرفب  ،2020،  دة السعوديةج ،الأول
‌. 17ص ،أشعار بل صدى ، الصالح هندل‌ 5
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واحتفوا به  والماء وةقين بتنوع أساطيره فكان في الصين القديمة وهذا للخير والنالصور الرمزية للت  تنوعت "
 1"في الأعياد 

 . نلاوالخذ  نبلا أن استحضاره في هذه القصيدة كان رمزا للج أفالتنين رغم قوته في الماضي 

في قصيدة صدى الجرح    سيزيف""سطورة  لأغريقية وذلك في ذكره  ي الصالح هندل من الأساطير الإ حاستو 
 في قوله: "الكربلئي

 ه ــــــــــــــالحضيض بصخرت يسيزيف أودى ف"

 ه ت زهر الفروع بحكمتحخارت قواه، وصو  

 ل. ـــــــــــــــــيا يستق ـــــــــــنـف فيـــــــــــــــــــــــسيزي

 ."2ويلالطه  زمط الأمان والحن ِ ويح

غير المنتهي،   والعذاب  فشخصية سيزيف يطل الأسطورة التي هي رمز للعمل غير المثمر والألم المستمر
  3" مواصلة دحرجة الصخرة إلى الأعلىب والقهر حيث إن الآلهة قد كتبت على سيزيف أن يتحمل العذاب والألم

من   ب للإنسان الذي تع رمز  ي، وهيبثالصالح هندل لأسطورة سيزيف ترمز للعذاب والجهد الع  واستحضار
مأساة داخلية عميقة، فالناس اليوم مثل سيزيف يحملون    الأبيات   فشل واستسلم وفقد الأمل، كما صورة هذهفالكفاح  

 . ضغوط الحياة والأزمات ك يوميةلا  قاثأ

عند مختلف أنماط التناص   والوقوفالديوان  مصادر التناص وبعد استقراءب ن وفي نهاية هذا الفصل المعنو 
التناص   جاء،  مدروسو   واعي  بشكل  لنا أن الشاعر قد وظف التناص   تبين  التي استعان بها لتشكيل نسيجه الشعري 

منع   قرآنية وقصص دينية، ما  آيات   ستحضاراالديني في صدارة الأنواع من حيث الحضور والتأثير، إذ تجلى  
 النصوص بعدا قدسيا وعمقا دلاليا.  

التاريخي    كما التناص  العربي    التاريخ  منستدعاء عاد أحداث وشخصيات  امن خلل    لافت شكل  ببرز 
 إغناء المحتوى وإضفاء طابع تأملي. والإسلمي، مما ساهم

على    فيليض   ن التناص الأدبي، حيث استحضر رموز شعرية ونصوص كلسيكية عل الشاعر أيضا  غفولم ي
والأسطوري في بعض نصوص الديوان،   وانه طابعا حواريا مع الماضي، إضافة إلى ذلك حضور التناص التراثيدي

والأسطوري موظفاً إياها في التعبير عن قضايا وجودية وإنسانية،   حيث استدعى الشاعر رموزا من الموروث الشعبي
 

جويلية   24 ينثنالألغيب والرعب، وأسطورة القوة وا والأدابين في الثقافات والفنون  تنال ،المجلة العربية ،محمد محمود فايد‌ 1
2017 .‌

 . 32ص ،أشعار بل صدى،  هندل الصالح‌ 2
‌. 93ص ، مرجع سابق ،التناص بين النظرية والتطبيق ،حلبي ةأحمد طعم‌ 3
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كسب النصوص مما    تعميق الدلالات الشعرية وربط التجربة الذاتية للشاعر بذاكرة جماعية غنية  والذي ساهم في
 تجاوز حدود الزمان والمكان.ب طابعا شموليا 



 

44 
 

 

 

 

 الفصل الثاني 
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 جترار الاِ  - 1
 التحوير  - 2
 متصاصالاِ  - 3
 شاري التناص الإ - 4
 التمطيط  - 5
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 آليات التداخل النصي وسياقات إنتاج النص :الفصل الثاني

التقاطع النصي من تحوير واجترار    الصالح هندل في  سنتناول من خلل هذا الفصل الآليات التي استخدمها 
 والكاتب ع لرؤيا الأديب  خضا تمک  ،ي تاريخي واجتماعيع لسياق عام مرجعخضتوالتي    ،ناص إشاري توامتصاص و 

 ل.صالف  هذا ما حملنا إلى الجمع بينهم في في حد ذاته وهو

 

 صينآليات التفاعل ال :لاأو 

التناص آتعددت    لقد  ديوان    ليات  بأفي  التحوير والاج   والتي ل  هند   حالصدى للص  لشعار  بينها  رار  تمن 
شبكة علقات   المعنى وبناء  لإثراءية  فنويشكل هذا التفاعل بين النصوص وسيلة    ،الإشاري طيط والتناص  موالت

بثقافته، وت والتأويل، وقد اعتمد اكتشاف مستويات جديدة من الفهم  ة  لقارئ فرصاح  من نصية تبرز وعي الكاتب 
 : هندل على عدة آليات من بينها الصالح

  :ترارجالاِ  .1

ها قراءة النص الغائب: "ساد في عصور للم من خيت والتي  حددها محمد بنيس    يعتبر من أهم المعايير التي
عد هذا يسكوني، و   بوعي  تلك العصور  وتعامل شعراء  ،دامجا  نموذجاالغائب  نص  خاصة إذ بات ال  الانحطاط

 القانون ا  والمقصود بهذ "  .والنسخ  د ويقترب من التقلي  الإبداع والتجديد   إلى  د فتقوذلك لأنه ي  ،1" النوع من التناص سلبيا
نه لم يطوره  لأ  ئب(مسح النص الغا)في    يسهم  هو تكرار النص الغائب من دون تغيير أو تحوير، وهذا القانون 

 . 2" كما هو، أو على إجراء تغيير بسيط لا يمس جوهره بإعادته   ولم يتجاوزه، واكتفى

تغييرات سطحية لا تؤثر في جوهر    جراءإ  أو  ،لنا من خلل هذا القول أنه تم إبقاء هذا النص كما هو  يتضح
 . ضافةوالإ حالته السابقة، مما يؤدي إلى عدم التقدم في قيهبالنص الأصلي وي 

ديواناعتمد الصالح هندل على هذه   الحمار يحمل  "قصائد منها قصيدة    من خلل عدة  هالآلية في  مثل 
لْحِما۪رِ ﴿شكل حرفي من قوله تعالى:  ب  فعنوانها مقتبس    3" أسفارا ةَ ثُمَّ لَمْ يَحْمِلُوهَا كَمَثَلِ اَِ۬ لتَّوْر۪يَٰ

َ۬
لُواْ اُ لذِينَ حُمِ 

َ۬
مَثَلُ اُ

لْقَوْمَ  ُ لَا يَهْدےِ اَِ۬  وَاُ۬للَّ
 ِ َّ
تِ اُ۬للَِ۬ اَيََٰ  ـ لذِينَ كَذَّبُواْ بِ

لْقَوْمِ اَِ۬
َ۬
 بِيسَ مَثَلُ اُ

لِمِينَ  يَحْمِلُ أَسْفَاراَ   لظََّٰ  05الجمعة الآية  ﴾اََ۬

 : يقول في مطلعها  والتي "بركان الثورة"وأيضا في قصيدة 

 4"لعوما تخبو لها شُ  النُّجوم تخفى                     لمد ني يغجرح الب هيهات، هيهات "
 

 . 14المعاصر، صو  لص في أعمال أعلم الشعر العربي الحديثتجودت إبراهيم، التناص وال‌ 1
 . 12الغائب، ص ال، التناص وفاعلية الكتابة بين النص الحاضر والنصمالج برياسر جا‌ 2
‌. 58دى، صصشعار بل أالصالح هندل، ‌ 3
‌. 49ص  ،المصدر نفسه‌ 4
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 .  36الآية  المؤمنون  ﴾هَيْهَاتَ هَيْهَاتَ لِمَا تُوعَدُونَ ﴿ رها أيضا بشكل حرفي من قوله تعالى: توالتي اج

  ، القرآن الكريم منها: يا صاحبي، واهيه  ع منضفي عدة موا  ذكورةقصائده والم  من  ة معانير عد جتكما ا
 ، ...الخ استوت ، ريب  يومئذ، لا ،طوعا

تفى به اح  وقد   عاد إلى الجانب الديني  شاعرن الأجد  ن   قد ورد في الديوان  ومماكره  ذ من خلل ما سبق    والملحظ
 . في قصائده اني القرآن الكريمعترار مجطريق اعن في أكثر من نص 

 

 ير:و التح .2

طلق  ن، إذ ي ب ائغقراءة النص ال  مجال  الحوار هو أعلى مرحلة في قوانين التناص في"  أنيس  ن ب  محمد   ی ر ي
بواسط م تالشعر  من  التسليم    دمهال  طلق نه  بناءه    تيةهو ل  بوعدم  ويعيد  يغيره  بل  كل   مجال  لفالقديم  لتقديس 

 "1النصوص القديمة 

مجال الشعر فالشاعر المعاصر    في  ة خاصةبائغة النصوص الءراقالحوار من أهم مستويات التناص في  ف
 بناءها   عادةإ و دي  نقعجاب بل يدخل معها في حوار  ف التقليد أو الإد هب   لا يكتفي باستحضار النصوص القديمة

 المعاصرة.  بداعيةرؤيته الإ  يتلئم معبما 

الكاتب كتابتها من جديد وفق   عيد الغائبة حيث ي  من أرقى مستويات التعامل مع النصوص "الحوار    يعتبر و 
  يكون   ذلكبمبتعد عن كل مظاهر الاستلب مهما كان نوعه وحجمه، و   فهاظيو   ة،لغمو عن قدرة بانالية ت ع كفاءة  

ة جامدة بل كمجال د امة لا كبائ غالنصوص ال  مع  ن كيفية التعاملع لقول  اهذا    ريعب  2" قدية علميةنة  ءالحوار قرا
 . فكرية عاليةس كفاءة عكجديد ي سلوب أب عادة الكتابة والتأويللإ

القديم في اللفظ والمعنى    قدسفتارة نجده    صائدهقع من  ضل آلية التحوير في عدة مواهند وظف الصالح  
 :صدى الجرح الكربلئي" التي يقول فيها"ه في قصيدة ناجد و وهذا ما  معناه جده جدد فين خرى أوتارة 

 "أحلمنا وزنت جناح بعوضة

 3"جهالتنا فعال الجهل..  دت عو 

 
اللغة العربية وآدابها،   مسق، الماجستير شاهين، مذكرة تخرج لنيل شهادة الدينسعد  جمال علي شهاب، آليات التناص في شعر‌ 1

‌. 94ه، ص1437م، 2016، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة آل البيت
مذكرة  ،أنموذجا إدريسمحمد بن  الإمام فيس في شعرنين مروى، التناص في شعر الإمام الشافعي، الجوهر المط حنان، دمار‌ 2
  ،2013 ،بسكرة ،كلية الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر ،اللغة العربيةو   ر، تخصص أدب قديم، قسم الأدبستيل شهادة المانل

‌. 35ص
‌. 31دى، صص لب هندل، أشعارالصالح ‌ 3
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 :في قوله زدقر فشعر ال وقابلها

 1وتخالنا حبا اذا ما تجهل"                      الجبال رزانة تزن  منالأح"

معنى بد  د وج  ،القديم بل غير  بمعناهالحظ من خلل هذه الأبيات أن الصالح هندل لم يأت على هذه الأبيات  ن
 .مخالف

جده نيكون هناك هدف أو تغيير في المعنى وهذا ما    هندل إلى تصوير مقتبساته دون أن  ألجالأحايين يوفي بعض  
 :في قوله "لجزائرل المجد "في قصيدة 

 2" ن جهلواإوإن جاروا و  ت الطغعلى ا              شعب الجزائر بالإيمان منتصر"

 :والمقتبسة من شعر ابن باديس في قوله

 3" ة يتنسب وبوإلى العر                           شعب الجزائر مسلم"

ووضع    "مسلم"كلمة    فحيث قام بحذ   وير بسيطح هو ت  ناي أن التحوير الذي أحدثه هندل هق لتويلحظ الم
 ". بالإيمان" مكانها كلمة 

الخاصة من دون أن   غتهفيحاول إخضاعها لل  ،الخاصة  ه ورؤيتهفكما اقتبس من أشطر شعرية تتوافق مع مواق
 :ولهقجد ذلك في نكبير في المعنى و  يكون هناك تغيير

 4حتى يقطع أو يودي بي الأجل"                 نيبي خلساني حصاني لا يا وذ "

 : سة من قول حسان بن ثابت قتبوالم

 1حري لا تكدره الدلاء"بو                     ساني صارم لا عيب فيهل"

ع مكانها  ض كلمة صارم وو   ذفح  فقد   بسيط غير معقد   ريو حنلحظ هنا أن التحوير الذي أحدثه هندل ت
 .ين اصكلمة ح

 :الذي يقول تنبيجده سار على خطى المن كما

 2حتى ضربت وموج الموت يلتطم"                مرهق سرت بين الجحفلين بهو "

 : قول هندل ايقابله

 
‌.دقز ر فال ،ي مو العصر الأ ،الديوان‌ 1
‌. 79، أشعار بل صدى، صالصالح هندل‌ 2
‌.يةو أحلم بوعلق، مجلة محكمة نصف سن‌ 3
‌. 78صدى، ص لشعار بأ ، الصالح هندل‌ 4
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 3م"ح عاصفة والموج ملتط يالر و                    ةملظارتاح والأفق م كيف"

قد ف.  موج ملتط المح عاصفة و ي إلى والر   هار ي غو "حتى ضربت وموج الموت يلتطم"  بي  ن حوير جملة المت تدل بنه   قام
 ن.ي ت البي في كل ب طرالاض االذي يشير الى و المعنى بخل ين أكلمة الموت دون  ذفوح ،اف كلمة البحرضأ

مكتملة المعنى    بقةسا  ص صو ن من  جمل أو عبارات    مما سبق أن آلية التحوير تقوم على اقتباس  ويتضح
لا يكون مطابقا تماما الاقتباس  حتى لو اقتطعت من سياقها الأصلي إلا أن هذا ،حاضمضمونا وا تحمل أي أنها

 . اً ر يو حتو أ  للنص الأصلي بل يجرى عليه تعديلً 

 

 :متصاصالاِ  .3

النص الغائب وفق حاضر النص    لية من آليات التناص على أنه عملية إعادة كتابةآك  لامتصاص يعرف ا"
يقوم على  متصاص  يشير هذا القول إلى أن الا 1" معه بمستوى حركي وتحويليمتعامل  ستمرار لهاليصبح الجديد 

سخي بل بطريقة تحويلية، نليس بشكل تقليدي أو  لكن  و   ،ص السابق أو المرجعي نالجديد على ال  نص إعادة كتابة ال
نسيج الداخلي القديم جزءًا من ال  فيصبح ذلك النص ،  ه ومقاصدهنما ز رؤيته الخاصة و   ضمن  تشكيله  أي أنه يعيد 

 . خضع لتعديل أو تغيير في المعنى أو البنية أو الوظيفةقد  أن يكون بعد  نللنص الجديد، ولك

ويفعل النص اللحق   عمما يد   ضموامتصاص وه   والواعية للنص السابقلقانون بآلية الدراسة القصدية  اويمتاز هذا  "
النص  للنص اللحق"  ويكون هذا  الخام  المواد  بمثابة  لنا من خلل هذا  2السابق  التعامل مع   يتضح  القول أن 

تستفيد مما سبقها  إبداعية تؤدي إلى توليد نصوص جديدة متطورة وص السابقة بشكل واع وهادف هو عمليةنصال
 دون أن يكرره حرفيا. 

 :في قصيدته "براءة ومعذرة.. !!" يقول ي في شعر هندل وذلكصناص الامتصات مة نماذج كثيرة للثو 

 ولا يزال ينتظر "

 قافلة السيارة المسافرين 

 3" ينز من عهد يعقوب الح

 عن نبي الله يعقوب الذي ظل ينتظر   تتحدث السابق معنى الآية القرآنية التي    الصالح هندل في المقطع  تص يم
 قد الأمل. ف ه دون أن يناب

 
‌. 89في شعر سعد الدين شاهين، ص اصنآليات الت ،علي شهابجمال ‌ 1
‌. 12ئب، صاغص النياسر جابر الجمال، التناص وفاعلية الكتابة بين النص الحاضر وال‌ 2
‌. 63، صدىصأشعار بل  ، الصالح هندل‌ 3
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ها من  صتمالبشير الإبراهيمي الذي ا  محمد   يعمد هندل اقتباس جملة من قول  " أكرم بيوم العلم"وفي قصيدة  

العلم وغايتها نصح ات خاصة بتمجيد يوم  نهاته العبارة تحمل شح،  "كونواأو لا ت  كذا كونوار هئاجز شباب ال  يا"قوله  
 الشباب الجزائري. 

متماشيا مع مضمونات جديدة تناسب الواقع    ،كلتنظيم الما  ضحاص واصج" فيتجلى فيها امتمه"يدة  قصأما  
 المعاصر

 . والعلج ج بالصهاينةم الهوتشبيه  ،والتي تمثلت في حادثة حرق الغابات في الجزائر ن بالجراحات شحالم

الوطن  نغريبا " جده في قصيدة  نو  هذا  ول  ص وتشرب تام  "في  السياب  غمفرداته  بدر شاكر  وأفكاره من نص  ته 
 :المطر" وذلك في قوله نشودةأ"

 متا مع الدجى..هاما عيناه نجمتان نلك"

 1ا.." ــــــــــــــــــــــــــــــــــا مع الشجـــــــوعبر غيمتين رقت

اب في  ذ ودينية تمتص وت تاريخية ث مسارا خاصا حيث تشرب أحدا الامتصاصي عند هندل شكل  فالتناص 
 واقعه المعاصر.  ب اس ني  شعره لتأخذ شكل جديدا

 :في قوله "قابيل وهابيل ث صيب من إر ن" جد هذا في قصيدته نو 

 نشوة الإثم وسلوان الغراب                      ا قابيل تسري في دمانانكل"

 2كلنا هابيل نسعى لثواب"       فإذا صرنا ضحايا فلأنا                 

الواقع   فضحوالتي أراد هندل من خللها    من قصة مقتل الحسين  "دى الجرح الكربلئي"صكما امتص في قصيدة  
 السياسي في وقتنا الحالي. 

 

 : شاري التناص الإ .4

را أم أسطورة أم أحداث نث أم    ،وعه سواء كان شعرننصا أيا كان مصدره أو  "تحضر الشاعر  س هو أن ي
مع   الإيجازو   فالمركزة. ويتميز هذا النوع من التناص، بقدرة كبيرة على التكثية  ، عن طريق الإشار ...الختاريخية

إذن هذه الآلية هي نوع من   3"تينإثنواحدة أو لفظة  اص علىتن هذا النوع من ال د متا ما يعبالغالدقة في التعبير، و 
 

‌. 24ی، صدص  لب أشعارصالح هندل، ‌ 1
‌. 40، ص نفسه المصدر‌ 2
‌  .رفتصب، 181النظرية والتطبيق، صاص بين نمة حلبي، التطعأحمد ‌ 3
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ة تاريخية خصيمثل ذكر شح  إلى نصوص أو أفكار سابقة يعتمد على الإشارة أو التلمي   ب فيه الكاتمح  التناص يل
يف عمقا دون أن يكون واضحًا أو صريحًا، وتلحظ ذلك في ض وي  سطورة، هذا النوع من التناص يعزز المعنىأو  أ

 : وذلك في قوله "زرقاء تغتال  مثل القصيدة المعنونة بـ "القبيلة "دىصشعار بل "أ وانيد مواضع من  عدة

 كفن "عاري ال

 1" هودعتكي يس للحوت 

 . الحوت ذي التهمه المقطع السابق إشارة إلى نبي الله يونس عليه السلم ال في

 : في قوله  "نكسارات على لوحة جداريةا"  ي الله نوح عليه السلم في قصيدةب كما أشار أيضا إلى قصة ابن ن

 2" فاعتصم، لا منجى فمجاذي ولا                 من غير أشرعة رحبم وزورقي"

 .السفينة ض الركوب مع أبيه فيف الذي ر عليه السلم ن نوح ب هذا المقطع إشارة الى ا  في

 : يقول فيها ب"وفي قصيدة "مخاض السرا

 معاوية قبان شعرة يشدها ير ان نعي "

 3" واهيه..، ت مثل خيط العنكبوت..بتن 

من قصة بيت العنكبوت الذي   مريكالقرآن الفي المقطع السابق مأخوذ من    الإشاري   اص تن أن ال  قيلتيلحظ الم
 . والهشاشة عفبالض  صفيت

 .والمقتبسة من القرآن الكريم الماء"همج" أشار الى الحجر الذي ينفجر منه  وأيضا في قصيدة

 : السلم وذلك في قوله عليهما أشار إلى قصة سيدنا هارون وموسى "لقمنهج العا"وفي قصيدة 

 4بحبله أزرك" دشي                      أخوك أجل من صحبك أخوك"

على   اعتمادهالكربلئي من خلل    حر جال  دىص  تهقصيد قال في  ثالذي يحمل الأ   فزي يكما أشار إلى معاناة س 
 :وذلك في قوله فأسطورة سيزي

 5" لحضيض بصخرتها في"سيزيف أودى 

 
‌. 16ص ،دىصالصالح هندل، أشعار بل ‌ 1
 . 27، ص نفسه المصدر‌ 2
 . 53، ص نفسه المصدر‌ 3
 . 86نفسه، ص  ردالمص ‌ 4
 . 32نفسه، ص  ردالمص ‌ 5
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 نظر من خلل استحضاره لزرقاء اليمامة قي قصيدته القبيلة تغتال زرقاء. عد الإشارة إلى بُ  وأيضا

  " شكوى الوطن الجريح "في قصيدته    اد ندبالس  ةصقديمة كق  وقصص   ث راتالنماذج شعرية كثيرة تحيلنا إلى    مةثو 
 . ث والأملعالذي يرمز للب

 ث ا ر المصري وأيضا لمح لهذا الت  الشعبيث  التي تحمل دلالات وإيحاءات من الترا  "يسنوافال"إلى ذكره كلمة    إضافة
   :قوله فيالرماد"  تحت "جمرة   قصيدةفي 

 ن الأبجدية مومياء أك"

 1" تها الدهورث أر  محنطة

 عهد الفراعنة.   إشارة إلى الحضارة المصرية القديمة في هنا

 

 :التمطيط .5

النص من خلل التداعي الذي ط  سبطناب والإسهاب في اللفظ والمعنى، ولا يقصد الملل منه، يالإ  ومعناه
الجناس )النص النموذج، ويحصل في أشكال عديدة منها    زن في ذاكرتهختوهو ي  تذييسيطر على الكاتب المح 

بإضافة مقاطع للنص  (.. ويقوم من خلل هذه الآلية النص اللحقستعارةوالاوالشرح والتكرار ف حيصبالقلب والت
 2" الخاصة هأو مقاطع  ةالسابق دون مساس بجمل

 راء دلاليا. ث في عليه ضإبداعيا خاصا وي اعوتعنى هذه الآلية عملية توسيع النص مما يمنح النص الجديد طاب

رُ  وَإِنَّ  ﴿  :طيط الآية القرآنية في قوله تعالىميقوم بت  "همج" جده في قصيدة  نف لَانْهََٰ
َ۬
رُ مِنْهُ اُ لْحِجَارَةِ لَمَا يَتَفَجَّ

وَإِنَّ مِنَ اََ۬
 َُّ
َ۬

ِ  وَمَا اَُ۬لل َّ
لْمَآءُ  وَإِنَّ مِنْهَا لَمَا يَهْبِطُ مِنْ خَشْيَةِ اُ۬للَِ۬

َ۬
قُ فَيَخْرُجُ مِنْهُ اُ قَّ فِلٍ عَمَّا تَعْمَلُونَ  مِنْهَا لَمَا يَشَّ  . 73يةالبقرة الأ  ﴾ بِغََٰ

 :والتي قام بتوسيعها في قوله

 ، وإن من الحجرقدت؟"
 ج ينبل  احاماءً قُر 
 ر جحومن ال
 فجر ن ما ي

 
 . 87، صدىص أشعار بل  ،الصالح هندل‌ 1
ماي  8، جامعة تاغكلية الآداب والل ،ستيرجاالم لنيل شهادةيري، مذكرة مقدمة صو بجماليات التناص في ديوان ال فرحان،رشيد ‌ 2

‌. 59، ص2013-2012، المةق، 1945
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 1" من خشية الرحمان في لمح البصر
ها بما يناسب مقتضيات عصره وحالة اليمن  تغيير و   طيط قصتهامقام باستحضار بلقيس ملكة سبأ وقام بت  امک
 قوله:  فيوذلك  المزرية

 حى هم ضُ قرادِ أضحت في سُ  يسقبل"

 ،قيد اللحى ةب  مسي

 هم حيا وي  ،همل تبا  

 عرضها   جهارا هتكو

 أرضها،  مع وسماءها

 لهم يا ويحهم  ابت

 جدائل شعرها  قصوا

 مرمر صدرها ب ولهو

 لهم يا ويحهم  بات

 2شفا حلماتها"  وعلى

كرر    "ال زرقاءغت تقبيلة  ال"يدة  قصجده في  ما ن  ية التكرار بكثرة في ديوانه وهذان الصالح هندل تق   وظف  كما
 .يدةقصع في الضمو  منكثر لأ  والقبيلةزرقاء والتنين  ةكلم

ويؤكد تأثره بالواقعة التي حدثت   نيب عدة مرات وهذا لي   ذكر لفظة "يا كربلء"  "الكربلئيدى الجرح  "صوفي قصيدة  
 .كربلء في منطقة

، ليؤكد على العلقة الوطيدة "يا صاحبي"  ر فيها كلمةر شكوى الوطن الجريح" ك" يدة أخرى بعنوان  قص  وفي
 ه أيضا.نصح ن ألمه ومعاناته ويقوم ب ع والذي يقوم بالشكوى إليه  طه مع صاحبهتربالتي 

 في قوله:  كرر فيها كلمة أخاك وذلك "منهج العاقل"قصيدة أما 

 هتك"حماه حماك قد يُ                           إن تترك ،اكخأخاك أ"

 . هنا على رابطة الأخوة  فيؤكد 

 
‌. 65دى، صل صأشعار ب ، الصالح هندل‌ 1
‌. 81المصدر نفسه، ص ‌ 2
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عا بفى عليه طا ضالموسيقي في النص، كما أ الصالح هندل التكرار بكثرة في قصائده، هذا ما عزز الإيقاع ظفو 
 . ثراء التجربة الشعريةإو  د والتأكي عالالانفر عن عبشعريا ي

صي  امتصا  ،اجتراري   ،أنه نوع فيها ما بين إشاري   اص التي وظفها الصالح هندل نجد تنوكخلصة الأليات ال
 . وهذا ما عكس ثقافته الواسعة ساهم ذلك في بناء حوار بين النصوص وتحفيز المتلقي على التأويل وغيرها وقد 

 

 النص والمرجعثانيا: 

إلى س الشكلية  الحدود  الأدبي  النص  تر ييتجاوز  متعددة  والثقافةتباقات  والتاريخ  بالدين  ما يسمى    ط  وهذا 
 تعكس رؤية الكاتب ومواقفه. ة آ النص إثراء في المعاني والدلالات وتجعل منه مر  حبالمرجع الذي يمن 

خللها استنطق الألم الإنساني   وتجربة الصالح هندل تنفتح على أبعاد ومرجعيات دينية وتاريخية وثقافية، والتي من
 وسنفصل فيها على النحو التالي:  والأسئلة الوجودية

 المرجعية الدينية:  .1

يستند   التي  المرجعيات  أهم  الدين من  الشعراء  إيعتبر  الدين"ليها  أن  يختلف  أحد  الدين   فل  أو  السماوي 
لتكون  وثقافيا،  وفلسفيا  معرفيا  وعميقة  مادة غنية  لديه  عليها   الوضعي  يرتكز  قد  التي  المرجعيات  من  مرجعية 

 ما، ليها بعض الكتاب حينما يفكرون في كتابة نص  إوالمرجعية التي يلجأ    أحد منابع الثقافة،  فالدين هو  تب،االك
 1"من القيم والمبادئ التي يؤمن بها هذا الكاتب  تبعا لمجموعة

قصص الأنبياء وآيات ي منه مستحضرا  ين خاصة الإسلمد الصالح هندل في الكثير من قصائده على ال  د وقد استن
 يعكس تشبعه بالثقافة الدينية.  ما قرآنية وهذا

براءة ومعذرة" الذي يعبر "قصيدته    وقد استدعى شخصيات دينية كالأنبياء والرسل ومن بينهم نبي الله يعقوب في
 وفقده لابنه يوسف.ي عن الحزن الأبو 

ما    ب سببلعودته ووحدته،    تحول هذا النبي إلى شخصية رمزية تعبر عن الألم الذي يعيشه الوطن وانتظاره
بالفرج بعد الشدة والاستسلم لحكمة   ليقينوا  ،والثقة بالِلَ  يعانيه من تمزق داخلي فهذه القصيدة تحمل بعد الإيمان 

 هذا العصر العصيب. نهيار فياالقدر دون 

السلم، كما هناك إشارة واضحة    وأيضا نوح عليه  ،وهناك أيضا إشارة إلى عدة أنبياء من بينهم يونس عليه السلم
 . بيان هارون وموسىنإلى ال

 
مؤسسة التكوين  ،جمة والإعلموالتر   شام للصحافة والنشرغبيت ال ،1المرجعيات الثقافية في الرواية الخليجية، ط ،فهد حسين‌ 1

‌. 112، ص 2016، عمان، مسقط ،للخدمات التعليمية والتطوير
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على الظلم، يوظفه    مثل الثورةيالذي    ،صية الحسين حفيد الرسول صلى الله عليه وسلمخكما استحضر ش
 ات. غفي وجه الط في سياقات معاصرة ليعكس معاني الشجاعة والمقاومة والوقوف

محمد صلى  للنبي    يرا كبيراقالقصيدة تو هذه    أظهر الصالح هندل في  "رب صل على المختار  يا"وفي قصيدة  
إلى   نتمائه ا بعكس اعتزازه  يوهذا ما    ،الإنساني الأعلى  ويستدعيه كرمز للرحمة والهداية والنموذج  ،الله عليه وسلم

 من القرآن الكريم، كما أن هناك مفردات وتراكيب مستوحاة   هد ااستشه  عدة قصائد   الأمة الإسلمية، ويظهر لنا في
القرآنية مثل كلمة   ده في قصائد مختلفة فيها اقتباس واضح من الآيات نجالإسلمي. وهذا ما  و   من الفكر القرآني،

ريب   ، لافالويل"هيهات هيهات"  "صاحبي"  "يا    سق"غال،  م" "تغشى" "الشفقط الموج ملت""  بأنعم" "   ت "أوزار ما حمل
 .. الخ "يةت اع " صرصر "،ين يومئذ غللطا

المصطلحات   يكن توظيف  لم الشعرية    تهي ؤ ر   تخدم  بل تحمل دلالات لغوية ودينية  ،بشكل عشوائي  هذه 
ا بين الماضي  ر س جاق معاصر، ما يخلق  يفي س  الجديد   ها وهو إعادة تفسير المعاني القديمة في ضوء الواقعمقوتع

 . وعمق لغوي وبعد تأويلي ةرمزية مكثف هقصائد  والحاضر هذا ما أضفى على

 

 :المرجعية التاريخية .2

الشعراء يوظفون في قصائدهم أحداث   معظمبالمادة الثقافية وله تاريخ كبير هذا ما جعل    غنيالعربي    ث راتال
المحافظة على ونها من التاريخ. "ومن هنا ارتبط المواطن العربي بالماضي من أجل إثبات الذات،  قوشخصيات يست 

وإلى التاريخ والتراث، ولن ينجح في نهضته ويقظته   ،درك أنه لا يأتي له ذلك إلا بالرجوع الى الأصلأمقوماتها و 
 .1" يهضته بتاريخه وماصل ت قطعنإذا ا

المرجعية التاريخية إحدى الركائز الأساسية التي يعود إليها الشاعر والتي تمثل الذاكرة الجماعية، تقوم بتوسيع ف
إلى أزمان متعاقبة حدثت في طرق مكانية وزمانية معينة في الماضي ويأتي "أفق التأويل وتكثيف المعنى تمتد  

 .2" التاريخية قفإليها الشعراء منقبين عن تلك الأحداث في توظيف إبداعي يحمل في طياته الموا

ر مرآة عبرض التوثيق وتشكيل الحاضر  غأشعار بل صدى" لصالح هندل يستدعي وقائع تاريخية ب "وفي ديوان  
 عي ما يلي:ستد جده ينالماضي ف

 
مقدمة  "الساغر" و"حيزية" للشاعر محمد جربوعة، رسالة    يدة السرد الحديثة ومرجعياتها في ديوانيقصآليات بناء  ،  هجيرة طاهري ‌‌ 1

حمد جامعة ماللغات،  داب  قسم الآداب واللغة، كلية الآ  ات عربية،ي تخصص سرد  ،العلوم في الآداب واللغة العربية  لنيل شهادة دكتوراه 
 . 237م، ص 2020ه، 1440خيضر، بسكرة، 

المرجعية التاريخية في شعر الشعراء النصارى العباسيين، مجلة الكلية الإسلمية   ، محمد عبد الرضا شتيوي، صالح حسون جبار‌‌ 2
عمار عبد الأمير السلمي، كلية الآداب، جامعة تح:  ،  2022-12-6،  45219الجامعة، تصدر عن الجامعة الإسلمية، العدد

 . 3ص  ،قادسيةال
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 : ستدعاء الشخصيات التاريخيةا .1.2

كان لها تأثير كبير في الماضي ولا زالت    ةعدة شخصيات تاريخية ديني   انهاستدعى الصالح هندل في ديو 
 تؤثر على الحاضر، بهدف توسيع دلالة النص وتعميق معانيه.

  افي فترة زمنية معينة برزو   واالذين عاش  ،المرسلينو   في هذا الديوان نجد الأنبياء  ستدعاؤهاامن الشخصيات التي تم  
مقدسة، ومن ذلك قول   على القصائد قيمة رمزية  ضفيكمثل هذه الشخصيات ي  هواستدعاء  فيها بصورة رئيسة

 رب صل على المختار"  يا"الشاعر في قصيدته 
 تروي لنا سيرا وضاحة الغرر                  دها التاريخ مشرقةً ذكراك خل  "

 للبدو والحضر أعظم بها سيرةً                ير الورى خأعزز به حدثاً ميلد 

 1"مولد خير الخلق والبشربأهل                   قد عدنا خير عيد للورى أبدًا 

مولده، ويؤكد على عظمة ميلده   صلى الله عليه وسلم بمناسبةمحمد    يمدح الشاعر في هذه الأبيات رسول الله
 وحديثا. أحدثه على المجتمع قديما  والتغير الذي ،وأثره في التاريخ.

ه الذي رفض بنبي الله نوح وانالصريح للأسماء، ك  كما أشار الشاعر أيضا إلى عدة أنبياء في ديوانه دون الذكر
 .الركوب معه في السفينة

  2ودعه" ستللحوت كي ي" :س الذي أشار إليه في قولهنو يوكذلك نبي الله 

بأخاه   خط الأبر تالعلقة الوطيدة التي    علىؤكد لنا  لياستدعاهما    ذي هارون وموسى ال  تاإضافة إلى ذلك شخصي
 في  ره على ابنه يوسف وذلكصببي يعقوب عليه السلم. و ناستحضر ال كما  والدور الكبير لكل منهما على الآخر

   :قوله

 ولا يزال ينتظر "

 لة السيارة المسافرين فقا

 3" عهد يعقوب الحزين من

 . عاطفة دينية تلمس قلوب المسلمين  النص   روحيا وقوة معنوية وحملت   قام القصائد عفت على  ضالشخصيات أ  هذه
  

 
‌. 84ص ، دىص أشعار بل  ،صالح هندل‌ 1
‌. 16ص  ،المصدر نفسه‌ 2
‌. 63، ص المصدر نفسه‌ 3
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ركة  عفي م  شهد استالحسين الذي    استحضر الشاعر شخصية الإمام  1" دى الجرح الكربلئي"صأما في قصيدة  
على   استبدادهمالحكام الذين يمارسون  صف  كما ي  ،يانغوالط   ملظال  ضد للثورة    زه الصالح هندل كرمظفكربلء و 
ي الحقعكالرعية،  بين  الصراع  إلى  الشخصية  هذه  استحضار  الشخصية  س  وهذه  الماضي   تربط  والباطل  بين 

الصورة السلبية    ا حاضرا استمرارأمالخلفة الأموية  فترة  عن الاستبداد السياسي في    عبرت   والحاضر ففي الماضي
 من الحزن والألم العميق. طابعدة قصيعلى الترك  ما  هذا ،زمانر الأعبللحكام 

السراب"   فيها است وفي قصيدة أخرى تحمل عنوان "مخاض  العصر    حضر  تاريخية من  الشاعرة شخصية 
 : جد ذلك في قوله" ن بن أبي سفيان ةمعاوي"الأموي وهو 

 عرة يشدها معاويه شبان رقان تنعي "

 2،" واهيه.. ،وت..بكنبت مثل خيط العن ت

ستحضره  ا  ،ومؤسس الدولة الأموية  أحد الشخصيات البارزة في التاريخ الإسلمي  نيا ف بي سأمعاوية بن  ف
كرم قصيدته  في  هندل  صاحبلز  الصالح  التي  السياسية  الشخصية    حكمه  ت لتحولات  الأهذه   وضاع عكست 

فالقصيدة ،  حيث كان الوضع آنذاك هش ومنهارالاستقلل بالثمانينات أي بعد    فيفي الجزائر  لسياسية  جتماعية واالا
 الاستقلل. بعد التي عاشها  فرو ظحول مصير الشعب في ظل الت اؤلاتسعبارة عن  

مصلحة في الجزائر وهو محمد البشير الإبراهيمي    شخصية تاريخية  ستحضرا  "أما في قصيدة "أكرم بيوم العلم
 :جده في قول الشاعرن

 كل مدرسة، وكل مجلد في                    حبنابشير  ب  يا حينستظل "

 3"هتدينساطعا به وتظل نجما           ينيرا طرقنا               نبراساظل ست

كبير في الحفاظ    رالفكر كان له دو   براهيمي، أحد أعلم في هذه الأبيات بالشيخ محمد البشير الإ  فىيحت 
وتحمل   عده،ب  التي تأتي  الأجيال  يالشخصية فن استمرارية تأثير هذه  ع   برعي  يدةقصال  هذهعلى الهوية الثقافية.  

الجزائر تسعى فيها لتأكيد هويتها ومواجهة التحديات   كانت   يدة دعوة إلى تقدير العلم في مرحلة قص يضا هذه الأ
 . الاستقلل ت لت التي

 
 . 30- 29، صید صل بشعار أهندل،   الصالح‌ 1
 . 35مصدر نفسه، ص‌ 2
 . 48مصدر نفسه، ص‌ 3
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 ث نصيب من ار "وهابيل وذلك في قصيدة    قابيل  جد شخصيتينالشخصيات التي تم الرجوع إليها أيضًا    ومن
من قتل أخاه، أما   وه  لأنه  قابيل يمثل الجانب السلبيفهما شخصيتان تحمل كل منهما مميزات  و   1" قابيل وهابيل

 .ة والصلحءحمل رمز البرايف ليب ها

وضاع  الأ  على  د ويعكس التمر   ،الاستقلل  خصيتين على الواقع الجزائري المعاصر غداة شهاتين ال  أسقط
يزال داخل كل   لا   الإنسان من قهر وما يعيشه من آلامن رغم ما يحمله  أو   ،هابيلو الحالية ويساوي بين قابيل  

 .عاكسة لما يعيشه الإنسان من صراعات بين الخير والشر مرآة  شخص سعي نحو النجاة والخلص، فالقصيدة

 : وقصص تاريخية ثاستدعاء أحدا .2.2

يتمكن    موالاستشهاد بمواقف ل  ،تاريخية  ه الشعرية من خلل استحضار أحداث بتالصالح هندل موه  أظهر
لم يكن   إن  المبدع  همثل النصوص التاريخية حوارًا داخليا يعيشتقه "و ب عصر س  أو  من تجاوزها سواء في عصره

لا   فالصورة.. الأشكال ت صورا متعدد  ستحضار ا قبحاضرا بالحقيقة، تكون الذاكرة حاضرة في مشاهد عيانية تست 
 ر دلالتها تدويو   نجازها في الوعي المسبقإعن الصور القديمة، بل تعيد الذاكرة    صلالأ   قبيمكن لها أن تكون ط 
 .2التاريخية   قفالموا تلك  هات الحسنبلاستقبال م  لقاب  قفإلى حيث يكون المو 

جده يقول في نالخليج الثانية على العراق  حرب  تحضرها الصالح هندل في ديوانهسومن الأحداث التاريخية التي ا
 :تال زرقاءغت  قصيدته القبيلة

 ها العرب عاب"زرقاء 

 تة من الذهب ن حب

 من ز ال فاتن هأو 

 3"يا عرب..!! ،عراق، يا عراق

سبب بالذي تعرضت له العراق،    سبب الخذلان العربيبمير  ض  ءدانالأبيات عبارة عن صرخة ألم و هذه  
وموت الكبير في العراق    هذا ما أدى للدمار  فالقوات الأمريكية والتحالالعراق من قبل    الهجوم العسكري ضد 

 . 1991العربي في سنة   تضامنال

لم تكسب مدينة كربلء    كربلء الشهيرة في العراق"قعة  استحضار لوا  "صدى الجرح الكربلئي"صيدة  قأما في  
العاشر من شهر محرم الحرام   به في اليوماصحأمام الحسين و التي لها الآن لولا استشهاد الإالمكانة    الحالية هذه

ومن أهم معالم محافظة كربلء مرقد الإمام الحسين بن علي وكثير من   م في واقعة كربلء  680هـ /    61سنة  
 

‌. 39ص ،دىصالصالح هندل، أشعار بل ‌ 1
‌. 8العباسيين، ص رى صانال ءشعرا شعر المرجعية التاريخية في  ،، صالح حسون جباري يو تشالمحمد عبد الرضا  ‌ 2
 . 91دى، صصأشعار بل   ،الصالح هندل‌ 3
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بين أنصار الإمام الحسين وبين جيش الدولة الأموية في   بواقعة كربلء الشهيرة  واقبور الصحابة الذين استشهد 
 1معاوية" عهد يزيد بن

للمعاناة المستمرة أبي   رمزفكربلء  ،ن جراح الأمة الإسلميةع وقد استحضر هذه الحادثة في ديوانه ليعبر 
  ، القيام   وقام بعملية إسقاط الماضي على الحاضر الذي يعاني من الظلم وفقدان  ،يتكرر في صور متعددة  ملظأن ال

 . تؤثر عليهكبير في العالم الإسلمي ولازالت  دىصوتبين بأن هذه الواقعة لها 

مكانة اليمن الحضارية في التاريخ العربي الإسلمي   يتحدث فيها عن  "وله قصيدة بعنوان "كم ذا تكابد يا يمن
 2" ننجر العروبة والحضارة والم"فها أنب  هاصفوو 

وحدها في حماية كرامتها   بءالعها وحملت  ب  مر   كرته وتخلت عنه في الأزمة التيناليمن و   ت ن العرب خانإلا أ
 انطفاء الشعور القومي العربي. بب هذا كله بس  وهويتها

،  منكوب   د وليس مجرد بل  العروبة  هو أصل  يمنيريد تذكير العرب بأن ال  القصيدةهذه    من خلل  والشاعر
 . الوعي القومي في عصرنا الحالي إيقاظ شعره شعر سياسي حاول من خللهف

الحرب الأهلية السورية الحرب  "وهي    ،مأساوية  تاريخية  يةفيستند إلى خل   "غربة لاجئ سوري " أما في قصيدة  
إلا أنها تعكس على  ،السورية الحكومة  يستمر في قيادة فسد سو سوريا هي حول ما إذا كان بشار الأ في الأهلية 

 3"البلد والمنطقة، هذا هو السبب الرئيسي للنزاع السوري  قسمت   نحو متزايد، تيارات طائفية

ذي  إلى دول أخرى نتيجة الحرب والدمار ال   شعبهاسكانها و   ءجو لها نتائج وخيمة من بينها  لالحرب كان    هذه
 .بشار الأسد   نظامب ساد في بلدهم بسب

 . ون إليها في المنفىضيتعر  التي والمعاناةندل في قصيدته من ظاهرة اللجئين  هر الصالح عب فقد 

ابات غيتحدث عن حادثة حرق ال  "همج"  قصيدته  في  جده فن  زائرانتماؤه الوطني لبلده الج  هندل  الصالحس  ني  ملو 
الجزائر سنة ال  2021  في  "الماك"   الإرهاب   إلى  بهابي عاد ستوال  "يلاع جمال بن سم"قيد  ف والتي راح ضحيتها 

 محاولات التفريق ونشر الفتن بين شعبها.  ة واحدة رغممأن الشعب الجزائري لح على والتأكيد 

 

 

 
 .179رسالة المشرق، ص  ،قديةندراسة تحليلية    ،حادثة كربلء  قدية حول أساطير وخرافاتنآراد مرتضى مطهري ال  ،عبد العليم بكري ‌‌ 1
 . 80ص ى،د  صأشعار بل  ،هندل الصالح‌ 2
، RAND  مؤسسة  ،خبير بشأن قضايا السياسات الآنية  رؤى   مايكل جنكيز، ديناميكيات الحرب الأهلية السورية، منظور تحليلي  براين‌‌ 3

   .4، ص 2014



 آليات التداخل النصي وسياقات إنتاج النص                                             الفصل الثاني:                      

59 
 

 

 التراثية: المرجعية  .3

تقتصر على  لا    فهي  هتلعب الثقافة دورا محوريا في تشكيل وعي الإنسان وطريقة نظرته إلى العالم من حول
والأساطير، وكل ما يكون الهوية الجماعية للأفراد   فقط، بل تمتد لتشمل الأدب والتاريخ والتراث   د العادات والتقالي

فالثقافة هي ذلك الكل المركب الذي يضم المعارف والمعتقدات والفنون والأخلق "  ومن هنا تظهر المرجعية الثقافية
إلى   وكل المقدسات، والعادات الأخرى التي يكتسبها الإنسان كعضو في مجتمع معين، أو منتمي  والقانون والعرف
المعرفية والفكرية والثقافية التي    مجموع الخلفيات والأبعاد "وبالحديث عن المرجعيات الثقافية فهي    ،1جماعة معينة" 

الخلفيات والأبعاد عن إيديولوجيا وثقافة أمة من الأمم في   ينطوي تحتها الخطاب الأدبي، وعادة ما تكشف لنا هذه
ويشير هذا القول   2، لغتهم، تفكيرهم وغير ذلك"معاداتهم، تقاليدهالعالم، أو مجتمع من المجتمعات... تكشف عن  

أمة أو مجتمع بكافة   تعكس ثقافةة  بل هو نافذ سرد    أهمية الخلفيات الثقافية، فالأدب ليس مجرد كتابة أو  إلى
 جوانبها. 

الثقافات وبالحديث   بمختلف  أنه مشبع  نجد  الثقافية  هندل  الصالح  والثقافة    كالثقافة  ،عن مرجعية  الأدبية 
 التراثية وهذا ما سنتطرق إليه فيما يلي: 

صوات شعرية كبرى  أو   يات صستحضار شخ ايتجلى حضور الموروث الأدبي في شعر الصالح هندل من خلل  
من أشعاره وهذا ما شهدناه في قصيدة   في العصر العباسي، وقد اقتبس مقولة   "كالمتنبي"في مختلف العصور  

 في قوله: "نكسارات على لوحة جدارية ا"

 3" مط والريح عاصفة والموج ملت                 وكيف أرتاح والأفق مظلمة"

 وقد سار على خطاه هنا فكلهما بعبران عن الجو المتوتر.

 ما نشهده في قصيدة شعراء وتنقل بين العصور كشعراء العصر الجاهلي والأموي، وهذا من عدة وقد اقتبس

 في قوله:  "الجرح الكربلئي صدى"

 نا وزنت جناح بعوضةمأحل"

 
ل.م.د(  )لدكتوراه في الطور الثالث  ا  لنيل شهادة   ةأطروحة مقدم  ،المرجعيات الثقافية في روايات الحبيب السائح   ، نور الهدى غرابة‌ 1

 . 25ص  ،2023- 2022جامعة محمد خيضر بسكرة ، داب واللغاتكلية الآ ،في الآداب واللغة العربية، قسم الأدب واللغة العربية
لارك للفلسفة واللسانيات والعلوم    مجلة  ،ي البافقيسالفارسي وح  المرجعيات الثقافية القرآنية للشاعر  ،صاحب خليل الياسري جليل  ‌‌ 2

   .63، ص 2021  ،41العدد  ،1دلجم ،الاجتماعية
‌. 27ص ،أشعار بل صدى ، الصالح هندل‌ 3
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 1" دت جهالتنا فعل الجهلغو 

المقولة  وفي   بين مقولات ثلث شعراء، وهم  د الصالح هن  مزجهذه  فيها  العصر   عمرو بن"ل  كلثوم" في 
الشعرية في كل العصور، ومزج   في العصر الأموي وهذا ما يبرز تشبعه بالثقافة  "ير والفرزدقر الج"الجاهلي ومقولة  

 بينهم في بيت واحد.

 في قوله:"الكوليرا"  يدةقص يف "نازك الملئكة"وتنقل هندل بين الشعراء القدامى والمحدثين أمثال 

 2" ين يغ ت هاصدى الآف                            اهً آ ال الموه  ملإاف"

 . لموتلتمس في هذا البيت تأثره بها في ظاهرة الحزن والأ

صائده كقصيدة قوظفها في  لقصيدة أشعارا  وقد استلهم من هذه ا  "أنشودة المطر"في    "بدر شاكر السياب "وأيضا  
 غريبان في هذا الوطن" ويقول فيها:"

 مع الدجى  ت لكنما عيناه نجمتان هام"

 3" اــــــــــــــــجا من الشتويعبر غيمتين رق

العالية في إعادة صياغة   قدرته  أنشودة المطر، وهنا نكتشف  يستلهم أبياتا فامخاض السراب"  "في قصيدة    وأيضا
 . الشعرية تهوتوظيف الأبيات لما يخدم رؤي

ينبغي  لا  "إنه    ،الرعية  عن   ومقولته الشهيرة  "معاوية"استدعى نصوصا لشخصيات تاريخية كشخصية    كما
والأخلقي ومزجه مع شعره بطريقة سلسلة    السياسيه  وهذا يعكس وعي  4الناس سياسة واحدة..." لنا أن نسوس  

 . بين الماضي والحاضر المزج توصل للقارئ خبرته في

 في قوله:   "الإبراهيمي محمد البشير "ولم ينس الصالح هندل هويته الجزائرية فقام باستحضار مقولة العلمة 

 .5"المتوحد  ةإذ قال: كونوا هم                في الشباب حميدة لاأرسي خل"

 . بالهوية الوطنية  رتباطوهذا التوظيف يعكس عمق الا  ،هو في هذا البيت يمزج بين الحكمة والنصح لشباب الجزائرو 

 عندما قال: "لعبد الحميد بن باديس" ةالمجد للجزائر" مقول"كما اقتبس في قصيدة 

 
 . 31ص ،أشعار بل صدى  ،الصالح هندل‌ 1
 . 11، ص المصدر نفسه‌ 2
 . 24ص  ،المصدر نفسه‌ 3
 . في أهل المدينة ه(69) سفيان أبي خطبة معاوية بن ،سليم فيمحمد شر ‌ 4
‌. 47ص ،ل صدىبأشعار  ، الصالح هندل‌ 5
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 1" وإلى العروبة ينتسب                             شعب الجزائر مسلم"

دور بارز في الحفاظ  ما  كان له  اللذان  ،براهيمي ومقولة عبد الحميد بن باديستوظيفه لمقولة البشير الإبو 
والنضالية وتحفيزهم على   ،جذورهم التاريخيةبالشباب    كرعلى هوية الجزائر أثناء الاستعمار وأعاد إحياء أقوالهم ليذ  

 . الجمالي على أنه يرى في الهوية الوطنية أداة للمقاومة والاستمرارية. وليس فقط للتعبير    ويدل هذا  ،الالتزام بالمبادئ

ربي وذلك  غالأدب ال  فاقآإلى    يمتد بل    ،قف الموروث الثقافي للصالح هندل عند حدود الثقافة العربيةيولا  
ي يحس بها في القصيدة التي عنوانها "غريبان  تالته  ليشير إلى غرب  "لألبير كامو"  "الغريب "عند استدعائه لرواية  

 نتماء. موقف الإنسان الحديث الذي يقف على هامش المجتمع فاقدا لل وفيها يعيد صياغة ،في هذا الوطن"

وكلهما يحملن   قلبي للإنسان""فكتور هيجو" في قصيدته "البؤساء" لـ "كما هناك استحضار واضح لرواية 
 معاني الحزن والانكسار والألم.

اء في أشعاره على ذكر شعر   ونستندل من خلل هاته الاستحضارات أن الصالح هندل متعدد الثقافات فلم يكتف
 في قالب عصري يخدم قصائده.  يين وتماشى مع أقوالهمبوأدباء عرب بل تنتقل إلى الكتاب الغر 

يظهر مدى   المرجعيات  التنوع في  الأدبياوهذا  الموروث  الصالح هندل على  ،  هتمظهرات  مختلفب  نفتاح 
الشعرية، وهذا ما ساعده على تشكيل   هتويكشف عن قدرته العالية في إعادة الصياغة والتوظيف بما يخدم رؤي 

طريقة بدون الارتهان له والانفتاح على الآخر دون الذوبان فيه و   تجربة شعرية قائمة على التفاعل مع الماضي
 مع عصره.  كب او تيتخدم ما  

 " ألف ليلة وليلة"حكايات  ب  وقد تجلى حضور التراث الشعبي في عدة مواضع من أشعار هندل، فنجده متأثرا
 في قوله: "مخاض السراب "في قصيدة  "السندباد "موظف 

 لعل سندباد "

 يعود من جزيرة المعاد 

 2" القدر تميحمل في يديه خا 

 . وتم توظيفه كرمز للمغامرات والأمل المنتظر

صغر حجمه إلا    رغم   نزعة تفاؤلية فالفانوس  غريبان في هذا الوطن" في " ف "الفانوس" في قصيدة  ظكما و 
شعبي خاصة عند المصريين في رمضان ويعتبر لعبة   أنه مصدر للضوء وبصيص للأمل وسط الظلم وهو تراث 

 
 . 273ص عالمية الفكر وإنسانية الخطاب في منهج عبد الحميد بن باديس،  ،أحلم بوعلق‌ 1
‌. 36ص ،شعار بل صدىأ ، الصالح هندل‌ 2
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فإنما يدل على أن الصالح هندل متعدد الثقافات ومنفتح على   شيءدل على    شعبية أيضا يتغنون به، وهذا إن
 المختلف. الموروث الشعبي

القبيلة تغتال  "في قصيدة    وبالحديث عن ثقافة الصالح هندل في الأساطير نجده قد استدعى "زرقاء اليمامة"
والقدرة على رؤية المخفي ويعكس هذا التوظيف على واقعه،   تلك الأسطورة التي تؤكد على البصيرة الكاشفة  "زرقاء

 نهياره.اصغى إليها ينعكس هذا على فشل المجتمع. و يحاضرة ولا  فحين تكون البصيرة

 دل اليابانيين ولكن الصالح هند  نين" الذي يعتبر أسطورة ورمز القوة والخير عنتال"وفي نفس البيت نجد إشارة إلى  
والهشاشة والدمار وعكس ذلك على حالة المجتمع الذي   على أنه رمز للضعف  هذلك في أبياته وأسقط  بعكسذكره  

 يعيش فيه. 

 أما في قصيدة "صدى الجرح الكربلئي" التي يقول فيها: 

 صخرته بالحضيض  يسيزيف أودى ف"

 خارت قواه، وصوحت زهر الفروع بحكمته 

 ليستق ييف فينا ز سي

 1"مال والحزم الطويلالآ نطويح

حيث استحضرها  ب النضال العبثي    وهنا إشارة واضحة إلى شخصية سيزيف الأسطورية التي تعكس رمزية
ث المصير، بلا الاستمرار في محاولاته رغم ع إيمتلك  لا  الذي    سده في شخصية الإنسان المقهورجو   ف"سيزي"

 في صورة شعرية تنقل صراع الشخص مع قدره وإرادته في مواجهة الفشل والهزيمة. هندل هذه الشخصية   مجر ويت

أشعاره وما يتماشى معها ومع    وهذا ما يعكس موهبة الصالح هندل في استحضار الأساطير وتوظيفها بما يخدم
 .الحوادث التي وقعت فيها

 

 المرجع والرؤيا: ثالثا: 

والتاريخية والثقافية، مكنته   عدة مرجعيات منها الدينية  إلى  ىاستند الصالح هندل في ديوانه أشعار بل صد 
نطلقت من مركز ديني ا إيديولوجية موسومة بالتنوع والانفتاح    إعطاء وعي فكري وجمالي عميق كما عكس رؤيا  من

 قوي.

في وسط ديني محافظ،   هندل للدين بكثرة يدل على أنه متشبع بالثقافة الدينية وعاشفاستحضار الصالح  
اقات العامة يورة لكي تتناسب مع السحمالحالات    وقد وظف لنا الكثير من المقاطع التي قد كانت في الكثير من

 
‌. 32ص ،أشعار بل صدى ، الصالح هندل‌ 1
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 الظروف والأحداث المعاصرة، فيظهر الدين كعنصر مركزي ومهيمن في التجربة   من  ملةجالجديدة التي أفرزتها  
والنبي يعقوب عليه السلم، كما يكثر   ،الشعرية، إذ يوظف قصص الأنبياء أمثال النبي محمد صلى الله عليه وسلم

 ح الأخلقية والروحية وتمن   تهي ؤ قل ر ن بل بوظيفة تعبيرية ت  ، زخرفي  من استحضار آيات من القرآن الكريم ليس بشكل
مرتبط بالهوية الإيمانية يستقي عدة معاني دينية وأمثلة ذلك في قوله: "مثل الحمار يحمل أسفارا"    دلاليا  قامالنص ع

والتي كانت عنوان لقصيدة من قصائد والتي اقتبسها من القرآن الكريم، كما ذكر عدة أنبياء ومرسلين أمثال يونس  
 .  جدهنن واأمثلة ذلك من الديعليه السلم، ويعقوب ويونس ونوح...الخ، و 

فنجد استحضار اكرة الجماعية نهل منهم المواقف والأحداث   ويلجأ الشاعر أيضا إلى التاريخ بوصفه وعاء للذ 
ا استحضر حوادث معاصرة مالظلم في كل زمان ك  حادثة كربلء، وهي رمز للصراع بين الحق والباطل ومرآة لإدانة

 نجده تحدث عن الحزن والألم الذي ساد في الوطن العربي في فترة الثمانينيات و مثل حرق الغابات في الجزائر،  
الأهلية   الحروب  فيها  انتشرت  التي  الظروف كالعراق  والتسعينيات  وكذلك  تلت الصعبة    واليمن  التي  والقاسية 

حزم معها ومساندته في محن إخوانه بالأحداث التاريخية والوقوف  فنجد الشاعر مرتبط بهذه    الاستقلل في الجزائر،
 .في قصائده مستندا بذلك على الشعر السياسي هذا ما يهكس البعد القومي نبالعراق واليم 

وأخرى حديثة    ،بن كلثوم  والفرزدق وعمرو  رير نفتح أيضا على تجارب شعرية عربية قديمة كالمتنبي وجاكما  
انفتاح هندل على الموروث بمختلف تمظهراته ويكشف   وهذا التنوع يظهر مدى  ،ب كنازك الملئكة وبدر شاكر السيا

 نفتاح ويساهم في تشكيل تجربة شعرية قائمة على الا  ،بما يخدم رؤيته الشعرية عن قدرة عالية في إعادة الصياغة
 فيه.  على التفاعل مع القديم دون الارتهان له والانفتاح على الجديد دون الذوبان

د ذلك في ذكره لرواية  نج و   ، الأدب العربيولم يكن هذا التنوع مقتصرا على الأدب العربي فقط بل نهل من  
وهي رمز من رموز الفكر العربي   "سيزيف"أسطورة    بر كامو والبؤساء لفكتور هيجو، كما استحضرلالغريب لأ

 . يضا استحضر زرقاء اليمامة ليعكس بعد النظر والقدرة على رؤية المخفيأو  ،ليعكس صورة الإنسان الضعيف

وكذلك الفوانيس   ،السندباد المغامر  ستلهم من حكايات ألف ليلة وليلة من قصةاوبالعودة إلى التراث الشعبي  
تكشف عن وعيه الثقافي العميق وحرصت   ت هذه الاستحضارا  ،صدر للأملمك  وجسدهمالتي تعتبر لعبة شعبية  

التواصل مع للنهوض ووس   على  والثقافة ركيزتان  فالأدب  الجماعية  الأدبية  للحواريالذاكرة  الذات ومع   لتان  مع 
 .الآخر

شعرية تقوم على    تسلط الضوء على  "شعار بل صدى"أإن استقراء هذه المرجعيات المختلفة من ديوان  
التوليلا  التفاعل   يستدعي هذه النصوص ليحاكيها بل ليحاورها  لا  التكرار، فالصالح هندل    لا  د الانغلق وعلى 

 . الخاصة تهلما يتماشى مع رؤي دلالاتها ويعيد توجيهها يفككو 

الدين وهذا ما انعكس    ترسخ مبادئ  التي  نجد أن الصالح هندل متشبع بالثقافة الدينية الإسلمية ستنتاجكاو 
نجد الكثير من المقاطع المتناسقة مع السياقات   في العودة إلى الجانب الديني  ،على مستوى إيديولوجيته الشخصية
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نطبع وانعكس على مستوى  اما    ع بالثقافة الإسلمية، وهذابمجتمع إسلمي ومش  العامة الجديدة فالمجتمع الجزائري 
 قصائده.

ومن الخطاب    ،ومن الحكمة إلى الأسطورة  ،ربيغکما نجده ينتقل بسلسة من الأدب العربي إلى الأدب ال
تشكيل المرجعيات في  هاته  ليوظف كل  الشعبية،  الذاكرة  إلى  تب   العقلني  بعدا غنية عميقة،  وتمنحه  النص  ني 

تقنية بل موقفا إبداعيا    يصبح التناص   حضاريا وفكريا، وهكذا عيد من خلله تشكيل علقته يعنده ليس مجرد 
 .وبالأخر وبالمجتمع والعالم بالذات 
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 خاتمة: 

 
بعد الاشتغال على نصوص ديوان الصالح هندل من منظور ما تقاطعت معه من نصوص سابقة، مستخدمين  
لأجل ذلك ما قدمته السيميائية من آليات للقراءة وأدوات للتحليل، توصلنا الى مجموعة من النتائج يمكن إجمالها  

 فيما يلي:  

تفاعل نصوص    حصيلةإلا  آخر فما هو  نص  بين نص و   تداخلالتناص مصطلح نقدي يقصد به وجود   •
 .اً جديد  افيما بينها وأنتجت نصً  ت سابقة تحاورت وتداخل

النقاد في ذلك الوقت،    ، وقد أحال اليهرتبط مفهوم التناص عند العرب قديما بمصطلح السرقات الشعريةا •
 ولكنه اعتبروه سرقة، غير أن مفهومه تغير في زمننا الحالي.

لقد تميز الشعر المعاصر بتقاطعاته النصية، واستدعاءه الدائم لنصوص سابقة، حيث أصبح مرتكزا أساسيا   •
 في الشعر الحر عند نازك الملئكة وبدر شاكر السياب.في بناء النص وتوجيه دلالاته، وهذا ما نجده 

  ، دبي وتراثي أتاريخي و بتقاطعاته النصية المختلفة المصادر، بين ما هو    "شعار بل صدىأ"ديوان  لقد زخر   •
 وهو ما عكس ثراء دلاليا وبعث في القارئ شغف قراءة هذا النص.

مرجعية    باعتباره  بل  يؤمن به،  معتقد ركيزة هووية أو  لأنه  استحضر الصالح هندل الدين بكثرة ليس فقط   •
للقيم  ،وحضارية  أخلقية اعتمد    ،ومنبع  الكريبحيث  كالقرآن  مقدسة  نصوص  دينية   معلى    وشخصيات 

 رسل. كالأنبياء وال
التاريخ العربي عكس بها مأساة  من  حداث  الأشخصيات و ال  دعى الشاعر في نصوصه مجموعة مناست •

 أكد لنا بأن التاريخ ليس مجرد سرد بل هو مرآة وهوية.  الحاضر كما
فيا • الشاعر  ودلالات  والعربية  غربيةالساطير  الأ  ستثمر  أبعادا  وأعطاها  نصه،  على مستوى  ، ووضفها 

   . العربية  وزرقاء اليمامة  الغربية  سيزيفونجد هذا في توظيفه لأسطورة    جديدة، تنسجم مع الواقع استشرافاته
  شاري والإتصاصي  موالا  التي اعتمدها الصالح هندل نجد التناص الاجتراري والتحويري   من آليات التناص  •

 وقد وفق في استخداماته بحيث ساوق بين التوظيف والدلالة النصية.  والتمطيط
واجترارا   • وتمطيطا  تحويرا  السابقة  للنصوص  توظيفه  في  الشاعر  استخدمها  التي  الآليات  خلل  من 

التناص وأدواته  تتبع تمظهرات  الثقافي والحضاري، فمن خلل  وامتصاصا تجلت رؤية الكاتب وانتماؤه 
 تتجلى دلالات النص ومعها أيديولوجيا صاحب النص اقتضاءً. 
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الشعر  • يميز  ما  بأن  والجزائري بصفة خاصة يرى  العربي بصفة عامة  المرجعيات    الشاعر  العربي هو 
 فالمرجع مثل هوية النص. هنصالكبرى كالدين والتاريخ والثقافة والتي يؤسس من خللها  

صلحي  تعبر من وعيه الإ  على مرجعية دينية وأخلقية  "شعار بل صدى"أ  يرتكز الصالح هندل في ديوانه •
 . أسلوب ناقد وبناءب  للدعوة إلى القيم وتصحيح الواقع كمنبرويستخدم الشعر 

 ة. خلل هذه الدراس الوقوف عليها منتي كان يجب لنا بأهم العناصر امكون قد ألمنونرجو في الأخير أن  

 .وفي الأخير نسأل الله التوفيق والمنفعة العامة للجميع
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 قائمة المصادر والمراجع: 

 القرآن الكريم:  
 
 : دواوين الشعريةال
‌1971 ،دار العودة، بيروت  ،الديون  ،بدر شاكر السياب  •

‌1981دار العودة، بيروت، شاكر السياب، ديوان أنشودة المطر، بدر •

  برج بوعريريج، صر،  اعنال   ،الباحث   دارصدارات مخبر الثقافة الوطنية،  دى، إص  لأشعار ب  هندل،الصالح   •
 . 2024 ،1ط

 1996 ،الرياض ، 3ط ،الم الكتب عدار ، محمد سعيد مولوي  :حت ،ديوان عنترة بن شداد  ،ترة بن شداد ن ع •
  ، والثقافة بي للسياحة ظأبو  هيئة،  1ط ،معلقة عمر بن كلثوم -المعلقات -محمد علي الحسني، ديوان العرب  •

 2012الكتب الوطنية،  دار

   م.1983ه  1403، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، الديوان المنتبي، •
 

 الكتب:
 المراجع العربية: 

 دط  ،القاهرة ،والثقافةوي للتعليم الأعمال الكاملة، مؤسسة هندا براهيم ناجيإشعر  ،اجين  إبراهيم •
 ،دار الغرب الإسلمي  ، لبنان  ،4ط  ،2ج   ،1930-1900  ،الحركة الوطنية الجزائرية  ،الله  سعد   أبو القاسم •

1922‌

‌والنشر للطباعة صرنالمعلقات العشر وأخبار الشعراء، دار ال ،أحمد الأمين الشنقيطي •

 م 2000، 2ط ،الأردن  ،عمان ،مؤسسة عمون للنشر والتوزيع ،يقياب التناص نظريا وتطالزعبي، أحمد  •
منشورات الهيئة العامة السورية    -ي نموذجاتشعر البيا -أحمد طعمة حلبي، التناص بين النظرية والتطبيق   •

‌2007،  1ط دمشق، سوريا، ،للكتاب، وزارة الثقافة

خبير بشأن قضايا السياسات    رؤى   مايكل جنكيز، ديناميكيات الحرب الأهلية السورية، منظور تحليلي  براين •
 RAND  ،2014 مؤسسة ،الآنية

والمعاصر، حمص، الجمهورية    في أعمال أعلم الشعر العربي الحديث   والتلص،التناص    ،جودت إبراهيم •
‌2009، 1، ط العربية السورية

في القصة القصيرة الجزائرية، آليات الاشتغال وجماليات الحضور، ايكوزيوم    نصي، التداخل الق سماح بن خرو  •
‌2019  ،1ط أفولاي للنشر والتوزيع، سوق أهراس، الجزائر،

 1990 ،4ط ، بيروت، لبنان ،الديوان، دار العودة  البياتي، عبد الوهاب  •
‌2004 ،1إيريد، الأردن، ط وبناء أخرى، عالم الكتب الحديث، ةالنظري ، نقد مة، نحو النص ر عمر أبو خ •
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‌م 1992ه، 1412، بيروت  ،دار الشروق  ،1ط الموروث الشعبي،  ،فاروق خورشيد  •
، دار علء الدين للنشر  2نات الشرفية، طياد في الميثولوجيا وال  والمعنى، دراسات الأسطورة    ،فراس السواح •

‌والتوزيع والترجمة، دمشق 

  ،جمة والإعلموالتر   شام للصحافة والنشرغبيت ال  ،1المرجعيات الثقافية في الرواية الخليجية، ط  ،فهد حسين •
‌، 2016، عمان، مسقط ،مؤسسة التكوين للخدمات التعليمية والتطوير

الأقند  • كمال، من صحيح قصص  إسماعيلءيانبوزي  والتوزيع،   الخضراء  المكتبة،  2ط  ، ،  والنشر  للطباعة 
‌الجزائر 

 .1ط ،الدار البيضاء، المغرب   ،دار توبقال للنشر ،التاريخ ، لزرق  زيوعز  لیمحمد الهل •
 العباسيين  رى صانال ء شعرا شعر المرجعية التاريخية في ،، صالح حسون جباري يو تشالمحمد عبد الرضا  •

‌2023، 1وفاعلية الكتابة بين النص الحاضر والنص الغائب، ط بر، الجمال التناص ياسر جا  •

 
 المراجع المترجمة: 

الشعرية.  فودورو ت • المبخوت  ش ر:  ت،  دارو كري  بن سلمة،  المغرب، طل،  افتوي  رجاء  البيضاء،  ، 2الدار 
1990 

، 1والنشر، دمشق، سوريا، طللتأليف والترجمة  باسل المسالمة، دار التكوين    :رتجراهام الآن، نظرية التناص،   •
2011‌

‌1991للنشر، المغرب، ظم، دار توبقال ليل ناجعبد ال  الزاهي،فريد  :ص، ترنال معل  ،ليا کريستيفاجو  •

بارت ر  • ال  ،ولان  ترنص التحليل  للت  بد ع:  ي،  التكوين  دار  الشرقاوي،  والنشرف  ليأالكبير  دمشق،   ،والترجمة 
 2009  ،1طسوريا، 

‌بيروت ، ، دار العلم للمليين1ط، البعلبكيتر: منير ، البؤساء، هيجو  فيكتور •

بي  • دار    روس،غقي  يناتالي  بورايو،  الحميد  التناص، تر: عبد  الى  والتوزيعمدخل  للدراسات والنشر  ،  نينوى 
 2012سوريا، دمشق، 

‌

 المجلات:
مجلة محكمة  ،  باديس أحداث ومواقفالحميد بن    وعلق، عالمية الفكر وإنسانية الخطاب في منهج عبد بأحلم   •

‌2015ابة،  عن ،13، العدد فالدينية والأوقا سنوية تصدر عن وزارة الشؤون  نصف

  دلجالم،  اقات اللغة والدراسات البيئية زرقاء اليمامة في الشعر العربي الحديث: قراءة مقارنةيس  ،باسيععبير ال •
‌.2020، دة السعوديةج ،العدد الأول ،الخامس

لة العربية  جدار الم  ،583العدد ،  رحلة الفانوس من التراث إلى الحداثة  ،لة العربيةجالم  ،محمد محمود فايد  •
‌. م2025للنشر والترجمة، أفريل 
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للفلسفة    لارك  مجلة  ،ي البافقيس الفارسي وح  المرجعيات الثقافية القرآنية للشاعر  ،صاحب خليل الياسري جليل   •
 .2021 ،41العدد  ،1د لجم ،واللسانيات والعلوم الاجتماعية

  التناص الأسطوري في شعر سميح القاسم   ،مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعيةسامية غليوي،   •
‌2010جوان   ،بسكرة  ،جامعة محمد خيضر ،العدد السابع ،أغاني الدروب وارما أنموذجا ناعت و جمم"

 تيبازة  -المركز الجامعي  -ناص في شعر محمود درويش، مجلة دراسات ت السعيد عموري، ال •
،  2022،  2، المجلد 24و23، العددانماليات التناص في الشعر المعاصرجلاوي،  ز أحمد المن  ،سعيد محمد  •

 مجلة فصلية محكمة، قسم الأدب والنقد، كلية اللغة العربية، جامعة الأزهر، مصر 
،  25، العدد 12أسامة حيقون، التناص في النقد العربي القديم، مجلة كلية الآداب واللغات مجلة  ،صالح مفقودة •

‌، جامعة بسكرة، الجزائر2019

اطلع عليه    ، 2022كتوبر  أ  7  جريدة الجريدة  "،إن لناظره قريب "الخاطر    د يص رب، من  عطلل عبد الكريم ال •
‌. 2025أفريل  16يوم  

   م 2015مارس  23، 17093العدد ، صيح، الرياض فمقاربات بين الشعبي والعبد الله بن خميس،  •
الأبحاث والنشر   المجلة الأكاديمية  ربي،غالتناص بين النقد العربي والنقد ال  ،عنود عبد الجبار كريدي، العدري  •

‌جمهورية مصر العربية  ،سكندريةجامعة الإ ، 2023 ،47العلمي، الإصدار

البر ق  زو عز  • نظرية  واللغاتIntertextualité  ص نا توع،  الآداب  مجلة  جامعة    ،2015ديسمبر  ،2العدد ،  ، 
‌سكيكدة

سعدون  • ب،  محمد  نصوص  في  الشعرية  مدر  طقوس  السياب،  والأدب جشاكر  اللغة  إشكالات  العدد لة   ،3  ،
 2020، جامعة المسيلة،  9المجلة

المرجعية التاريخية في شعر الشعراء النصارى العباسيين،    ،محمد عبد الرضا شتيوي، صالح حسون جبار •
عمار  تح:  ،  2022- 12- 6، 45219مجلة الكلية الإسلمية الجامعة، تصدر عن الجامعة الإسلمية، العدد 
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 :المحتويات فهرس
 الصفحة العنوان

 -  الإهداء
 -  شكر وعرفان

 ب  –أ  مقدمة 
 1 مدخل 

 2 في مفهوم التناص 
 5 التداخل النصي في الشعر العربي القديم 

 7 التداخل النصي في الشعر العربي الحديث والمعاصر
 10 مصادر التناص في الديوان وآلياته  الفصل الأول:

 11 أولا: التناص الديني 
 25 ثانيا: التناص التاريخي 
 32 ثالثا: التناص الأدبي 
 39   .رابعا: التناص التراثي

 44 الفصل الثاني: آليات التداخل النصي وسياقات إنتاج النص
 45 ي نص آليات التفاعل ال أولا:

 45 الاجترار
 46 التحوير 

 48 الامتصاص 
 49 الإشاري التناص 
 51 التمطيط 

 53 النص والمرجع  ثانيا:
 53 المرجعية الدينية 

 54 المرجعية التاريخية 
 59 المرجعية التراثية 
 62 ثالثا: المرجع والرؤيا 

 66 الخاتمة
 69 المصادر والمراجع
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 الملخص: 

في العديد من الدراسات    عد ظاهرة نقدية جديدةيتهدف هذه الدراسة للكشف عن مصطلح التناص، حيث  
 وتوظيفها من جديد.  الغربية والعربية، إذ يقوم مفهومه على استحضار نصوص سابقة

، وهذا ئب التعامل مع النص الغا  وقد احتوى هذا البحث على أهم أنواع التناص وآلياته، التي تعتبر أرقى مستويات 
تطبيقيين،   نعلى براعته، حيث تناولنا فيه مقدمة ومدخل وفصلي  كله ساهم في إثراء التجربة الشعرية للشاعر والتأكيد 

 هندل  الصالحالمفاهيم الأولية للتناص، والفصل الأول جاء لدراسة تجليات التناص في ديوان    برازلإجاء المدخل  
بمجموعة من النتائج التي   أما الفصل الثاني فقد تناولنا فيه أهم مستويات التناص في ديوانه، وفي الأخير ختمناه

 استطعنا الوصول إليها. 

 

Abstract   :  

This study aims to explore the concept of intertextuality, which is considered a modern 
critical phenomenon in many Western and Arab studies. Its concept is based on 
recalling and reemploying previous texts. 
The research includes the most important types and mechanisms of intertextuality, 
which are regarded as the highest levels of engagement with the absent text. All of 
this contributed to enriching the poet’s poetic experience and affirming his literary 
skill. 
The study comprises an introduction, a preliminary chapter, and two applied chapters. 
The preliminary chapter highlights the basic concepts of intertextuality. The first 
chapter investigates the manifestations of intertextuality in Al-Saleh Handel’s poetry 
collection, while the second chapter examines the key levels of intertextuality in his 
work. Finally, the study concludes with a set of findings we were able to reach. 


