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 شكر وعرفان  
الحمد ، عظيم سلطانكو  اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك

 الصلاةو  من بعد و  لله  أقصى مبلغ الحمد والشكر لله من قبل
سيدنا محمد ، أفصحهم في البيانو  السلام على أفصح الناس لساناو 

 .المرسلينو  المصطفى خير معلم خاتم الأنبيــاء
 يسرنا أن نتقدم بالشكر بالجزيل إلى أستاذنا القديرو  يسعدنا

قسيس الصالح الذي لم يدخر جهدا في تقديم : المشرف الدكتور
النصائح بغية إنجاز هذا البحث المتواضع فله منا جزيل و  التوجيهات

 .عرفانالو  الشكر
الأدب و  الجزيل إلى كل أساتذة قسم اللغة كما نتقدم بالشكر

حمد البشير ـم“ ة ـــة  بجامعـــــات نقديــــص دراســتخص، العربي
 تأييدو  ببرج بوعريريج على كل ما قدموه لنا من دعم“  الإبراهيمي 

 العرفانو  تشجيع لإنجاز هذا العمل العلمي  فلهــم منا جزيل الشكرو 
 .التقديرو  الاحترامكل و 

 .أدامكم الله ذخرا للعلمو  الاحتراملكم منا أخلص معاني  



 

 
 

 

 إهداء
 إلىشقا من أجل راحتي وسعادتي و إلى من تعب، إلى سندي وعوني

 إلى من وضع المولى عز ، الطيب رحمة الله عليهأبي الغالي روح 
 أمي الحبيبة إلى صاحبة القلب الكبير، جل الجنة تحت قدميهاو

إلى من ، العافيةو  انعم عليها بالصحةو  ل الله في عمــرهااطــأ فطيمة
أخواتي إخوتي و ييلهج بذكراهم فؤادو حبهم يجري في عروقي

 أصدقائيإلى جميع ، زوجتي وأبنائي قرة عيني: إلى أحبائيعزاء لأا
تعبوا من و  نيساتذة الذين علموالأإلى ، يحترمنيو  كل من يقدرنيو 

إلى  ، أنا في هذا العمرو  طلب العلم حتىتوقف عن أجلي حتى لا أ
 .المتواضع كل من ساندني ووقف بجانبي أهدي هذا البحث

 بن حميميد نورالدين
 
 
 
 
 



 

 
 

 إهداء
 

شقا من أجل و إلى من تعب، إلى سندي وعونيأهدي ثمرة جهدي 
إلى من أحمد رحمة الله عليه أبي الغالي روح  إلىراحتي وسعادتي 

 إلى صاحبة القلب الكبير، وجل الجنة تحت قدميها وضع المولى عز
العافية فاطمة و  انعم عليها بالصحةو  ل الله في عمــرهااطــأمي الحبيبة أ

 ييلهج بذكراهم فؤادو إلى من حبهم يجري في عروقي، الغالية
 كل من يقدرنيو  أصدقائيإلى جميع ، عزاءلأأخواتي اإخوتي و

تعبوا من أجلي حتى لا و  نيساتذة الذين علموالأإلى ، يحترمنيو 
إلى كل من ساندني ، أنا في هذا العمرو  طلب العلم حتىتوقف عن أ

 .المتواضع ووقف بجانبي أهدي هذا البحث
 بن حميميد بشرة
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  :مقدمة
تترجم واقع مجتمع ذاق ويلات  لغةجاءت ك، تعتبر الرواية من الأجناس الأدبية الحديثة الظهور في الجزائر

زمنية واكبته إلى غاية لحظات و  كما أنها تمثل مواقف،  الفرنسي منذ منتصف القرن التاسع عشر الاستعمار
: فالرواية شكل سردي تقوم على عناصر مختلفة، المضفرة عصرنا هذا مرورا بأحداث ثورتنا النوفمبرية

 .دون نسيان الزمكان الأحداثو  اللغة، كالشخصيات

كذا المنبع الذي يستمدون منه مضامين و  ائيونالرو و  و قد كانت الثورة التحريرية الكبرى ملهما للأدباء
هذا ما و  من خلال الحس الثوري القارئاهتمامهم في تلك الفترة على كيفية التواصل مع  انصبقصصهم فقد 

كما ،  مجموعته القصصيةالطاحونة التي اخترناها من و  الطعنات، الدروب: نجده عند الطاهر وطار في قصصه
 فارتبطبوصلة تركيزهم و  كانت موضوع كتاباتهمو  أيضا الاستقلال مثلت الثورة مصدر إلهام الكتاب بعد

هكذا ظلت و ر ــــورة التحريـــدادا لثـــد امتــــالتشييو  اءـــوجاءت ثورة البن، امتزج في أفكارهمو  اضرهمبحماضيهم 
القصصية عليه جاءت النصوص و  أنواعها اختلافالقصة النوع الأدبي الأول الذي واكب مسيرة الثورة على 
هذا الذي جعل الروائي ، عن واقعها ملاذا للتعبيرو  محملة بهموم الذات المحطمة التي وجدت في الكتابة ملجأ

 .أشكال المعاناة و  عن هموم شعب بأكمله ذاق مختلف أنواع عبرتناوله كطرح  فكري ييالجزائري الطاهر وطار 

 : السؤال الذي يتبادر للأذهانو  

نقلها إلينا من و  المعاناة التي عاشها الشعب الجزائريو  ترجمة المأساة الأخيرهذا هل استطاع   
 خلال مجموعاته القصصية ؟

قد قسمنا عملنا هذا و ، للإجابة عن هذا السؤال قمنا بإعداد هذا العمل المتواضع علنا نزيل هذا اللبس
نا أهم بيو  المفهومو  من حيث الماهية يةوابالر عنوناه  فصل أول نظري، شــأة الروايــة الجزائريـــة نإلى مدخل عنوناه ب

فصل ثاني تطبيقي عنوناه و  كذا اللغةو  الشخصيات، كالزمان المكان: الروايـــة العناصر التي ترتكز عليها
فقد عملنا على تجسيد الجانب النظري  الطعنات للطاهر وطار المجموعة القصصيةفي  هذه العناصربتجليات 

أنهينا و ، الطاحونــة و  الطعنــات، الــدروب: المجموعة القصصية على ثلاث قصص للطاهــر وطــارمن بحثنا في 
المنهج التاريخي مع توظيف و  بحثنا هذا بخاتمة تتضمن أهم النتائج المتوصل إليها حيث تتبعنا المنهج البنيوي

 أما، نسى الذي يناسب موضوعنا هذاالأدوات الإجرائية للمقاربات السردية وفق أنماطها التحليلية دون أن ن
بينما ،وطار لصاحبها الطاهر الطعنات المجموعة القصصيةفتمثلت في التي اعتمدنا عليها في عملنا هذا المصادر 

اللغة و  الزمن، المراجع فقد تنوعت بحسب مقتضيات موضوع الدراسة نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر
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إيقاع الزمن في ، الأدبي لحميد لحميداني  لنقدابنية النص السردي من منظور ، مالك يوسف المطلبيلصاحبها 
للتعريف ببعض دعما و  كانت لنا سندا  إضافة إلى مجموعة من المعاجم التي الرواية العربية لأحمد حمد النعيمي

كما استعنا بمجلة   القاموس المحيط  للفيروز آبادي ، منظور لابنقاموس لسان العرب ، لعل من بينها .المفاهيم
المراجع الأجنبية المترجمة إلى العربية لعل و  أخذنا منها ما يفيد بحثنا كما لجأنا إلى بعض المصادرو  عيون المقالات

لقد وقع اختيارنا على المجموعة و ، باشلار ترجمة غالب هلسا لتدعم عملنا جماليات المكان لغاستون: أهمها
موضوع الدراسة  بغية معرفة تجلياتها المختلفة في هذا العمل الأدبــي  نالقصصية لصاحبها الطاهر وطار لتكو 

اكتشاف ملامح شخصية الروائي الجزائري و  وكذلك حبا منا لمعرفةالــذي يتميــز بــه في قصصــه  والأسلوب
الاستعمار ما قدمته للأدب العربي من أعمال ترجمت واقع مزري عاشه شعبنا الثائر طيلة فترة و  الطاهر وطار

الطاهر وطار حول إبراز  لأعماليعتبر بحثنا هذا تكملة لما تناوله بعض الدارسين و .حتى الاستقلالو  الفرنسي
 .كيفية توظيفها في روايات أخرىو  تقنيات البنية السردية

الدراسة إضافة إلى صعوبة ، هي أهم العراقيل التي واجهتنا في دراستنا له و لعل صعوبة جمع المادة العلمية
 .الروايةكيفية استخراج عناصر و ، التطبيقية

العرفان إلى أستاذنا الدكتور قسيس الصالح الذي كان و  و في الأخير لا يفوتنا إلا أن نقدم جزيل الشكر
 غزير علمه و  حيث لم يبخل علينا بواسع فكره، أشرف على موضوعنا بكل مسؤوليةو  العونو  لنا بمثابة السند

ننسى تقديم كل الشكر لكل من ساعدنا من قريب  أندون  .يل انجاز هذا العمل المتواضعسداد رأيه في سبو 
 لو الشيء القليل لكل مهتم و  نتمنى أن نكون قد وفقنا في تقديم، أو من بعيد في القيام بإعداد بحثنا هذا

 .بركاتهو  رحمة اللهو  السلام عليكمو  الله الموفقو  متابع لواقع الرواية الجزائريةو 
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 :مدخل
إلى سنة  1930من سنة ، الثورة التحريريةو  الرواية الجزائرية بعض أحداث المقاومة الشعبية تناولت   

 حيث انفردت بالدراسة لدى بعض الكتابينيات كجنس أدبي حديث مسمطلع الخفقد ظهرت ، 1962
د ــلعب“ وب ــح الجنـــري“ ة ــرواي: هاــومن أمثلتالأخرى  رة كبيرة من بين الأجناس الأدبيةوالدارسين ولاقت شه

للحبيب “ كولونيل الزبربر “ رواية ، لرشيد بوجدرة“ تفكك “ روايـة ، 1970د بـن هدوقــة  سنة ـــالحمي
التي تتناول حياة ، للطاهر وطار“ اللاز “ رواية   لعلو ، لأحلام مستغانمي“ ذاكرة الجسد “ رواية و ، السائح

 .الأكثر رواجا و تأثيرا لدى القارئ  الجزائريين إبان الفترة الاستعمارية

وتعتبر النصوص التي تناولت مقاومة الشعب الجزائري ضد المستعمر الفرنسي الغاشم سواء في القرن 
: اتاريخية أو تتطرق إلى بعض رموز المقاومة لعل أهمهحيث تسرد أحداثا ، التاسع عشر أو القرن العشرين

ما خلفتــه مــن آثــار و  بمثابة الأداة الثقافية التي ترجمت معاناة المجتمع الجزائري، شخصية الأمير عبد القادر
 .اجتماعية عليهو  نفسيــة

الرواية الجزائرية والوضــع  تطورو  بين نشأة (أبحاث في الرواية العربية)يربط الأستاذ مفقودة صالح في كتابه 
لا يمكن بأي حال من الأحوال تناول نشأة “ حيث كما يقول بأن ، السياسي للشعب الجزائريو  الاجتماعي

بمعزل عن الوضع الاجتماعي و السياسي للشعب الجزائري ذلك أن هذا الفن الأدبي  و تطور الرواية الجزائرية 
بقدر خصوبة هذه التربة تكون جودة و ، من تربةله لابد الفضاء فكغيره من الفنون الأخرى لا ينبت في 

 1“وعي و  خصوبة التربة يعني وجود نضجو ، الإنتاج

ذلك بسبب الأحداث و  صعب جدا الاستعماركما يرى بأن الحديث عن نضال الشعب الجزائري إبان 
ال فإن استعرا  التاريخ النضاي بطبيعة الحو  “لم تدون في التاريخ حيث يقول و  المتشابكة التي وقعتو  الكثيرة

عدم و  لعدم كتابة تاريخ الجزائر لحد الآنو ، تشابكهاو  للشعب الجزائري أمر في غاية الصعوبة لتراكم الأحداث
  .2“تحليله 

يعلق الدكتور مفقودة الصالح على الإنطلاقة الأولى للرواية الجزائرية من الناحية التقنية حيث يقول " 
لعل هذا ما جعل عمر بن قيبة يتحفظ في اعتباره رواية و ، التقنيو  العمل يتسم بالضعف اللغويصحيح أن هذا 

كانت أول عمل قصصي انعكست فيه   (الحكاية أو الرواية)أولى على مستوى الوطن العربي بالرغم من أنها 

                                                           
 .15، ص 2008دى، عين مليلة، الجزائر، ، مطبعة دار اله1، ط 1مفقودة صالح، أبحاث في الرواية العربية، ج 1
 . 15المرجع نفسه، ص 2
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نضال الشعب و  ة عن مقاومةالروائية الجزائرية المعبر  الأعمالاستمرت و  1نتائج الحملة الفرنسية على الجزائر " 
 (المحطة الثانية)، 1945ماي  08المتمثلة في مجازر و  من صفحات ذلك أخرىالتي تطرقت لصفحة و  الجزائري

كفاح الصحفي عبد الحميد بن زين  و  التي تحكي عن حياةو  لعمر مختار شعلال“ تالغودة “ من بينها رواية 
رحلة البحث عن المهدي و  حوبة“ كذلك رواية و ، سطيفو  في بجاية 1945و 1931خلال الفترة بين 

ما و  الجزائر عموماو  لعزالدين جلاوجي التي استعرضت موضوع الحركة الوطنية في سطيف خاصة“ المنتظر 
أما المحطة الثالثة ، من وعي سياسي لدى جل الجزائريين جراء هذه الأخيرة، 1945ماي  08خلفته مجازر 

فقد كتب بعض الرواة الجزائريين روايات تحكي عن أحداث الثورة التحريرية  1954والمتزامنة مع ثورة نوفمبر 
ظهرت أعمال روائية ممثلة  (1954أول نوفمبر )في هذه الفترة “ وفي هذا الصدد يقول الأستاذ مفقودة صالح 

 : في

 .2“ 1957الحريق لنورالدين بوجدرة  -، 1951الطالب المنكوب  لعبد المجيد الشافعي  -

 : اع الروايةأنو  

 : الرواية البوليسية -  1

قد و ، يحله مخبر من الشرطة أو من الهواة، هي  " قصص به لغز ينطوي على حادث اغتيال أو سرقة
 .3لتوفيق الحكيم " (يوميات نائب في الأرياف)يرقى إلى مستوى أدبي كما هي الحال في 

 : الرواية التاريخية  - 2

فيه محاولة لإحياء فترة تاريخية بأشخاص و ، تاريخية وقعت بالفعل هي " سرد قصصي يدور حول حوادث
 .حقيقيين أو خياليين أو بهما معا

بعض روايات نجيب محفوظ و  روايات جورجي زيدان، العربي الحديث الأدبو من أشهر هذا النوع من 
 .(رادوبيس)مثل  

بحيث ، أن يدور فيها داخل إطار التاريخ و مع الحرية التي يتمتع بها كاتب الرواية التاريخية إلا أنه يجب
 .لا تكون له حرية التصرف في تغيير الحوادث أو الأزمنة التاريخية

                                                           
 . 29، ص 2008، مطبعة دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، 1، ط 1مفقودة صالح، أبحاث في الرواية العربية، ج 1
 . 19، ص المرجع نفسه 2
 . 184، ص 1974، بيروت، لبنان، 2مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والادب، مكتبة لبنان، ط 3
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خاصة و ، هي أن تصب التاريخ في قالب جذابو ، و يلاحظ أن للرواية التاريخية وظيفة تربوية واضحة
 .1بالنسبة للشباب الذي قد يمل التاريخ في منهجه المدرسي " 

 : تكوين الشخصيةرواية  -  3

هي " مصطلح شاع بين النقاد الألمان لإطلاقه على أية رواية فيها وصف دقيق للأطوار التي تمر بها 
لتوماس  (الجبل المسحور)رواية : مثال ذلك، إحدى الشخصيات الرئيسية في الرواية من الطفولة إلى النضج

 .2" (ةرواية التربي)قد يسمى هذا النوع من القصص أحيانا و  مــان

 : الرواية الجديدة - 4

هي " عنوان لإتجاه جديد في الرواية ظهر بفرنسا في أوائل الخمسينيات من هذا القرن يقصد به الثورة 
بالتعليق الفلسفي المطول عــلى و  سلوب الرواية الكلاسيكية التي تهتم بالتحليل النفسي لشخصياتهاأعلى 

تتميز هذه النزعة بمحاولة تسجيل بعض المعطيات الحسية مثل وصف جدار من الطوب مثلا وصفا و  .مواقفــها
لوفة بين الناس من غير أي توجه أو تعليق من أالم الأحاديثدقيقا أو رائحة حساء البصل أو مقتطفات من 

 .3حرية تكوين انطباعه الشخصي عما يقرؤه " للقارئقبل المؤلف تاركة 

 : الريفيةالرواية  - 5

نوع من الرواية ظهر بشكل واضح في القرن العشرين موضوعه حياة الإنسان في البيئة الريفية “ هي 
صراع  الإنسان مع الطبيعة بقصد تطويعها لإرادته حتى تؤتي الأر  و  متضمنة العلاقات الإجتماعية في الفرية

على ، مثالا لها في الرواية العربية  الحديثة، اويلعبدالرحمان الشرق  (1954الار   )يمكن اعتبار رواية و ، أكلها
للدكتور محمد حسنين  (1914زينب )ف ، أن موضوع الريف اقترن بنشأة الرواية في الأدب العربي الحديث

قد ، لطه حسين (1941دعاء الكروان )و، لتوفيق الحكيم (1937يوميات نائب في الأرياف )و، هيكل
 .4“ اتخذت كلها من الريف موضوعا لها
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 : رواية الرعب - 6

أوائل القرن و  هي  في الاصل  " نوع من الروايات النثرية ازدهر بإنجلترا في أواخر القرن الثامن عشر
بل يرى فريق ثالث ، يرى البعض ألا فرق بينهماو ، هو قريب جدا من مما سمي بالرواية القوطيةو ، التاسع عشر

أغلب و ، مرعبةو  عاطفيةو  القوطية على هذا الرأي الاخير تنقسم إلى تاريخيةفالرواية ، أنها أحد أنواعها الثلاثة
اشباح و ، عناصر رواية الرعب تنحصر في مطاردات عنيفة يوشك البطل أو البطلة أن ييئس من النجاة منها

 .1ما إلى ذلك من العناصر المخيفة " و  متاهات في أدغال مليئة بالأخطارو  مخيفة

 : رواية رعاة البقر - 7

هو أصلا يعني الروايات التي و ، المطارداتو  هو  " اصطلاح يطلق بشكل عام على روايات المغامرات
تدور حوادثها حول مغامرات رعاة البقر في بعض الولايات المتحدة الأمريكية في نهاية القرن التاسع عشر 

تتميز و ، لسلطان القانونالصراع الدامي يسودان غرب أمريكا الموحش قبل خضوعه و  عندما كانت الوحشية
 الهنــود الحمــر و  الصراع بين البيــضو  بالحركةو ، الفداءو  بالتضحيةو ، الإقدامو  هذه الروايات بأعمال البطولة

ما زالت و ، قد اقتبس هذا النوع من الروايات في السينما من أول نشأتهاو  .بعض هذه الروايات ذو قيمة فكريةو 
 .2جــو بطــوي يذكر بالملاحم القديمة "و  يومنا هذا لما فيها من مواقــف مثيــرةتلقى نجاحها شعبيا كبيرا حتى 

 : الرواية السياسية - 8

كان اهتمامه منصبا و ، هي  " نوع من الرواية النثرية لم يظهر بغرب أوربا إلا في أواخر القرن الثامن عشر
رسم و ، الذي جعل العنصر القصصي الأمر، تفنيد غيرهاو  بصفة خاصة على الدعوة لأفكار سياسية معينة

أهم حدث تاريخي أدى إلى و ، الشخصيات تقل أهميتهما أمام الحوار الذي كان يتخذ شكل المجادلة السياسية
 فقـــد لجــأ دعــوة الثــورة .الفلسفيــةو  مقدماتها الإجتماعيــةو  إزدهار هذا النوع من الرواية الثورة الفرنسية

برغم أن أغلب هذه الكتابات كانت و ، مساوئهاو  وسائل النشر للمناظرة في محاسنها إلى كل، معارضوهاو 
إلا أن الجدل انتقل إلى الرواية النثرية التي كانت قد ، تأخذ شكل المقالات أو المنشورات أو الشعر الهجائي

في كل أنحاء البلاد  (خاصة النساء منهمو )ازدهرت منذ سنين قليلة بوصفها وسيطا أدبيا يتصل بجماهير القراء 
استغلت الرواية لأغرا  ، طوال القرن التاسع عشرو ، الصغرىو  بفضل انتشار مكتبات الإعارة في المدن الكبرى
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أخلاقية و ، جتماعيةالإ التأميناتو  خاصة بإنجلترا حيث لعبت دورا هاما في قضايا تحرير المــرأةو  سياسية
 .1"  الاستعمار

 : رواية قطاع الطرق - 9

" نوع من الروايات انتشر بألمانيا في النصف الثاني من القرن الثامن عشر تدور حوادثه حول هي 
 احترام المرأةو ، العدالة الإجتماعيةو  العدالة الإجتماعيةو  مغامرات بطل من قطاع الطرق يتميز بصفات الكرم

( للكاتب 1773ليخنجن جوتز فون بير )من أشهر هذه الروايات و  .سرقة الأغنياء للإنفاق على الفقراءو 
قد ترجمت و ، (1805 - 1759)للشاعر المسرحي الألماني شيلر (دي روبر)قطاع الطرق و ، جوته: الألماني

 .2لعبت دورا كبيرا في تفجير الحركة الرومانتيكية بأوربا الغربية " و ، هذه الروايات إلى كل لغات أوربا

 : رواية الكشف عن المجرم  -10

الروايات البوليسية تدور حوادثه حول حل اللغز الذي يحيط بجريمة كانت قد ارتكبت قبل هي " نوع من 
في ثنايا النص عن ظنه فيمن يكون مرتكب الجريمة بعد أن تعطى له كل الدلائل  القارئقد يسأل و ، بدء الرواية

قد جرت العادة على حل اللغز في الصفحة الأخيرة من الرواية مصحوبا بالأدلة على و ، على اختلاف أنواعها
 .3ذلك " 

 : الرواية الشفهية -11

كما كانت الحال فيما نقله رواة ،  هي  " هي أن ينقل شخص عن آخر نثرا أو نظما مشافهة لا كتابة
 .4من الأعراب في البوادي " (216)العرب كالأصمعي مثلا 

 : الرواية العاطفية -12

موضوعاته كلها ، نوع من الروايات النثرية ظهر بغرب أوروبا في منتصف القرن الثامن عشر“ : هي 
تمسكها و  عقبات الحياة أمامعلى شخصية جديرة بالإعجاب لصمودها  القارئتدور حول إثارة عطف 

كان هذا النوع الجديد من الرواية النثرية و ، الخير برغم إغراءات شتى للإنحراف عن الصراط المستقيمو  بالفضيلة

                                                           
 . 186 - 185ص  ،1974لبنان، ، بيروت، 2مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والادب، مكتبة لبنان، ط 1
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عــن  التي كانــت تـــرى أن التعبيــرو  يتناسب مع الذوق العام للطبقة المتوسطة الجديدة النامية في ذلك الوقت
 .1“إظهار العاطفة  جانبان مهمان من فضيلة الإنسان و  الشعـــور

 : الشعرو  رواية اللغة -13

بل كانت الرواية الشفوية وسيلتهم في نقل أشعارهم ، جمع شعرهم في كتاب" لم تنشأ عند العرب فكرة 
فقد كان يريد من نظم  الشعر يلزم شاعرا ، كانت هناك طبقة تحترف هذه الروايةو  .من السلف إلى الخلف

توفي )أخذ الشعر ورواه عن أنس بن حجر  (جاهلي)فزهير : يروي عنه حتى يتسنى له فيما بعد أن يقول الشعر
عن الحطيئة أخــذ عتبة بن خشرم و ، (هــ 59 )الحطيئة و  عن زهير أخذ ابنه كعبو ، (أول ظهور الإسلام

عنه و  (هــ 85 - 65، توفي بمصر في ولاية عبد العزيز بن مـــروان عليها)عن عتبة أخذ جميل بثينة و ، العــذري
 .(هـ 105)أخذ كثير عزة 

أشعار و  الكوفة بجمع ألفاظ اللغةو  عني علماء البصرة ،(هـ 132 - 40)و منذ أواخر العصر الأموي 
بعض العرب أنفسهم و  لشيوع اللحن بين المستعربينو  العرب لحاجة الذين دخلوا في الإسلام إلى تعلم القرآن

 .2"  بالأجانببسبب اختلاطهم 

 : الرواية المثيرة - 14

حول سلسلة من و  (عادة جريمة مرتكبةيكون و )هي " الرواية التي تدور حوادثها حول لغز يجب إيضاحه 
في هذا النوع من الرواية مواقف كثيرة و .الحوادث التي تهدد أبطال الرواية بالخطر البالغ في سبيل كشف الحقيقة

يكاد يتصور القارئ فيها الا سبيل لإنقاذ البطل أو الأبطال من الخطر حتى يفاجأ في آخر لحظة بتطور جديد 
كان له دور كبير في موضوعات و ، السينماو  اقتبس هذا اللون من الرواية في المسرح قدو  .يترتب عليه إنقاذه
السينما منذ عهدها الصامت كثيرا ما و  .الفرنسية منذ منتصف القرن التاسع عشرو  الفاجعة الإنجليزية

تطلع  خاصة في المسلسلات التي كانت تنتهي كل حلقة منها بموقف يثيرو ، استخدمت هذا النوع من الرواية
 .3النظارة إلى ما يليه "
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 : الرواية الإقليمية، الرواية المحلية -  15

تصف شخصيات متصلة بالحياة في مجتمع محلي مستقل عن و  هي " نوع من الرواية النثرية تقص أحداثا
لعبــد الرحمـان  (الأر )يمكــن اعتبــار روايــة و  .متميز بأسلوب فــي الحيــاة خاص بــهو ، الأمصارو  مجتمع العواصم

 .1مثــالا لهــذا النــوع " (1944)للدكتور لطــه حسيــن  (شجرة البؤس)أو ، (1954)الشرقاوي 

 : القصص العلمي التصوري، الرواية المستقبلية - 16

 هي " ذلك الفرع من الأدب الروائي الذي يعالج بطريقــة خياليـــة استجابـــة الإنســـان لكـــل تقــدم فــي
إلا أن أحداثه تدور عادة في المستقبل البعيد ، يعتبر هذا النوع ضربا من قصص المغامراتو  .التكنولوجياو  العلــوم

فيه تجسيد لتأملات الإنسان في احتمالات وجود حياة أخرى في الأجرام و ، أو على كواكب غير كوكب الأر 
وجه كوكبنا هذا بعد تقدم بالغ في مستوى كما يصور ما يمكن أن يتوقع من أساليب حياة على ،  السماوية

للتأمل و ، ن قناعا للهجاء السياسي من ناحيةلهذا النوع من الأدب القدرة على أن يكو و  .التكنولوجياو  العلوم
 .2الألهيات من ناحية أخرى " و في أسرار الحياة

 : الرواية النهر - 17

عادة تنقسم هذه الرواية إلى و ، المختلفة هي  " رواية نثرية طويلة موضوعها حياة أسرة عبر أجيالها
، أن يقرأ كل واحد على حدة من غير أن يلتزم بقراءة الكل القارئمجلدات منفصلة بعضها عن بعض ليستطيع 

السكرية )و (1957قصر الشوق )( و1956بين القصرين )مثال ذلك ثلاثية نجيب محفوظ التي تضم 
1957) "3. 

 : الرواية المقنعة -18 

حبكتها فيها شيء من و ، أحداثها حقيقية تحت أسماء مستعارةو  رواية نثرية طويلة شخصياتهاهي  " 
 .4لعباس محمود العقاد " (1938ارة س)رواية : مثال، التحرير
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 : الرواية النفسية - 19

الوجدانية أكثر مما تدور و  هي  " تلك الرواية التي يدور موضوعها أصلا حول حياة شخصياتها الذهنية
، يلاحظ أن هذا المصطلح يدل على موضوع الرواية لا على شكلهاو  .الحركة الدراميةو  حول أحداث الحبكة

الحوار قد تكون نفسية أو غير و  فالرواية التي تعتمد أصلا على ما يسمى بتيار الوعي في السرد دون الوصف
، ية الفرد سميت الرواية نفسيةفإذا كان ذلك الموضوع يتناول تحليل نفس، نفسية حسب نوعية موضوع السرد

 .لكن إذا كان تيار الوعي يستخدم لسرد أحداث خارجة عن خبايا نفس الشخصية فلا تسمى شخصيةو 

( لإبراهيم عبد القادر 1931إبراهيم الكاتب )الروائي العربي الحديث يمكن اعتبار رواية  الأدبو في 
في حين أن رواية ، راهيم المعقدة من خلال مغامراته العاطفيةلأنها محاولة لتحليل نفسية إب، المازني رواية نفسية

لتوفيق الحكيم تعتمد إلى حد بعيد على تيار الوعي من غير أن تكون في الواقع  (1933عودة الروح )مثل 
 .1تحليلا لنفسية بطلها محسن " 
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  مفهــوم الـروايــة: المبحث الأول
بشكــل ملفــت  ازدهــرتوعلى وجــه الأر   نظهور الإنسامنذ الزمن القديم قدم الكتابة  ظهرت 
 مفهـــوم في تحديـــدالباحثين قد اختلف جل و ، الروايةوأخذت أجناسا أدبية متعددة لعل من أبرزها  للانتباه
 وقد اختلفت الأنواع التي، استطاع الوصول إلى جلّ بقاع العالم، جنساً أدبياً مرموقاً لها باعتبارها وشامل جامــع 

حتى و  .إلخ. ..، الرواية الرومانسية، الرواية الواقعية، الرواية البوليسية، إذ نجد الرواية التاريخية، تنتمي إلى الرواية
 .اصطلاحاو  ما علاقتها بالسرد نحاول تعريفها لغةو  هي الرواية نعرف ما

 لغــة الرواية:المطلب الأول
حين نعود إلى القواميس العربية المختلفة لتحديد مفهوم الرواية نجد أن هذه اللفظة تدل على التفكير  
قد عرف اللغويون العرب الرواية و  ستظهارلاواوتدل على نقل الماء وأخذه كما تدل على نقل الخبر ، في الأمر

 : عدة تعريفات لعل من أبرزها ما سنتناوله فيما يلي

ورويته الشعر تروية ، من قوم رواة، الشعر رواية فأنا راو في الماء والشعرو رويت الحديث" قال الجوهري  
 1"أن تأمره بروايتها أي باستظهارهاولا تقل أروها إلا ، أنشد القصيدة يا هذا: وتقول، أي حملته على روايته

استسقى : روى القوم عليهم ولهم، استسقى: روى على البعير ريا" : قولهم المعجم الوسيط‌ولقد جاء في 
روى الحديث ، أي شد عليه لئلا يسقط من ظهر البعير عند غلبة النوم: شد عليه بالرواء، روى البعير، لهم الماء

ى عليه ويقال رو ، وروى البعير الماء رواية حمله ونقله، رواةجمعه ، فهو راو  ، نقلهو أو الشعر رواية أي حمله
راوي الحديث أو : والراوي، وروى الزرع أي سقاه، أي أنعم فلته: أي كذب عليه وروى الحبل ريا، الكذب

 .2 " القصة الطويلة : والرواية، الشعر حامله وناقله

.. .يروي ريا3ومن اللبن، عن ابن سيده في معتل الياء روي من الماء بالكسر لسان العرب‌فقد ورد في
والرواية المزادة فيها ...ن درتها تعجل قبل نومهفأراد أ، ويقال للناقة الغزيرة هي تروي الصبي لأنه ينام أول الليل

والرواية أيضا البعير أو البغل أو الحمار ، ويسمى البعير رواية على تسمية الشيء باسم غيره لقربه منه، الماء

                                                           
 . 348ص ، م1995إصدار عام ، بيروتانتاج المستقبل للإنتاج الالكتروني، ، قاموس لسان العرب: بن منظورجمال الدين ا1
 النشرو المكتبة الإسلامية للطباعة – 1ج –المعجم الوسيط  –محمد علي النجار ، أحمد حسن الزيات، حامد عبد القادر، مصطفى ابراهيم 2
 .384: ص. إسطنبول –التوزيع و
  345ص المصدر نفسه، ، بقاموس لسان العر ر: بن منظوجمال الدين ا3

https://www.almaany.com/appendix.php?language=arabic&category=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B7&lang_name=%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/?c=%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%86%20%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
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ويقال روى فلان فلانا شعرا إذا رواه له متى حفظه .. .والرجل المستقي أيضا رواية، يسقى عليه الماء
  .1عنه  للرواية

أن المدلولات المشتركة للرواية تفيد في حقيقة واضحة هي  نلمسمن خلال هذين التعريفين اللغويين 
وكلا النوعين كان ذا " النصوص والأخبار "أو الروحي " الماء"مجموعها عملية الانتقال والجريان والارتواء المادي 

وكانت رواية الشعر الضرورة ، أجلهم يحلون ويرتحلونفلقد كان الماء هدفهم المنشود من ، أهمية في حياة العربي
 .كما كانت الرواية الوسيلة الأولى لحفظ الأشعار والأخبار والسير، اللازمة لكل شاعر

هذا فيما يخص التعريفات اللغوية للرواية أما اصطلاحيا فنذكر نقلا ما توصل إليه بعض النقاد عن 
 .خاصا لرواية بصفتها جنسا أدبيا ا

 صطـلاحـاا الرواية: المطلب الثاني
لا يوجد تعريف جامع مانع  لأنهلا نضــع للروايـــة تعريـــفا محـــددا  أنيرى بعض النقاد أنه من الأحسن   

فمنهم من ، دارسيهالاختلاف زوايا نظر و ، ..إلخ.رجال دينو  ساسة، أدباء: لها كجنس أدبي لاختلاف كتابها
من بين هؤلاء النقاد الذين نادوا بصعوبة تحديد تعريف شاف واف و ، منهم من اهتم بشكلهاو  اهتم بالموضوع

الحق أننا بدون و ": قائلا  تحديد تعريف دقيق لهاصعوبة  الذي لمح إلىالدكتور عبد المالك مرتاض نجد ، للرواية
يرى أن " ميخائل باختين"وقبله نجد 2 "بعدم القدرة على الإجابة لا تردد نبادر إلى الرد عن السؤال و خجل

» : "قولدمان" إن هذا اللون من الأدب بالإضافة إلى ، 3تعريف الرواية لم يجد جوابا بعد بسبب تطورها الدائم
 .4يعيد النظر في كل الأشكال التي استقر فيها

عبد المالك مرتا   على رأسهم الدكتورلبعض الدارسين مع هذا لا مانع من أن نسرد بعض التعاريف 
، لتشكل لدى نهاية المطاف، تتظافرو  الذي عرف الرواية بأنها " جنس أدبي راق ذات بنية تتلاحم فيما بينها

فاللغة هي مادته الأولى كمادة كل جنس أدبي ، السري الأدبو  شكلا أدبيا جميلا يعتزي إلى هذا الجنس الحظي
، 1"بالقياس إلى فن القصة ، فن نثري تخيلي طويل نسبيا" : بأنهاو عرفتها أمينة يوسف 5ة الأمر آخر في حقيق

                                                           
 . 271، ص م1995إصدار عام ، بيروت، انتاج المستقبل للإنتاج الالكتروني، قاموس لسان العربر: بن منظوجمال الدين ا1
 . 124: ص، 1986بغداد ، الإعلامو وزارة الثقافة، مجلة الأقلام، الرواية جنسا أدبيا: مرتاض عبد المالك2
 .66ص .1982بيروت  3كتاب الفكر العربي : جمال شحيذ: تقديمو ترجمة، الروايةو الملحمة: باختين ميخائيل3
 . 67المرجع نفسه، ص 4
 . 27، ص1998: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر، مرتاض عبد المالك5
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نشر و ، تعبر عن الخلاف القائم بين القصيدة الغزلية، هيجل  بأنها "ملحمة حديثة برجوازية فريدريكيعرفها و 
كما يذهب رولان بارت في بعض كتاباته بوصف الرواية بأنها " عمل قابل للتكيف   2العلاقات الإجتماعية "

فهي الجنس الأدبي  الذي يعبر بشيء من ، أن الرواية تبدو كأنها مؤسسة  أدبية ثابتة الكيانو ، مع المجتمع
,  كما 3خله "يحتويه في داو ، بنوع من رؤية العالم الذي يجره معهو ، عن مؤسسات مجموعة اجتماعية الامتياز

بكل  إنها....نجد الروائي الانجليزي إي ام فورستر الذي عرفها بانها " كتلة هائلة عديمة الشكل إلى حد بعيد
تنحط أحيانا لتصبح و ، حيث ترويها ألاف الجداول، نداوة في الأدبو  تلك المنطقة الأكثر رطوبة، وضوح

 4.مستنقعا أسنا "

هي تهدف و  الأدبو  نجد أنها كلها تصب في ما يتعلق بميدان الفنمن خلال التعاريف السابقة للرواية 
نمط معيشه لا سيما الغربي منه الذي تسيطر عليه الطبقة البرجوازية  و  إلى البحث عن هوية كل مجتمع

س هي تلك المرأة التي تعكلذا كانت الرواية ، قوميتهاو  عكس البرجوازية العربية المحافظة على تقاليدها، الرأسمالية
يتجلى وهي تجربة فنية منفردة باعتبارها ضربا من الخيال النثري ، على صفحاتها كل مظاهر الواقع المختلفة

 .عات الراويفي إبدا حرفيا

 هاعناصر : المطلب الثالث
فيما و ، الأحداثو  اللغة، الشخصيات، المكان، تقوم بنية الرواية السردية على عناصر متعددة كالزمن

 : العناصر بالتفصيل  سنبرز هذهيلي 

 :الزمن   -1

 .به الاستعانةفلا تقوم لها قائمة دون ، به وتنتهيتبدأ ، إن الزمن من أهم العناصر التي تكون الرواية

 

 

 
                                                                                                                                                                                 

، 1987دار الحوار للنشر سوريا -1ط، التطبيقو تقنيات السرد في النظرية: أمينة يوسفنقلا عن  36ص -ايةوجمالية الر –علي نجيب إبراهيم 1
 27 ص

 . 26، ص 1998: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر، مرتاض عبد المالك2
 . 34المرجع نفسه، ص 3
 . 18، ص 1997، مصر الأميريةية ونقدية، ترجمة: حصة ابراهيم المنيف، الهيئة العامة لشؤون المطابع روجر آلن، الرواية العربية، مقدمة تاريخ4
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 : مفهومه -أ

في و ، كثيرهو  اسم لقليل الوقت، الزمانو  " الزمن: يعرف ابن منظور في معجمه لسان العرب:لغة -
زمن و ، أزمنةو  أزمانو  الجمع أزمنو  .شديد: زمن زامنو ، أزمنةو  الجمع أزمنو ، العصرالزمان و  الزمن: المحكم

أزمن و  .عن ابن الأعرابي، الزمنةو  الاسم من ذلك الزمنو  طال عليه الزمان: أزمن الشيءو  .شديد: زامن
، الزمان واحدو  دهرال: قال شمرو  .الأخيرة عن اللحياني، زمانا من الزمنو  عامله مزامنةو  أقام به زمانا: بالمكان

يكون الزمان شهرين إلى ستة و  قال، البردو  زمان الحرو  الفاكهةو  الزمان زمان الرطب، أخطأ شمر: قال أبوالهيثم
على و  الدهر عند العرب يقع على وقت الزمان من الأزمنة: قال أبو منصور، الدهر لا ينقطعو : قال، أشهر

إن هذا البلد و ، على ماء كذا دهراو  العرب يقول أقمنا بموضع كذاسمعت غير واحد من و : قال، مدة الدنيا كلها
زمان و  .ما أشبهو  على مدة ولاية الرجلو  الزمان يقع على الفصل من فصول السنةو ، لا يحملنا دهرا طويلا

هو زمان بن تيم الله بن ثعلبة بن عكابة بن صعب بن علي بن بكر بن و ، أبو حي من بكر: بكسر الزاي
فينبغي أن ، حملها على الزيادة أولىو : قال، زمان فعلان من زممت: الفند الزماني قال ابن برى منهمو ، وائل

 .1يدلك على زيادة النون امتناع صرفـه في قولك من بني زمان "و : قال، تذكر في فصل زمم

 الوقتاسمان لقليل و ، العصر: كسحابو  محركة، " الزمن: كما يعرفه الفيروز آبادي في قاموسه المحيط ب
: عامله مزامنةو  .تريد بذلك تراخي الوقت: كزبير: لقيته ذات الزمينو ، أزمنو  أزمنةو  أزمان: جمعها، كثيرهو 

 زمنون: جمعها، زمينو  فهو زمن، زمانةو ، بالضم، زمنةو  زمنا، كفرح،  زمن، العاهةو ، الحب: الزمانةو  .كمشاهرة
اسم و ، جد لفند الزماني: الشدو  بالكسر، زمانو ، الزمانأتى عليه : أزمنو  .زمان، محركة، مذ زمنةو ، زمنىو 

زمان بن : قول الجوهريو ، بكر بن وائل أبيشهل بن شيبان بن ربيعة بن زمان بن مالك بن صعب بن : الفند
محمد بن يحي بن فيا  و ، إسماعيل بن عبادو ، بن معبد التابعي عبد الله: منهمو ، سهو –...إلى آخره .تيم الله

 .2"محدثان: أحمد بن إبراهيم بن زمانةو ، كثير بن المنذر بن حيك بن زمانةو : كسحابةو  .الزمانيونالمحدثان 

 جمعها أزمنة، زمان، زمن: فإن " الزمن لغة يعرف كما يلي، المنجد الوسيط في العربية المعاصرة أما في
يقال له دهر و  .(الزمانمصاعب ): مدة الدنيا كلها (مضى زمان طويل)، وقت طويل أو قصير: أزمانو 
أهل ()الصيفو  الربيعو  الشتاءو  أزمنة السنة الأربعة هي الخريف): فصل (تغيرت الأزمنة): عصر، أيام (آرامية)

اسم يدل على : في قواعد اللغة: (ظرف زمان)منذ زمن طويل : (حدث ذلك من زمان)معاصرون له : (زمانه

                                                           
   409-408ص  ،2013، القاهرة، مصر  4لسان العرب، لابن منظور، دار الحديث، المجلد 1
 . 721-720ص  ،2008القاموس المحيط، مجد الدين الفيروز آبادي، دار الحديث، القاهرة، مصر  2
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، يدوم وقتا طويلاو  صفة مر  يتطور ببطىء: مزمن .بمرور الوقت: (على مر الزمان()أزورك غدا): نحو، زمان
اتفق في : تزامن .(ألم مزمن): متأصل من زمن بعيد، طال عليه الزمن، قديم (مر  مزمن): بخلاف المر  الحاد

تواقتية : تزامنية، اتفاق في الزمن، تواقع حادثين أو حركتين في وقت واحد: تزامن .(تزامن حادثان): الزمن
حادثان )الذي يتفق مع غيره في الزمن ، متواقت، الذي يقع في زمن واحد مع غيره: متزامن (تزامنية حادثين)

 .1" (متزامنان

منه و  ترى الناقدة آمنة يوسف أن " الزمن هو عنصر مهم في الدراسات النقدية الحديثة: اصطلاحا -
المتن و  انطلاقــا مــن ثنائية المبنى، العنصر الروائــي البنيــوي تأتي العناية بهذاو ، تنطلق أبرز التقنيات السردية المتعددة

معنى هذا أن الزمن عند هذه الناقدة يرتبط بثنائية  2هذا القرن "  أوائلمنذ ، الحكائي  لدى الشكلانيين الروس
ييـــن الروس لشكلاناعلى غرار ثنائية و  القاصة اليمنية آمنة يوسف "و  تضيف الشاعرةو  المتن الحكائيو  المبنى

على ، (أو السرد/ الحكاية)الخطابّ / الحكاية ، فيقيم ثنائيتــه المتواشجــة بنيــويا-مثلا -يجيء ستيفان تودوروف
 (المضمون)أن الحكاية و ، لدى الشكلانيين الروس -يقابــل المبــنى الحكــائي ، (الشكل)الخطــاب  أناعتبــار 
في ، يخضع لنظام كتابة الرواية على أسطر صفحاتها، الخطاب زمن خطي كما أن زمن،  المتن الحكائي -تقابل 
كما  يذهب 3زمن الحكاية زمـــــن متعدد الأبعاد يخضع يسمح بوقوع أكثر من حدث في أن واحد "  إنحين 

الناقد مالك يوسف المطلبي إلى الاشارة إلى ما حاول بعض اللغويين المعاصرين خاصة العرب القيام به من 
و يضيف  4الزمن اللغوي " و  الزمن التقويمي الفلكيو  " الزمن الفلسفي المنطقي: فريق بين ثلاثة أنواع للزمنالت

الذي لم ، فنجدها واضحة في تعريف الدكتور تمام حسان، قائلا " أما محاولة التفريق بين مفهوم الزمن ووسائله
مفهوم الزمن النحوي إن مفهوم و  زمن الصرفيمفهوم ال، بل فرق في الزمن اللغوي بين مفهومين، يكتف بذلك

، وظيفة في السياق)أما مفهوم الزمن النحوي فعنده ، المفردة (الفعلية)الزمن الصرفي عنده هو وظيفة الصيغة 
 .6" مدة غير محددة تطول أو تقصر".  أما عند قاموس سمير الموسوعي5"(..إلخ.يؤديها الفعل أو الصفة

 

 
                                                           

 . 467-466ص  1، ط 2003المنجد الوسيط في العربية المعاصرة، المشرف على العمل: صبحي حمودي، دار المشرق، بيروت، لبنان1
  30، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط 2
 .  31المرجع نفسه، ص 3
 . 9، ص 1986مالك يوسف المطلبي، الزمن واللغة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 4
 9ص المرجع نفسه،5
 . 286، ص 2005، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 6
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 :أنواعه-ب

زمن فلكي قائلا و  زمن فلسفي: مالك يوسف المطلبي شرحا وافيا للتفريق بين نوعين من الزمنقدم الناقد 
أعني الوجود ، ليس في جوهره زمنا بل هو النظر في الزمن داخل الوجود المادي أو خارجه، " إن الزمن الفلسفي

يكون حقيقة تقترب من تارة و  فتارة يكون مثالا تجريديا، ما دام نظرا عقليا فهو محل خلافو ، المتصور
كما أن المسطرة آلة قياس المسافة ،  الخبراتو  أما الزمن الفلكي  فهو آلة قياس الإنسان الأحداث، التشخيص
 .1التاريخ "و  يجري فيه كأحداث الطبيعةو  أو هو ذلك القسم من الوجود الذي يخضع للزمان -أو المكان 

 : أما محمد بوعزة فيرى أن للزمن أنواع

يخضع زمن القصة ، نهايةو  بداية فلكل قصة، زمن وقوع الأحداث المروية في القصة:القصةزمن -" 
أما حميد لحميداني فيرى " إن زمن القصة يخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث بينما  .2للتتابع المنطقي "

 .3لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع المنطقي "

 : و  يتابع  محمد بوعزة

و يكون بالضرورة مطابقا لزمـن ، هو الزمن الذي يقدم من خلاله السارد للقصة:السردزمن  -  
 .4بعض الباحثين يستعملون زمن الخطاب بدل مفهوم زمن السرد "، القصة

هو" المقدار المحدد و " 5هو يقرأ العمل السردي و  القارئهو الزمن الذي يصاحب و :زمن القراءة -"  
إذا نظرنا إليه في حد ذاته مستقلا عن قيم  الزمن الأخرى في و  في قراءة الرواية  القارئبالساعة الذي يستغرقه  

 .6هو أساس إقتصادي أكثر منه جماي " و ، فإنا نجد أن تأثيره على الرواية ضئيل نسبيا، الرواية

 

 

 
                                                           

 11-10، ص 1986مالك يوسف المطلبي، الزمن واللغة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 1
 . 87، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط 2
 . 65، ص 2000حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 3
 . 180، ص 1998، الكويت، والآدابنظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنون  عبد المالك مرتا ، في4
 . 77، ص 1997، 1أ. أ.  مندلاو، تر: بكر عباس، مراجعة: إحسان عباس، الزمن والرواية، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 5
 . 19، ص 2004، عمان، الأردن، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 6
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 :أشكاله -ج

أشكال رئيسية هي الزمن يرى أحمد حمد النعيمي أنه " يمكن حصر أشكال الزمن في الرواية في أربع 
فيما يلي سنستعر  أشكال الزمن و ، 1" الاستباقو  الاسترجاعثم ، الزمن السيكولوجي، الكرونولوجي

 .بالتفصيل

 يعرف الزمن الكرونولوجي على أنه " تقسيم الزمن إلى فترات كما تعني تعيين التواريخ :الزمن الكرونولوجي
عموما تعيين  والأدب هو أيضا " في حالة الروايةو  2"، رتيبها وفقا لتسلسلها الزمني تو  الدقيقة للأحـــداث

 .3شبه الدقيقة للأحداث "و  التواريخ الدقيقة
 يربط  هنري برغسون  الزمن السيكولوجي في فلسفته بالديمومة  حيث يقول بأن "  :الزمن السيكولوجي

، أو الديمومة الحقيقية، خلي فنجده يسميها بالديمومة المحضةهي الزمان النفسي أو الزمان الداو  لها معنى خاص
بين الزمان أنها  تقاس  و  الفرق بينهاو ، هي تدخل في مقولة الكيف لا في مقولة الكمو ، أو الديمومة المشخصة

 أنو ، أنها مستقلة عن المكانو ، أن لحظاتها تتجدد دون انقطاعو ، كما يقاس الزمان الرياضي أو الزمان الطبيعي
 بخلاف الزمان العلمي، لا زمان مجرد، لحظاتها المتعاقبة تدخل بعضها في بعض فهي إذن زمان مشخص

الدكتور مندلاو فيرى بأن " الزمن السيكولوجي زمن نسبي  أما، 4الرياضي المنقسم إلى وحدات متساوية "و 
 أنفليس من الضروري ، ابتةبعكس الزمن الخارجي الذي يقاس بمعايير ث، داخلي يقدر بقيم متغيرة باستمرار

يضيف " بأن الوقت  السيكولوجي و ، 5تمثل ساعة واحدة قدرا  مساويا من النشاط الواعي كساعة أخرى "
 .6يتغير كثيرا تبعا للظروف "

 يعرف بأنه " سرد حدث في نقطة ما قبل أن تتم الإشارة إلى الأحداث و  شكل من أشكال الزمن:الاستباق
يعني  الاستباقيقول أحمد حمد النعيمي  " إن و  7السرد برحلة في مستقبل الرواية  " السابقة بحيث يقوم ذلك

أو الإشارة إلى الغاية قبل ، إنه رؤية الهدف أو ملامحه  قبل الوصول الفعلي إليه، فيما يعنيه الولوج إلى المستقبل

                                                           
 . 19، ص 2004، عمان، الأردن، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 1
 .  21المرجع نفسه، ص 2
 .  22 المرجع نفسه، ص3
 . 571، ص 1، ج 1982واللاتينية، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان،  والانجليزيةجمال صليبا، المعجم الفلسفي  بالألفاظ العربية والفرنسية 4
-137ص  ،1997، 1أ. أ.  مندلاو، تر: بكر عباس، مراجعة: إحسان عباس، الزمن والرواية، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط 5

138 . 
 . 138المرجع نفسه، ص 6
 . 33، ص 2004، عمان، الأردن، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 7
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: إلى " ثلاثة أنواع الاستباقيقسم و  .هو الحديث عن الشيء قبل وقوعه الاستباقأي أن   1وضع اليد عليها "
يرد الإنباء غالبا في العبارة و ، يلعب دور إنباء: استباق مكرر، يرد مسبقا ليسد ثغرة لاحقة: استباق متمم

لا يفهم معناها إلا في و ، هي معطيات ترتبط بفن التمهيد القصصيو : الفواتح، (سنرى فيما بعد )المألوفة
 .2مرحلة لاحقة "

 هو " سرد حدث  في نقطة  ما  في الرواية  بعد أن يتم و  شكل من أشكال الزمنهو كذلك :الاسترجاع
بالنسبة ، ترى حسن بحراوي  " كل عودة إلى الماضي تشكلو  3سرد الأحداث  اللاحقة على ذلك الحدث  "

قصة يحيلنا من خلاله إلى أحداث سابقة عن النقطة الني وصلتها الو ، استذكارا يقوم به لماضيه الخاص، للسرد
يقود من خلاله الراوي إلى ما  لاحق لبداية الرواية قد تأخر و  " استرجاع داخلي: ينقسم إلى قسمينو  .4"

هو ما يجمع بين النوعين و  استرجاع مزجي، استرجاع خارجي يعود إلى ما قبل بداية الروايةو ، تقديمه في النص
"5. 
 حذف الشيء حذفا أي قطعه من  ": العربجاء في لسان ، القصو  القطع هو الحذف في اللغة :الحذف

: حذفــه بالعــصاو ، أخذه: حذفه من شعرهو ، أسقطه: الحذف في قاموس المحيط  " حذف يحذفه أيو ، 6"طرفه
الحذف مصدر حذف في النحو و ، قصو  قطع: الحــذف في المنجد الوسيط هو" حذف حذفاو ، 7رمـاه بــها "

" باب : أما الحذف إصطلاحا  فيعرفه عبد القاهر الجرجاني، 8إسقاط بعض أجزاء الكلمة أو لسبب ما " : أي
 أفصـــح من الذكــر، فإنك ترى به ترك الذكر، شبيه بالسحر، عجيب الأمر، لطيف المآخذ، دقيق المسلك

، 9ذا لم تكون بيانا إذا لم تبن "أتم إو ، تجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطقو ، أزيد للإفادة، الصمت عن الإفادةو 
فإن الحذف ، المجاز حيث يقول " إن وجه المجاز في هذا الحذفو  في كتابــه أســرار البلاغــة فيربــط بين الحذفو 

 زيد منطلق: إذا تجرد عن تغيير الحكم من أحكام ما بقي بعد الحذف لم يسمى مجازا ألا ترى أنك تقول
ذلك لأنه لم يؤد إلى تغيير و  توصف جملة الكلام من أجل ذلك بأنه مجازا ؟ثم لا و ، فتحذف الخبر، عمروو 

                                                           
 . 39، ص 2004، عمان، الأردن، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 1
 . 38المرجع نفسه، ص 2

 . 33، ص 2004، عمان، الأردن، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 33
 . 121، ص 1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط 4
 . 58، ص 2003للجميع، مكتبة الأسرة،  القراءةنة في ثلاثية نجيب محفوظ، مهرجان سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقار 5
 . 366ص  2013  ، القاهرة، مصر 4لسان العرب، لابن منظور، دار الحديث، المجلد 6
 .  340ص  2008القاموس المحيط، مجد الدين الفيروز آبادي، دار الحديث، القاهرة، مصر  7
 215، ص 2003، دار المشرق، بيروت، لبنان، 1الوسيط في العربية المعاصرة، ط صبحي حمودي، المنجد 8
 . 146، ص 1992عبد القاهر الجرجاني، دار الإعجاز، قرأه وعلق عيه محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، مصر، 9
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أما أبو حيان  1أن تجوز بالشيء موضعه ": يزيده تقريرا أن المجاز إذا كان معناهو ، حكم فيما بقي من الكلام
إنما قلت ذلك لأن من و ، أن يسمى الحذف إضمارا، النحويين اصطلاحفيرى بأن الحذف " موجود في 

رد ذلك بأن المصدر و ، إنما لا يكون مضمرا في المصدرو  نحويين  من زعم أن الفاعل مع المصدر لا يحذفال
والحذف هو " إسقاط  جزء الكلام أو كبه ، 2أسماء الأجناس لا يضمر فيها "و  القمحو  هو اسم جنس كالزيت

فيه لأنه لا حذف فيه بالكلية كما فلا تحرير ، يسمى اقتصاراو  فالحذف لغير دليل: أما قول النحويينو ، لدليل
الإيجاز أن يكون في الحذف ثم و  أن شرط الحذف: والفرق بينهما، الإيجازو  سنبينه فيما يلتبس به الإضمار

فإنه عبارة عن اللفظ القليل الجامع ، بخلاف الإيجاز   82سورة يوسف  الآية “ سئل القرية و  “مقدر نحو 
 .3للمعاني الجمة بنفسه "

 :ن المكا -2

، لا يقل أهمية عن الزمن نظرا لارتباطه بتقنية الوصف الزمنية، هام من عناصر الروايةو  عنصر ثاني   
يخضع و  في بعض تكويناته، تقول آمنة يوسف " إذا  كانت الرواية  في المقام الأول فنيا زمانيا يضاهي الموسيقى

نحت في تشكيلها و  من رسم التشكيليةتشبه الفنون ، فإنها من جانب أخر، درجة السرعةو  لمقاييس مثل الإيقاع
 .  4للمكان "

 : لغة -أ

يث في جاء في معجم لسان العرب ح: هناك عدة تعريفات لمصطلح المكان تصب في خانة الموضع
ابن  .بالنصب، كذاو  كذا إلا مفعل كذاو  أن العرب لا تقول في معنى هو منى مكان كذاو  "المكان مفعلأن

يبطل أن يكون مكان : قال ثعلب .أماكن جمع الجمعو ، أقذلةو  الجمع أمكنة كقذالو ، الموضعالمكان و : سيده
فقد دل هذا على أنه مصدر من كان أو ، اقعد مقعدكو ، قم مكانكو ، كن مكانك: فعالا لأن العرب تقول

. أما في 6" وأماكنأمكنة : جمع، . كما ورد لفظ المكان في قاموس المحيط على أنه " الموضع5موضع منه "
جمع : المنجد الوسيط فإن كلمة المكان وردت كذلك بنفس المعنى السابق أي الموضع حيث جاء أن " مكان

                                                           
 . 416مصر، ص  عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق محمود شاكر، مطبعة المدني، القاهرة،1
، دار الكتب العلمية، بيروت، 1، ط 1، تحقيق: عادل أحمد عبد الموجود والشيخ علي محمد العو ، تفسير البحر المحيط، ج الأندلسيأبو حيان 2

 . 643، ص 1993لبنان، 
 .  685، ص 2006رة، مصر، بدرالدين بن محمد الزركشي، البرهان في علوم القرآن تحقيق أبي الفضل الدمياطي، دار الحديث، القاه3
 . 32، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط 4
 .  343ص  2013  ، القاهرة، مصر 4لسان العرب، لابن منظور، دار الحديث، المجلد 5
 .  1550ص   2008، الحديث، القاهرة، مصر القاموس المحيط، مجد الدين الفيروز آبادي، دار6
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 أي له فيه مقدرة: (هو من العلم بمكان)و: (مكان لقاء): (هو مفعل من كونو )موضع : أماكنو  أمكنة
 .1" (أي بدله: هذا مكان هذا)، منزلةو 

 : اصطلاحا -ب

معينة   أحداثعناصر بنائها فلا يمكن تصور  أهمللمكان أهمية كبيرة في بناء الرواية فهو أيضا من بين 
 باشلار يرى بأنه " المكان الأليف لقد اختلف النقاد في تعريف المكان فهذا غاستونو ، بدون مكان تجري فيه

تشكل فيه و  اليقظة أحلامإنه المكان الذي مارسنا فيه ، أي بيت الطفولة، ذلك هو البيت الذي ولدنا فيهو 
يضيف بأن "المكان الذي و ، كبر فيهو  ترعرعو  إذن المعنى هنا يدور حول البيت الذي ولد فيه الشخص2خيالنا "

فهو مكان قد عاش فيه بشر ، ذا أبعاد هندسية وحسب، ينجذب نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لا مباليا
يكثف الوجود في  لأنهإننا ننجذب نحوه  .بل بكل ما كان في الخيال من تحيز، ضوعي فقطليس بشكل مو 

، يؤكد غالب هلسا على ربط المكان بالبيت قائلا  " البيت القديم3في مجال الصور "  .حدود تتسم بالحماية
 . 4نستعيد ذكراه "عندما نبتعد عنه نظل دائما و  مركز تكييف الخيال و ، هو مكان الألفة، بيت الطفولة

بأنه "  يبرز ما ، فتصف المكان الروائي، التطبيقو  تقنيات السرد في النظرية: أما آمنة يوسف في كتابها 
مجموع الأمكنة التي تظهر على امتداد بنية الرواية  مكونة : في مفهومه الفني، الذي يعني، يسمى الفضاء الروائي

الذي  الاجتماعيينما ياسين النصير عرف المكان بأنه " الكيان .  ب5الشامل "، فضاءها الواسع -بذلك  -
فهو القرطاس المرئي  القريب الذي سجل الإنسان عليه ، مجتمعهو  يحتوي على خلاصة التفاعل بين الإنسان

  .6ما يصل إليه من ماضيه ليورثه إلى المستقبل "و  كل ما يتصل بهو  أسرارهو ، آمالهو  مخاوفه، فنونهو  فكرهو  ثقافته
 الإنسان على أساس أن المكان هو المحيط الذي يعيش فيه يؤثر فيهو  أشار ياسين النصير إلى العلاقة بين المكان

آخرون على أنه " مجموعة من الأشياء و  يعرفه احمد طاهر حسنينو  .بطبعه اجتماعييتأثر به  باعتبار انه و 
تغيرة تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات أو الأشكال الم، الحالات  أو الوظائفو  المتجانسة من الظواهر

. وهناك تعريف آخر لحميد لحميداني الذي يرى بأن المكان 7المسافة  "، الاتصالالمكانية المألوفة العادية مثل 

                                                           
   979، ص  1، ط 2003المنجد الوسيط في العربية المعاصرة، المشرف على العمل: صبحي حمودي، دار المشرق، بيروت، لبنان1
 . 06، ص1984، 2باشلار، جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، ط  غاستون2
 . 31المرجع نفسه، ص 3
 . 09المرجع نفسه، ص 4
 .33، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط 5
 . 17-16، ص1980ياسين النصير، الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، 6
 . 69، ص 1988، الدار البيضاء، المغرب، 2طاهر حسنين وآخرون، جماليات المكان، عيون المقالات، ط  أحمد7
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لذلك فالروائي دائم ، هو" وطبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعه إلا ضمن إطار مكاني معين
غالبا ما يأتي وصف و ، قيمته تختلفان من رواية إلى أخرىو  ني. غير أن درجة هذا التأطيرالحاجة إلى التأطير المكا

الذي يؤسس الحكي لأنه ، الأمكنة في الروايات الواقعية مهيمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في معظم الأحيان
ير الموسوعي " حيز من .و أخيرا المكان عند قاموس سم1يجعل القصة المتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقة "

 .2أو يجري فيه عمل أو حدث "، مساحة يشغله كائن أو شيء

 :الشخصيات - 3

 : لغة -أ

هي كلمة لاتينية تعني القناع و  personeإلى كلمة  personnalitéيعود أصل كلمة شخصية أو 
الذي يرتديه الممثل في المسرح بحيث يستخدم القناع من أجل لبس شخصية أو دور معين يقول جوردن ألبرت 

هي بهذا المعنى تتصل بالقناع و  ليس ما هي عليه في الحقيقةو  للآخرينفي هذا الصدد " الشخصية كما تبدو 
ذو : فلان ذو شخصية قوية: يقالو ، صفات تميز الشخص من غيره: . جاء في المعجم الوسيط " الشخصية3"

بطاقة تبين صفات الشخص وصورته لإثبات هويته : والبطاقة الشخصية، كيان مستقلو  إرادةو  صفات متميزة
في الكثرة و  (أشخصجمعه في القلة )و  غيره تراه من بعيدو  سواد الإنسان: و في مختار الصحاح " الشخص4"
 .5" (أشخاص)و (شخوص)

 : اصطلاحا -ب

فلكل شخصية دور تقوم بتأديته بغر  الوصول ، الرواية فيمتباينة و  تلعب الشخصيات أدوار متنوعة
وشخصيات ، شخصيات رئيسية كشخصية البطل: لهذا تنقسم الشخصيات على قسمين، إلى هدف معين

عند جوردن البورت بأنها " التنظيم الدينامي داخل الفرد  اصطلاحاتعرف الشخصية و  ثانوية تقدم أدوار محدودة
أما عند محمد عطية الأبراشي 6التفكير" و  للأجهزة النفسية الفيزيقية التي تحدد للفرد طابعه المميز في السلوك

مجموعة الصفــات : أو هي، المزايا الذاتية التي يمتاز بها الشخص من غيرهو  فتعرف بكونها " مجموع الصفات

                                                           
 . 596، ص 2005، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 1
 .    250، ص 1990النهضة العربية للطبع والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر،   جابر عبد الحميد جابر، نظريات الشخصية، دار 2
 . 65، ص 2000حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 3
 . 475، ص 2008، القاهرة، مصر، 4، ط مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية4
 . 162، ص 2008بكر  بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان،  أبيمحمد بن 5
 .    251، ص 1990العربية للطبع والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر،  دار النهضةجابر عبد الحميد جابر، نظريات الشخصية، 6
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لتي تميز الشخص عن غيره أو هي مجموعة الفروق ا، الإرادية التي يتوج بها الإنسانو  الجسميةو  الخلقيةو  لعقليـــةا
 .2بينما في  قاموس سمير الموسوعي " مجموعة الخصائص التي تميز إنسانا من سواه " 1"

بربطها بالقصة حيث يقول " تعد الشخصية  الاصطلاحيكما أشار طه وادي إلى استخلاص مفهومها 
أو هي المشجب الذي تعلق عليه كل تفاصيل العناصر الأخرى لذلك قيل ، بمثابة العمود الفقري للقصة

أي هي ذلك النوع الأدبي الذي يخلق شخصيات مقنعة فنيا بدورها داخل عالم  (القصة فن الشخصية)
يجب ان تكون ممكنة الحدوث أو التماثل مع واقع الحياة ، لأقواو  هي في كل ما تقوم به من أفعالو .القصة

 .3اليومية التي يحياها البشر بالفعل "

 : أنواعها -ج

الخيال فهي كمن يقوم و  الأولى تهتم بالفكر، عمليةو ، (نظرية)" فكرية : تنقسم الشخصية إلى نوعين
ظهورا و  التنفيذ أكثـــر أثــراو  الثانية فهي تظهر بالعمل أماوراء الستار بعيد عن الأنظار  أوبتمثيل دوره في الخفاء 

 .4في الحياة العملية فهي كممثل يقوم بدوره عمليا على المسرح أمام الناس "

 :اللغة - 4

 : لغة -أ

عن الطريق إذا و  لغا فلان عن الصواب: التهذيب ." اللغة كلمة مشتقة من اللغو: جاء في لسان العرب
مالوا فيه عن لغة هؤلاء هذا لأن هؤلاء تكلموا بكلام ما  اللغة أخذت منو : قال، الأعرابيقاله ابن ، مال عنه
و الطير تلغى و .أصواتها: لغوى الطيرو .هذه لغتهم التي يلغون بها أي ينطقون: يقال .النطق: اللغوو  .الآخرين

 .5"  بأصواتها أي تنغم

اللغة ): عليه بين كل قوم يعبرون به عن أغراضهمكلام مصطلح و  " اللغة أصوات: أما في المنجد الوسيط
مفردات كلامية  و  تعابير، (لغة فلسفية): اصطلاحات خاصة بجماعة معينةو  تعابير، لهجة محلية، (العربية

                                                           
 . 9، ص 1944، 4براشي، مطبعة المعارف ومكتبتها بمصر، القاهرة، مصر، ط محمد عطية الأ1
 . 327، ص 2005، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 2
 . 25، ص 1994، 3طه وادي، دراسات في نقد الرواية، دار المعارف.  القاهرة، مصر، ط 3
 . 145، ص 1944، 4عة المعارف ومكتبتها بمصر، القاهرة، مصر، ط محمد عطية الأبراشي، مطب4
 99، ص 2013، 8لسان الدين ابن منظور.  لسان العرب، دار الحديث، القاهرة، مصر، المجلد 5
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التي تتفرع منها لغة أو  اللغة: اللغة الأم، (لغة الطلاب): تستعملها فئة من الناس تطبعهم بطابع خاص مميز
 . 1" (تينية هي اللغة الأم للفرنسيةاللا): لغات أخرى

: لغا لغواو ، لغونو  جمعها لغات، " اللغة أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم: في القاموس المحيطو 
 كسعى،  لغى في قوله .ما لا يعتد بها في المعاملةو ، السقط: اللغا كالفتىو اللغو و  .خيبه: ألغاه .خابو ، تكلم

 . 2أخطأ ": ملغاةو  لاغيةو  رضي لغاو  دعاو 

المنظمة وفق و ، أما في قاموس سمير الموسوعي " اللغة هي مجموعة الإشارات الصوتية المصطلح عليها
 اللغة إما أن تكون حية أي مستعملة في التخاطبو  .التفاهمو  أصول تمكن مجموعة من البشر من الإتصال

 .3في الحياة اليومية كاللاتينية "إما أن تكون ميتة أي غير مستعملــة و ، الفرنسيةو  الكتابة كالعربيةو 

 :اصطلاحا  -ب

 يستعـــملها كوسيلة للتواصـــلو  ميــولاتو  عن ما يختلج في نفسه من رغبات يستعمل الإنسان اللغة ليعبر
حيث أن لها أهمية كبيرة عنده فقد كانت شغل الباحثين الشاغل في ، الاحتكاك بمن يحيط به من أفراد مجتمعهو 

لها من بينهم ابن جني الذي يعرفها بقوله " أما حدها فإنها أصوات يعبر بها كل قوم  اصطلاحيإيجاد تعريف 
كذا على دورها في حياة و  . ينظر ابن جني إلى حقيقة اللغة على أنها أصوات أو إشارات أو رموز4عن أغراضهم

قول " اللغة في المتعارف هي عن رأيه حول اللغة  حيث ي أما ابن خلدون في مقدمته فيعبر، الفرد أو المجتمع
فلا بد أن تصير ، (ناشئة عن القصد لإفادة الكلام)، تلك العبارة فعل لسانيو ، عبارة المتكلم عن مقصوده

. معنى هذا أن المتكلم 5في كل أمة بحسب اصطلاحاتهم "و ، هو اللسانو  ملكة متقررة في العضو  الفاعل لها
كما دلا عثمان أمين بدلوه عن اللغة حيث يرى بأنها " كل نظام من    .مبتغاهو  عن مراده يستعمل الكلام ليعبر

أو استعمالها ، ةثم هي القدرة على اختراع العلاقات الدال، العلاقات الدالة يمكن أن يستخدم وسيلة اتصال
ن السيكولوجية التي تمكن الإنسان مو  الفسيولوجيةيضيف " اللغة مجموعة من الإجراءات و  .6قصدا أو عمدا "

                                                           
 . 937، ص 2003، 1صبحي حمودي، المنجد الوسيط في العربية المعاصرة، دار الشرق، بيروت، لبنان، ط 1
 . 1478، ص 2008وس المحيط، دار الحديث، القاهرة، مصر، الفيروز آبادي.  القام2
 . 531، ص 2005، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 3
 . 15ص  2008، 3عثمان ابن جني الموصلي، أبو الفتح، الخصائص، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط 4
، ص 1979، 3، ط 1عبد الرحمان بن محمد بن خلدون، المقدمة، ضبط وتحقيق علي عبد الواحد وافي، دار نهضة مصر للطبع والنشر، ج 5

1264 . 
 . 9، ص 2002محمود خليل، محمد منصور هيبة، إنتاج اللغة الإعلامية في النصوص الإعلامية، جامعة القاهرة، 6
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و تعرف الموسوعة الفرنسية اللغة بأنها " علامات مركبة تولد في الشعور إحساسات متباينة إما 1الكلام "
قد و  فهي تتحدث هنا عن علامات رمزية متفق عليها، أو مخمنة عن طريق الإرتباط، مستثارة أو مباشرة

نظرة واسعة للغة تضم لغة هذه و ، إحساسات معينة إثارةاستهدف ترابطها ، ترابطت على هيئة تراكيب
الوسيلة التي يمكن بواسطتها تحليل أي صورة أو : يعرف علماء النفس اللغة بأنهاو ، لغة الإشارة المرئيةو ، الصوت

التي يمكن بها تركيب هذه الصورة مرة أخرى في أذهاننا أو أذهان غيرنا ، فكرة ذهنية إلى أجزائها أو خصائصها
ذلك النظام المتشكل من : يعرف جون كارل اللغة بأنهاو  . تركيب خاصوضعها فيو  كلمات  تأليفبواسطة 

المتبادل  الاتصالتتابعات هذه الأصوات التي تستخدم أو يمكن أن تستخدم في و ، الاتفاقيةالأصوات اللفظية 
 2 العمليات في البيئة الإنسانية "و  الأحداثو  بشكل عام الأشياءو  التي يمكن أن تصف، بين جماعة من الناس

كما يعرف ،  3عن الفكر " بمقتضاهايعبر ، يعرف ماكس مولر اللغة بأنها " تستعمل رموزا صوتية مقطعيةو 
خلقت عند كل فرد ، فهي نتاج الذكاء الإنساني، مهمو  تشومسكي اللغة بأنها " مــرآة الفــكـر بمعنـى عميــق

الدقة يولد و  فاللغة عنده عملية على غاية من التعقيد، الإرادةو  بواسطة عمليات تقع فــي خـــارج متنــاول الــوعي
فهو مزود بالكفاية العقلية التي تمكنه من تادية ، مهيئا لاكتسابها فطرياو  هو مزود بعقل مكيفو  الإنسان

يعرفها  و  4السلوك اللغوي إلى جانب امتلاك قدرات أخرى مميزة قادرة على اكتساب اللغة من المحيط الخارجي "
، المجتمع أفرادبأنها " مجموعة علاقات ذات دلالات جمعية مشتركة يمكن النطق بها من كل  كذلك موريس

لتركيب ، معينة أصولويكون لها نظام محدد تتألف بموجبه حسب ، ذات ثبات نسبي في كل موقف تظهر فيهو 
بينهم على صعيد "  وسيلة اتصال بين أفراد جماعة تؤلف  بأنهايعرفها جون ديوي و  5تعقيدا " أكثرعلاقات 
إلا أجزاء أو ، ليست في اعتبار اللغوي languageو أخيرا عند مالك مطلبي يرى أن" اللغة 6واحد " 

وحدة مجتمعة ، إلا بكونها، المتلقي العاديانو  في حين لا يحس المتكلم، جوانب يمكن النظر إليها نظرا مستقلا
لا يتضح منها سوى سلسلة من الأصوات تتولد عنها المعاني ، في جملة ميكانيكية واحدةو  في  نظام متكامل

                                                           
 . 9، ص 2002اج اللغة الإعلامية في النصوص الإعلامية، جامعة القاهرة، محمود خليل، محمد منصور هيبة، إنت1
يع، إربد، راتب قاسم عاشور، محمد فؤاد الحوامدة، فنون اللغة العربية وأساليب تدريسها  بين النظرية والتطبيق، عالم الكتب الحديث للنشر والتوز 2

 . 11، ص 2009، 1الأردن، ط 
 . 12المرجع نفسه، ص 3
 . 13-12المرجع نفسه، ص 4
 . 12المرجع نفسه، ص 5
 . 12المرجع نفسه، ص 6
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.من هنا نجد أن كل هذه التعريفات تصب 1يشبه إلى حد ما اتحاد المادة بالروح "، بطريقة تجري في سر كبير
 .الاتصالكذا بوسيلة و  الأصواتو  العلاقات الجمعية، العلامات، الإشارات، في خانة ربط اللغة بالرموز

 :الأحداث -5

 : لغة -أ

هناك عدة تعريفات لغوية لهذه الكلمة تصب كلها في معاني متعلقة بالوقوع فقد عرفها سمير حسيب 
ثقلت عليه أحداث : صغير السن، بدأ يعمل في التجارة وهو حدث: سماحة بقوله " حدث جمع أحداث

، يحدث حدوثا جاء في لسان العرب لابن منظور" حدث الشيءو  .2مصائبه "، فناء تحت عبئها، الدهر
 .حدث أمر أي وقعو ، أحدثه الله فحدثو ، كون الشيء لم يكن: الحدوث، فهو محدث أحدثه هوو  وحداثة
في معجم رائد الطلاب المصور "  أما3ولا معروف في السنة  " ، ليس بمعتادالأمر الحادث المنكر الذي : الحدث
جمع : حدث .كان جديدا،  جد: الشيء حدوثاو  حداثـــة: يحدث، حدث، وقع: الأمر، يحدث حدوثا، حدث

الأحداث في معجم مجاني الطلاب " و 4مصيبته  " : مــن الدهر، أمر حادث غير معتاد، صغير السن: أحداث
لا و ، الأمــر  المنكر الذي ليس بمعتاد، الأمـــر الحــــادث، جمع أحــداث: الحدث .وقع: الأمر، حدوثا، حدث

 .5مصائبه " : أحداث الدهر، الدينالبــدعة في .معروف في السنة

حــدث عامل  ، طرأ، وقع، حصل: حدوثا، كما وردت في المنجد الوسيط في العربية المعاصرة  " حدث
ظــرف ثانوي يتصــــل ، حدث سيــــاسي: ما يقع من الأمور غير المعتادة، حدث جمعه أحداث، غير متوقع

ما يؤدي إلى حل العقدة ، حدث حاسم في مسرحية، فلانحدث في حياة ، بسلسلة ظروف تؤلف كلا واحدا
، وقع: الانفجارحدث ، حادث، نجدها قد وردت في قاموس سمير الموسوعي " حدث مصدر حدوثو  .6"

 .7"مصائبه: فناء تحت عبئها، الدهرثقلت عليه أحداث : حدث جمع أحداث.حصل

 

                                                           
 . 20، ص1986مالك يوسف المطلبي، الزمن واللغة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 1
 . 199، ص 2005، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 2
 .  349ص  2013 ، القاهرة، مصر  4دار الحديث، المجلد  لسان العرب، لابن منظور،3
 .325،‌ص‌1‌،2007جبران‌مسعود،‌في‌رائد‌الطلاب‌المصور،‌دار‌العلم‌للملايين،‌بيروت،‌لبنان،‌ط4
 . 187، ص 2014، 8مجاني الطلاب، دار المجاني ش. م. ل، بيروت، لبنان، ط 5
 . 210، ص 2003، 1صبحي حمودي، المنجد الوسيط، دار المشرق، بيروت، ط 6
 . 199، ص 2003، 1سهيل حسيب سماحة، قاموس سمير الموسوعي، سمير دار نشر، بيروت، لبنان، ط 7



 الرواية السردية الماهية والمفهوم ..................................الفصل الأول....
 

 
28 

 : اصطلاحا -ب

 الأعمالتطرق طه وادي إلى الحديث عن ربط الحدث بالشخصية قائلا " يرتبط الحدث بالشخصية في 
الحدث إذن ، (شخصية)+ فاعل  (حدث)على هذا فإن الرواية هي فعل و ، القصصية ارتباط العلة بالمعلول

معنى ذلك و .نحو مسار محدد يهدف إليه الكاتب –بحسب حركتها  -شيء هلامي إلى أن تشكله الشخصية 
التي تشكلها حركة الشخصيات لتقدم في النهاية تجربة إنسانية : أو الحادثة، (الفعل القصصي)أن الحدث هو 

تكون منها عالما مستقلا له خصوصيته المتميزة و ، أو هو الحكاية التي تصنعها الشخصيات، ذات دلالة معينة
يريد المؤلف أن يوصلها إلينا ، لقضية فكرية، وأضاف يقول " إن الحدث عبارة عن معادل موضوعي .1"

.  كما يرى أنه لا يوجد معيار أو شكل يبنى عليه الحدث حيث يؤكد هذا بقوله " في الحقيقة 2بشكل فني "
، فالكاتب له مطلق الحرية في اختيار اللحظة التي يبدأ منها، ليس هناك معيار أو شكل معين لبناء الحدث

 .  3" للقارئلا طرد  -تقوم بعملية جذب ، مثيرةو  ساخنة (يةالبدا)لكن المهم أن تكون 

الرواية فلولاه لن تقوم لها قائمة حيث تقول " هو  كما ترى آمنة يوسف بأن الحدث يعتبر أهم عناصر
إن و  (في الحياة اليومية)الحدث الروائي ليس تماما كالحدث الواقعي و  العمود الفقري لمجمل العناصر الفنية السابقة

ما يراه ، حين يكتب روايته يختار من الأحداث الحياتية، (الكاتب)الروائي  أنذلك -انطلق أساسا من الواقع 
ما يجعل من الحدث ، من خياله الفنيو  يضيف من مخزونه الثقافيو  يحذفو  كما انه ينتقي،  مناسبا لكتابة روايته
بينما سعيد يقطين فيربط  الأحداث  4الأصل "صورة طبق ، لا نجد له في واقعنا المعيش، الروائي شيء آخر

كل منها يمكن أن يأتي و ، بعامل الزمن  حيث يرى أن " الأحداث تترابط فيما بينها بواسطة علاقات زمنية
 .5تتحدد هذه العلاقات الزمنية بواسطة التتابع "و ، سابقا أو لاحقا أو متزامنا مع غيره من الأحداث

يعرف الحدث بأنه " هو الذي تزداد أهميته في  الأدبو  العربية في اللغةأما في كتاب معجم المصطلحات 
رواية العجائب التي تدور حوادثها في بيئة مخيفة  و ، رواية الرعبو ، الروايات البوليسيةو ، روايات المغامرات

 6وحشية " 

                                                           
 . 28، ص 1994، 3طه وادي، دراسات في نقد الرواية، دار المعارف.  القاهرة، مصر، ط 1
 . 29المرجع نفسه، ص 2
 . 29جع نفسه، ص المر 3
 . 37، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط 4
 . 69، ص 2012، 1سعيد يقطين، السرديات والتحليل السردي  الشكل والدلالة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 5
 . 183، ص 1974، بيروت، لبنان، 2، مكتبة لبنان، ط والأدبمجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة 6
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 مفهوم السرد: المبحث الثاني

 لغــة: المطلب الأول
: ســـلم فـــــي قولـــه تعالىو  الكريــم على شكــل توجيــه للنــبي صلى الله عليهوردت كلمة السرد في القرآن 

رْ فِي السَّرْدِ " جاء في قاموس لسان العرب لابن و  1"بَصِير   تَـعْمَلُونَ  بِمَا إِنِّي صَالِحًا وَاعْمَلُواأَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّ
، نحوهو  الحديث سرد: يقالو  شيء إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا قدمهالسرد ": منظور

 في صفة كلامه صلى الله عليهو ، فلان يسرد الحديث سواء إذا كان جيد السياق لهو ، يسرده سردا إذا تابعه
السرد و ، حذر منهسرد القرآن تابع في قراءاته في و ، يستعجل فيهو  لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعه: سلمو 

صار فردا لأنه و  فالفرد رجب، ثلاثة سردو  واحد فرد، نعم: فقال، أتعرف الأشهر الحرم ؟: قيل لأعرابي .التتابع
 سرد الشيء سرداو ، المحرمو  ذو الحجةو  ذو القعدة: الثلاثة السردو ، شوالو ، شهر رمضانو  يأتي بعده شعبان

الخرز في : السردو ، النعل المخصوفة اللسان: المسردو ، اللسان، المثقب: المسردو  السرادو ، ثقبه: أسردهو  سردهو 
 .2الأديم "

سائر الحلق لأنه و ، اسم جامع للدروعو  وردت كلمة السرد في قاموس محيط المحيط  " السرد مصدر
د واحو  ثلاثة سرد، نعم: أتعرف الأشهر الحرم ؟ فقال: قيل لأعرابيو ، مسرد فيثقب طرفا كل حلقة بالمسمار

 .3قيل  للأولى سرد لتتابعها "و ، الفرد رجبو  المحرمو  ذو الحجةو  فالسرد ذو القعدة، فرد

فقيل سردها أي ، مسردة بالتشديدو  كما ذكرت كلمة السرد في معجم الصحاح  " درع مسرودة
يسرد ن فلاو ، المسرودة أي المثقوبةو  قيل السرد بمعنى الثقبو ، هي تداخل الحلق بعضها  في بعضو  نسجها 

هي و ، ثلاثة سرد أي متتابعة: قولهم في الأشهر المحرمةو ، سرد الصوم تابعهو ، الحديث إذا كان جيد السياق له
 4الصوم كله من باب نصر "و  الحديثو  سرد الدرعو ، هو رجبو  المحرم  وواحد فردو  ذو الحجةو  ذو القعدة

                                                           
 . 11 الآيةسورة سبأ، 1
 . 166، ص م1995إصدار عام ، بيروت، 7المستقبل للإنتاج الالكتروني، ج  إنتاج، قاموس لسان العرب: بن منظورجمال الدين ا2
 . 65ص  1987، طبعة جديدة 1ريا  الصلح، بيروت، مج  لبنان ساحةتاني، محيط المحيط، قاموس مطول للغة العربية، مكتبة بطرس البس3
 . 124، ص 1989عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، دائرة المعاجم، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان،   4
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يسرده ، الحديثو  في كتاب العين للفراهيدي فقد جاءت كلمة السرد بمعنى التتابع " سرد القراءة أما
سمي سردا لأنه يسرد فيثقب و ، نحوها من عمل الحلقو  اسم جامع للدروع: السردو ، سردا أي تابع بعضه بعضا

 .1فذلك الحلق المسرد "، كل حلقة بمسمار،  طرفا

 صطـلاحـاا: المطلب الثاني
المتضمن إما الواقع أوالتخيل في نقل ، يعتبر السرد من أهم مكونات الرواية القائمة على فعل الحكي   

موجود في مختلف الأجناس الأدبية  من روايات إلى قصص إلى ملاحم ، أخبار معينة بالكتابة أو إلقائها شفويا
" نقل ت إليه آمنة يوسف على أنه يعرف  السرد بعدة تعريفات من بينها ما ذهبو ، .....إلخ.إلى أساطير

كما عرفته بأنه " الفعل الذي تنطوي فيه السمة الشاملة لعملية    2المحادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية "
القاص أو حتى المبدع الشعبي  أوالسرد هو " الطريقة التي يختارها الروائي و  3هو كل ما يتعلق بالقص "و ، القص

كما نجد    4"لكن في صورة الحكيو  نسج الكلام فكأن السرد إذن هو، ا الحدث إلى المتلقيليقدم به (الحاكي)
أن حميد لحميداني يربطـه بالقصـــة عــلى أســاس أن " السرد هو الكيفية التي تــروى بـــها القصة عن طريق القناة 

البعض و ، المروي لهو  متعلق بالراويبعضها ، ما تخضع له من مؤثراتو ، (المروي له، القصة، الراوي)نفسها 
بالإنجليزية   (narrationتفسيرا لمصطلح ) باعتبارهأما سعيد يقطين فقد ربطه 5الآخر متعلــق بالقصــة ذاتها "

أنه يشمل جميع المستوى التعبيري في العمل : أحدهما: حيث عرفه بقوله "  مصطلح السرد يشمل مفهومين
يشكل معه حلقة  تستوعب النص  و ، السرد بهذا المفهوم يقابل الحكيو ، الوصفو  الروائي بما في ذلك الحوار

الذي يرى أن العمل الأدبي يمكن أن ينظر إليه من  Gérargenetteمتفقا في ذلك ما ذهب إليه  .كله
يحتوي على ثلاث  Gérargenetteو بهذا نجد أن النص عند ، الصياغة الفنية للحكايةو  الحكاية: جانبين

أفعال و  أن السرد يختص فقط بتلخيص السارد لحركة الأحداث: ثانيهما، السردو  الحكى، الحكاية: مستويات
بأنه " الحديث أو الأخبار  Gerald Prince" كما يعرفه  6بلسانه هو  أفكارهاو  أقوالهاو  الشخصيات

من قبل واحد  (روائية)لواحد أو أكثر من واقعة حقيقية أو خيالية  (عملية بنائيةو  بنيةو  فعلو  عمليةو  كمنتج)
من  (ظاهرين غالبا)أو أكثر  اثنينذلك لواحد أو و  من الساردين (غالبا ما يكون ظاهرا)أو اثنين أو أكثر 

                                                           
 . 235، ص 2003، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 2نداوي، ج الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح: عبد الحميد ه1
 . 38، ص 2015، بيروت، لبنان، 2السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  تقنياتينظر آمنة يوسف، 2
 .38، ص 2015، بيروت، لبنان، 2السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  تقنياتينظر آمنة يوسف، 3
 . 38ينظر المرجع نفسه، ص 4
 . 45، ص 2000حميد لحميداني، بنية النص السردي  من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 5
 . 145، ص 2003، 1للثقافة، القاهرة، مصر، ط  الأعلىبرنس، المصطلح السردي )معجم المصطلحات(، ترجمة عابد خزندار، المجلس  جيرالد6
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                . كما يعرفه سعيد يقطين بأنه " التواصل المستمر الذي من خلاله يبدو الحكي1المسرود منهم "
( Narrative كمرسلة يتم )السرد ذو طبيعة لفظية و ، من مرسل إلى مرسل إليه إرسالها(Verbal) لنقل

أما الأحداث ، .(.البانتوميم، الرقص، الفيلم)به كشكل لفظي يتميز عن باقي الأشكال الحكاية و ، المرسلة
 .2التي وقعت " الأشياءفهي 

الوقائع التي جرت و  بمثابة الأداة المستعملة لنقل الأحداث من خلال هذه التعريفات نرى أن السرد يعتبر
 .أدوار خاضعة طبعا لإطار زمكاني معينو  ما قامت به من أفعالو  تواكب الشخصياتو  في الرواية

 أنواعه: المطلب الثالث
يرى لطيف زيتوني في كتابه معجم مصطلحات نقد الرواية أن السرد ينقسم إلى " أن هناك أنواع من   

 : زمن الحدثو  السرد بحسب العلاقة بين زمن الراوي

فيه يشير الراوي إلى أنه يروي و ، هو زمن السرد الشائع في الروايةو : (ultérieure)الزمن اللاحق للحادث  -
 .في ما  بعيد أو قريب (وقعت)أحداثا 

، عموما صيغة المستقبلو هو زمن الحكايات التنبئية التي تعتمد : (antérieure)الزمن السابق للحادث  -
استخدام هذا الزمن في الرواية يقتصر غالبا على مقاطع أو أجزاء و ، لا شيء يمنعها من اعتماد صيغة الحاضرو 

 .تستبق الأحداثو ، تروي الأحلام أو التنبؤات، محدودة من النص

مع جريان  هو الزمن الحي الذي يتطابق فيه كلام الراويو : (samultanée)الزمن المزامن للحدث  -
 .الحدث

هو السرد المتقطع الذي تتداخل فيه المقاطع السردية المنتمية إلى أزمنة : (intercalée)الزمن المتداخل  -
 .3"(المستقبلو  الماضيو  الحاضر، )مختلفة 

                                                           
 .  103، ص 2006ينظر، عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية العربية المعاصرة، مكتبة الآداب بالقاهرة، مصر   1
 . 41، ص 1997، 3لزمن، السرد، التبئير، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط سعيد يقطين، تحليل  الخطاب الروائي ا2
 . 106-105، ص 2002، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، بيروت، لبنان، ط 3
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 مكوناته: المطلب الرابع
مكونات السردية متمثلة ترى الدكتورة آمنة يوسف أن  السرد هو الكيفية التي تروي بها الرواية عن طريق 

 " المروى له حيث تقول ، المروي، الراوي: في

 -هو شخصية من ورق و ، (المستقبل)القارئأو ، الذي يقوم بنقل الرواية إلى المروي له، هو المرسل: الراوي*
ليكشف بها  (المؤلف)تقنية يستخدمها الروائي  أداةوسيلة أو : -لأنه كذلك  -هو و  .على حد تعبير بارت

 .عن عالم روايته

يبرز ، (الرواية)في المروي و ، مرسل إليهو  إلى مرسل مروي له أوو  تحتاج إلى راو -نفسها -أي الرواية : لمرويا *
 /الحكاية أو السرد    /كما يبرز طرفا ثنائية الخطاب     .لدى الشكلانيين الروس، المتنى الحكائي/طرفا ثنائية المبنى   

هو شكل  (المبنى)..( على اعتبار أن السرد .ريكاردو، جينيت، تودوروف)الليسانيين السردانيينلدى ، الحكاية
 .هما وجها المروي، الحكايةو  على اعتبار أن السردو ، (المتن)الحكاية 

كالراوي شخصية من   -مع ذلك  -هو و  اسما معينا ضمن البنية السردية، قد يكون المروي له: المروي له*
 .قد يكون المجتمع بأسرهو ، (القارئ)قد يكون المتلقي و  .لم يأت بعد، أو متخيلا، يكون كائنا مجهولاقد و ، ورق

 .1.." .على سبيل التخييل الفني، قد يكون قضية أو فكرة ما يخاطبها الروائيو 

 

                                                           
 . 42 - 41، ص 2015بيروت، لبنان، ، 2السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  تقنياتآمنة يوسف، 1



 

 
 

‌

 
‌

‌

‌

‌

‌

‌

 : الفصل الثاني
تجليات السرد في رواية الطعنات للطاهر 

 وطار
 
 
 



 الثاني.......................... تجليات السرد في رواية الطعنات للطاهر وطار   الفصل
 

 
34 

 ) قصة الدروب (: المبحث الأول

 نبذة عن حياة الطاهر وطار: المطلب الأول 
أسرة  و  نشأ في بيئة ريفية أهراسفي سدراتة ولاية سوق  1936أوت  15ولد الطاهر وطار في  

أمازيغية تنتمي إلى عرش الحراكتة الذي يتمركز في إقليم  يمتد من باتنة غربا ) حراكتة المعذر( إلى خنشلة جنوبا 
تلقى تعليمه الأول بمدرسة جمعية العلماء ، عين البيضاء: مدينة الحراكتة هوتتوسط شمالاإلى ما وراء سدراتة 

عرف منذ ، يدرس بجامع الزيتونةو  ينتقل إلى تونس أنقبل ، المسلمين  الجزائريين التي كان من تلاميذها النجباء
جبران خليل : ن بينهمكان قارئا جيدا لبعض الأدباء المشاهير مو ، على الأدب بالاطلاعصغره بميله الشديد 

اشتغل الطاهر وطار في ، المسرحو  قد اهتـــم  كـــذلك بالقصـــة...و ..طه حسينو  نعيمة لميخائي، جبران
على “ و كتب مسرحيتي ، مجلاتو  حيث أسس عدة جرائد، خمسينيات القرن الماضي في حقل الصحافة

عدة  وطار ف الطاهرألّ  .“هذا الأسبوع  الشهداء يعودون“ إضافة إلى قصة “ الهارب “ و “الضفة الأخرى 
“ ، “عرس البغل “ ، “الزلزال “ ، “رمانة “ ، “دخان من قلبي ” : روايات على مدار نصف قرن منها

وطار في تسعينيات القرن الماضي  أنشأ الطاهر .“ الطعنات “ و “الدهاليز و  الشمعة“ ، “تجربة في العشق 
نضاله المستميت عن لغة و  اشتهر بدفاعه، على الدوام مقرا للمبدعينجمعية الجاحظية الثقافية التي عدت 

حيا إلى آخر  إبداعهفرنسا إلا أنه حرص على إبقاء و  ملازمته الفراش بالجزائرو  رغم معاناته من المر و ، الضاد
إثر بالعاصمة  2010أوت  12توفي يوم ، الأدبية أعمالهآخر “ قصيد في التذلل “ قد كانت روايته و ، حياته

 .مر  عضال

 تلخيص الحكاية القصصية: المطلب الثاني
تشبهها في أنها مجموعة أحداث مرتبة ترتيبا سببيا و ، " الحكاية القصصية تقابل الخرافة في المسرحية 

هذه الأحداث المرتبــة تدور حول موضوع عام هو التجربة الإنسانية ، تنتهي إلى نتيجة طبيعية لهذه الأحداث
 : كالتاي  قد جاءتو  " 1

القليل من و  تأملها مليا ثم ذهب إلى البئر أحضر ماءو  " أدخل الباهي النعاج إلى الزريبة بعد أن عدها
سلم على خالته التي تكون الضرة الكبرى و  النخالة من البرميل تقدم به إلى الكلاب ثم ذهب إلى بيت عمه

تناول العشاء مع ، كان الظلام قد ضرب أطنابهو  تيعود إلى البي، ليأخذه إلى أمه“ بوهزة “ أعطته القليل من 
بعدها سمع ، فعلتو  طلب من توتة أن ترقص لهو  راح يرسل أنغاما راقصةو  توتة ثم أخذ مزمارهو  معوشةو  الأم

                                                           
 .  503، ، ص 1997محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، 1
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ثم خرج ليعرف مصدر الصوت “ رتاح بحباح الم“ صوتا غريبا فقاطع أمه التي كانت تروي على توتة أسطورة 
، إسعاف الجريحين كانا من بينهمو  إذا به يرى المجاهدين مع العم يطلبون منه العشاءو  زريبةنحو ال اتجهالتي سمعه 

 فشك في أمر عمه  ثم أكدت الأم هذا الشك، يخفي العم الجريحين في مطمورة الشعير ذات الهواء المنخنق
البرنس الأحمر و  التقييدة “هذا الأخير الذي يريد أن يخبر العساكر عن الجريحين من أجل ، أخبرته بحقيقة عمهو 

يأتي و  أمهو  ذلك بإخفائهما في مطمور السفح لا يعرفها سوى هوو ، أنقذ الجريحينو  لكنه أحرج الباهي“ 
يتلقى العم بصقة على لحيته من و  يعودوا خائبينو ، يذهبوا إلى مطمورة الشعيرو  العساكر في صباح الغد

يقدم  الماء للجريحين ليتفاجـأ بوجود بندقية و  ـح المطمورةبعدما يطمئن الباهي بذهاب العساكر بفتو ، الضابط
أيضا أمر آخر هو أن أحد المجاهدين كان مجيد ابن عمه للباهي الذي كانوا ، أمام الجريحين تعود لأبيه المرحوم

 1.يظنون أنه ذهب للتعليم في القرية "

 الشخصيات في القصة: المطلب الثالث
في بناء الصراع بين و  في التعرف على الشخصية الأدبية -ة " موجز ما يدور عليه القول عاد

 : الاجتماعيالبعد و  البعد النفسي، البعد الجسمي: أن لها أبعاد ثلاثة -الشخصيات المسرحية 

 بدانـةو  قصرو  في صفات الجسم المختلفة من طولو  يتمثل في الجنس ) ذكر أو أنثى ( : فالبعد الجسمي
 .ترجع إلى وراثة أو أحداث قد، شذوذو  عيوبو  ...نحافةو 

 في نوع العملو  في عمــل الشخصيــةو  اجتماعيةفي انتماء الشخصية إلى طبقـة  الاجتماعيو يتمثل البعد 
صلتها بتكوين الشخصية  ثم  حياة الأسرة و  ملابسات العصرو ، كذلك في التعليمو ، لياقته بطبقتها في الأصلو 

التيارات و : الجنسيةو  يتبـع ذلـك الديـنو ، في صلتها بالشخصيـة، الفكريةو  الماليةو  الحياة الزوجية، في داخلها
 .الهوايات السائدة في إمكان تأثيرها في تكوين الشخصيةو  السياسية 

، الفكـرو ، العزيمــةو ، الآمــالو  الرغبــاتو ، السلــوكو  البعد النفسي  ثمرة البعدين السابقين في الاستعــدادو  
ما وراءهما من و ، انبساطو  مــن انطــواءو ، هــدوءو  من انفعـال: يتبع ذلك المزاجو ، نسبة لهدفهاكفاية الشخصية بالو 

 .2عقد نفسية  محتملة "

الذكر الوحيد في البيت فهو رجل بالغ رغم أن ، الباهي شاب في الخامسة عشرة من عمره: البطل -
 .وجهه بدون شعر ) لحية ( هذا بالنسبة للبعد الجسمي
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، كادحة فلاحة يرعى الغنم  اجتماعيةالباهي ينحدر من عائلة  بسيطة من طبقة  الاجتماعيأما البعد 
هو في العاشرة و  تحمل المسؤولية، أختينو  يعمل على جلب القوت للعائلة الصغرى المكونة من أم، غير متعلم

 صغر كان يساند المجاهديــنفهو رجل رسمت فيه معالم الرجولة منذ ال، من عمره بعد وفاة المرحوم والده
 .يساعدهم فهو جد محب لوطنهو 

 : الشخصيات المؤيدة -1

هي صغيرة تحملت مسؤولية تربية الأبناء لوحدها غرست معالم الرجولة في و  أم الباهي حنونة ترملت:الأم -
 .هي أخت عوقة زوجة عم الباهيو  الباهي ابنهاقلب 

تساعد أمها في عمل البيت سماها أبوها على و  بغزل الصوفأخت الباهي فهي فتاة نشيطة تقوم :معوشة -
 .منذ الولادة لكن العم عر  عليها الزواج من  العربي لخماسة“ مجيد “ عمها  ابن

 .هي آخر العنقود الأخت الصغرى للباهي:توتة -

 .المحبة لأختهاو  ةزوجة عمه في نفس الوقت المرأة الحنونــــو  هي خالة الباهيو  هي الضرة الكبرى:الخالة عوقة -

 ابنخالته في نفس الوقت تحب  ابنةو  عم الباهي ابنةهي ، تقترب من الخامسة عشرة، بالغة امرأة:ربيعة -
 .خالتها الباهي

 .المجاهد البطل الذي ظن أبوه أنه في القرية يواصل  تعليمه، إبن خالتهو  عم الباهي ابن:مجيد -

 : الشخصيات المعارضة -2

 1للمجاهدين"و  هو رجل خائن لوطنهو  له أطفالو  الباهي رجل متزوج من ثلاث نساءعم : العم -

 الصفات الخارجية المنسوبة للشخصيات في قصة الدروب: المطلب الرابع
تظهر الملامح الخارجية لشخصية الباهي على أنه فتى في ريعان  شبابه يبلغ من العمر خمسة :بالنسبة للباهي -

أما عن الملابس التي كان يرتديها فهو يلبس ، تمنى لو كان طويل القامة، قصير القامةشاب ، ( سنة15عشر )
نظراته إلى  .كما أنه يحمل فوق كتفيه البوسعادي ) خنجر في شكل سيف (،  يجر عفاساو  ما يعرف بالبرنس

 .الحبو  ابنة عمه حبيبة تدل على الإعجاب

                                                           
 . 207 -  190الدروب، ص  ،الطاهر وطار 1



 الثاني.......................... تجليات السرد في رواية الطعنات للطاهر وطار   الفصل
 

 
37 

عمها الباهي منذ نعومة  ابن( سنة تحب  15سة عشر ) خم هي فتاة بالغة تبلغ من العمر:بالنسبة لربيعة -
 .لا تريد غيرهو  أظافرها

) الباهي ( فهي تنظر إليه يكبر  ابنهاالسرور اتجاه و  نلاحظ على نظراتها الإعجاب: بالنسبة لأم الباهي -
 .هو سبب سرورهاو  الفحولة بادية على أفعالهو  ملامح الرجولةو  يوما بعد يوم

سوى لحيته التي تنبأنا أنه رجـــل كبيــر في السن في قوله " تلقى بصقة ، لم يصفه السارد: الباهيبالنسبة لعم  -
 .في لحيته "

العيون إلا أنه وصفهم بصفة و  ركز السارد على الأوصاف الخارجية من لون الشعر:بالنسبة للمجاهدين -
يحمــل بندقيـــة ســـوداء  فالمجاهدون آنذاك كانوا و  معظمهم يرتدي قشابيــةو  القامةو  الشمولية لأن لهم نفس المشية

 .يسعون إلى هدف واحدو  قلب رجل واحدو  على نفس الهيئة

 الصفات الداخلية المنسوبة للشخصيات في قصة الدروب: المطلب الخامس
 .قلبها يرقص طربا ممزوجا بتخوفات مبهمة ) صفة الخوف (و  تساءلت أمه : بالنسبة لأم الباهي -

لما خرج عمه يرتجف رعبا ) صفة ، نضعف ) صفة الكبر(و  يكبر بينما نضعفو  يكبر:بالنسبة لعم الباهي -
هو يتميز بجملة و  إنه مصمم على ارتكاب الفضاعة ) الخيانة ( ، ربما أضر هواؤها المنخنق الجريحين، الخوف (

كما ،  خدمة مصالحه الشخصيةو  الماللايهمه سوى جمع و  الأنانية فهو عميل لفرنسا: من الأوصاف من بينها
 .أنه شخص شرير من خلال محاولته القضاء على المجاهدين الجريحين

 : بالنسبة للمجاهدين -

 البركة ( و  بـــركة ) الخيـــرو  إن المجاهدين كالصالحين كلهم خير 
 و عاود الشبح ) العنف (.طرق الباب بعنف.... 
  طيبة (أنفاس المجاهدين كلها طيبة ) أنفاس. 

الحرية فهم و  البركة من خلال السعي لتحقيق العدالةو  الصلاح: قد وصفوا بمجموعة من الصفات هي و 
 .الصلابةو  التجسس على العـدو كــما يصفهــم بالقــوةو  والكمائنالخطط يسهرون على وضع 
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على أفراد أسرته ووصف  الاطمئنانيحاول أن يخلق جوا من ، شاب مرح يحب الحياة: بالنسبة للباهي -
“ عمه  لابنةعشقه و  نلاحظ حبهو  تحمله  للمسؤولية تفوق سنهو ، المسكين لكونه يشتغل في مجال الرعي

 .“ربيعة

 دراسة وظائف الشخصيات في قصة الدروب: المطلب السادس
مؤامرة و  الفرنـسي الاستعمارفقــد أنقــذ الجريحين مــن بطـــش ، نسبت إليه وظيفة الإنقاذ: شخصية الباهي -

باستعمال الحبل نزل إلى قعر و  الجريحين يختبئعمه فبعدما علم بمخططه قام بالتسلل إلى مطمورة الشعير حيث 
 .نقلهما إلى مطمورة والدهو  أخرجهماو  المطمورة

 بالمقابل تبادله الفتاة نفسو  الهدف الذي يبتغي الباهي الوصول إليهو  الشخصية المطلوبة: شخصية ربيعة -
إلى الثورة التي يريد الباهي  تريد الزواج به إلا أن المعاني النصية توحي بأن هذه المرأة ترمزو  الشعور فهي تحبه
 .الخدمة تحت لوائهاو  اللحاق بصفوفها

 .ساهمت مساعدتها في نقل الجريحين إلى المطمورة الآمنة ثم حملت على كتفيها: شخصية أم الباهي -

جريمة في حق  ارتكابهذه الشخصية بالخيانة حيث أنه كان مصمما على  اتصفت: شخصية عم الباهي -
 .لإبلاغ عنهما للسلطات الفرنسيةمن ثم او  المجاهدين الجريحين من خلال وضعهما في مطمورة مميتة

مساعدة الشعب الجزائري في الحصول على و  وظيفتهم الدفاع عن الوطن اتصفت: شخصيات المجاهدون -
 .هكرامتو  حريته

نخلص من خلال دراستنا للشخصيات الحكائية في القصة إلى أن الشخصية الرئيسية إيجابية ترفض   
السلبية كما لم تحظ بالوصف الدقيق و  أما الشخصيات الثانوية فتنوع بين الإيجابية، الخضوع للظروف القاسية

 .الفنيو  الخارجي لأن السارد لا يهمه الجانب الشكليو  على المستوى الداخلي

 دراسة الزمن في قصة الدروب: المطلب السابع

 :الزمن الحاضر - 1

في الريف بالثورة فالزمن القصصي زمن ثوري أو زمن حرب  ينبئإن زمن القصة مرتبط بمكانها الذي  
يحدث الفعل الثوري في الليل " فبعدما عاد الباهي الذي هو بطل القصة إلى و  عسكر فرنساو  بين المجاهدين

ذهب للنوم في هذا الوقت سمع صوتا غريبا في و  كان الظلام قد ضرب أطنابه قدمت له الأم العشاء  الكوخ
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،  اتجه إلى الزريبة ليعرف ما الذي يحصل هنا، خرج للمواجهةو  .1أخذ معه خنجره البوسعادي "و  الخارج فاستعد
دلالته الإجتماعية هو و  الليل، هذا دليل على ممارسة الفعل الحربي أو الثوريو  كما يظن أن هناك عساكر

إنقاذ الجريحين  و  غير أن تفاجأ بقدوم المجاهدين إلى عمه حيث طلبوا منه العشاء، للمقاومة أو الحرب الاستعداد
عكس العم الخائن الذي كان يريد إخبار ، مساعدو  هنا يتحول الفعل المقــاوم إلى فعــل مسانـــدو  كانا من بينهم

 البطلو  ظهر الباهي بمظهر المآزرو ، البرنس الأحمرو   من أجل الحصول على التقييدةالعساكر بمكان الجريحين
أخذ الباهي الجريحين إلى مطمورة أبيه ، أن ذكرنا خائنو  الرجل بأتم معنى الرجولة في حين كان العم كما سبقو 

م بالواجب معهما هــذه الأحــداث  قاو  معوشةو  البــاهيو  التـــي لا يعــرف مكانها ســوى الأمو  المتواجدة في السفــح
 .كلــها كانــت في الليــل

 :الزمن المستقبل - 2

 دلالته على الظهورو  النهار والسير إلىالخفــاء و  على السكــون الاجتماعيةدلالتــه و  في الغد يتحول الليــل
السفح مرسلا أنغاما  أغنام عمه يسير في دربو  خرج الباهي هو، العالم الخارجيو  على الأشياء الانكشافو 

بعدما و  اتجه العم  إلى مطمورة الشعير لكنه يعود خائبا، عربات العسكرو  حزينة مترقبا الدروب الممتلئة بطائرات
واحدا من “ مجيد “ تقدم بالماء للجريحين ليتفاجأ بابن عمه و  إطمأن الباهي بذهاب العساكر فتح المطمورة "

 .2الجريحين المتواجدين في المطمورة "

 :الاستباق - 3

 نوعه الصفحة المقطع السردي

 وتذبحالمجاهدين عما قريب سينفذ فيها أمر 

 .ليتها تطل فيودعها بنظرة عطشى ثم ينصرف

ترى يا ربيعة يا بنت أختي متى أراك عروسا بين 
 .ابنيأحضان الباهي 

190 

190 

199 

 

 إعــــــــلاني

 تمهيدي

 تمهيدي

 

تنبؤات و  التي تظهر بشكل توقعاتو  اعتمادا على الاستباقات التمهيديةاعتمد السارد في القصة 
 إلا أننا نجد بعض الإستباقات، مخططةو  مستقبلية لأن معظم الشخصيات الحكائية تسبق الأحداث آملة
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الذي يعبر عن قرار المجاهدين الحاسم في ذبح كل كلاب و ، 01الإعلانية مثال ذلك ما نجده في المقطع رقم 
 .الدشرة

مع و  هذه الاستباقات وظفت بنسبة معينة زيادة على حضورها المتباين فهي أقل تواترا من الاسترجاعات
 .ذلك فقد أدت وظيفتها البنائية في عالم القصة

 :الاسترجاع - 4

 نوعه الصفحة المقطع السردي

 

 لقد صامت السنة الماضية كامل الشهر.

 .بروزكما إلى الحياةلقد سماكما أبوكما على بعض بعضكما ليلة 

 .تذبحو  .....سينفذ فيها أمر المجاهدين.حتى حضرت الكلاب

ينة ...ماتت أمه المسك.آه ) بحباح المرتاح ( يا عزيزتي جرو صغير قصير القامة
 ....ليلة ولدته

191 

199 

190 

193 

 داخلي

 داخلي

 داخلي

 خارجي

القائمة أساسا على الزمن الماضي  و  القصةوظف السارد الاسترجاعات الداخلية التي بنى عليها نسيج 
 .ربيعة التي نجدها في المقطع الثانيو  حيث أن السارد اهتم باستعادة الأحداث التي تخص ) الباهي (

 :الحذف - 5

 نوعه الصفحة المقطع السردي

 .مرات، و انتظر لحظات ثم صفر

 .صام خمسة عشر يوما فقط، السنة الماضية

 .كامل الشهر،  الماضيةلقد صامت السنة 

 .قد مرت خمس سنواتو  و اليوم

189 

191 

191 

198 

 

 صريح

 صريح

 صريح

 صريح 
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يذكرها لكونها  أنالتي لم يشأ  الأحداثنجد استخداما بارزا للحذف الصريح حذف السارد مجموعة من 
 .نجدها في المقاطع الأربعةو  لا تخدم السرد

 الدروبدراسة المكان في قصة : المطلب الثامن

 :الأمكنة المغلقة - 1

 بذلك يعبر عن الخير          و  الوظيفة الأساسية له هي الحصول على الماء من باطن الأر :البئر -
، السخاء فهو المنبع الوحيد لأهل القريةو  أما في قصة الدروب نجد معاني البئر تتمحور حول الخير، العطاءو 

 .الأغنامو  الماعزيسقون و  يطبخونو  يغتسلونو  فمنه يشربون

 الماء البارد يدفأ في البارد القارص: تذكر قول أمهو  ورد في النص " ثم ألقي بإحدى يديه في الماء فاستطاب دفئه
 .  1يبرد في القيظ الحار لأن الصالحين يسهرون على كل بئر "و 

لتي تجسد الروابط القوية بين توحي بالجدلية ا، العميق المخفي الحافل بالأسرارو  هي المكان المغلق: المطمورة -
اختيار الطاهر وطار لهذا النوع من الأمكنة المغلقة العميقة يتفق مع . و بين المجتمعو  بينهاو  الطبيعةو  الإنسان

إذ لا يثق الباهي في عمه الخائن  فنقل الجريحين ، هو وجوب كتمان سر المجاهدين الجريحينو  المغزى العام للقصة
 .هو المكان الأنسب لهماو  المهجورةإلى مطمورة أبيه 

كادت أن تودي بحياتهما بفضل خطة عم و  البغضاء للجريحينو  ففي المرة الأولى أظهرت مطمورة الشعير العداوة
مصمم  إنهو ، يفيد أنه خائن، لربما أضر هواؤها المنخنق الجريحينو  الباهي الشريرة " فكر أن المطمورة لم تبرد بعد

 .2"على ارتكاب الجريمة 

جاء في نص ، الاستعمارفيه المجاهدين الجريحين من قبضة  يختبئأما في المرة الثانية فكان المكان أكثر أمانا 
 .3....لننقل الجريحين إليها فإنه لا أحد غيري لا يعرفها ".القصة " مطمورة أبيك في السفح

 :الأمكنة المفتوحة  -2

صفا دقيقا مما يدل على شمولية الحالة التي يتحدث و  الدشرةيركز الطاهر وطار على وصف لم  :الدشرة - 
لأنهم لا يستطيعون ممارسة حياتهم ، بالرغم من أنه مكان مفتوح إلا أنها تحولت لسكانها إلى مكان مغلقو  عنها

                                                           
 .  189الطاهر وطار، الدروب،  ص 1
 . 204نفسه، ص  المصدر2
 .  ن نفسه، ص المصدر3
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ذلك راجع للحصار المشدد الذي فرضته فرنسا على الجزائريين كما ورد في النص " ربما أحد و  بشكل طبيعي
فقد كثر خروجهم في الليل هذه الأيام إن ما بدأ يتحدث به الناس منذ شهرين يكدر الصفو بعض ، العساكر
 . 1الشيء "

إلا أن الأمر الذي حرص السارد على توضيحه هو إقامة ثنائية ضدية إذ استخدم أسلوب المقابلة بين  
يعيش في ترف و  في منزل يقع أعلى المنحدرفالأول يقيم ، مكانين منزل العم مقابل كوخ ابن أخيه ) الباهي (

يشتغل عند مجموعة من الرعاة من بينهـــم ) الباهــي ( أما كوخــه فيقـــع أسفــل و  أراضيو  فهو صاحب أملاك
أصوات و  عواء الذئاب فــي الغابــةو  " فلم تسمع غير قرقرة الضفادع في الوديان: يتوسط الغابة فيقولو  المنحدر

 . 2نباح كلاب مركز على الجهة الغربية على الدرب الهابطة من الغابة "و  صراصير منقطعة

 استقبلتهالذي نستشفه في قوله " و  نلاحظ بأن أثاث البيت محطمو  الاستقرارو  بالتاي فهو يفتقر للأمنو 
 .3أمه على ضوء القنديل المدخن "

 دراسة اللغة في قصة الدروب: المطلب التاسع
 اللغة العاميةو  اللغة الفصحى، فإننا نجد أن السارد قد استعمل كلا النوعين إذا تناولنا قصة الدروب

 : طريقة تفكيره مثلاو  الهدف من ذلك هو التعبيـــر عــن واقــع المجتمــع الجزائــريو 

 : اللغة الفصحى في قوله -

 .4" السوداء تقول للسوداءو  البيضاء تقول للبيضاء، اللياي السود ماتت، درر، " درر - 

ليب الحو ، العنزة كي تعطيني حليباو ، القسيل للعنزةو ، فتعطيني قسيلا، هل تصنع جميلا، " يا عمي الحقل -
في الأعياد ؟ بحلق فيه الحقل   الأولادفلا يسخر مني ، ترد إي ذيلي الجميلو ، جدتي كي تصفح عنيو ، لجدتي

 .بساطتهو  ن خلال عفوية الحواراستنطق الطاهر وطار في المقتبس هذا بلغة فصيحة  م .5كثيرا "

 : التي هي لغة بسيطة شعبية تتمظهر بشكل جلي في قصتنا هذه مثال ذلكو  اللغة العامية -

 ( 2رفيس ")، ( " طمينة2" قشابية ")، (2" ملحاسة")و (2" بحباح المرتاح  "). و(2" كليلة ") -
                                                           

 . 191الطاهر وطار، الدروب،  ص 1
 .  199نفسه، ص  المصدر2
 .191نفسه، ص  المصدر3
 .  189نفسه، ص  المصدر4
 . 196، ص نفسه  المصدر5
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 العامي إلا في سياقات سردية قليلةهذه الألفاظ العامية تدل على عدم الإسراف في استخدام الحوار 
 .ذلك حرصا على تمكين القارئ من فهم مفردات الخطاب الروائي الذي يقدمهو 

 : و إذا تناولنا الجانب البلاغي نجد أن الصور البيانية لم تستعمل بشكل كبير إلا في صورتين بيانيتين هما

 .1" اللياي السود ماتت ": نجد الاستعارة المكنية في قوله

 .2وضعت فيه الملح "، " ثم قدمت له ماء ساخنا: “الحنان و  عن صفة العطف“ و نجد الكناية 

 : بينما علم البديع نجد أن السارد قد استعمل منه السجع مثلا

 ." رمنتان جميلتان " ، البيضاء "و  "السوداء 

 بـــل مــرة باليـــد اليمـــنى" يسحــب الح: هو طباق إيجاب في قولــه. و اليسرىو  اليمنى: ونجد الطباق بين
 .3أخرى باليد اليسرى " و 

" يدفأ في البــرد : هو طباق إيجاب في قوله. و الحار ، القارس .يبرد، يدفأ: نجد كذلك الطباق بين
 .4يبرد في القيظ الحار "و  القـــارس

السوداء و  تقول للبيضاء"البيضاء : هو طباق إيجاب في قوله. و البيضاءو  السوداء: نجد كذلك الطباق بين
 .5تقول للسوداء " 

 6".في النهارو  "يسيرون في الليل: هو طباق إيجاب في قوله. و النهارو  الليل: نجد كذلك الطباق بين

 : نجد أن السارد استعمل ما يلي  الإنشائيأما علم المعاني فقد استعمل السارد الأسلوب  

 .الانتباه. هذا الإنشاء غرضه لفت 7إنني أسمع حركة غير عادية " .أمي أسكتي، " أمي: في قوله  -
 .. هذا الإنشاء استفهام غرضه طلب المعرفة8" ما ذا يا بني ؟ خير إن شاء الله ؟ ": في قوله -

                                                           
 . 191،  ص  الطاهر وطار، الدروب1
 . 189نفسه، ص  المصدر2
 . 189نفسه، ص  المصدر3
 . 192نفسه، ص  المصدر4
 . 198نفسه، ص  المصدر5
 . 203نفسه، ص  المصدر6
 .  198، ص نفسه  المصدر7
 .  203نفسه، ص  المصدر8
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 ) قصة الطعنات(: المبحث الثاني

 تلخيص الحكاية القصصية: المطلب الأول
خيانة ما بعد التحرير بأسلوب و  من عنف الاستعماروعي تعكس تجربة إنسان عانى و  هي صرخة ألم  

 .داخلي

 فالاستعمار ترك جراحا لا تعد، سرد الطاهر وطار جراح الإنسان العربي الجزائري في زمن مليء بالخيبة
تدور القصة حول جندي    .النفاقو  الصمتو  الأعمق جاءت من الخيانةو  لا تحصى غير أن الطعنة الكبرىو 

الفرنسي  الاستعمارداخليا عنيفا نتيجة تعذيب قاسية تعر  لها في السجن خلال فترة  جزائري يعيش صراعا
الجسدية من خلال وصفه للطعنات التي و  يغوص الجندي في جراحه النفسية، الخيانة بالعنف اختلطتحيث 

السجن من الجندي يعيش حالة انفصال ينتقل في ذهنه بين الماضي أيام   .الخذلانو  تعر  لها جراء الخيانة
في الأخير يدرك الجندي أن و ، الحاضر  الذي يحاول التعايش مع الألمو  خلال  التعذيب الذي تعر  له

         باعوه و  الطعنات لم تكن من طرف المستعمر الفرنسي الغاشم فقط بل كانت من أبناء وطنه ممن خانوا
 .سكتوا عن الظلمو  ) الحركى (

 :القصةالشخصيات في : المطلب الثاني
ابنة عم : هماو  توجد كذلك شخصيتان ثانويتانو  وهي الجنديفي هذه القصة هناك شخصية رئيسية 

 .الحركي و  الجنــدي

 :الشخصيات المؤيدة - 1

مرارتها كشخصية ناقمة و  تظهر شخصية الجندي الرئيسية الذي عانى من ويلات الحرب:شخصية الجندي -
 .التصدي لهاو  محاولته الوقوف في وجههاو  ما مر به من طعناتو ، على ما تعرضت له من آثار بعد الثورة

يظهر و  إرادة والدهاطوع و  مقهورةو  على أنها مظلومةتظهر هذه الشخصية : شخصية ابنة عم الجندي -
 .ذلك من خلال رفضها الزواج من ابن عمها بعد ما أبدت موافقتها عليه

 : الشخصيات المعارضة - 2

خص شخصية الحركي الثانوية يمثل شخصية معارضة للبطل في القصة كما أنه شنجد : شخصية الحركي -
 .سلبي تابع للسلطات الفرنسية
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 الصفات الخارجية المنسوبة للشخصيات في قصة الطعنات: المطلب الثالث
أن تقتفي بعض الملامح هي شبه نفسه  استطعنالكننا و  لا عمره  أو قامتهو  لم يذكر اسمه: بالنسبة للجندي -

اشمئزازه لنفسه نجد إحساسه  و  احتقارههذا الوصف ناتج عن و  بالسلحفاة العمياء أو بصفة من فم سكير
 .كجسد بلا روح دلالة على مرارة الحياة التي يمر بها الجندي

يتجبر على بقية و  طيتسلو  يظهر لنا بأنه شخصية حقيرة ماكرة يحاول أن يفر  نفسه: بالنسبة للحركي -
 .السجناء يقول " صدرت زمجرة غامضة فالتفت لأجده الحركي " 

 : سة البناء الخارجي  للشخصياتدرا -

 الصفات الخارجية الصفحة الشخصية المقطع السردي

ها إنني سلحفاة عمياء تتبعثر على حافة مستنقع نتن  -
 ....بل ها إنني بصقة حقيرة من فم سكير.قذر

 .صدر بلا قلب رأس بلا عينين، يدينقدمين  -

 .فطأطأت رأسي، سلبني حمار الليل إرادتي -

شعر بأنفاسه تخنقها ذراعه و أخفي رأسه بين يديه  -
 .اليمنى

 

 

 

 

 الجندي

 

172 

176 

173 

174 

 سلحفاة عمياء

 بصقة حقيرة 

 صدر بلا قلب 

 رأس بلا عينين

 مطأطأ الرأس

 إخفاء الرأس

 .العينين مغبر الشعرمصفر الوجه ذابل  -

 .صدرت زمجرة غامضة فالتفت لأجده الحركي -

 

 ركيالح

171 

173 

مصفر الوجه  ذابل العينين 
 .مغبر الشعر

 .زمجرة غامضة

 الصفات الداخلية المنسوبة للشخصيات في قصة الطعنات: المطلب الرابع
هما صفتان تحلى بهما البطل من و  الحزنو  حدد له مجموعة من الملامح تتجلى في الألم:بالنسبة للجندي - 

التقزز و  الاحتقارالناتجة عن تلقيه ضربات موجعة أدت به في بعض الأحيان إلى و ، بداية القصة إلى نهايتها
 .الاستسلاملتصل به إلى حد 
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انصاع لمصالحه الشخصية و  أبناء بلدهو  نجعل ملامحه في كونه خائن عندما خان وطنه: بالنسبة للحركي - 
 .شهرتهو  ب ضميرهعلى حسا

 : دراسة البناء الداخلي للشخصيات  -

 الصفات الداخلية الصفحة الشخصية المقطع السردي

بندقيتي لكن ي أعيدت إو  أفرج عني -
 .استسلمت لزوبعة الخيانة

 .شعر بتقزز من ينهش جيفة -

 

 

 الجندي

 

 

173 

 

 

 استسلام

 

 تقزز

تركت خلفي في سجن الفيلق الحركي  -
 الخائن

 الحركي

 

 الخائن 173

 دراسة وظائف الشخصيات في قصة الطعنات: المطلب الخامس
 الوظيفة دائرة الفعل الشخصية

 الجندي

 الحركي

 ابنة عم الجندي

 البطل 

 المعتدي

 الأميرة

 المقاومةو  الصمودو الدفاع عن الوطن 

 الاعتداءو  الخيانة

 الاقتران

للموت في كل معركة من معارك  ومصارعتهالوطن الوظيفة التي أسندت إليه الدفاع عن : شخصية الجندي - 
في المقطع السردي "  نلاحظ ذلكو  المقاومة رافضا الظروف القاسيةو  الثورة التحريرية بالإضافة إلى الصمود

كانت قذارة المياه و  السحبو  يحزنها الليل، .. لكن حين فتح عيناه كانت السماء.النيران في أعصابه التهبت
غير  يقول ليس... إلى أن .....قطعة حبل تجرها المياه الراكدة.عادو  فحث عن النهو ، الراكدة تملأ خياشيمه

 .1الرجال يتحسسون الطعنات "

                                                           
 .  175الطاهر وطار،  الطعنات، ص 1
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انصاع لأوامره حكم عليه بالإعدام  و  الاستعماراتسمت وظيفته بالخيانة فقد قام بمجاراة : شخصية  الحركي -
 .أختهو  التحــرش بأمـــهو  التحرش من خلال تعذيبه للجندي طيله فترة سجنــهو  التعذيب كما قام بوظيفة

 .عمها بعدما علمت بأحواله ابنتقوم بوظيفة الخيانة فقد خانت :شخصية ابنة عم الجندي -

 دراسة الزمن في قصة الطعنات: المطلب السادس
 : دلالات الزمن -1

بالتحديد فترة و  أحداث القصة كلها وقعت بعد الثورة التحريرية في قصة الطعنات نجد أنها تدل على أن
بداية الستينات فعر  أثناءها المأساة التي عاشها الشعب من خلال تسليطه الضوء على و  ، الاستقلال

 .آلامهو  شخصية البطل كعينة لأحد أفراد المجتمع الذي يتخبط في صراعاته

 : المفارقات الزمنية - 2

 : الاسترجاع -

 نوعه الصفحة المقطع السردي

تهالك على أعشاب كانت فيما  -
 .مضى حشيشا أخضر

 .أختيو  على أمي اعتمدت -

 .عذبني كامل الشهر -

 .سلمني ورقة التسريح من الخدمة -

172 

173 

173 

173 

 داخلي

 داخلي

 داخلي

 داخلي

الداخلية منها في تشكيل اعتمدت على و ، خلت قصة الطعنات من تماما من الإسترجاعات الخارجية
نسيج الحكي لتؤدي دورا أساسيا للإفصاح عما يختلج في ذات البطل لأنه لا يحمل في ذاكرته من الزمن 

التي ذاق و  فجائعي في المقطع رقم ستة الذي يتناول فيه حالة البطل في السجنو  الماضي إلا ماهو مرعب
 .ة العذاب الجسدي لمدة شهر كاملخلالها مرار 
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 : لاستباقا - 

 نوعه الصفحة لمقطع السرديا

 .ا زفافها دغو  -

 إعدامه.أنا مقر العزم على و  طيلة شهر العذاب المرير -

 .عمتي خلال أسبوع سنزفها إليك -

175 

173 

174 

 إعلاني

 تمهيدي

 إعلاني

فمعظم ، تنبؤات مستقبليةو  التي تظهر على شكل توقعاتو  إعتمد السارد على الاستباقات التمهيدية
 .الشخصيات  الحكائية تستبق الأحداث

 : الحذف -

 نوعه الصفحة المقطع السردي

 .وعذبني كامل الشهر -

 .ربما قبل نصف شهر، أختيو  اعتدى على أمي -

 .هي تنتظرهو  سبع سنوات، أختي المسكينة -

.سلمني ورقة التسريح من .الذي وعذبني كامل الشهر....و هو - -
 ..يا للطعنة .الخدمة

173 

173 

174 

173 

 صريح

 صريح

 صريح

 افتراضي

كما ،  نجد استخداما بارزا للحذف  حيث استغنى السارد على جملة من الأحداث التي لم يحبذ ذكرها
المقطع الرابع الذي جاء في حديث البطل متقطع لأنه لم يستطع متابعة : مثلا الافتراضينجد حضور للحذف 

لجا إلى و  التي وقعت في ذاكرته حيث عجز عن الإفصاح عنها الأليمةهذا يدل على كثرة الأحداث و  الحديث
 .إيقاف الحكي

و قد قام الحذف بتسريع الحكي بالقفز إلى الأمام على أحداث كثيرة تاركا المجال للقارئ من خلال 
 .دعمه للقصة
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 دراسة المكان في قصة الطعنات: المطلب السابع
 : الأمكنة المغلقة - 1

 .“تركته خلفي في سجن الوادي “ : السجن -

حيث يحرم داخله من ، عقوبة على ما قام به من جرائم، يعتبر من الأماكن التي يوضع فيها الإنسان
أما في قصة الطعنات فإن الجندي  .يقضي مدة مختلفة باختلاف الجرم الذي قام بهو ، العيش طبيعياو  حريته

 عدة درجات ترابية لأجد نفسي تحت الأر  ...تدحرجت في.يصف السجن بقوله  " وصلت في الليل
امتلأت أذناي و  الظلام الدامس يكفن  ) الكازمة (، ...نظرت حوي فلم أميز شيئا.بخمسة عشر مترا

حاولت أن أجلس  فلم  ، ...) بعد الحمام اللي ربيقة (....يئنون.خنق يترنمونن... الجنود في الهواء الم.بالأنات
كأمواج  ،  متكورة  متألمة، مرصوصة متشابكة، كتل من الجثث العارية المتصببة عرقا،  جثث، رؤوسو  أقدام، أفلح

 .1"رغم  الإرهاق بت واقفاو  ....... لا شبر فضاء....لا مكان....تفضل أحدهم فأشعل عود ثقاب.البحث

 : الأمكنة المفتوحة - 2

 “ ألقى بصره نحو مياه الوادي “ :الوادي -

أو  قد يصب في سد أو بحيرة، الطبيعي الموجود على سطح الأر الوادي هو ذلك المنخفض 
و إنما بالهيئة التي يجعله عليها ، المكان الموصوف بالوادي ليس في ذاته، في  قصة الطعناتو  ......... .بحر

ما و  الفكري أي في علاقته بالشخصيات الحكائية فالأمكنة هي نحنو  العاطفيو  السارد من خلال أثره النفسي
خاصا من قبل  اهتماماأفعال  لذا لا نستغرب مكان مفتوح مثل ) الوادي ( و  أفكارو  يحيط بنا من مشاعر

الألم فأعتبره مثل الصديق الأمين و  السارد في قصة الطعنات فهو المأوى الذي يلجأ إليه البطل كلما شعر بالحزن
قول " تهالك على أعشاب كانت فيما الشكاوي التي يبثها له البطل حيث يو  يخفي المكبوتاتو  الذي يكتم

...و امتدت أصابعه إلى حصاة .سوداء يلوثها الركود، ألقى بصره نحو مياه الواديو  مضى حشيشا أخضر
 .2.... ثم استلقى على ظهره ".قذف بها عودا يابسا
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 دراسة اللغة في قصة الطعنات: المطلب الثامن

 : في هذه القصة كما يليتتجلى لغة السارد من خلال بعض أنواع البيان 
 .1الشعاع "و  " أنت الشرارة: تشبيه بليغ
 .2" وها أنني قطعة حبل  ": تشبيه بليغ
 .3" ثم  تململ كالصريع  ": تشبيه بليغ

 .  “عن صفة الوهج “ . كناية 4" حين أخرجناه من الدبابة كالفأر الذي حطم السيل جحره": تشبيه مجمل
التي انطلقت من ، أرسل كل الزفراتو  ": “عن صفة المعاناة “ كناية 5المحرقة "تحت الشمس ، انتظرنا ملياو  "

 .6أفئدتنا "
 : و يبرز استعمال علم البديع  في هذه القصة من خلال ما يلي

 " المحصــور بيــن ســواد الصبــاح: في قول السارد .هو طباق إيجاب. و المساءو  " الصباح: نجد الطباق بين
 .7سواد المساء "و 

اليوم و  " أنت إطار الأمس: في قول السارد.هو طباق إيجاب. و اليومو  الأمس" : نجد كذلك الطباق بين
("8). 

 : الفصحى مثلاللغة  *
. .اليومو  أنت إطار الأمس، ضابط صفو  أيها الضابط، يا أيها الفدائي، أيها المسبل، أيها الجندي" 

، . بل الشمس السرمدية.الغدو  شمس الأمسو  بل شمس اليوم، الشعاعو  . أنت الشرارة.الغدو  إطار اليوم  وأنت
 .8..".الدم الذي يجري في شرايين الحياةو  ..أنت الحياة
 : الدارجة مثلاللغة  *

 .2. " الكازمة"." الحركي"1" حمار الليل "  -
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 ) قصة الطاحونة (: المبحث الثالث
 تلخيص الحكاية القصصية: المطلب الأول

الجندي الذي تعر  إلى تعذيب شديد على يد الاستعمار الفرنسي أدى إلى إصابة تدور القصة حول 
فيفهم أنه كان فلاحا بسيطا يعيش حياة ، جسدية دائمة أصبح كالمجنون يسترجع ماضي الطاحونةو  نفسية

النفسي في السجن مما أدى و  تعر  إلى العذاب الجسديو  الفرنسي الاستعمارطبيعية لكنه اعتقل من طرف 
 . انهياره عقلياإلى

الطاحونة ليست شخصية فردية فقط بل تمثل الإنسان الجزائــري بصفــة عامــة ذلك الفرد المعــذب وقـــت 
يؤكد أن آثاره و  ما خلفه من معاناة جراء اندلاع الثورة التحريريةو  الفرنـــسي الغاشم في بلادنا الاستعماروجـــود  

 .الذاكرةو  الجسدو  تظل آثاره محفورة في النفوس حيث الاحتلاللا تزول إلا بانتهاء 

 الشخصيات في القصة: المطلب الثاني

فالشخصية الرئيسية يمثلها الجندي ، شخصيتين ثانويتينو  تحتوي قصة الطاحونة على شخصية رئيسية
الجزائري أين البطل الذي تتمحور حوله أحداث القصة من خلال وصفه المعاناة التي آلت إليها أوضاع الشعب 

 .الخرابو  وضعت الحرب أوزارها  بعد سنوات طويلة من الدمار

مساعدة السكان برفض و  الجندي البطل يحاول أن يكون شخصية إيجابية تساهم في تغيير الأحوال
اللذان يعيشان و  قاقا فيمثلان الشخصيتين الثانويتين في القصة، أما الطفلان بسعو، الظروف القاسية المحيطة بها

الإعانة من البطل ) الجندي ( و  الفقر المدقع فهما شخصيتين تاملان في المساعدةو  الجوعو  في حالة من الذل
 .السلبيةو  فهما شخصيتان تختلفان بين الإيجابية

 أنواع الشخصيات: المطلب الثالث

 : ترتكز قصة الطاحونة على ثلاث شخصيات

 .شخصية رئيسية: نوعها: شخصية الجندي -

 .شخصية ثانوية: نوعها: سعــوشخصية ب -
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 .شخصية ثانوية : نوعها: شخصية قاقـــا -

 الداخلي للشخصياتدراسة البناء : المطلب الرابع

 الصفات الخارجية الصفحة المقطع السردي الشخصية

 

 

 الجندي

..كنت هادئا .لم أكن قلقا أو مضطرب البال
 .هدوء غيابات الجبال

تفكر هذه معنوياتك تهوي إلى و  بدأت تهذي
 القعر. 

 .ما أطيب هذا الجندي

149 

152 

153 

 

 الهدوء. -

 .المعنويات تهوي -

 .الطيبة -

 

 

 بسعو 

 .هذا الصغير الذكي  -

 .المسكين خائف -

 ثم أطرق يفكر كالمنكوب، غمغم الصبي -
 .فهمت دون أن يتكلم أنه يقول متألماو 

 ....قتل أبي.بسعو هازئا فخورا متشفيا: قال

152 

152 

154 

156 

 .الذكاء -

 .الخوف -

 .الألم -

 .الفخرو  الاستهزاء -

 

 قاقا

حرجا لا ، أما الآخر فبدا ي منقبضا متضايقا -
تجثم على محياه عبسة  الأر يرفع بصره عن 

 .خجول

اعتراه الخجل هذا الصموت ماذا يخفي وراء   -
 1كلماته ؟.

 

153 

 

155 

 .منقبضا -

 .متضايقا -

 .حرجا -

 .خجولا -

 .الصمت -
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 :الصفات الداخلية المنسوبة للشخصيات في قصة الطاحونة: المطلب الخامس
 : من أهم الصفات الداخلية المنسوبة للشخصيات في قصة الطاحونة

نجد السارد يصف البطل أنه شخصية قوية شاركت في الثورة مما أوتي من قوة :بالنسبة للجندي - 
التعسف و  حزن على حال الشعب من الفقرو  مرة أخرى يصوره في حيرةو  ا أوتي من قوةشاركت في الثورة مم

قاقا ( في ، الحنان كما وصفاه الصبيان ) سبعوو  من ملامح البطل ) الجندي ( الطيبةو  حطمت معنوياته
 .     1" ما أطيب هذا الجندي": قولهما

عندما طلب من الجندي قطعة من الخبز وصفه السارد على أنه خائف : بالنسبة إلى الصبي بسعو -
" هذا الصغير : كما وصفه السارد بأنه ذكي في قوله  .أعندك خبز ؟ ". خوفا من الرد بالرفض، " عم: في قوله

 .2الذكي "

يصفه السارد بأنه منقبضا متضايقا حرجا لا يرفع بصره عن الأر  تحتم : بالنسبة إلى الصبي قاقا -
 ر وراء هذه الصفات التي اتسم بها الصبي هو شعوره بالذنب لأن والده حركيالسو  على محياه عبسة خجول

 ابنمرحا لأنه و  هو الذي قتل أبي ". مما جعل بسعو فخوراو  " أبوه حركي: هو الذي قتل والد بسعو في قولهو 
 واعتراهرى أخطأطأ رأسه مرة و  " قال ) قاقا(: السكوت  في قولهو  شهيد عكس فاقا الـذي يتســم بالخجـــل

 3......".الخجل أكثر

 وظائف الشخصيات في قصة الطاحونة: المطلب السادس

 الوظيفة دائرة الفعل الشخصية

 البطل  - الجندي

 المساعد -

 الدفاع عن الوطن  -

 تقديم المال للطفلين -

 البحث عن العدالة - /////// قاقا -بسعو 
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 : من خلال قصة الطاحونة نستخرج الوظائف الآتية

لجيش التحرير الوطني ضد  انضمامهالوظائف المنسوبة إليه الدفاع عن الوطن من خلال :الجندي -
 .1" بعد أن توقفت الحرب الطويلة المريرة " : المستعمر الغاشم المحتل في قوله

" ليس عندي سوى عشرين : وصفة المساعدة للصبيين من خلال إعطائهما المال من خلال قوله -
من خلال هذا الفعل نستخلص على أنه  .......سلبتما كل ثروتي أيها الشيطانان ".اقتسامهاهاهي ، دورو

 .حنونو  رجل كريم

 وظيفة الصبيان هو البحث عن العدالة من خلال الحوار الذي دار بينهما:قاقا (، الصبيان ) بسعو -
الحرب في ظل ممارسة السيطرة من التعرف على الفترة التي عاشها الشعب الجزائري بعد إنتهاء و  بين الجنديو 

مصالح القيادة و  " حكومتنا الثورية أنفقت بتونس في ظرف يومين قرابة المليونين: طرف المستبدين في قوله
الخيرات مخزونة و  العالم كله يتبرع عليناو  القوات المحلية تعوم في الذهبو  الجاسوسية تنفق يوميا عشرات الملايين

 .هداء يتضورون جوعا "أبناء الشو  عند الأغنياء

 الخارجي للشخصياتدراسة البناء : المطلب السابع
 الصفات الخارجية الصفحة المقطع السردي الشخصية

الشمس ليست هي السبب في عبث يدي  الجندي
بالقبعة فمن عادتهما أن يضعاها على جبيني 

 .حتى في الليل

 إلى جيوبي الشاحبة و  ينظر إلى يدي الفارغتين 

 

151 

152 

 

عبث يدي بالقبعة على  -
 جبيني.

 .يدي الفارغتين -

 .الجيوب الشاحبة -

هناك صبيان نحيفان حافيان قذران تغطي  قاقا، بسعو
 .جسمهما أسمال بالية

 عيونهما,تتدلى شعورهما على 

 

152 

 

 نحيفان. -

 .قذران -

 .حافيان -

 أنوف دقيقة. - هذه العيون و  هذه الأنوف الدقيقة المستقيمة قاقا، بسعو
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 .الزرق

 .الوجوه  المستطيلةو  هذه الذقون الحادة 

152 

 

 .عيون زرق -

 .الذقون الحادة -

 .الوجوه المستطيلة -

  ابتسامةو  طروبتين كان أحدهما يحدق بعينين قاقا
 .عذبة بريئة ترقرق على شفتيه

 

153 

 .الطروبتين العينين -

 البريئة العذبة  الابتسامة -

 

 عضامه ناتئة حادة  - 156 كانت عضامه ناتئة حادة  قاقا

 الصفات الخارجية المنسوبة للشخصيات في قصة الطاحونة: المطلب الثامن
 : ت في قصة الطاحونةمن أهم الصفات الخارجية المنسوبة للشخصيا

 : بالنسبة للجندي -

فمن ، عبث يدي بالقبعة " الشمس ليست هي السبب في: أهم صفة له في طريقة وضعه للقبعة في قوله
 . فشخصية الجندي هنا تتحاشى الحديــث عــن الجنـــود1عادتهما أن تضعاها على جبيني حتى في الليل "

سئم نقد  .التي آلت إليها أحوال الشعب بعد الثورة الأوضاعباقي السكان لأنها كرهت الحديث عن و  الضباطو 
" : الخيرات في حين أن بقية الشعوب يموتون جوعا في قولهو  الأموال لاحتكارهمأفعال بعـض رجـال الثورة 

 أبناء الشهداء يتضورون جوعاو  ارتحل الاستعمار، بولعيد الطائلة ابنأموال  الاستعمارو  الثورة اقتسمت
أية أوامر  انتظارو  لا عمل سوى الجلوسو  . كما وصف الجندي  بأنه فقير لا يملك قوت يومه2الطاحونة "و 

 .التحولو  جديدة من شأنها إحداث التغيير

 : قاقا (، بالنسبة للصبيان ) بسعو - 

تتدلى ، الصفات التي يتسمان بها أنهما صبيان نحيفان حافيان قذران تغطي جسميهما أسمال بالية
 مرافــق العيــش مــن مآكــلشعورهما على عيونهما دلالة على أنهما يعيشان في منطقة نائية تنعـــــدم فيـه أدنــى 
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القذارة تجعلهما معرضان و  قلة النظافةو  قلة الأكل أدلى إلى هزالة جسميهماو  ملبس فالجوعو  مشــــربو 
 .للأمرا 

 دراسة الزمن في قصة الطاحونة: المطلب التاسع
 : دلالات الزمن -1

 الصفحة المقطع السردي

 .163سنة  -

 .شمس جوانو  بالرغم من حرارة الشمس الشديدة شمس الظهيرة   -

159 

149 

 من خلال المؤشرات الزمنية في قصة الطاحونة نستنتج أن الأحداث كلها جرت بعد الثورة التحريرية
 ظروف جد صعبةو  يلات الحربو  التي عانى الشعب الجزائريو  بعام الاستقلالأي بعد  1963بالتحديد عام   و 
هو فصل و  قد ورد في القصة فصلا واحداو  نقد سلوك العسكريينو  الظلمو  وأشار السارد إلى المعاناةقاسية و 

 . 1شمس جوان "و  " حرارة الشمس الشديدة شمس الظهيرة: الصيف الذي يتميز بالحرارة الشديدة في  قوله

نقدها و  مهي خاصية لتأمل الشخصيات الحكائية في واقعها الأليو  فصل الصيف يتصف بطول يومه
 .لسلوكات بعض الأفراد

 : المفارقات الزمنية -2

 : الاسترجاع -

 نوع الإسترجاع الصفة المقطع السردي

 .كنت هادئا هدوء غابات الجبال المحيطة بها  -

 .طفت بعدة مكاتب لكنها كانت خالية -

 .بالأمس القريب كان المثقفون يذبحون -

149 

149 

150 

 داخلي

 داخلي

 خارجي

                                                           
   149، ص الطاحونةالطاهر وطار،  1



 الثاني.......................... تجليات السرد في رواية الطعنات للطاهر وطار   الفصل
 

 
57 

السارد على الإسترجاعات الداخلية التي بنيت عليها نسيج  اعتمادنلاحظ من خلال قصة الطاحونة 
" كنت هادئا هدوء : الأحداث التي تخص ماضي البطل في قوله لاسترجاعالقائمة على الزمن الماضي و  القصة

 .1غابات الجبال المحيطة بنا "

 : الاستباق -

 الاسترجاعنوع  ةحالصف المقطع السردي

 .....تفكر في المسؤولية.آه لو كلفت بمهمة لحققت -

 .لا لن يتركك أحمد تعمل سيقضون عليك كالنسور الجائعة، لا -

 .مع ذلك تظن أن الحياة تستبدل تماماو ، ترحلون أنتم أيضا -

 ....لن يتصدق عليكم أحد.سيكثر الخبز -

 .بعض الدراهممن أين يأتيني الخبز يا عزيزي ؟ لكن سأعطيكما  -

150 

150 

154 

154 

153 

 تمهيدي

 تمهيدي

 تمهيدي

 تمهيدي

 إعلاني

لبطل هنا او  تنبؤات مستقبليةو  السارد على الإستباقات التمهيدية التي تظهر بشكل توقعات اعتمد
تتبدل حياة السكان من وضعها و ، 2" ستبدل الحياة تماما ": قها في قولهيستبق الأحداث يأمل في تحقي

دلالة ، 3" لكن سأعطيكما بعض الدراهم ": إعلاني في قوله استباقنجد أيضا و  المأساوي إلى حال أفضل 
 .شجاعة البطلو  على كرم
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 : الحذف -

 نوع الحذف ةحالصف المقطع السردي

 .بعد صبيحة مرت ساعاتها ثقيلة -

أنت : جبيني قبلة حارة هامسا طبع علىو  بعد جهد إحتظنني ) فاقا (و  -
 .طيب

 .ألا تقرآن ؟: تأملت برهة ثم قلت محاولا إزالة الكلفة بيننا -

 .....و توقفت الكلمات في حلقة.أبي أستشهد -

149 

 

157 

 

153 

154 

 صريح

 

 صريح

 

 صريح

 افتراضي

لوتيــرة الســرد في  لعب دورا هامــا تسريحــهو  السارد في قصة الطاحونة كثيرا على الحذف الصريح اعتمد
 .1" تأملته برهة ثم قلت محاولا إزالة الكلفة بيننا ": قوله

 .2... "." أبي أستشهد: فيتجلى في القصة من خلال قوله الافتراضيأما الحزن 

 .الخيالو  السارد علامة الحذف تاركا المجال أمام المتلقي للتفكير استعملحيث 

 الطاحونة دراسة المكان في قصة: المطلب العاشر
 : الأمكنة المغلقة - 1

 الصفحة المقطع السردي المكان 

 .مكاتب الإدارة -

 .المطبخ -

 .هذه المكاتب الخالية من كل أثر للحياة -

 ....قرب المطبخ استقرحتى  -

149 

152 
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 : دلالات الأمكنة المغلقة -أ

بعدها إلى سلطة الجيش بعد انتهاء انتقلت و  عبارة عن مكان مغلق كانت تابعة لفرنسا:مكاتب الإدارة -
الية من  "هذه المكاتب الخ: كأنما لم يدخلها أحد من قبل في قولهيز هذه المكاتب على أنها فارغة و الحرب تتم

. حيث شبه السارد المكاتب التي تخلو من كل أثر للحيــاة بالشعــب 1فسياتها "نكل أثر للحياة تعبر عن 
، غطرسة شعبها ) فرنسا ( من ظروف المعيشة القاسية التي مروا بهاو  مــن ويــلات الحربالجزائــري الــذي عــانى 

 الخــراب كــما و  تــب للدمــارفقد تعرضـــت هــذه المكا

حتى ، المناضد، آلات الرقن، المقاعد، الجدران، "الغبار ينتشر على كل شيء: وصفها السارد في قوله
ة في كل مكان كان بعضها أبيض يليق للكتابة أو لم تلوثه أقدام يبدو أنها ..والأوراق مبعثر .أقلام الرصاص

الغبار المنتشر فوقها دلالة على عدم وجود و  . نرى أن المكاتب تتوفر على أثاث الموجود في أي إدارة2حائرة "
حال و  حالهالم يطرأ عليها أي تجديد أو ترميم التي من شأنها إصلاح و  كأنها مهجورة منذ سنينو  عمالو  عمل

بعد إنتهاء الحرب نجدهم و  إلى صفوف جيش التحرير انظمواو  العمال فأصحاب هذه المكاتب تخلوعن أعمالهم
 .مضطربينو  بلا عمل فأصبحوا مشتتين

" لا يتركونا أبدا نقترب من هذا : لم يذكر السارد على ما يحتويه المطبخ من معدات في قوله: المطبخ -
منه يعد  الاقترابقطع إلى وصف المطبخ على كونه مكان محرم على سكان المركز حتى . يشير هذا الم3المطبخ "

وظيفة المطبخ هي تأمين حاجيات الإنسان الضرورية من ، جريمة بالرغم من كونه الممول الوحيد للسكان
" : قولهالمكان في و  طاب من طعام أوحت بوجود علاقة من التنافر بين الشخصياتو  مأكــل ومــا لــذو  مشرب

ما يتبقى من فضلات في  انتظارهاقيل ي أن كل الأطفال الذين أراهم يتهافتون على المطبخ صباحا مساء في 
 .4أبناء الشهداء "، صحون الجنود

 فنجد سكان المركز يمقتون هذا المطبخ الذي يتصدق عليهم بما تبقى من أكل فهم مجبرون على الذهاب
 .صدقة الجنود انتظارو 
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 : كنة المفتوحةالأم - 2

 الصفحة المقطع السردي المكان

 .مركز جيش التحرير -

 .الجبال -

 .في مركز من أهم مراكز جيش التحرير -

 بصري دون أن أدري إلى الجبال. انتقل -

149 

151 

 : دلالات الأمكنة المفتوحة -أ

الشعب على و  به الجنود استقرمن الغابة مقرا  اتخذهو عبارة عن مكان مفتوح :مركز تجمع جيش التحرير -
حد سواء بعد أن وضعت الحرب أوزارها فالمركز موجود في قلب الغابة محاط بالأشجار الكثيفة كما يتميز 

. بالإضافة إلى قلة التنظيم من 1" كنت هادئا هدوء غابات الجبال المحيطة بنا ": السكينة في قولهو  بالهدوء
الجنود نيام ، لكنها كانت خالية، " طفت بعدة مكاتب: ية في قولهخلال التنقل التي تمت في ظل ظروف قاس

 . 2هناك "و  تحت الأشجار هناو  الحديديةو  البنايات الخشبيةو  أو على الأصح مبعثرون في الخيام

الشعب إلى الأكواخ على الرغم من عدم توفرها على شروط الحياة الهنيئة  انتقلبعد أن أحرقت القرى 
فتبدوا الأكواخ أكواخــا قاتمــة يغطيــها  الاستقراريرمز إلى عدم و  المعنويو  المادي حتياجبالايوحي ) الكوخ ( 

الصخور تجف  كانت ألوانها رغم التعاسة ناصعة مزهوة لا أثر للدخان و  التراب منثورة على الأشجارو  الديــس
فبدا ي مقبرة ، لمركزهدوء شامل يخيم على ا، أو للكلاب بعض أحمرة مطأطئة قرب أكداس أعواد جافة

 . 3مهجورة "

الحرية إلا و  حب الحياةو  فمركز جيش التحرير مكان مفتوح ويطل على الغابة يبعث في الإنسان التفاؤل
 .4كما لو كنا في معتقل رهيب "،  نحيا، "المساكين يحيون: قولهو  أنه تحول إلى مكان مغلق يقيد حرية ساكنيه

يضجر من الوضع الذي فر  عليه مما شعره حيث يقول السارد و  يسأممن خلال هذا القول نرى أن البطل و 
ذيولها و  إذ تستنفر العجول فتهيج راكضة، "في الماضي كان الصوت يبعث الحيوية في الحياة: في هذا الصدد

 .5الأطفال نحو الوديان الرقراقة "و  تصفع في مرح الذباب لتتبعها البقرات
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تعرضــت و  ناضلت مــع الجزائرييـــنو  بركان الثورة فمنها تفجربثورة التحرير  اسمها ارتبطفقد :الجبال -
 .التخريبو  معـــه للدمـــار

المغارات فقد شهد و  فالجبال مكان يلجا إليه المجاهدون كما يعد مخبأهم الأساسي من خلال الكهوف
 .أحلامهمو  أحزانهمو  احهممؤتمراتهم السرية التي تقام بين أحضانه كما انه شارك أفر و  معهم خططهم

تنخفض أخرى بيد أن قممها كلها و ، ترتفع تارة، وصفها السارد بقوله " تشكل دائرة تحيط بالمركز -
في الصباح تؤخر و ، ..في الليل تمكر بالقمر فلا يطل علينا إلا حين نكون في غنى عنه.تتصل مباشرة بالسماء

 .1بدأنا تسترخي "عنا الشمس فلا تداعبنا أشعتها إلا حين نكون 

توفر الحماية لساكنيه لكنها أظهرت وظيفة عكسية و  محيطة بالمركزو  المفتر  أن تكون الجبال منتصبة -
بنورهما إلا بعد فوات  الاستفادةمنع السكان من و  القمر بالولوج إلى أر  المركزو  من خلال منعها نور الشمس

، "هذه الجبال أشبه ما تكون بالمسؤوليين: ارد وصفها نحو قولهغير أن الس الارتفاعو  معنى الجبال السموو  الأوان
عصفت و  من وراء كل صخرة بها رصاصة من بندقية رجل انطلقتو ، منها دماء شهداء سالت في كل شبر

بالشمس فلا يطلان إلا بعد فوات الوقت و  بكل شجرة فيها قنبلة أو زفرة حرى لكنها مع ذلك تمكر بالقمر
جسد وظيفة معادية و  تنكر لدماء الشهداءو  لنا أن الجبال تخلت عن وظيفتها سارد يظهر. من خلال قول ال2"

 .الاختناقو  للسكان مما يجعلهم يشعرون بالضيق

 دراسة اللغة في قصة الطاحونة: المطلب الحادي عشر

 : عدة أنواع من البيان منها“ الطاحونة “  في قصتهاستعمل السارد 

" الثورة ليست عاصفة : في قولهو  -3بنا " الجبال المحيطةهدوء غابات  هادئ" كنت : التشبيه البليغ في قوله -
 . 4" الأشجارهوجاء تقتلع 

               -5" شيئا يشبــه المعجــزة في هــذا الوســـط ": التشبيـــه المجمـــل في قولــه - 
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 .1" سينطقون عنك كالنسور الجائعة ": في قولهو 

" الجنود نيام أو على : و في قوله2" توقفت الحرب الطويلة المريرة ": المكنية في قوله الاستعارةكذا و  - 
كما نجد   -5"انطلق بصري نحو السماء ": ولهو في ق4" مرت ساعاتها ثقيلة ": و في قوله3مبعثرون " الأصح

" الغبار ينتشر على : في قولهو ، الفقر كناية عن نسبة6الحديدية "و  "البنايات الخشبية: الكناية المستعملة في قوله
كناية عن حب 8الناس كلهم متعطشون للمسؤولية "": في قولهو ، المرجو  عن صفة الهرج: كناية7كل شيء "

في قوله " كان هناك صبيان و ، كناية عن صفة الحرية9الزعامة وفي قوله كذلك " العلم يرفرف متحديا ثقل الجو"
 .عن شدة الفقر  كناية10نحيفان حافيان قذران " 

 .11" تحجبان  بها الشمس عن عيني ": كما استعمل السارد المجاز المرسل  -  

 : في قوله وظف السجعفي علم البديع نجد أن السارد قد 

 .13حافيان قذران "، صبيان نحيفان. " 12"، ......الخيام." نيام

ط أريد أن أعمل....أنا لا أريد " فق: هو طباق سلب في قولهو ، لا أريدو  أريد: نجد كذلك الطباق بين
 .14.. ".المسؤولية لذاتها

"بالأمس ارتحل الجيش الفرنسي : وهو طباق إيجـاب في قوله، اليومو  الأمس: نجد كذلك الطباق بين
 . 1واليوم  "
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في و  كفاك أن تحي في الصبـــاحو  ": هو طباق إيجاب  في قوله. و المساء و  الصباح: نجد كذلك الطباق بين
 .2المساء"

 : أما علم المعاني فقد استعمل السارد الأسلوب الخبري غرضه الإخبار مثلا في قوله

 .خاي من أدوات التوكيد لأنهفهذا الخبر شكله ابتدائي ، 3" طفت بعدة مكاتب " -

 .“قد “ .   هذا الخبر طلبي فيه أداة واحدة هي 4ألفتني "و  "  فقد ألفتها -

 : في عدة مواضع مثلا الإنشائي الأسلوبو قد استعمل السارد كذلك 

 .الاستطلاعغرضه  استفهامأسلوب إنشائي طلبي صيغته : 5في قوله" هؤلاء ما بهم ؟ "  -

 .غرضه الشكوى استفهامأسلوب إنشائي طلبي صيغته : 6" من أين يأتيني الخبز يا عزيزي ؟ " -

 .إنشائي غير طلبي صيغته التعجب غرضه المدح أسلوب:7"!" ما أطيب هذا الجندي  -

 .غرضه التحسر استفهاملبي صيغته أسلوب إنشائي ط: 8" ألا تقرآن ؟ " -

 .الانتباهأسلوب إنشائي طلبي صيغته نداء غرضه لفت : 9" لكن يا بسعو" -

 .الاستعطافأسلوب إنشائي طلبي صيغته نداء غرضه  : 10" ما اسمك يا عزيزي ؟ " -

 : ستعملة فقد وظف السارداللغة المأما عن 

 : اللغة الفصحى المباشرة مثل *

 .2و " لكن يقولون إنكم سترتحلون  ؟ "1.؟ "." عم أعندك خبز -
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 : المباشرة مثل اللغة غير *

 .3..".سيدي لا يعرف الفرنسيةو ....لا نقرأ كثيرا." في مدرسة جيش التحرير -

 .4..أليس كذلك ؟ ".يكثر الخبز أيضاو  " -

 .5" لم أهدأ في مكان  " -

 .6" طفت بعدة مكاتب " -

 : اللغة العامية مثل *

 .7" أكنت تقتل الحركيين يا قاقا "  -

 .8" ليس معي سوى عشرين دورو " -
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 :خاتمــــــةال
 الطعنات، الرواية السردية في المجموعة القصصية: من خلال بحثنا المتواضع هذا والموضوعو  في الأخير

قد تجلت بشكل جلي في ، الرواية السردية في هذا العنوان اتضح لنا أن عناصر، للروائي الجزائري الطاهر وطار
قد و  الزمكان بأنواعها دون إغفال اللغة الموظفةو  لاسيما الشخصيات، القصص الثلاث التي قمنا بدراستها

 : خلصنا إلى النتائج التالية

شهدت تطورا كبيرا منذ القرن التاسع عشر إلى يومــنا و  مرت بمراحل عديدةالرواية الجزائرية كنوع أدبي  -
نقل صوت الشعب المنادي للحرية من و  أدباء ساهموا في التعريف بالقضية الجزائريةو  عرفت بروز رواةو  هــذا

أحلام : و الطاهر وطار سابقاو  محمد ديب، مالك حداد، كاتب ياسين،  عبد الحميد بن هدوقة: بينهم
 .آسيا جبار في العصر الحايو  واسيني لعرج، رشيد بوجدرة، تغانميمس

إن المجموعة القصصية الطعنات تجسدها شخصيات متنوعة بتنوع البيئة التي تعيش فيها كل شخصية  -
كما أن الطاهر وطار لم يركز كثيرا على وصف هذه .كذا نوع المعاناة التي تحس بهاو ، ثانويةو  بين رئيسية

 .در ما اهتم بالموضوع الذي تجسدهالشخصيات بق

 الحدث، بجل التقنيات السردية الأخرى خاصة منها الزمكان ارتبطتإن صلة شخصيات الرواية قد  -
انتقلنا لدراسة الأمكنة المغلقة و ، الحذفو  الاسترجاعو  كالاستباق: لذا درسنا معظم المفارقات الزمنية، اللغةو 

 بين لغة فصحىو  بديعو  اللغة الموظفة في هذه المجموعة القصصية بين بيانعلى  والمفتوحة لنعرج في الأخير
 .عاميةو 

 بل راح يكسر، من خلال هذا العنوان لم يلتزم بالتسلسل الزمني لسرد الأحداثو  وطار الطاهر -
 .منطقية الزمن بتقديم نهاية القصة على بدايتها

مأساة عاشتها حيث لا و  بير الذات عن معاناةالواقعية التي تعكس تعاتصف السرد في هذه الرواية ب -
 .مكان حقيقيينو  لا تحريف إنما وصف حقائق وقعت في زمنو  زيف

لو الشيء القليل و  جل أن نكون قد قدمناو  نسأل الله عز، هذا ما أردنا قوله في بحثنا المتواضع هذا     
إن و  ، العليم فإن أصبنا فمن الله القدير، عرف محتواهو  من قبل كل من يطالعه الاهتمامعملا معتبرا يستحق 

الحمد و  سلام على المرسلينو  سبحان ربك رب العزة عما يصفون، من الشيطان الرجيمو  أنفسناأخطأنا فمن 
 .لله رب العالمين
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 :قائمة المصادر والمراجع
 .2011، 2ط ، دمشق، دار ابن كثير، برواية ورش عن نافع، القرآن الكريم -

 المصادرأولا:

 . 2010، الجزائر العاصمة، وزارة الثقافة، الأعمال القصصية، الطاهر وطار -

 المراجعثانيا:

 : المعاجم - 1
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 :الدراسة ملخص
“ من المجموعة القصصية ، الطاحونة (و  الطعنات، كان هدفنا من دراستنا للقصص الثلاث ) الدروب  

اللغة متبعان و  المكان، الزمان، الأحداث، الشخصية: عناصر الرواية بدراسة معرفةإلى ، للطاهر وطار“ الطعنات 
 : كالتايفي ذلك خطة  

 .مقدمة تتناول خطة البحث  -
بنشأة الرواية قبل الإسلام إلى يومنا هذا إضافة إلى أنواع  المفاهيم المتعلقةو  مدخل تحدثنا فيه عن المصطلحات -

 .الرواية
 .عناصرها بالتفصيل نظرياو  مفهوم الرواية: الفصل الأول  -
 .القصصية ) الطعنات (السرد في المجموعة  تجليات عناصر: الفصل الثاني  -

 : لنختم بحثنا هذا برصد مجموعة من النتائج منها
القرن التاسع عشر حسب الأوضاع التي كانت سائدة  مراحل منذبعدة  أدبيمرت الرواية الجزائرية كجنس  -

 .آنذاك
التي كل منها لها صلة بالتقنيات الأخرى التي و  المجموعة القصصية ) الطعنات( تجسد أحداثها شخصيات مختلفة -

 تتضمنها الرواية 
 من خلال مجموعته القصصية لم يلتزم بالتسلسل الزمني للأحداث بل راح يكسرو  أن السارد الطاهر وطار -

 .منطقية الزمن بتقديم نهاية القصة على بدايتها
 

 القصصية )الطعنات( .ية السردية ، عناصر السرد ، المجموعة ؤ كلمات مفتاحية : الر 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



‌

 
 

 

 

 

Abstract:  

          The aim of our research into the three stories (The Paths, The Stabs, and The Mill) from 

Tahar Ouatar's collection of short stories, "The Stabs," is to examine the artistic application of 

the elements of the novel: character, events, time, place, and language. This research has 

allowed us to explore the stages through which the Algerian novel as a literary genre passed 

in the nineteenth century, reflecting the prevailing conditions during French colonialism 

between the periods of popular resistance and the period of the liberation revolution. The 

events in the collection of short stories, "The Stabs," embody a variety of characters, some of 

whom support the revolution and others who oppose it, each of whom is linked to the 

techniques contained in the novel.On the other hand, we have addressed the temporal 

structure in all its forms, although the narrator did not adhere to a logical sequence of events 

and the spatial structure, both closed and open spaces, in some detail. The narrator 

TaharWattar, through his collection of short stories, expressed the bitter reality that the 

Algerian people experienced during the French colonial period in a simple and clear language 

and in a style that varied between news and writing, as he used the classical language 

overwhelmingly, while he sometimes used the colloquial language when necessary, as the 

narrator was the translator and ambassador who defended the right of his countrymen to 

freedom and a decent life. 
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Résumé:  

  Notre recherche sur les trois récits (Les Sentiers, Les Coups et Le Moulin) du recueil 

de nouvelles « Les Coups » de TaharOuatar vise à examiner l'applicationartistique des 

éléments du roman: personnages, événements, temps, lieu et langue. Cetterecherche nous a 

permisd'explorer les étapes par lesquelles le roman algérien, entant que genre littéraire, est 

passé au XIXe siècle, reflétant les conditions prévalant pendant la colonisationfrançaise, entre 

les périodes de résistance populaire et la révolution de libération. Les événements du recueil 

de nouvelles « Les Coups » incarnentunevariété de personnages, certainsfavorables à la 

révolution, d'autress'yopposant, chacunétantlié aux techniques du roman.D'autre part, nous 

avonsabordé la structure temporelle sous toutessesformes, bien que le narrateurn'ait pas 

respectéuneséquencelogique des événements, et la structure spatiale, tantenespaces clos 

qu'enespacesouverts, a étédétaillée. Le narrateurTaharWattar, à travers son recueil de 

nouvelles, a exprimé la dureréalité que le peuplealgérien a vécue pendant la 

périodecolonialefrançaisedans un langage simple et clair et dans un style qui variait entre les 

nouvelles et l'écriture, car ilutilisaitmassivement la langue classique, tandisqu'ilutilisaitparfois 

la langue familièrelorsquecelaétaitnécessaire, car le narrateurétait le traducteur et 

l'ambassadeur qui défendait le droit de sescompatriotes à la liberté et à une vie décente . 


