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 مقدمة

ني من أبرز النصوص الشعرية في التًاث العربي التي بذسد تعُدّ قصيدة "مصائبي جليل" لأبي فراس الحمدا
وقد اكتسبت ىذه القصيدة مكانة خاصة في الشعر العربي لدا  ،عاناة الإنسانية بأسلوب فتٍ رفيعبذربة الأسر والد

، حيث استطاع الشاعر أن لػوّل بذربتو الشخصية الدؤلدة إلى نص شعري وجمالية وفنية برملو من أبعاد نفسية
وتبرز في ىذه القصيدة ظاىرتان أسلوبيتان مهمتان لعا الانزياح  ،دود الذات إلى آفاق إنسانية أوسعجاوز حيت

وفي قصيدة ، والدفارقة، اللتان تشكلان لزورين أساسيتُ في بنية النص وتسالعان في إنتاج دلالاتو وتأثتَه الجمالي
عقد يعكس عمق التجربة الشعرية ونضج الرؤية الفنية ل نسيج شعري ميتشكفي راس تتضافر ىاتان التقنيتان أبي ف

 .للشاعر

تسهم في الكشف لأبي فراس الحمداني،  بي جليل"لانزياح والدفارقة في قصيدة "مصادراسة أسلوب ا إن
عن الآليات الفنية التي وظفها أبو فراس الحمداني لتحويل بذربتو الشخصية إلى عمل فتٍ خالد، وتبيتُ مدى إتقانو 

ف الأدوات البلاغية والأسلوبية في خدمة الدعتٌ والانفعال. كما تكشف عن خصائص الشعر العربي في القرن لتوظي
 .الرابع الذجري وتطور تقنياتو التعبتَية

من الناحية النقدية، تساعد ىذه الدراسة في تطبيق الدناىج النقدية الحديثة على النصوص التًاثية، وتبيتُ 
لوبية الدعاصرة في برليل الشعر العربي القدنً. وىذا ما يساىم في إثراء الدرس النقدي مدى فعالية مفاىيم الأس

العربي وتطوير أدواتو التحليلية. كما أن تسليط الضوء على تقنيتي الانزياح والدفارقة في ىذا النص يساىم في فهم 
 .أعمق لشعرية النص العربي وخصائصو الجمالية

فية، تكتسب الدراسة ألعيتها من كونها تتناول نصاً لشاعر عاش بذربة تارلؼية من الناحية التارلؼية والثقا
مهمة ىي بذربة الأسر في الحروب بتُ العرب والبيزنطيتُ، لشا لغعل دراسة أساليبو التعبتَية مفتاحاً لفهم كيفية 

 .تعامل الأدب العربي مع الأحداث التارلؼية الكبرى وبرويلها إلى مادة فنية

بي جليل" لأبي فراس الحمداني لانزياح والدفارقة في قصيدة "مصاأسلوب ا دراسةالدراسة إلى  ىذه تسعى
ىاتتُ التقنيتتُ في التعبتَ عن بذربة  مدى إسهامكشف عن تو  ،وبرقيق الأثر الجمالي وبيان دورلعا في إنتاج الدعتٌ

 .نصالعلاقة بتُ الشكل والدضمون في ال وضيح واستكناهوت الأسر والدعاناة،
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طوير إبراز مدى بسيز أبي فراس الحمداني في استخدام الأدوات البلاغية والأسلوبية، وبيان مكانتو في تو 
كما تسعى إلى الدسالعة في إثراء الدراسات الأسلوبية للشعر العربي القدنً من خلال   ،الشعر العربي تقنياً وفنياً 

الد. وعليو لؽكن صياغة الإشكالية في الاستفهام ختطبيق مناىج التحليل الأسلوبي الحديث على نص تراثي 
"مصائبي جليل" لتحويل تجربة  في بناء و ىيكلة قصيدة نيتي الانزياح والدفارقة تق ما مدى مساهمةالتالي: 

 الأسر الشخصية إلى نص شعري ذي أبعاد إنسانية وجمالية متعددة؟

 وانطلاقا من ىذه الإشكالية لؽكن طرح السؤالتُ التاليتُ:

 ؟بنية القصيدة ىيكلا ومعتٌفي  ةوالدلالي ةاللغوي اتالانزياحسالعت  ىل .1
 ؟البنيات الصراعية الصغرى والكبرى في القصيدةفي التعبتَ عن  الدفارقات دورىو ما  .2

 فصلتُقسم ىذه الدراسة إلى تمنهجية لات الدتفرعة عنها، لؽكن اتباع خطة وللإجابة عن الإشكالية والتساؤ 
الإطار النظري للانزياح والدفارقة في الدراسات الأسلوبية الدعاصرة، مع التًكيز على  الددخلاول يتن ومدخل، حيث

جليل" وبرليل  بيأشكال الانزياح في قصيدة "مصا لدراسة لأولولؼصص الفصل ا ،تطبيقاتهما في الشعر العربي
ية الدفارقة في القصيدة وأنواعها وأثرىا في بناء فيتناول تقن نيلية والتًكيبية. أما الفصل الثامستوياتها اللغوية والدلا

 .الدعتٌ الشعري وتعميق التجربة الإنسانية

لاقتها تحليل البتٌ اللغوية والأسلوبية للنص الشعري وبيان عب تهتمّ  تيال ةالأسلوبي قاربةالد وذلك باتباع إجراءات
دراسة و رصد الظواىر الأسلوبية وتصنيفها،  في والتحليل الوصف بآليات مع الاستعانة ،بالدعتٌ والأثر الجمالي

التحليل النصي دون إغفال  في المجاورة للأدب الحديثة نتائج العلوم الدراسة منىذه وتستفيد  ،وظائفها ودلالاتها
 .خصوصية التًاث النقدي العربي

ت عديدة من زوايا تو دراساشهد شعر أبي فراس الحمداني اىتماماً نقديًا واسعاً منذ القدنً، حيث تناولوقد 
ومن الدراسات الدهمة في ىذا المجال دراسة الدكتور شوقي ضيف "عصر الدول والإمارات" التي تناولت  ،لستلفة

شعر أبي فراس في سياقو التارلؼي والأدبي، ودراسة الدكتور إحسان عباس "تاريخ النقد الأدبي عند العرب" التي 
ت كثتَة اىتمت بدراسة روميات ، وىناك دراسات حديثة ومقالافراس أولت اىتماماً خاصاً بشعر الأسر عند أبي

 فراس الحمداني. أبي
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خصائص محمد أبو موسى: "الأول ىو كتاب  بعض الدراجع ألعها:ىذه الدراسة بشكل أساسي على  واعتمدت
نزياح في التًاث العربي م تأصيلًا نظريًا شاملًا لدفهوم الاالذي يقدّ  "،التًكيب، دراسة برليلية لدسائل علم الدعاني

لبلاغة عبد الدطلب محمد: اوالدراسات الحديثة، ويطبقو على لظاذج من الشعر العربي القدنً. والثاني ىو كتاب "
الذي يتناول تقنية الدفارقة من منظور نقدي معاصر مع إفادة من التًاث النقدي العربي، ويقدم  "،والأسلوبية

حمد علي عشري: عن بناء القصيدة العربية "وكتاب  .لتقنية في النصوص الشعريةأدوات برليلية مهمة لدراسة ىذه ا
 ة ىندسة الدبتٌ والدعتٌ.يالذي أشار إلى طرائق بناء النظم الشعري، وكيفية برليلها وفق تلازم "،يثةالحد

لتي تناولت ىذه الدراسة عدة صعوبات، ألعها قلة الدراسات الدتخصصة ا نا في ألصازواجهتقد ولا ننكر أننا 
، لشا استدعى الاعتماد على الجهد ومتخصّص تقنيتي الانزياح والدفارقة في شعر أبي فراس الحمداني بشكل مفصل

كما واجهت الدراسة صعوبة في التوفيق بتُ الدناىج النقدية الحديثة وخصوصية   ،الشخصي في التحليل والاستنباط
قدية الدعاصرة لتتناسب مع طبيعة الشعر العربي القدنً دون إفقادىا النص التًاثي، والحاجة إلى تطويع الدفاىيم الن

 .فعاليتها التحليلية

 البحثما قدّمو لنا طيلة مدة إلصاز  الدشرف على كر والامتنان إلى الأستاذم بجزيل الشتقدّ كما لا يفوتنا أن ن
كره على صبره وتشجيعو الدستمر، وعلى شنكما   البنّاءة،مة ونصائحو العلمية بتوجيهاتو القيّ  يناالذي لم يبخل علو 

 ضبطو.مو من ملاحظات دقيقة سالعت في إثراء البحث و ما قدّ 
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 مدخل:

ىـ( من أزىى عصور الأدب العربي وأكثرىا ثراءً وتنوعاً، حيث شهد 656-132يعُدّ العصر العباسي )
وقد بسيز ىذا العصر بظهور أعلام كبتَة في الشعر  الأدب العربي نقلة نوعية في أساليبو ومضامينو وأشكالو الفنية،

والنثر، كان لذم الأثر البالغ في تطوير الأدب العربي وإثرائو بدعانٍ جديدة وأساليب مبتكرة، سواء على مستوى 
 الإبداع الشعري أم على مستوى الكتابات النثرية.

نون الخطابة والرسائل والدقامات شهد ىذا الأختَ تطوراً ملحوظاً في فنونو الدختلفة، فبرزت ف حيث
وغتَىا، وقد بسيز النثر في ىذا العصر بعدة خصائص منها: الاىتمام بالسجع والبديع، والديل إلى التفنن في 

وفي  .(1)الأسلوب، واستخدام الصور البيانية الدعقدة، والإكثار من الاقتباس من القرآن الكرنً والحديث الشريف
فاء مثل الجاحظ الذي أسس مدرسة متميزة في النثر العربي، وابن الدقفع الذي نقل ىذا المجال ظهر كتّاب أك

 الأدب الفارسي إلى العربية، وأبو حيان التوحيدي الذي أبدع في فن المحاورة والدناظرة.

أما الشعر العباسي فقد شهد ثورة حقيقية في الدضامتُ والأساليب، حيث تنوعت أغراضو وتعددت 
حية، استمرت الأغراض التقليدية كالددح والذجاء والغزل، ومن ناحية أخرى، ظهرت أغراض مدارسو، فمن نا

بسيز الشعر وقد  جديدة كالشعر الفلسفي والاجتماعي والوصفي الدقيق للحضارة الجديدة ومظاىرىا الدتنوعة.
مق في الدعاني، واستخدام الصور العباسي بالتجديد في البنية والدضمون، والاىتمام بالصنعة الشعرية، والديل إلى التع

 .(2)الدستحدثة من البيئة الحضارية الجديد

ومن مظاىر التجديد في الشعر العباسي على مستوى البنية والدضمون، التغتَات التي طرأت على ىيكل 
من  القصيدة من حيث البناء وميلها لضو التخصص والوحدة الدوضوعية والتخلي عن القصيدة الدعيارية  القدلؽة،

 حيث البنية والأغراض ولطائف الدعاني.

حيث أن الدتأمّل التجديد في على مستوى البنية يلمس ذلك التغيتَ الذي شهدتو البنية الشعرية للقصائد في العصر 
 :العباسي، على عدة جوانب، ومنها

                                                           
 .123، ص1966شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، دار الدعارف، القاىرة، ينظر،  -1
 .98م(، ص1979جودت الركابي: في الأدب العباسي، دار الدعرفة، دمشق، سوريا،  سنة)ينظر،  -2
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، بل طوروا لم يكتف الشعراء العباسيون بالشكل التقليدي للقصيدة تطوير بنية القصيدة العربية، حيث
أشكالًا جديدة مثل الدقطوعات القصتَة والدوشحات في فتًات لاحقة، كما ظهر الاىتمام بوحدة الدوضوع في 

 . (1)القصيدة الواحدة بدلًا من تعدد الأغراض

، كما تُ جديدة من قبل الشعراء العباسيباستحداث أوزاناً  وكذلك التجديد في البحور والأوزان، وذلك
ام البحور التقليدية، وظهر الاىتمام بالدوسيقى الداخلية للشعر من خلال التوازن والتناغم طوروا في استخد

 . (2)الصوتي

تنوعت القوافي وأصبحت أكثر مرونة في العصر العباسي، وظهرت قصائد  تطوير القافية الشعرية، حيث
العصر، خاصة عندما أصبحت بقوافٍ متعددة، وازداد الاىتمام بالتصريع والتًصيع من أجل مواكبة تطورات 

 .(3)القصائد تلُحن وتغُتٌّ من قبل الجواري في قصور الدلوك وولاة الأمور

أمّا من حيث التجديد في الدضمون في العصر العباسي فقد مسّ العديد من الجوانب أيضا، ولعلّ أبرزىا 
ل: وصف القصور والحدائق، التجديد في الأغراض، فقد ظهرت أغراض شعرية جديدة لم تكن معهودة من قبل مث

 .(4)والشعر الفلسفي، وشعر الزىد والتصوف، والشعر الاجتماعي الذي يصور أحوال المجتمع ومشاكلو

كما مسّ التجديد أيضا الأغراض التقليدية الدعهودة، وذلك بتطويرىا من حيث التفاصيل الدقيقة 
فأصبح الغزل أكثر رقة وعذوبة، والددح أكثر  والصنعة الجديدة بساشيا مع الدطلوب والدرغوب في ذلك العصر،

تفصيلًا وإبداعاً، والوصف أكثر دقة وجمالًا، متأثرين بثقافات الأمم المجاورة التي أصبحت برت راية الحكم 
تأثر الشعر العباسي بالثقافة الفارسية واليونانية والذندية، لشا أثرى مضامينو بدعانٍ وصور جديدة  العباسي، حيث

 .(5)فسيفساء فنية تزيينية لم تعرفها القصيدة العربية من قبللوّنتو ب

                                                           
 .145م، ص1976عبد العزيز عتيق: تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي، دار النهضة العربية، بتَوت، لبنان، سنة ينظر،  -1
 .267م، ص1994السيد أحمد الذاشمي: جواىر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب، الدؤسسة العصرية، بتَوت، لبنان، سنة ينظر،  -2
 .134م، ص1996النقد الدنهجي عند العرب، دار نهضة مصر، القاىرة، سنة محمد مندور: ينظر،  -3
 .178م، ص1995محمد عبد الدنعم خفاجي: مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، مصر، سنة ينظر،  -4
ومحمد النويهي: قضية الشعر الجديد،  .201م، ص1994سنة عبده بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاىرة، مصر، ينظر،  -5

 .89م، ص1971دار الفكر، القاىرة، مصر، سنة 
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ىـ( من أبرز شعراء العصر العباسي الثاني، 357-320وأبو فراس الحارث بن سعيد بن حمدان التغلبي )
وأحد أىم الأصوات الشعرية في بلاط الحمدانيتُ بحلب، امتاز شعره بخصائص فنية وجمالية متميزة جعلتو لػتل 

وقة في تاريخ الأدب العربي، فقد جمع بتُ الأصالة والتجديد، وبتُ القوة والرقة، وأن خصائصو الفنية مكانة مرم
تعكس شخصيتو الأرستقراطية وبذربتو الحياتية الثرية، لشا أكسب شعره طابعاً فريداً لُؽيّزه عن معاصريو. وىو أحد 

، (1)عم سيف الدولة الحمداني وأحد أىم رجالو فرسان العرب الدشهورين، جمع بتُ الشعر والفروسية، وكان ابن
 وىو من الذين انفتحوا على مظاىر التجديد شكلا ومضمونا، ومن أىم لشيّزات شعره بذد:

الفخر والاعتزاز، قد اصطبغ شعر أبي فراس بالفخر القبلي والشخصي، واعتزازه بنسبو وحسبو وشجاعتو، 
 كس شخصيتو النبيلة وقيمو الأصيلة.وقد عبّر عن ىذا الفخر بأسلوب قويّ ومؤثر يع

خاصة في رومياتو التي نظمها أثناء فتًة أسره من قبل الروم،  كما دبّج شعره بغرضي الشكوى والحنتُ
حيث عبّر عن شوقو لوطنو وأىلو بأسلوب عذب مؤثر جدّا، حيث كان يعكس بصدق ألام الوجد، ووحشة 

 السجن وظلمتو، وألام الفراق ولوعة الاشتياق. 

بألفاظ جزلة وفصيحة موحية، تنهض بالتصوير الدقيق للمشاعر والأحاسيس، ومتعمقة في  معبّرا عن ذلك
 .(2)نقل الظلال الوجدانية والأصداء الدوحية، التي كانت بزتلج في أعماقو وىو في أتون الأزمة وغياىب السجن

تنوع التشبيهات، حيث و  (RhetoricalImagery) ويتميز أسلوب أبي فراس بثراء الصور البلاغية
يوظف عناصر الطبيعة والحياة اليومية لإثراء نصوصو الشعرية. يظهر بسكنو من الاستعارة الدكنية والتشبيو البليغ في 
معالجة موضوعاتو الدختلفة، كما يعتمد على الكناية والمجاز لإضفاء عمق دلالي على أشعاره. تتسم صوره الشعرية 

ح في ربط الدعنوي بالحسي، والمجرد بالدلموس، لشا يقرب الدعاني إلى ذىن الدتلقي ويعمق بالوضوح والتأثتَ، حيث ينج
تأثتَىا النفسي. كما يُلاحظ اعتماده على التصوير الحركي الذي يضفي الحيوية على نصوصو، خاصة في قصائده 

 .(3)الحماسية والوصفية

                                                           
 234، ص16، ج1994الأصفهاني، أبو الفرج، الأغاني، برقيق إحسان عباس، دار صادر، بتَوت، ينظر،  -1
 .187، ص2م، ج1980لبنان، سنة ختَ الدين الزركلي: ير أعلام النبلاء، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ينظر،  -2
 .267(، ص1423الجاحظ أبو عثمان عمرو: البيان والتبيتُ. مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، سنة)ينظر،  -3
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ور الدختلفة، والتي تكشف عن قدرتو على في استخدام البح مستغلا ما لؽتلك من جودة الصنعة الشعرية
في التعبتَ عن تلك الدشاعر  التنويع في القوافي والأوزان بحسب الدوضوع والدقام والرؤية. مصحوبة بصدق عاطفي

معمقًا بذربتو بالطاقة التأثتَية على الدتلقي، وذلك ما جعل شعره يؤثر في النفوس ويبقى عالقاً في الأذىان إلى يوم 
 . (1)االناس ىذ

، حيث يوظف البحور (PoeticMeters)ويظُهر شعر أبي فراس تنوعاً ملحوظاً في الأوزان الشعري 
الدختلفة بدهارة فائقة لخدمة الدضمون الشعري، فهو لؽيل إلى استخدام البحور القوية كالطويل والبسيط في القصائد 

لياتو، وتتميز قوافيو بالانسجام والتنوع، حيث الحماسية، بينما يفضل البحور الرقيقة كالرمل والدتقارب في غز 
يتجنب التكرار الدمل ويسعى إلى إحداث نغم موسيقي لشيز، كما يوظف التصريع والتدوير بطريقة فنية متقنة 

 .(2)تعكس مهارتو التقنية وحسّو الدوسيقي الدرىف، لشا لغعل أشعاره سهلة الحفظ وقوية التأثتَ في الدتلقي

التوازن بتُ التقليد والتجديد، لزافظا على الأصول التقليدية للشعر العربي مع إضافة سعيا منو لتحقيق 
لدسات بذديدية تناسب عصره وشخصيتو جريا على عادة الشعراء العباسيتُ في تلك الحقبة الزمنية من تاريخ 

 . (3)الأدب العربي

عر مظلمة بسجون الروم، عن حالة ( التي نظمها الشاعر في قمصابي جليل والعزاء جميلتعبر القصيدة )و
نفسية معقدة، حيث لغمع الشاعر بتُ الألم للفراق والصبر الجميل والاصطبار، وىو موضوع إنساني عام يتجاوز 

 حدود الزمان والدكان، ويتخطّى التجربة الذاتية للشاعر إلى الدوضوعية التي تلامس مشاعر الإنسانية.

عن عمق التجربة الإنسانية التي عاشها الشاعر، وقدرتو على  كشفت الدراسات النفسية للقصيدةوقد 
برويل الألم الشخصي إلى بذربة فنية عامة، كما أظهرت الدراسات الاجتماعية كيف صوّرت القصيدة قيم المجتمع 

لا العربي في العصر العباسي، الذي كان لغمع بتُ الدتنافرات والدتضادات في أمصار الدولة العباسية التي كانت 
 تكاد تغيب عنها الشمس.

                                                           
 .234م، ص1989شوقي ضيف: الفن ومذاىبو في الشعر العربي، دار الدعارف، القاىرة، مصر، سنة ينظر،  -1
 .189ىـ(، ص1415ار إحياء التًاث العربي، بتَوت، لبنان، سنة )الأصفهاني أبو الفرج: الأغاني، دينظر،  -2
 .156م، ص1961الجندي درويش: أبو فراس الحمداني شاعر العروبة، دار الدعارف، القاىرة، مصر، سنة  ينظر،  -3
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بإجراءات الدقاربة الأسلوبية التي تهتمّ بتحليل الظواىر الأسلوبية وإبراز  ومن أجل دراسة ىذه القصيدة
شمل دراسة الدستويات اللغوية ت خصائصها اللغوية والفنية، وتتضمن ىذه الدقاربة عدة إجراءات منهجية مهمة

ة، والدلالية( لفهم كيفية توظيف اللغة في النص، ثم برلّل ظواىر العدول عن الدختلفة )الصوتية، والصرفية، والنحوي
النمط العادي للغة، وىذه الانزياحات ىي التي بردث الأثر الفتٍ والجمالي، كما تعتمد أيضا على الإحصاء 

 الوصفي لدراسة تكرار الظواىر اللغوية والأسلوبية في النص.

التي بزضع للدراسة، يتم برديد الوحدات اللغوية التي تقوم عليها سواء  وبعد برديد أىم الظواىر الأسلوبية
أكانت كلمات وعبارات، أم جمل ومقاطع، من أجل فحصها بقوانتُ العلوم التي تهتم باللغة من زاوية الدعيارية 

أي الدكونات  ربط نتائج التحليل الأسلوبي بالسياق الثقافي والاجتماعي والنفسي للنص،و والوظيفية والدلالية، 
 نصية الدتحكمة في كيان النص وىيكلو ودلالتو.-النصية والعوامل الخارج

من أبرز الظواىر الأسلوبية التي بسيز النص الشعري  (Deviation) والانزياح (Irony) تعُدُّ الدفارقةو
ىشتو الفكرية والجمالية. وتضفي عليو طابعاً جمالياً متفرداً، إذ تعملان على كسر الأفق الدألوف للقارئ وإثارة د

فالدفارقة تقوم على التباين والتضاد بتُ الدعتٌ الظاىر والدعتٌ الدضمر، أو بتُ الدعتٌ الظاىري والدعتٌ الحقيقي، أو بتُ 
 التوقع والواقع، أو بتُ القول والدقصود. 

إبداعي جديد. ولعا من  بينما يتجلى الانزياح في خروج اللغة الشعرية عن مسارىا الدعياري الدعتاد لضو أفق
يشكلان ثنائية متكاملة تسهم في  ،أىم الآليات الأسلوبية التي تساىم في إنتاج الدعتٌ الأدبي وبرقيق التأثتَ الجمالي

 .(1)تعزيز الطاقة التعبتَية للشعر وإثراء مستوياتو الدلالية الدتعددة

ف دلالي يقوم على التضاد بتُ القول والدقصود، تعُرَّف الدفارقة في الدراسات النقدية الحديثة بأنها "الضرا
. وقد تطوّر مفهوم الدفارقة عبر مراحل تارلؼية متعددة، بدءاً من التصور الكلاسيكي الذي (2)وبتُ الظاىر والباطن"

 لػصرىا في الاستهزاء والسخرية، وصولًا إلى الدفهوم الدعاصر الذي يوسع دائرتها لتشمل كل أشكال التوتر والتباين
 الدلالي في النص. 

                                                           
 .67م(، ص2019حسان بسام: اللغة العربية معناىا ومبناىا، عالم الكتب، القاىرة، مصر، سنة)ينظر،  -1
 .124م(، ص2018 عبد الدطلب: البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، بتَوت، لبنا، سنة)محمد -2
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التي تقوم على  (Verbal Irony) ولؽيز الدارسون بتُ أنواع متعددة من الدفارقة: الدفارقة اللفظية
التي تعتمد على معرفة القارئ بدعلومات  (DramaticIrony) التضاد بتُ اللفظ والدعتٌ، والدفارقة الدرامية

. (1)التي تنشأ من التناقض بتُ الواقع والتوقع  (SituationalIrony)لغهلها الدتكلم في النص، والدفارقة الدوقفية
 ولؽكن تصنيفها كما يلي: 

 :التي تعتمد على التضاد بتُ الدعتٌ الحرفي والدعتٌ الدقصود.الدفارقة اللفظية 
 :التي تنشأ من التضاد بتُ الدوقف الدتوقع والدوقف الفعلي.الدفارقة الدوقفية 
 :عندما يعرف القارئ معلومات لا يعرفها الشخصية. التي بردثالدفارقة الدرامية 

وتتجلى وظيفة الدفارقة في الشعر من خلال كسر أفق التوقع وإثارة الدىشة، لشا لػفز القارئ على إعادة 
تأويل النص واكتشاف أعماقو الدلالية والدعنوية، كما أشار إليو )جون كوىتُ(في دراستو حول البلاغة الشعرية 

 . (2)الدعاصرة

وبهذا الطرح برقّق الدفارقة عدة وظائف في النص الأدبي منها: إثارة انتباه القارئ، وبرقيق التأثتَ الجمالي، 
 .  في إثراء الدعتٌ وبرديد الدلالةوالكشف عن التناقضات، ودورىا 

 وتشتغل الدفارقة في النص الشعري وفق آليات متنوعة تتًاوح بتُ البساطة والتعقيد، حيث قد تظهر في
 مستوى الكلمة الدفردة أو الجملة أو البيت الشعري أو القصيدة بأكملها. ومن أبرز ىذه الآليات التضاد الدلالي

(Semantic Opposition) الذي يقوم على وضع الدتناقضات في سياق واحد، والتناقض السياقي 
(Contextual Contradiction)  بو، والانقلاب  الذي ينشأ من تصادم الدعتٌ مع السياق المحيط

الذي لػوّل الدعتٌ إلى نقيضو بطريقة غتَ مباشرة. ولؽكن أن يقدّم البحث  (Semantic Reversal) الدلالي
 بيتا شعريا لأبي بسام يوضّح ىذه الظواىر:

 وَرُبَّ ضَاربِةٍَ بِِلسَّيفِ مُضطَرَبٍ        أَشَدُّ وَقعاً مِنَ الَدضرُوبِ بِِلسَّيفِ 

                                                           
 .89م(، ص2020روبرت دي بوجراند: النص والخطاب والإجراء، ترجمة: بسام حسان، عالم الكتب، القاىرة، مصر، سنة) -1

2
- Cohen, Jean (2017). Structure of PoeticLanguage, Seuil, Paris, France, p. 156. 
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ة في انقلاب العلاقة الدنطقية بتُ الضارب والدضروب، لشا لؼلق تأثتَاً جمالياً حيث تتجلى الدفارق
 . وتسهم ىذه الآليات في تعميق التجربة الشعرية وإثراء مستوياتها التأويلية، كما أكّد ذلك ريفاتتَ(1)مدىشاً 

(Riffaterre)(2)في نظريتو حول الانزياح الشعري. 

ط الدألوف في استخدام اللغة، وىو ما لػدث الأثر الأدبي والجمالي، أمّا الانزياح فهو الخروج عن النم
. وقد شكل (3)ويعُرَّف بأنو "خروج الكلام عن لظطو الدعياري الدألوف إلى لظط آخر يتميز بالخصوصية والتفرد"
ارزة للغة الشعرية مفهوم الانزياح لزوراً أساسياً في الدراسات الأسلوبية الدعاصرة، حيث ينُظر إليو بوصفو السمة الب

 التي تسمو بها عن اللغة العادية. 

  (Phonetic Deviation) ويصنف الدارسون الانزياح إلى مستويات متعددة: الانزياح الصوتي
  (Morphological Deviation) الذي يتجلى في لسالفة الألظاط الإيقاعية الدعتادة، والانزياح الصرفي

الذي يتمثل في تراكيب  (Syntactic Deviation) فة، والانزياح النحويالذي يظهر في اشتقاقات غتَ مألو 
الذي يقوم على إقامة  (Semantic Deviation) لسالفة للقواعد النحوية الدعيارية، والانزياح الدلالي

 .(4)علاقات دلالية غتَ متوقعة بتُ الدفردات

 وىناك من يصنّفو إلى ثلاثة أقسام على النحو التالي: 

 الذي لػدث على مستوى اختيار الكلمات والتًاكيب.:ح الاستبداليالانزيا 
 الذي لػدث على مستوى ترتيب الكلمات والجمل.:الانزياح التركيبي 
 الذي لػدث على مستوى الدعتٌ والدلالة.:الانزياح الدلالي 

 ىذا ما تتجّو إليو ىذه الدراسة في الفصل التطبيقي.

                                                           
 .234م(، ص2019الجاحظ عمرو بن بحر: البيان والتبيتُ، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، سنة)ينظر،  -1

2
-Riffaterre, Michael (2018), Semiotics of Poetry, Indiana University Press, Bloomington, 

USA. P. 78. 
 .145م(، ص2017الدار العربية للكتاب، تونس، تونس، سنة)الدسدي عبد السلام: الأسلوبية والأسلوب،  -3
 . 67م(، 2018رومان جاكوبسون: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي، دار توبقال، الدار البيضاء، الدغرب، سنة) -4
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كسر الرتابة اللغوية وإثارة الانتباه، لشا يؤدي إلى بذديد طاقة اللغة   تتجلى وظيفة الانزياح بصفة عامة في
التعبتَية وإضفاء الطابع الجمالي على النص، ويتجلى الانزياح في الشعر خصوصا من خلال بسظهرات متنوعة 

 . تعكس قدرة الشاعر على تطويع اللغة لخدمة رؤيتو الفنية وبذربتو الشعرية

الاستعارة التي تقوم على نقل الدلالة من لرالذا الأصلي إلى لرال آخر، والكناية  ومن أبرز ىذه التمظهرات
التي تعبر عن الدعتٌ بطريقة غتَ مباشرة، والتشبيو الذي يقيم علاقات جديدة بتُ الأشياء، والرمز الذي لػمل 

 قصائده: دلالات إلػائية متعددة الطبقات. وىذا ما يلخصو الدتنبي ببيت واحد من الشعر في أحد

 أَنا الَّذي نَظَرَ الَأعمى إِلى أَدَبي        وَأَسَمعَت كَلِماتي مَن بوِِ صَمَمُ 

من ىذا البيت يظهر الانزياح في إسناد فعل النظر إلى الأعمى وفعل السمع إلى الأصم، لشا لؼلق تأثتَاً 
 . (1)شعرياً مدىشاً يعبر عن قوة الشعر وتأثتَه الاستثنائي

 مظهرات في إثراء النص الشعري وتعميق أبعاده الجمالية، كما أكد ذلك مولروتسهم ىذه الت
(Muller) وفي كثتَ من الأحيان تصدم أفق توقّع (2)في بحثو حول الانزياح الاستعاري في الشعر الحديث .

 الدتلقي وتوحي إليو بالانتقال من مقام التعبتَ إلى أفق التفكتَ.

 من خلال آليات ووسائل متعددة مثل: الاستعارة، والمجاز، والكناية، ويتحقّق الانزياح في النص الأدبي
والتقدنً والتأختَ، والحذف والزيادة، والتكرار، والزحافات والعلل والتنويع في القافية والروي، فهو كل الاستثناءات 

 العلمية والدنطقية التي تكسر القاعدة العامة التي بركم النسيج اللغوي في النص. 

لدقاربة الأسلوبية بآلياتها الدختلفة، خاصة الدفارقة والانزياح، تقدم أدوات فعالة لفهم النصوص الأدبية إن ا
لعا يشكلان ثنائية متكاملة في النص الشعري، حيث تعمل الدفارقة على خلق التوتر و  .وبرليلها برليلًا علمياً دقيقاً 

 الدعيارية اللغوية وإثراء الطاقة التعبتَية للنص.  الدلالي والتضاد الدعنوي، بينما يقوم الانزياح بكسر

                                                           
 .189م(، ص2020ابن رشيق الحسن: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، سنة) -1

2-Muller, Wolfgang (2017). Metaphorical Deviation in Modern Poetry, Cambridge University 
Press, Cambridge, UK, p. 203. 
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وبتفاعل ىذين الآليتتُ تفاعلا وظيفيا وعلائقيا ودلاليا، لػقّقان وظائف جمالية وفنية ترتقي بالنص 
الشعري إلى مستوى التًاثية والخلود، حيث يصدم أفق التوقع لدى القارئ، ويثتَ الدىشة الفكرية والجمالية في 

اءات دلالية ومعنوية تنقل القارئ من البنية السطحية إلى البنية العميق، وذلك بتجديد طاقة اللغة الدتلقي، بإلػ
 التعبتَية ونفخ الفاعلية فيها والجاذبية إليها. 

ويبقى لصاح توظيف الدفارقة والانزياح مرىون بقدرة الشاعر على الدوازنة بتُ الوضوح والغموض، وبتُ 
قق التأثتَ الجمالي الدنشود دون الإخلال بقواعد النظم الشعري. مع الاىتمام بالبعد التداولي الدألوف والدبتكر، بدا لػ

لذما في عملية التلقي والتأويل، وتنويع الأدوات التي تزيد من فاعليتهما الجمالية في النص الشعري.



 

  

 

 :أوّلا/ الانزياح الصوتي

 .الانزياح الصوتي في القصيدةمستويات  -2.تعريف الانزياح الصوتي وخصائصو - 1

 .الزحافات والعلل كانزياح صوتي - 4.تقنيات الانزياح الصوتي في القصيدة - 3

 .الأبعاد الجمالية والدلالية للانزياح الصوتي -6. القافية والروي كعناصر انزياح - 5

 .الصوائت والصوامت وأثرىا في الانزياح -8 .التشكيل الصوتي والبناء الإيقاعي -7

 ثانيا/ الانزياح التركيبي:
 .تجليات الانزياح التركيبي -2 .مفهوم الانزياح التركيبي وخصائصو-1

 .التكرار والتوازي اللفظي -4 .الالتفات وتنويع الخطاب -3

 .الوظائف الدلالية والجمالية للانزياح التركيبي -5

 ثالثا/ الانزياح الدلالي )البلاغي(:
 .الدلالي في الشعر العربي القديم خصائص الانزياح -2 .مفهوم الانزياح الدلالي -1

 .الاستعارة والمجاز في تشكيل الدعنى الشعري - 4.مظاىر الانزياح في القصيدة -3

 .البعد الفلسفي والحكمي للانزياح الدلالي - 6 .الرمزية والكناية في تعميق الدعنى - 5

 .التناص والانزياح التراثي -7

 الفصل الأول:
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 :صوتيأوّلا/ الانزياح ال

ىـ(من أبرز النماذج الشعرية في الأدب 357-320تعُدّ قصيدة "مُصَابي جَلِيلٌ" لأبي فراس الحمداني )
العربي القدنً، التي بذسّد عمق التجربة الإنسانية في الأسر والمحنة، وتُظهر براعة الشاعر في توظيف الإمكانات 

كمفهوم أسلوبي  (Phonetic Deviation) الصوتيالصوتية للغة العربية لخدمة الدعتٌ الشعري، والانزياح 
لؽثّل خروجاً عن الدعايتَ الصوتية الدألوفة في النص، بهدف برقيق تأثتَات جمالية ودلالية خاصة تثُري النص وتعُمّق 

 من تأثتَه النفسي والفتٍ,

لتقنيات إنّ دراسة ظاىرة الانزياح الصوتي في ىذه القصيدة تكتسي ألعية خاصة، لأنها تكشف عن ا
الصوتية الدتقدمة التي استخدمها أبو فراس لتًجمة حالتو النفسية والعاطفية إلى موسيقى شعرية مؤثرة، وتبرز كيف 
وظّف أبو فراس الحمداني تقنيات الانزياح الصوتي في قصيدة "مُصَابي جَلِيلٌ" لتجسيد بذربة الأسر والدعاناة، وما 

 يق التناغم بتُ الشكل والدضمون؟ىي الآليات الصوتية التي اعتمدىا لتحق

لقد استخدم أبو فراس تقنيات الانزياح الصوتي بطريقة واعية ومقصودة لخلق تأثتَات صوتية تتناسب مع 
حالتو النفسية والدوقف الشعري، وأنّ ىذا الانزياح يتجلى في مستويات متعددة شملت التكرار والتناغم والتضاد 

وفهم وظيفة الظواىر الصوتية في النص  ة بتُ البنية الصوتية والدعتٌ الشعري،الصوتي. من أجل الكشف عن العلاق
 .  الشعري

 تعريف الانزياح الصوتي وخصائصو: - 1

يعُرّف الانزياح الصوتي بأنو لسالفة النص الأدبي للمعايتَ الصوتية السائدة في الاستعمال العادي للغة، وذلك 
.ويتمثل ىذا الانزياح في عدة تقنيات منها التكرار الصوت (1)صةبهدف إحداث تأثتَات جمالية ودلالية خا

(Sound Repetition) والتناغم الإيقاعي ،(Rhythmic Harmony) والتضاد الصوتي ،
(Phonetic Contrast)وفي ىذه القصيدة (2)، والاستخدام الدكثّف لأصوات معينة لخلق جو نفسي لزدد.

 واعياً منذ البيت الأول: يظهر أنّ توظيف الأصوات كان توظيفاً 

                                                           
1

- Voir, Riffaterre, Michael (1971). Essais de stylistique structurale, Flammarion, Paris, p. 78.  
2

- Voir, Muller, Charles (2003). Stylistic Analysis and Statistical Methods, Oxford University 

Press, Oxford, p. 112. 
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 (1)وَظَنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيلُ   مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

"، لؼلق تناغماً صوتياً من خلال الجناس الناقص بتُ مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ حيث أن صدر البيت "
ضفي على البيت موسيقية خاصة تتناسب مع طبيعة "جليل" و"جميل"، والتكرار الصوتي في حرف اللام، لشا يُ 

الدوضوع. ىذا التوظيف الصوتي ليس لررد زخرفة لفظية، بل ىو وسيلة فنية لتعميق الدعتٌ وتأكيد الفكرة المحورية في 
 .(2)القصيدة، التي تسعى لخلق التوازن بتُ الدصاب الجلل وجمال الصبر والعزاء

 قصيدة:مستويات الانزياح الصوتي في ال - 2

 يتجلى الانزياح الصوتي في قصيدة أبي فراس على مستويات متعددة، أولذا الدستوى الصوتي الفردي
(IndividualPhoneticLevel)   حيث لصد تكراراً مكثفّاً لأصوات معينة بزدم الدعتٌ العام، ففي البيت

 الثالث:

 يَـزُولُ  أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ   وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ 

"، لؼلق نغمة حزينة تتناسب مع معاناة وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ حيث تكرار صوت الستُ والياء، " 
الأسر، فالستُ حرف صفتَ والياء حرف مدّ يناسبان طول نهنهات الشاعر مع طول الليل الذي أبى أن ينبلج منو 

 الصبح.

من خلال تنويع الشاعر في الوقفات  (Rhythmic Level) كما يظهر الدستوى الإيقاعي
والسكنات داخل البحر الطويل كفواصل صوتية، تكسر الرتابة الإيقاعية وبزلق تأثتَات نفسية متنوعة على 
الدتلقي، حيث ترفع لديو القدرة على التًكيز والتفاعل مع الدوقف الشعري الذي يصوّره الشاعر من خلال أبيات 

 .(3)القصيدة ككل

حيث ينسج الشاعر علاقات  (Syntactic Harmony) توى الثالث ىو التناغم التًكيبيأمّا الدس
 صوتية بتُ الكلمات على مستوى التًكيب، كما في البيت الرابع:

                                                           
 .154ص، 2، جم(1975، سنة)4سامي الدىان، دار الدعارف، مصر، ط أبو فراس الحمداني: الديوان، تح: -1
 .89م(، ص1998ة )، سن4دار الشروق، عمان، الأردن، ط ،تاريخ النقد العربي عند العرب إحسان عباس:ينظر،  -2
 .134م(، ص1973، دار العودة، بتَوت، لبنان، سنة )النقد الأدبي الحديثينظر، حمد غنيمي ىلال:  -3
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 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ طـُــــــــــــــــــولُ   تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 

"، برديدا بتُ "تطول" و"قصتَة" تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ رة "حيث لؼلق تضاداً صوتياً في العبا 
ليس فقط على الدستوى الدعنوي، بل أيضاً على الدستوى الصوتي من خلال الاختلاف في الوزن الصوتي 

ات . وىذا التّضاد الصوتي لُغسّد التناقض النفسي الذي يعيشو الشاعر في السجن، حيث تبدو الساع(1)للكلمتتُ
طويلة بسبب الدعاناة رغم قصر زمنها الفعلي، وىذه الدفارقة اللفظية تناسب الدفارقة الصوتية ولعا لرتمعتان تتناغمان 

 مع التّشظّي النفسي الذي يعيشو الشاعر وىو يقبع في قعر مظلمة.

 تقنيات الانزياح الصوتي في القصيدة: - 3

 التكرار الصوتي وأثره الدلالي: -3/1

من أبرز تقنيات الانزياح في قصيدة أبي فراس،  (Phonetic Repetition) كرار الصوتييعُدّ الت
 ويتخذ أشكالًا متعددة بزدم الدعتٌ الشعري وتعُمّق من تأثتَه النفسي، ففي قولو:

 ليــــــــــــــــــــــــــــلُ وَإِن كَثُـرَت دَعــــــــــــــــــــــــــــــواىُمُ لَقَ   وَمَن ذا الَّذي يبَقى عَلى العَهدِ إِنَـّهُم

حيث لصد تكراراً للصوامت الشديدة كالتاء والدال والقاف، لشا لؼلق إيقاعاً قويًا يتناسب مع قوة  
. وىذا التكرار ليس تكرارا عشوائياً، إلظا ىو منتقى بعناية فائقة ليُحدث تأثتَا (2)الصدمة، وحِدّةُ الدوقف الشعوري

 الدراد إيصالو، وىو عدم بقاء الأخلاء على العهد وقت الشدّة، رغم ادعاؤىم الوفاء في وقت صوتيا يعُزّز من الدعتٌ
 الرخاء.

 كما يظهر في البيت التالي: 

 أَجــــــــــــــــــــــابَ إِليَها عــــــــــــــــــــالٌِ وَجَهـــولُ   نَـعَم دَعَتِ الدُنيا إِلى الغَدرِ دَعوَةً 

                                                           
 .267م(، ص1987، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبنان، سنة)موسيقى الشعر العربيأحمد الأطرش: ينظر،  -1
 .145م(، ص1989ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، سنة)، الدالصوت والدعتٌ في الشعر العربيأحمد بنية: ينظر،  -2
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ال في "دعت، الدنيا، الغدر، دعوة" لؼلق نغمة إيقاعية بُذسّد إصرار الدنيا على الغدر حيث أن تكرار الد
وإلحاحها في دعوة الناس إليو. وىذا التكرار يُضفي على البيت قوة صوتية تتناسب مع قوة الدعتٌ ووضوح الفكرة 

ولا تدوم على وضع وىي تعجّ التي يريد الشاعر إيصالذا حول طبيعة الدنيا الغادرة، والتي لا تبقى على حال 
 بتقلبات وبرولات، تشبو برول الجو والأيام نفسها.

 التناغم والتضاد الصوتي: -3/2

بدهارة عالية لخلق توازن موسيقي  (Phonetic Harmony) وظّف أبو فراس تقنية التناغم الصوتيي
 في قصيدتو، كما يظهر في ىذا البيت:

 إِلى الَخنًِ وَالنُجحِ القَريبِ رَسولُ   إِنَّوُ فـَـيا أمَُّتا لا تَعدَمي الصَبَر 

حيث لغد القارئ تناغماً صوتياً بتُ "الصبر" و"الختَ" و"القريب" و"رسول" من خلال تكرار صوت 
الراء، لشا لؼلق جرساً موسيقياً ىادئًا يتناسب مع طبيعة النصح والتسلية، وىذا التناغم لُػدث تأثتَاً نفسياً مهدئاً، 

 وفي الدقابل، يستخدم الشاعر تقنية التضاد الصوتي لزاولة الشاعر تهدئة روع أمو وتسليتها، يتناسب مع
(Phonetic Contrast)  كما في البيت التالي: (1)لخلق تأثتَات لستلفة ، 

 وَخُضتُ سَــــــــــوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ   لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ 

"لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ / وَخُضتُ سَوادَ وم الساطعة والسواد الدظلم، حيث يقُابل بتُ النج
"، وبتُ الأصوات الحادة في "صوارم" والأصوات الرخوة في "خيول"، لشا لؼلق تضاداً صوتياً لُغسّد اللَيلِ وَىوَ خُيولُ 

ي الذي يعيشو الشاعر في بذربة الحرب التضاد الدعنوي في البيت، ويعكس ىذا التضاد الصراع النفسي والدعنو 
 .(2)والأسر، حيث بزيّل صورة السجن في ظلام الليل مثل ىول الدعركة

 الزحافات والعلل كانزياح صوتي: - 4

 الزحافات في البحر الطويل وأثرىا الدلالي:- 4/1

                                                           
 .67م(، ص2001، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، مصر، سنة)الأسلوبية والبيان العربيمحمد عبد الدنعم الخفاجي:  -1
 .89ص م(،1958، دار الدعرفة، بتَوت، لبنان، سنة)البرىان في علوم القرآنبدر الدين الزركشي: ينظر،  -2
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فاعيلن فعولن فعولن مالذي يقوم على أربع تفعيلات وىي: " تنتمي قصيدة أبي فراس إلى البحر الطويل
" في كل شطر، إلا أنّ الشاعر لم يلتزم بهذا النمط الثابت، بل أدخل عليو زحافات متنوعة خلقت مفاعيلن

 . (1)انزياحات صوتية مقصودة بزدم الدعتٌ وتثُري الدوسيقى الشعرية

يلُ"، لصد في الشطر الأول تطبيقاً لزح اف القبضفي التفعيلة ففي البيت الأول "مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزاَءُ جمَِ
الأولى، حيث برولت "فعولن" إلى "فعولُ" بحذف النون الساكنة، لشا خلق إيقاعاً أكثر بساسكاً يتناسب مع جلال 

، ومن طرائف الدعجمية أن من معاني القبض الدسك والتملّك والسيطرة، وذلك ىو واقع الحال (2)الدصاب وعظمتو
 وم.بالنسبة للشاعر الذي وقع في قبضة الر 

في التفعيلة الثانية من  كما نلاحظ في البيت الثالث "وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ لُصومُوُ"، دخول زحاف الكف
الشطر الأول، حيث برولت "مفاعيلن" إلى "مفاعيل" بحذف النون، لشا أحدث كسراً في الإيقاع لُػاكي انكسار 

النفسية الدضطربة للشاعر في الأسر، حيث تنكسر  النفس برت وطأة لزنة الأسر والدعاناة، وىو يصوّر الحالة
 الأوزان والنغم كما تنكسر خواطر النفس برت رحمة سياط السجّان وغطرستو.

 العلل العروضية والضروب الشعرية: -4/2

من خلال خلق تأثتَات صوتية ودلالية  في القصيدة تتجلى براعة أبي فراس في توظيف العلل العروضية
حيث سقطت "لن"  "، لصد في عروضو علة الحذفتَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ البيت "متنوعة، ففي صدر 

من "مفاعيلن" لتصبح "مفاعي"، وىذا الحذف لُػاكي معنوياً فكرة النقص والاختزال التي تقُابل طول الساعات في 
رية لؽرّ عليو الوقت طويلا نفس الشاعر رغم قصرىا الفعلي، وتعكس أيضا سلب حرية الشاعر؛ لأن الدسلوب الح

 رغم قصره. 

                                                           
 .67م(، ص1980، برقيق: مهدي الدخزومي، دار الرشيد، بغداد، سنة)كتاب العتُالخليل بن أحمد الفراىيدي:   -1
 .234م(، ص1981، برقيق: أحمد عبد الدانً، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، سنة)كتاب العروضالأخفش سعيد بن مسعدة:   -2
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كما أنّ ضرب البيت جاء لزذوفاً أيضاً "فعولُ" بدلًا من "فعولن"، لشا خلق نهاية مقطوعة تُشعر بالنقص 
والاختزال، وىو ما يتناسب مع شعور الشاعر بثقل الوقت وبطء مروره، ويعكس كذلك شعور الشاعر بالنقص 

 . (1)في السجن، وتشتَ علة النقص إلى الدصاب الجلل والفقد الددمّر أمام باب الحرية التي تنقصو وىو

في الضرب، حيث زيدت "ولُ"  "، نلاحظ دخول علة الإشباعفيَا أمَُّتا لا تَعدَمي الصَبَر إِنَّوُ وفي البيت "
يُضفي على على "فع" لتصبح "فعولُ"، وىذا الإشباع الصوتي لُػاكي إشباع العاطفة والحنان في خطاب الأم، كما 

النهاية قوة صوتية تتناسب مع قوة النصح والإرشاد. فهذا التوظيف الواعي بالعلل العروضية يظُهر مستوى متقدماً 
من الوعي الفتٍ لدى الشاعر، حيث يستغل الإمكانات الإيقاعية للبحر خدمة للمعتٌ وتعميقا للفاعلية التأثتَية 

 على نفسية الدتلقي. 

 عناصر انزياح:القافية والروي ك - 5

 بنية القافية وتنوعاتها الصوتية: -5/1

تقوم قافية القصيدة على الروي اللام الدضمومة "لُ" الدردفة بالياء أو الواو، لشا لؼلق نهايات صوتية متنوعة 
ففي أبيات مثل "جليل، جميل، قليل، طويل"، لصد قافية مطلقة ومردفة  تثُري الدوسيقى الشعرية وتكسر الرتابة،

لياء، بينما في أبيات أخرى مثل "يزول، برول، بسيل، رسول" لصد قافية مطلقة ومردفة بالواو، وىذا التنويع في با
 .(2)حركة الإشباع لؼلق تلويناً موسيقياً يكسر رتابة القافية الدوحّدة

صوتياً كما أنّ استخدام روي اللّام، وىو من الأصوات الدتوسطة بتُ الشدة والرخاوة، لُػدث توازنًا 
يتناسب مع طبيعة الدوضوع الذي لغمع بتُ الشدة والرقة، بتُ قوة الصبر ورقة الأمل، بتُ قسوة السجن ونعيم 

 (، والقصيدة برمتها ىي رفض لوضع السجن.لاالحرية، وىو جزء من حرف الرفض )

م الدعتٌ الخاص وتظهر براعة الشاعر في التعامل مع القافية من خلال انتقائو لكلمات القافية التي بزد
والعام على حدّ سواء، ففي الدقاطع التي تتحدث عن الدعاناة والأسر لصد قوافي مثل "قليل، ذليل، دخيل" التي 
برمل دلالات النقص والضعف، بينما في الدقاطع التي تتحدث عن الصبر والأمل لصد قوافي مثل "جميل، رسول، 

                                                           
 .156م(، ص1993، برقيق: محمد باسل، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، سنة)غةأساس البلاالزلسشري لزمود بن عمر: ينظر،  -1
 .89م(، ص1952، برقيق: محمد علي النجار، الدكتبة العلمية، القاىرة، مصر، سنة)الخصائصابن جتٍ عثمان: ينظر،  -2
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ق بتُ شكل التقفية والدضمون الدلالي يعُدّ من أرقى أشكال الانزياح سبيل" التي برمل دلالات إلغابية. وىذا التواف
 .(1)الصوتي، حيث تُصبح القافية نفسها حاملة للمعتٌ ومُعبّرة عنو

 الردف والتأسيس في القافية:-5/2

بدهارة عالية، حيث لصد في معظم قوافي القصيدة حرف ياء أو واو قبل  يوُظّف أبو فراس تقنية الردف
 . (2)اشرة، لشا يُضفي على القافية امتداداً صوتياً ينُاسب طول النفس الشعري وامتداد الدعاناةالروي مب

ففي قوافي مثل "جليل، قليل، جميل، طويل"، لُػدث حرف الياء امتداداً صوتياً لُػاكي امتداد الزمن في 
صوتياً أعمق يتناسب مع عمق نفس الأستَ، بينما في قوافي مثل "يزول، برول، فلول"، لُػدث حرف الواو صدى 

التجربة الشعرية، التي أراد ان لؼرج الشاعر منها بأقصى سرعة، لعدم برملو الدعاناة والألم في السجن، فكان الردف 
 الذي بزتم بو الأبيات منوّعا بتُ )الواو والياء( حتى لؼرج مو أكبر قدر لشكن من تأوّىات الدرارة والألم.

الأبيات الشعرية في القصيدة؛ لأن طول النفس الأفقي على مدّ الأبيات  وكذلك من أجل بذنب كثرة 
كاف لإخراج نهنهات الأزمة، فينقص الشاعر من عدد الأبيات على طول النفس العمودي )الإكثار من الأبيات 

بالدراد من  الشعرية(. وىذا الاستخدام الواعي للردف يظُهر دقة الشاعر في اختيار الأصوات التي بزدم الدعتٌ وتلُمّ 
 .(3)الخطاب الشعري

غتَ الدباشر، حيث تتكرر أصوات  كما يُلاحظ في بعض الأبيات أن الشاعر استخدم تقنية التأسيس
. ففي البيت (4)معينة قبل القافية بعدة مقاطع، لشا يهُيّئ الأذن للقافية ولُػدث نوعاً من التناغم الداخلي في البيت

 التالي: 

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ    فَهوَ زُّزََّقٌ وَمَن لَِ يُـوَقِّ اللََُ 

                                                           
 .167م(، ص1975يل، بتَوت، لبنان، سنة)، برقيق: عبد السلام ىارون، دار الجالبيان والتبيتُالجاحظ عمرو بن بحر: ينظر،  -1
 .134م(، ص1983: أحمد شاكر، دار الدعارف، القاىرة، مصر، سنة)، تحالأصمعياتالأصمعي عبد الدلك:  -2
 .178م(، ص1979، برقيق: كمال مصطفى، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، سنة)نقد الشعرقدامة بن جعفر:  -3
 .78م(، ص1996، دار نهضة مصر، القاىرة، مصر، سنة)د العربالنقد الدنهجي عنمحمد مندور:  -4
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حيث لصد تكرار صوت القاف في "يوقّ" و"لشزّق" يهُيّئ للقافية "ذليل" ولؼلق تناغماً داخلياً يثُري 
الدوسيقى الشعرية ويُضفي عليها بساسكاً صوتياً يعكس بساسك الدعتٌ وقوتو، فحروف القلقلة ىيأت أذن الدتلقي 

 ماع أصوات الذمس في كلمة "ذليل"؛ فمن كان الله لو عونا لا خوف عليو وحزن، ومن لم يعزهّ الله فهو ذليل.لس

 الأبعاد الجمالية والدلالية للانزياح الصوتي: -6

 الانزياح الصوتي وتجسيد التجربة النفسية:-6/1

لشاعر بطريقة فنية مؤثرة، حيث يُسهم الانزياح الصوتي في قصيدة أبي فراس في بذسيد التجربة النفسية ل
 تتحوّل الأصوات إلى وسائل تعبتَية تنقل الدشاعر والأحاسيس بشكل مباشر إلى الدتلقي. ففي قولو: 

 عَلَيَّ وَإِن طالَ الزَمانُ طَويلُ   وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّاً بكُاؤُىا

لؼلق نغمة حزينة تتناسب مع صورة الأم  لقد كرّر الشاعر من الأصوات الرخوة كالواو والياء في البيت، لشا
تبكي ابنها الفقيد، وىذه الأصوات بردث تأثتَا نفسيا عميقا على الدتلقي، وىي توحي ضعف حيلة الأم أمام 

 موقف استًداد الابن من قبضة الروم.

 وحينما يتحدث عن سيف الدولة الذي لم يفديو ليفك سراحو من سجن الروم يقول:

 يَميلُ مَعَ النَعــــــــــــــماءِ حَيثُ تََيلُ    أَرى غَنًَ صــــاحِبٍ أقَُـلِّبُ طَرفي لا

حيث لؼلق تكرار الديم والياء إيقاعاً متمايلًا لُػاكي حركة الديل الدذكورة في الدعتٌ، فيُصبح الصوت لزاكياً 
عبتَ الشعري، حيث يتحقق . وىذا التناسب بتُ الصوت والدعتٌ يعُدّ من أرقى أشكال الت(1)للمعتٌ ولُرسّداً لو

 .(2)التناغم الكامل بتُ الشكل والدضمون في لحمة القول الشعري

 الوظيفة الجمالية للانزياح الصوتي: -6/2

                                                           
 .198، صنقد الشعرقدامة بن جعفر: ينظر،  -1
 .156م(، ص1985، سنة)2، دار الآداب، بتَوت، لبنان، طالشعرية العربية أدونيس:ينظر،  -2
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للانزياح الصوتي في لامية أبي فراس من خلال  (Aesthetic Function) تتجلى الوظيفة الجمالية
 عليو جمالاً صوتياً ودلاليا. ففي البيت التالي:  تنويع الأنغام الدوسيقية في موسيقى النص التي تُضفي

 وَلَِ يُشفَ مِنها بِِلبُكاءِ غَليـــــــــــــلُ  وكَوني كَما كانَت بُِِحدٍ صَفِيَّةٌ 

" لؼلق إيقاعاً ىادئًا يتناسب مع النصح والتشبيو كوني، كما، كانتحيث حدث تناغماً صوتياً بتُ "
قف في الحاضر إلى مشهد كان في الداضي، بينما لؼلق تكرار الياء والشتُ نغمة التمثيلي، الذي ينقل الدتلقي من مو 

حزينة تتناسب مع الحديث عن البكاء والحزن. وىذا التنويع الصوتي يظُهر مهارة الشاعر في توظيف الإيقاع الصوتي 
 .(1)خدمة للمعتٌ

 كما تظهر الوظيفة الجمالية أيضاً في البيت الختامي:

 فَـلَيسَ لِمَخلـــــــــــــــوقٍ إِليَوِ سَبيــــــــــــلُ  هُ الَلَُ في الَأمرِ كُلِّوِ وَما لَِ يرُدِ

حيث لؼلق التوازن الصوتي بتُ شطري البيت، والتكرار الدتوازن للأصوات، نغمة ختامية مهيبة تتناسب 
 سبحانو وتعالى لا مشيئة البشر مع الحكمة الدينية والفلسفية التي لؼتتم بها الشاعر قصيدتو، وىي برقّق مشيئة الله

فوق الأرض، كي يريح نفسو ويقنع الدتلقي عامة وامو خاصة بأن أحداث الحياة بيد الله لا من اختيار الورى. وىذا 
التوظيف الصوتي يُضفي على الختام قوة وإقناعاً، ويتًك في نفس الدتلقي أثراً عميقاً يتناسب مع ألعية الدعتٌ 

 .(2)الدطروح

 لتشكيل الصوتي والبناء الإيقاعي:ا -7

 التدوير والانزياح الإيقاعي: -7/1

في عدة أبيات لخلق انزياح إيقاعي يكسر النمط  (Enjambment) يوُظّف أبو فراس تقنية التدوير
 التقليدي للوقف على نهاية البيت، لشا لُػدث تأثتَاً صوتياً خاصاً لؼدم الدعتٌ الشعري. ففي البيتتُ التاليتُ:

 وَخَلّى أَمنًَ الدؤُمِننٌَ عَقيــــــــــــــــــلُ   وَفارَقَ عَمروُ بنُ الزُبَنًِ شَقيقُوُ 
                                                           

 .234م(، ص1982، بتَوت، لبنان، سنة)، دار الكتاب العربيالإيضاح في علوم البلاغةجلال الدين الخطيب القزويتٍ: ينظر،  -1
 .167م(، ص1988، برقيق: أحمد أمتُ، مكتبة الحياة، بتَوت، لبنان، سنة)الإمتاع والدؤانسةأبو حيان التوحيدي: ينظر،  -2
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 أَقــولُ بِشَجوي مَرَّةً وَيقَـــــــــــــــــــولُ   فيَا حَسرَتا مَن لي بِِلٍّ مُوافِقٍ 

دفق الدشاعر وتواليها في نفس لصد أنّ الدعتٌ يتدفق من البيت الأول إلى الثاني دون توقف تام، لشا لُػاكي ت
الشاعر، حيث رحل إلى جذور التاريخ الاسلامي يستلهم منو السلوى والصبر، كي يهوّن على نفسو من وقع 
الصدمة وتفريط الأقرباء والأخلاء فيو. وىذا التدوير لؼلق إيقاعاً متدفقاً ينُاسب حالة الانفعال النفسي الذي 

 .(1)ر والدشاعر دون انقطاعيعيشو الشاعر، حيث تتوالى الأفكا

كما يظهر أيضا في الأبيات التي تتحدث عن الأم تدويراً عاطفياً حيث ينساب الحديث من بيت إلى 
 آخر كما في قولو: 

 عَلَيَّ وَإِن طـــــــــــــــالَ الزَمانُ طَويلُ   وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمًُّـــــــــــــــا بكُاؤُىا

 إِلى الَخنًِ وَالنُجحِ القَريبِ رَسولُ   تا لا تعَدَمي الصَبَر إِنَّوُ ـــــــــــفيَا أمَُّ 

 عَلى قَدَرِ الصَبِر الجمَيــلِ جَزيلُ   ا أُمَّتا لا تُُطِئي الَأجرَ إِنَّوُ ـــــــــوَي

 بِكََّةَ وَالحرَبُ العَـــــــــــوانُ تَجـــــــــــولُ   أَما لَكِ في ذاتِ النِطاقَنٌِ أُسوَةٌ 

حيث لؼلق ىذا التدوير استمرارية عاطفية بُراكي استمرار الرابطة بتُ الأم وابنها رغم الفراق والنأي الذي 
حدث بينهما، وىذا التوظيف للتدوير يظُهر وعياً فنياً بالطاقة التعبتَية للتدوير في النظم الشعري لدى الشاعر، 

 .(2)إطار شكلي حيث يصبح التعامل مع الإيقاع كوسيلة تعبتَية لا لررد

 التنويع في الوقفات والسكنات: -7/2

لخلق تأثتَات  (Internal Pauses) أبدع أبو فراس في استخدام تقنية التنويع في الوقفات الداخلية
 إيقاعية مؤثرة بزدم الدعتٌ وتثُري الدوسيقى الشعرية، ففي البيت التالي:

                                                           
م(، 1992سنة) ، برقيق: صفوان داوودي، دار القلم، دمشق، سوريا،الدفردات في غريب القرآنالراغب الأصفهاني الحستُ بن محمد: ينظر،  -1

 .167ص
 .78م(، ص1991، برقيق: السيد أحمد صقر، دار الدعارف، القاىرة، مصر، سنة)الدوازنة بتُ الطائيتُالآمدي أبو القاسم: ينظر،  -2
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ـــــــــولُ سَتَلحَقُ بِِ  تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   لُأخرى غـَــــــداً وَََ

" بُردث فجوة زمنية بُراكي فجوة النسيان، ثم وقفة قصتَة بعد الأصحابحيث لصد وقفة طويلة بعد "
" تُظهر قلة ىذه المجموعة الدخلصة، والتي خاب أمل الشاعر فيها أيضا؛ لأنها ستعدل عن موقفها في يوم عصيبة"

لؼلق إيقاعا داخليا يتناغم مع الدعتٌ الذي يريده الشاعر، ولُػدث تأثتَا إلػائيا في نفس  ما، ىذا التنويع في الوقفات
 كذلك في البيت التالي:و . (1)الدتلقي، حتُ تُصبح السكتات نفسها تنهض بالدلالة وتنوء بحمل الدعتٌ

 الحسُامِ فلُــــــــولُ  وَفيــــــــــــــــــــــــها وَفي حَدِّ   وَلَكِن لَقيتُ الدوَتَ حَتّّ تَـركَتُها

إذ بذد استخداما مدروسا للوقفات القصتَة الدتتالية التي بُراكي ضربات السيف الدتتالية، لشا لؼلق إيقاعا 
سريعاً متقطعاً يتناغم مع طنتُ الحرب، وينُاسب وصف الدعركة وحدّتها، وىذا التوظيف الإيقاعي للوقفات يظُهر 

لإيقاعي لزاكياً للمضمون الدعبّر عنو، لشا لػقق التناغم الكامل بتُ الصوت مهارة الشاعر في جعل الشكل ا
 .(2)والدعتٌ

 الصوائت والصوامت وأثرىا في الانزياح: -8

 توزيع الصوائت وتأثنًىا النفسي: -8/1

لؼدم الحالة النفسية  (Vowels) يظُهر التحليل الصوتي لقصيدة أبي فراس توزيعاً مدروساً للصوائت
الشعري، حيث لصد ىيمنة للصوائت الطويلة في الدقاطع التي تتحدث عن الدعاناة والألم، بينما تبرز  والدوقف

 الصوائت القصتَة في الدقاطع التي تتحدث عن الحركة والفعل. ففي البيت التالي: 

 ـماءِ حَيثُ تََيلُ يَميــــــــــــــــــــلُ مَعَ النَعـــــــــــــ  أقَُـلِّبُ طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِبٍ 

                                                           
 .156م(، 1991، برقيق: لزمود شاكر، مطبعة الددني، القاىرة، مصر، سنة)أسرار البلاغةالجرجاني عبد القاىر: ينظر،  -1
م(، 1973برقيق: فخر الدين قباوة، دار الآفاق الجديدة، بتَوت، لبنان، سنة) ،الوافي في العروض والقوافيلخطيب التبريزي محمد بن عبد الله: ينظر، ا -2
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لصد تكراراً للألف الدمدودة في "لا أرى" التي بُردث امتداداً صوتياً لُػاكي امتداد النظر والبحث، بينما 
الياء الدكسورة في "لؽيل، بسيل" تُضفي حدة تتناسب مع حدة الألم النفسي وحالة الانكسار التي يعيش في أتونها 

 الشاعر. 

 الأم، نلاحظ كثافة الصوائت الرخوة مثل الواو والياء مثل قولو: وفي الأبيات التي تتحدث عن

 عَلَيَّ وَإِن طالَ الزَمانُ طَويلُ   وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمًُّـــــــــــــا بكُاؤُىا

حيث بزلق ىذه الصوائت جواً عاطفياً ىادئاً يتناسب مع الحديث الحنون عن الأم وحزنها. وىذا التوظيف 
ئت يظُهر حساسية فنية عالية لدى الشاعر في التعامل مع الإمكانات الصوتية للغة العربية، حيث الددروس للصوا

 . (1)لغعل كل صوت يؤدّي وظيفة تعبتَية لزددة في النص

 الصوامت ودلالتها التعبنًية: - 8/2

دوراً لزوريًا في خلق الانزياح الصوتي في القصيدة، حيث لصد  (Consonants) تلعب الصوامت
 توظيفاً واعياً للصوامت الشديدة والرخوة بدا لؼدم الدعتٌ الشعري. ففي البيت:

 وَخُضـتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ  لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ 

لصد تركيزاً على الصوامت الشديدة مثل القاف والتاء والديم والراء، لشا لؼلق إيقاعاً قويًا ينُاسب وصف  
 ركة وطنتُ الحرب. بينما في البيت:وطيس الدع

 إِلى الخيَـــــــرِ وَالنُجحِ القَريبِ رَسولُ   فيَا أمَُّتا لا تَعدَمي الصَبــــــــــــــرَ إِنَّوُ 

لصد كثافة في الصوامت الرخوة مثل الديم والنون واللام، لشا لؼلق نعومة صوتية تتناسب مع حنان الخطاب 
علاقة الصوت بالدعتٌ في ىذه القصيدة، لتصبح الأصوات والحركات والسكنات ادوات الدوجو للأم، وىذا ما يعزز 

 . (2)شعرية معبرة

                                                           
 .156(، صم1988برقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، سنة) ،لكتابسيبويو: اينظر،  -1
 .167م(، ص1991، برقيق: عزة حسن، دار الفكر، دمشق، سوريا، سنة)التصريفم بن محمد:الدازني إبراىيينظر،  -2
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 Voiced and Voiceless) كما نوعّ الشاعر في استخدام الصوامت المجهورة والدهموسة
Consonants)  :لخلق تأثتَات صوتية متنوعة، ففي البيت 

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ    قٌ وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّ 

إذ لُػدث تكرار الصوامت المجهورة مثل الديم والزاي والقاف قوة صوتية تتناسب مع قوة الدعتٌ الديتٍ 
والفلسفي، وىذا التوظيف الدقيق للصوامت يظُهر مستوى متقدماً من الوعي الصوتي لدى الشاعر، حيث يستغل  

 . (1)الدعتٌ وتعميق التأثتَ النفسي للنص على القارئ كل إمكانية صوتية لتعزيز

إن دراسة الانزياح الصوتي في قصيدة "مُصَابي جَلِيلٌ" لأبي فراس الحمداني عن مستوى فتٍ متقدم في 
التعامل مع الإمكانات الصوتية للغة العربية، حيث لصح الشاعر في توظيف تقنيات الانزياح الصوتي بطريقة واعية 

دمة الدعتٌ الشعري ومراعاة حساسية التقبل لدى الدتلقي. وقد بذلت ىذه التقنيات في عدة مستويات ومدروسة لخ
شملت التكرار الصوتي، والتناغم الإيقاعي، والتضاد الصوتي، والتوازن الدوسيقي، لشا خلق نسيجاً صوتياً متماسكاً 

 .يتناغم مع الدضمون الشعري ويعُزّز من تأثتَه

ياح الصوتي في القصيدة لم يكن لررد زخرفة لفظية، بل كان وسيلة فنية متقدمة لتجسيد ويظهر أنّ الانز 
التجربة النفسية للشاعر في الأسر، وترجمة مشاعر الحزن والألم والحنتُ إلى موسيقى شعرية مؤثرة. كما كشفت 

ات نفسها حاملة للدلالة الدراسة عن العلاقة الوثيقة بتُ البنية الصوتية والدعتٌ الشعري، حيث تُصبح الأصو 
 ولُرسّدة للمعتٌ العاطفي والنفسي.

 ثانيا/ الانزياح التركيبي:

شكّل الانزياح التًكيبي ظاىرة لشيزة في الشعر العربي منذ العصر الجاىلي، حيث طوّر الشعراء تقنيات 
ىذه الظاىرة في العصر  متنوعة للخروج عن الألظاط التًكيبية الدألوفة لتحقيق أغراض فنية وجمالية، وقد تطورت

العباسي نتيجة للتطور الثقافي والحضاري الذي شهده المجتمع العربي، والتأثر بثقافات الأمم الأخرى، لشا أدّى إلى 
ظهور أساليب شعرية أكثر تعقيداً وتنوعاً. وقد لاحظ الباحثون أن شعراء ىذا العصر أولوا اىتماماً خاصاً بالصنعة 
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لأساليب التعبتَية، لشا انعكس على استخدامهم لتقنيات الانزياح التًكيبي بصورة أكثر وعياً اللفظية والتجديد في ا
 . (1)وإتقاناً في النظم الشعري

ويعُتبر أبو فراس الحمداني من الشعراء الذين أجادوا استخدام تقنيات الانزياح التًكيبي في شعرىم، خاصة 
نطيتُ، وتظهر خصوصية بذربة الأسر في شعره من خلال تنويعو في في رومياتو التي نظمها أثناء أسره لدى البيز 

، وقد (2)الأساليب التًكيبية لتعبر عن حالاتو النفسية الدتقلبة بتُ اليأس والأمل، والحزن والفخر، والشكوى والصبر
الانزياح أثرت ىذه التجربة الفريدة على لغتو الشعرية وجعلتها أكثر عمقاً وتأثتَاً، حيث استطاع أن يوظف 

 التًكيبي لخدمة الدعتٌ وتعميق الأثر الجمالي للنص. 

 مفهوم الانزياح التركيبي وخصائصو:-1

بأنو خروج التًكيب اللغوي عن القواعد النحوية  (SyntacticDeviation) يعُرَّف الانزياح التًكيبي
معينة. وقد عُرف ىذا الدفهوم في  الدألوفة أو النمط الشائع في الاستعمال، بهدف برقيق غايات جمالية وتعبتَية

التًاث البلاغي العربي برت مصطلحات متعددة كالتقدنً والتأختَ، والحذف، والإضمار، والالتفات، وغتَىا من 
 .(3)الظواىر التي تنحرف عن الأصل الدفتًض في التًكيب

لشعريةوبرقيق الوظيفة ويرى الأسلوبيون الدعاصرون أن الانزياح التًكيبي يشكل آلية أساسية في إنتاج ا
الجمالية للغة، حيث لؼرق الشاعر توقعات الدتلقي ويفاجئو بأساليب لغوية غتَ مألوفة تستدعي انتباىو وبرفز 

 .(4)تفاعلو مع النص

 ، والحذف(Anastrophe)تتنوع خصائص الانزياح التًكيبي وأشكالو، وتشمل التقدنً والتأختَ 
(Ellipsis) والتكرار ،(Repetition) والالتفات ،(Apostrophe)والإضمار والإظهار ، 

(Substitution and Explicitation) ،وتغيتَ ألظاط الجملة من الخبرية إلى الإنشائية أو العكس ،
 وغتَىا من الظواىر التي تؤثر على البنية التًكيبية للنص. 

                                                           
 .193م(، ص1973، سنة)6ول، دار الدعارف، القاىرة، مصر، طشوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأينظر،  -1
 .142م(، ص1995، سنة)1خليل إبراىيم: أبو فراس الحمداني، شاعر الفروسية والأسر، دار الفكر، دمشق، سوريا، طينظر،  -2
 .187م(، ص1987، سنة)2السكاكي يوسف: مفتاح العلوم، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، طينظر،  -3

4 - Voir, Cohen, J. (1966). Structure du langage poétique. Flammarion, Paris, First Edition, p. 
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عميقة وتؤدي وظائف  ويؤكد الدارسون أن ىذه الظواىر ليست لررد زخارف لفظية، بل برمل دلالات
تعبتَية لزددة في السياق الشعري، فالتقدنً والتأختَ مثلًا لا يقتصر على إحداث إيقاع موسيقي متميز، بل لؼدم 
أيضاً في إبراز عناصر معينة في الجملة وتوجيو انتباه الدتلقي إليها، كما أن الحذف لػقق الإلغاز والتكثيف اللغوي 

 .(1)متعددةويفتح المجال أمام تأويلات 

 :"تجليات الانزياح التركيبي في قصيدة "مُصابي جليل -2

 التقديم والتأخنً: -2/1

برفل قصيدة "مُصابي جليل" بظواىر التقدنً والتأختَ التي بزدم الدعتٌ وبرقّق أغراضاً تعبتَية لزددة. ففي 
 البيت الأول:

  سَوفَ يدُِيــــــــــــــــــــــــــــلُ وَظَنّي بَِِنَّ اللَََ   مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

يظهر أن الدبتدأ "مُصابي" تصدّر الجملة، وىو مقدّم على الخبر "جليل"، وىو أمر طبيعي في الدعيار 
النحوي، لكن الدلالة البلاغية تكمن في اختيار الشاعر لذذا التًكيب الذي يضع الدصاب في بؤرة الاىتمام منذ 

وىذا منطقي؛ لأن العزاء يأتي بعد الدصاب، وىنا  " من مبتدأ وخبر"العَزَاءُ جمَِيلُ لة الثانية مطلع القصيدة والجم
التي تعود إليها  "مصابي"يصبح ترتيب الجملة لضويا لا انزياح فيو، وإلظا يظهر الاشعاع الدلالي للكمة الدفتاحية 

 . (2)لزمولات البيت التي تليو برمتها

لساعاتُ وَىيَ قَصتَةٌَ"، يقدم الشاعر الجار والمجرور "بي" على الفاعل "الساعات"، وفي البيت "تَطولُ بيَ ا
وىو تقدنً دلالي يفيد التخصيص، ويؤكد على معتٌ الدعاناة الشخصية وشدة وقع الزمن على الأستَ؛ أي كيف 

 بزيّل الشاعر مقياس الزمن وىو في السجن.كما لصد في البيت:

 أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ يـَـــــــــزُولُ   ـاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ ـــــــــــــوَأَسرٌ أقُـــ

                                                           
1 - Voir, Leech, G. N. (1969), A Linguistic Guide to English Poetry, Longman, London, 
Second Edition, p. 121.  
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وحذف الفاعل وفي قولو: "وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ لُصومُوُ"، يقُدّم الدفعول بو "أَسرٌ" على الفعل "أقُاسيوِ" 
لؼدم الوزن والقافية من جهة، وىذا التقدنً  للتأكيد على شدّة الدعاناة وحضورىا الدهيمن في وعي الشاعر،وجوبا، 

ويؤكد على شدة الدعاناة من جهة أخرى، ويصوّر الشاعر وىو داخل الدشهد، وىو مدعاة للمتلقي من أجل 
 التفاعل والانضمام إلى الواقعة وجدانيا عبر قناة اللغة. 

فرج قد تأخر والأم " إلى نهاية البيت وجعلو قافية، وىذا يوحي بأن اليزولتأختَ الفعل "السابق  وفي البيت
تكاد تعدم الصبر، والشاعر قاب قوستُ أو أدنى من الانهزام والاستسلام إلى المحنة، لولا شعلة الأمل التي كانت 

 تنتَ لو درب النجاة في الظلمات الحالكة كما في البيت الأول:

 ـــــــــــــلُ وَظَنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيـــــ  مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

في كل أمور الدنيا، وخاصة في حالة  التي افتتح بها مطلع القصيدة لتَفع راية الأمل في الله والاستعانة بو
المحنة والدصيبة. ىذه الأمثلة تشتَ إلى وعي الشاعر بألعية التقدنً والتأختَ في برقيق الدعتٌ الدقصود وإبراز الجوانب 

 . (1)شعريةالنفسية والعاطفية للتجربة ال

" على بيَ "، حيث يقُدّم الجار والمجرور "تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ كما يظهر التقدنً في قولو: "
وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ " لإبراز تأثتَ الزمن على ذات الشاعر وجعلو لزور التجربة. وفي قولو: "الساعاتُ الفاعل "

" للتأكيد على شمولية الدعاناة الزمنية، وىذا التقدنً لُػقّق إيقاعاً داخلياً في كُلِّ دَىرٍ ""، يقُدّم الجار والمجرور طوُلُ 
 ينُاسب الحالة النفسية الدضطربة للشاعر، كما يبرز الدعاني المحورية في بذربتو الشعرية.

الة النفسية الدتأزّمة ولُػقّق الانزياح التًكيبي في قصيدة أبي فراس وظيفة تعبتَية مهمّة من خلال إبراز الح
وَراءَ "، حيث يقُدّم الجار والمجرور "وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّاً بكُاؤُىا عَلَيَّ للشاعر في الأسر. فالتقدنً والتأختَ في قولو: "

ة العلاقة "، يبرز الدسافة الدكانية والنفسية التي تفصل الشاعر عن أمّو، ويؤُكّد على خصوصيأمُّاً " على الدبتدأ "السَترِ 
 " يبرز استمرارية الحزن ودلؽومتو.عَلَيَّ " على الجار والمجرور "بكُاؤُىاالحميمة التي تربطهما. كما أنّ تقدنً "

                                                           
 .134م(، ص2000، سنة)2السامرائي فاضل: معاني النحو، دار الفكر، عمّان، الأردن، طينظر،  -1
 



 الفصل الأول: 

  
39 

"، حيث يقُدّم الدفعول بو أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ يَـزُولُ ويظهر البُعد الرمزي للانزياح التًكيبي في قولو: "
" ليُبرز ثبات النجوم في مقابل تغتَّ كلّ شيء آخر، وىو رمز لثبات الأمل نًىَُنَّ غَ " على الاستثناء "كُلَّ شَيءٍ "

وَما لَِ يرُدِهُ الَلَُ في الَأمرِ كُلِّوِ فَـلَيسَ لِمَخلوقٍ والإلؽان في نفس الشاعر رغم قسوة المحنة. كما لُػقّق التقدنً في "
 بالقضاء والقدر وتُبرز الدوقف الفلسفي للشاعر من المحنة." وظيفة دلالية عميقة تؤُكّد على الإلؽان إِليَوِ سَبيلُ 

 الحذف والإضمار: -2/2

يعُتبر الحذف من أبرز تقنيات الانزياح التًكيبي في قصيدة أبي فراس، حيث لػذف عناصر لغوية لستلفة 
 لتحقيق الإلغاز والتكثيف الدعنوي، ففي البيت: 

اماىا الُأساةُ مََوفَةٌ  ََ  ــــــــــــــمانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيلُ وَسُقـ  جِرَاحٌ 

نلاحظ حذف الدبتدأ، والتقدير "ىي أو ىذه/ جراح"، وىذا الحذف لػقّق التًكيز على وصف الجراح 
وخطورتها دون الحاجة إلى ذكر ضمتَ صريح، ولدا كانت ألعية الخبر أنسب للخطاب الشعري، والدبتدأ مفهوم من 

 .  وكذلك في البيت:(1)ملة كي يبرز الوظيفة الدلالية الدنوطة بو على أكمل وجوسياق الكلام، تصدّر الخبر الج

 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ طـُــــــــــــــــولُ  تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 

"، وىذا وفي كل دىر طال فيو البلاء لا يسرك طولوحذف الشاعر جواب الشرط المحذوف، والتقدير "
يعمل عقل الدتلقي، ولػرك فكره لضو التأمل والفهم، ويتًك المجال أمامو مفتوحاً لتأويلات متعدّدة يرتضيها الحذف 

 .(2)القارئ، ويقتضيها السياق الشعري

 كما لصد في البيت:

ولُ  تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غـَــــــــــــداً وَََ
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 الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً"، لػذف الشاعر متعلّق الاستثناء الدقدّر "منهم"، لشاّ يبرز قلّة وفي قولو: "تنَاسانيَ 
وىذا الحذف يؤكد على عموم النسيان الذي تعرض لو الشاعر الأصدقاء الأوفياء ويؤُكّد على معتٌ الوحدة والعزلة، 

يتبعون الدصلحة والأغراض الشخصية. من معظم أصحابو، بعد وقوعو في السجن، وىذه حال الأصحاب الذين 
 وفي البيت:

 أَقـــــــــــــــــولُ بِشَجـــــــوي مَرَّةً وَيقَولُ  فيَا حَسرَتا مَن لي بِِلٍّ مُوافِقٍ 

"، لشا يظُهر شدة الألم والحاجة إلى الصديق الدخلص، يا حسرتي احضريلػذف فعل التحسر، والتقدير "
يق والشدّة، ىذه الأمثلة تدل على براعة الشاعر في استخدام تقنية الحذف الذي يكون سندا وعونا وقت الض

لتحقيق الإلغاز الدعبّر والتأثتَ القوي في الدتلقّي، كما تعكس حالتو النفسية الدضطربة التي بذعلو ينتقل من معتٌ إلى 
 . (1)آخر دون الحاجة إلى التصريح بكل العناصر اللغوية

" الثاني أَرى"، حيث لػذف مفعول "أقُلَِّبُ طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِبٍ "كما يظهر الحذف في قولو: 
وَصِرنا نرَى أَنَّ "، لشاّ يرُكّز الانتباه على نوعية الأصحاب الدوجودين. وفي قولو: "حولي" أو "في الناسالدقدّر "

"، لشاّ يعُمّم الدعتٌ ولغعلو لصاحبو" أو "للإنسان" الدقدّر "الدتُارِكَ "، لػذف الشاعر الدسند إليو في "الدتُارِكَ مُحسِنٌ 
 أكثر شمولية. ىذا الحذف لُػقّق نوعاً من التكثيف الدلالي ويُساىم في إلغاد فضاءات تأويلية متعدّدة.

 الالتفات وتنويع الخطاب: -3

بوضوح في قصيدة أبي فراس، حيث ينتقل الشاعر من ضمتَ  (Apostrophe) تبرز ظاىرة الالتفات
من أسلوب خطابي إلى آخر لتحقيق أغراض تعبتَية متنوعة، ففي النصف الأول من القصيدة، يتحدث إلى آخر و 

"، لشا يظُهر طابع الشكوى أقُلّب طرفي" و"أقُاسيو" و"مُصابي جليلالشاعر عن نفسو بضمتَ الدتكلم، كما في "
 الذاتية والدعاناة الشخصية. 

" فيَا أُمَّتا لا تَعدَمي الصَبرَ  الدخاطب الدؤنث، كما في "ثم ينتقل في النصف الثاني إلى خطاب أمو بضمتَ
"، وىذا الانتقال يعكس رغبة الشاعر في التواصل مع أعز الناس إليو ولزاولة بزفيف وَيا أمَُّتا لا تُُطِئي الَأجرَ و"
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ألّم بو، وىذا من  آلامها، بلفتة شعرية في أبيات القصيدة اللاحقة بعد ما صرحّ في الدطلع بالأحزان والحيف الذي
 .(1)حسن التنويع في الخطاب بالقصيدة الواحدة

لػقق ىذا الالتفات عدة وظائف مهمة في النص الشعري، فهو يكسر رتابة السرد ويُضفي حيوية على 
تو النص، كما يعكس الحالة النفسية الدتقلبة للشاعر بتُ التًكيز على ذاتو ومعاناتو، والانتقال إلى لزاولة تهدئة والد

 وتقدنً العزاء لذا. وفي البيت: 

 عَلَيَّ وَإِن طــــــــــــالَ الزَمانُ طَويلُ   وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّا بـُــــــــكاؤُىا

يعود الشاعر إلى الحديث عن أمو بضمتَ الغائب، لشا يظُهر الدسافة الدكانية والزمنية التي تفصلو عنها، ثم 
لساطبتها مباشرة، وىذا التنوع في الضمائر يعكس تقلبات الشاعر النفسية وحتَتو بتُ  يعود في الأبيات التالية إلى

 .(2)القرب والبعد، بتُ الحضور والغياب

 التكرار والتوازي اللفظي: -4

بأشكال لستلفة في قصيدة أبي فراس، حيث يستخدمو الشاعر لتأكيد  (Repetition) يظهر التكرار
" فيَا أمَُّتا لا تَعدَمي الصَبرَ " في بيتتُ متتاليتُ: "يا أمتا للنص، فمثلا تكرار النداء "الدعاني وتعميق الأثر الجمالي

"، وىذا التكرار يعكس شدة الحب والحنتُ، كما يؤكد على ألعية الرسالة التي يريد وَيا أمَُّتا لا تُُطِئي الَأجرَ و"
 إيصالذا إلى والدتو. 

وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ " و"أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ يَـزُولُ : "" في عدة مواضعكلكما لصد تكرار كلمة "
"، وىذا التكرار يؤكد على شمولية الدعاناة وكَُلُّ زَمانٍ بِِلكِرامِ بَِيلُ " و"أَكُلُّ خَليلٍ ىَكَذا غَنًُ مُنصِفٍ " و"طوُلُ 

في تراكيب متعددة، كما  (Parallelism) يبرز أيضاً التوازي اللفظيو  وعمومية الظلم الذي يشعر بو الشاعر.
 في البيت:

 وَمَن لَِ يعُِـــــــــــــــــزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ   وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ 
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حيث يتوازى الشطران في البنية التًكيبية والإيقاعية، لشا لػقق توازنًا موسيقياً وفكريًا ويؤكد على الدعتٌ 
 ك في البيت:الدراد. وكذل

اماىا الُأس ََ  وَسُقــــــــــــــمانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيـــــــــــلُ   اةُ مََوفَةٌ ـــــــــــــــــجِرَاحٌ 

لصد توازيًا في ذكر نوعتُ من الدعاناة: الجراح الظاىرة والأسقام الباطنة، لشا يظُهر شمولية الألم الذي يعانيو 
صر على الجانب الجمالي، بل لؼدم الدعتٌ من خلال تأكيد الأفكار وترسيخها في الشاعر، وىذا التوازي لا يقت

 .(1)ذىن الدتلقي، كما يعكس نضج الشاعر الفتٍّ وقدرتو على التحكم في أدواتو التعبتَية

لُػقّق الانزياح التًكيبي في القصيدة وظائف دلالية عميقة تتجاوز الدعتٌ الظاىري إلى مستويات رمزية أكثر 
" على الفعل لِ"، لصد تقدنً النفي "وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ قيداً، ففي قولو: "تع

" لُػقّق نوعاً "وَمَن لَِ الدضارع المجزوم لإبراز ألعية الحماية والعزةّ الإلذية في حياة الإنسان، كما أنّ التكرار التًكيبي في 
الذي يعُمّق الدعتٌ الفلسفي للبيت ويبرز الحكمة التي توصّل إليها الشاعر من  (Parallelism) التوازيمن 

 .خلال بذربة الأسر

يُساىم الانزياح التًكيبي أيضاً في برقيق الإيقاع الداخلي للنصّ من خلال كسر رتابة التًكيب العادي 
 وخلق توازنات صوتية جديدة. ففي قولو:

 وَخُضتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيـــــــــولُ   ــــــــومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ لَقيتُ نُُـ

"، لشاّ لُػقّق توازناً خُيولُ " و"صَوارمٌِ " على أحوالذما "سَوادَ اللَيلِ " و"نُُومَ الأفُقِ لصد تقدنً الدفعول بو "
الفنيّة للشاعر في توظيف الإمكانات التعبتَية للغة  إيقاعياً ينُاسب جوّ الدعركة والصراع، وىذا التوازن يعُكس البراعة

 العربية.

 الوظائف الدلالية والجمالية للانزياح التركيبي: -5

 التعبنً عن الحالة النفسية للأسنً: -5/1
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يظهر تأثتَ الأسر على الحالة النفسية للشاعر من خلال تنويعو في أساليب الخطاب والالتفات، حيث 
الذات إلى لساطبة الآخرين، ومن الشكوى إلى التسلية، ومن اليأس إلى الأمل ىذا التنوع ينتقل من الحديث عن 

يعكس عدم الاستقرار النفسي والبحث عن منافذ لستلفة للتعبتَ عن الدشاعر الدتضاربة، كما أن استخدام التكرار 
عن شعوره بشمولية الظلم " التي تعبر كليؤكد على ىواجس معينة تسيطر على فكر الشاعر، مثل تكرار كلمة "

 .(1)والدعاناة، وتكرار النداء للأم الذي يعبر عن الحاجة الداسة للحب والحنان في ظل ظروف الأسر القاسية

ترتبط تقنيات الانزياح التًكيبي في قصيدة أبي فراس ارتباطاً وثيقاً بتجربة الأسر والدعاناة النفسية التي 
ولُ  قولو: "عاشها الشاعر. فالتقدنً والتأختَ في "، يبرز تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غَداً وَََ

" ليُؤكّد على صدمة النسيان تنَاسانيَ مرارة الخذلان الاجتماعي الذي واجهو الشاعر من أصدقائو، إذ يقُدّم الفعل "
 .قلة، ويبرز قلّة الأوفياء وندرتهم في زمن المحنة " وىو جمعإِلّا عُصَيبَةً والتجاىل. كما أنّ تقدنً الاستثناء "

يعكس الانزياح التًكيبي أيضاً الحالة النفسية الدضطربة للشاعر من خلال كسر النظام التًكيبي الدألوف. 
" ليُبرز حدّة تافيَا حَسرَ "، لصد تقدنً النداء "فيَا حَسرَتا مَن لي بِِلٍّ مُوافِقٍ أَقولُ بِشَجوي مَرَّةً وَيقَولُ ففي قولو: "

" الذي يؤُكّد على الشعور بالوحدة واليأس، وىذا التًكيب مَن ليالانفعال النفسي، يليو الاستفهام الإنكاري "
 . (2)الدنزاح لُػاكي الحالة النفسية الدتقلّبة للشاعر ولُغسّد معاناتو الداخلية

مهمة في التعبتَ عن الحالة النفسية  تؤدي تقنيات الانزياح التًكيبي في قصيدة أبي فراس وظائف دلالية
الدعقدة للشاعر الأستَ، فاستخدام التقدنً والتأختَ يعكس اضطراب الحالة النفسية وتقلبات الدشاعر بتُ اليأس 

 والأمل، كما في البيت:

 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُــــــــــــــــرُّكَ طوُلُ   تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 
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ر التناقض الظاىري الحالة النفسية الدتأزمة للأستَ الذي يشعر بأن الوقت يطول عليو رغم قصره حيث يظُه
الفعلي، وكذلك في استخدام الحذف الذي يعبّر عن عدم القدرة على التعبتَ الكامل عن الدعاناة، كما لو أن الألم 

 . (1)ير عمق الدعاناةلػول دون إبسام الكلام، لشا يتًك للمتلقي مهمة استكمال الدعتٌ وتقد

 البُعد الاجتماعي والثقافي للانزياح:-5/2

يعكس الانزياح التًكيبي في القصيدة أبعاداً اجتماعية وثقافية مهمّة تتعلّق بالقيم والدثل الاجتماعية في 
 العصر العباسي، ففي قولو: 

 ها عالٌِ وَجَهولُ أَجابَ إِليَــــــــــــــ  نَـعَم دَعَتِ الدُنيا إِلى الغَدرِ دَعوَةً 

" ليُؤكّد على إقراره بفساد الزمان، ثم يستخدم الاستعارة التشخيصية نَـعَمإذ يقُدّم الشاعر حرف التصديق "
" لإبراز قوّة تأثتَ الدنيا على الناس، ىذا التًكيب الدنزاح يعُكس دَعوَةً " مع تقدنً الدفعول الدطلق "دَعَتِ الدُنيافي "

 للقيم السائدة في عصر الشاعر. نقداً اجتماعياً حادّاً 

كما يظهر البُعد الثقافي في توظيف الشاعر للتًاث الديتٍ والتارلؼي من خلال الانزياح التًكيبي، ففي 
 قولو:

 بِكََّةَ وَالحرَبُ العَــــــــــوانُ تَجولُ   أَما لَكِ في ذاتِ النِطاقَنٌِ أُسوَةٌ 

" لإبراز ألعية القدوة في ذاتِ النِطاقَنٌِ " على الجار والمجرور "كِ أَما لَ حيث يقُدّم الاستفهام الإنكاري "
التارلؼية والدينية، مُشتَاً إلى أسماء بنت أبي بكر رضي الله عنها. ىذا التوظيف لُػقّق بعُداً ثقافياً يربط التجربة الشخصية 

 . (2)بالتًاث الجمعي ويُضفي على النّصّ عمقاً تارلؼيا ودينيا

 لدعنى الشعري وَقيق الجمالية الشعرية الدؤثرة:إثراء ا -5/3

تساىم تقنيات الانزياح التًكيبي في إثراء الدعتٌ الشعري وتعميق دلالات النص من خلال فتح لرالات 
جديدة للتأويل والفهم؛ فالحذف مثلًا لا يقتصر على برقيق الإلغاز، بل لؼلق فضاءات دلالية لؽلؤىا الدتلقي بخبرتو 
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. وفي البيت السابق مثلا، لصد إشارة تارلؼية مكثفة إلى أسماء بنت أبي (1)ا لغعل النص أكثر ثراءً وتأثتَاوثقافتو، لش
وموقفها البطولي، وىذا الإلغاز في التعبتَ يتطلب من الدتلقي استحضار السياق التارلؼي لفهم الدعتٌ كاملًا، لشا  بكر

 .يثري النص بأبعاد معرفية وثقافية متنوعة

دي التوازي والتكرار إلى تعميق الدعاني من خلال تأكيدىا وترسيخها في الذىن، كما في البيت كما يؤ 
 الأختَ:

 فَـلَيسَ لِمَخلــــــــوقٍ إِليَوِ سَبيـــــــــــلُ   وَما لَِ يرُدِهُ الَلَُ في الَأمرِ كُلِّوِ 

يتًدد صداه في أبيات سابقة  حيث يؤكد الشاعر على مفهوم القدر والتسليم لإرادة الله، وىذا الدعتٌ
بأشكال لستلفة، لشا لؼلق وحدة موضوعية وفكرية في النص. إن استخدام الانزياح التًكيبي بهذه الطريقة الددروسة 
لػول النص من لررد تعبتَ عن الدعاناة الشخصية إلى تأمل فلسفي عميق في قضايا الوفاء والخيانة، والصبر والجزع، 

 سانية.والقدر والإرادة الإن

بُرقق تقنيات الانزياح التًكيبي في قصيدة أبي فراس جمالية شعرية متميزة من خلال كسر رتابة التعبتَ وخلق 
إيقاعات متنوعة تثري النص موسيقياً ودلاليا؛ فالتقدنً والتأختَ لؼلق نوعاً من التشويق والدفاجأة التي برفز انتباه 

 وفي البيت:  .(2)الدتلقي وبذعلو أكثر تفاعلًا مع النص

 وَخُضتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ   لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ 

لصد استعارات جريئة برول النجوم إلى سيوف والظلام إلى خيول، وىذا التحويل المجازي يدعمو الانزياح 
شجاعة الشاعر ومواجهتو  التًكيبي من خلال التوازي بتُ الشطرين، لشا لؼلق صورة شعرية قوية ومؤثرة بذسد

 .للصعاب

كما يؤدي الالتفات إلى كسر الدلل وإضفاء الحيوية على النص، حيث ينتقل الدتلقي مع الشاعر عبر 
مراحل لستلفة من التجربة الشعرية، من الشكوى الذاتية إلى الحوار مع الأم، ومن التأمل في الداضي إلى الاستشراف 

 ليب لغعل النص أكثر قرباً من النفس الإنسانية وأعمق تأثتَاً في الدشاعر. للمستقبل، وىذا التنوع في الأسا
                                                           

 .167م(، ص2015دار صفاء، عمّان، الأردن، سنة) الأسلوبية والنص الشعري،النعيمي فاضل صالح: ينظر،  -1
 .201م(، ص1983، سنة)2: الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، طعصفور جابر -2



 الفصل الأول: 

  
46 

إن الجمالية الدتحققة من خلال الانزياح التًكيبي لا تقتصر على الشكل الخارجي للنص، بل بستد إلى عمق 
 .(1)مق الإنسانيالدعتٌ وتساىم في خلق بذربة شعرية متكاملة بذمع بتُ الإمتاع والإقناع، بتُ الجمال الفتٍ والع

إن دراسة الانزياح التًكيبي في قصيدة "مُصابي جليل" لأبي فراس الحمداني تكشف عن براعة الشاعر في 
توظيف التقنيات اللغوية الدتقدمة لخدمة الدعتٌ الشعري وبرقيق الوظيفة الجمالية للنص، ولقد أثبتت الدراسة صحة 

 أن الشاعر استخدم ألظاط الانزياح التًكيبي الدختلفة بوعي فتٍ الفرضية الأساسية التي انطلقت منها، حيث تبتُ
عالٍ وقدرة تعبتَية متميزة، فتقنيات التقدنً والتأختَ، والحذف والإضمار، والالتفات، والتكرار والتوازي اللفظي، 

لتأثتَ في سالعت لرتمعة في إنتاج نص شعري غتٍ بالدلالات، متنوع في الأساليب التعبتَية، مفعم بفاعلية ا
 القارئ.

وتبُتُّ ىذه الدراسة أنّ الانزياح التًكيبي في القصيدة يُشكّل آلية أسلوبية لزورية في بناء النّصّ الشعري 
وبرقيق وظائفو الجمالية والدلالية، وقد بذلّى ىذا الانزياح في مظاىر متنوّعة، لشاّ أدّى إلى إثراء الدعتٌ الشعري 

الشاعر ىذه التقنيات بوعي فتٍّ عالٍ لإبراز بذربتو الوجدانية في الأسر ونقل معاناتو  بالدلالات الرمزية، وقد وظّف
 .النفسية والاجتماعية

الانزياح التًكيبي في ىذه القصيدة لم يكن لررد زخرفة لفظية أو تقنية شكلية، بل كان أداة أساسية للتعبتَ و 
لحالتو النفسية الدضطربة بتُ مشاعر متضاربة من الألم  عن التجربة الإنسانية الدعقدة للأستَ، وانعكاساً صادقاً 

والأمل، واليأس والصبر، والشكوى والتسليم، وىذا الأسلوب الشعري أدى دوراً مهماً في إثراء الدعتٌ وفتح آفاق 
 جديدة للتأويل، لشا جعل النص أكثر تأثتَا وتداولا عبر العصور. 

والجمال الفتٍ، والجمع بتُ الصدق التعبتَي والبراعة التقنية، إن القدرة على الدزج بتُ العمق الإنساني 
 بذعل من ىذه القصيدة لظوذجاً متميزاً في الشعر العربي القدنً.

إنّ الانزياح التًكيبي في القصيدة لُػقّق ثلاث وظائف أساسية: وظيفة تعبتَية بُذسّد الحالة النفسية 
يقاع الداخلي للنّصّ، ووظيفة دلالية تعُمّق الدعاني وبُرقّق الكثافة للشاعر، ووظيفة إيقاعية تُساىم في برقيق الإ

الشعرية. كما كشفت الدراسة عن الارتباط الوثيق بتُ الانزياح التًكيبي والسّياق النفسي والاجتماعي للشاعر، لشاّ 
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ية الشاعر الفلسفية يؤُكّد على أنّ ىذه التقنيات لا تقتصر على الوظيفة الجمالية فحسب، بل تُساىم في نقل رؤ 
 والثقافية أيضا.

 ثالثا/ الانزياح الدلالي )البلاغي(:

من أبرز الآليات البلاغية التي تثُري النص  (Semantic Deviation) تعُدّ ظاىرة الانزياح الدلالي
ليصل إلى الشعري وبسنحو قوة تعبتَية وجمالية استثنائية، حيث يتجاوز الشاعر من خلالذا الدعتٌ الحرفي للكلمات 

أحد أعلام الشعر  مدانيلظاىرة بوضوح في شعر أبي فراس الحدلالات أعمق وأكثر تأثتَاً في الدتلقي. وتتجلى ىذه ا
 العربي في العصر العباسي، الذي امتاز بقدرتو الفائقة على توظيف التقنيات البلاغية لخدمة أغراضو الشعرية. 

أسره لدى الروم، لتُمثل لظوذجاً متميزاً للانزياح الدلالي في  وتأتي قصيدة "مصابي جليل" التي نظمها أثناء
الشعر العربي القدنً، حيث لصد الشاعر يوظف لستلف صور الانزياح البلاغي ليعبر عن معاناتو النفسية والجسدية 

  .في الأسر، ولتَسم صورة حية لدشاعر الألم والحنتُ والحكمة التي اختلجت نفسو في تلك المحنة القاسية

وقد وظّف ىذه التقنيات البلاغية لإنتاج معانٍ جديدة تتجاوز الدلالة الدعجمية للمفردات، إلى التعبتَ عن 
بذربتو الذاتية الدؤلدة في إطار بذربة إنسانية عامة، وذلك بلغة شعرية متميزة تنأى عن الدباشرة والتقريرية لتصل إلى 

 مستوى إبداعي فتٍ رفيع.

 لالي:مفهوم الانزياح الد -1

لقد اىتم علماء البلاغة العربية القدامى بهذه الظاىرة دون أن يطلقوا عليها ىذا الدصطلح برديداً، فنجد 
يتناولذا برت مسمى "نظرية النظم" حيث يؤكد أن: "الدعاني لا توجد في الكلم مفردة، وإلظا  عبد القاىر الجرجاني

في معرض حديثو عن مفهوم المجاز والاستعارة باعتبارلعا  ي. كما تناولذا السكاك(1)توجد في التأليف والتًكيب"
 .(2)وسيلتتُ أساسيتتُ لتحقيق الانزياح الدلالي
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أما في الدراسات الحديثة، فقد ركز الباحثون على الانزياح باعتباره آلية أساسية في تشكيل الخطاب 
ن لظطو الدعتاد في التعبتَ إلى لظط آخر الشعري، حيث يعُرّف الدسدّي الانزياح الدلالي بأنو: "خروج التًكيب ع

أن: "الوظيفة  (Roman Jakobson) . ويرى رومان ياكبسون(1)بقصد إحداث تأثتَ جمالي ودلالي خاص"
الشعرية للغة تقوم على مبدأ الانتقاء والتًكيب، وأن الشعر لػقق خصوصيتو من خلال انزياحو عن النمط العادي 

 .(2)للكلام"

ىذا الدفهوم ليؤكد أن: "الانزياح ىو الذي لؽيز الخطاب  (Jean Cohen) وقد طوّر جون كوىتُ
.ويتجلى الانزياح (3)الشعري عن الخطاب العادي، وأنو لػدث على مستويات لستلفة: صوتية ولضوية ودلالية"

 والتشبيو البليغ (Metonymy) والكناية (Metaphor) الدلالي في أشكال متعددة منها: الاستعارة
(Implicit Simile)  والمجاز الدرسل (Synecdoche) والتشخيص (Personification)  والتجريد

(Abstraction)وكل ىذه الأشكال تهدف إلى خلق معانٍ جديدة تتجاوز الدلالة الدعجمية للكلمات ،. 

 خصائص الانزياح الدلالي في الشعر العربي القديم: -2

لكلاسيكي بخصائص فريدة تنبع من طبيعة اللغة العربية وثرائها يتميز الانزياح الدلالي في الشعر العربي ا
الدعجمي والاشتقاقي، فاللغة العربية بدا بسلكو من إمكانات تصريفية واشتقاقية واسعة تتيح للشاعر فرصاً أكبر 

 . (4)لإحداث الانزياح الدلالي

للشاعر معيناً لا ينضب من  كما أن التًاث البلاغي العربي الغتٍ بالصور والأساليب البيانية يوفّر
الإمكانات التعبتَية التي لؽكن توظيفها لخلق انزياحات دلالية متنوعة، ومن أبرز خصائص ىذا الانزياح في الشعر 
العربي اعتماده على التناص مع النصوص التًاثية والدينية، لشا لؼلق طبقات دلالية متعددة تثري النص وبسنحو عمقاً 

 .معرفياً وثقافياً 
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مداني، بوصفو شاعراً لسضرماً عاش في بيئة ثقافية متقدمة، استطاع أن يوظف ىذه ن أبا فراس الحإ
الخصائص بدهارة فائقة في شعره عامة وفي قصيدة "مصابي جليل" خاصة، حيث لصده لؽزج بتُ التقنيات البلاغية 

على انزياحات دلالية ثرية ومؤثرة. وقد التقليدية والابتكارات الأسلوبية الشخصية ليخلق لغة شعرية متميزة تنطوي 
ساعدتو بذربة الأسر والدعاناة على تطوير حساسية شعرية خاصة مكنتو من الغوص في أعماق النفس الإنسانية 

 واستخراج الدعاني الدفينة وبذسيدىا في صور شعرية بليغة تتسم بالعمق والفعالية.

 مظاىر الانزياح في القصيدة: -3

 مطلع القصيدة: الانزياح في -3/1

"، حيث نلاحظ توظيف كلمة مصابي جليليبدأ الانزياح الدلالي في قصيدة أبي فراس من الدطلع "
"جليل" التي برمل في معجم اللغة معتٌ العظمة والشرف، وىنا لػدث انزياح دلالي حتُ يقتًن ىذا الوصف 

 إلى عظم الدصيبة وجلالذا، وفي الوقت نفسو إلى بالدصاب والدعاناة، فيصبح الدعتٌ متجاوزاً للدلالة الدعجمية ليشتَ
نبل الشاعر وعلو مقامو الذي لغعل مصابو أكثر إيلاماً وتأثتَاً، وىذا الانزياح يعُرف في البلاغة بالمجاز الدرسل 

 القائم على العلاقة السببية، حيث تنتقل الصفة من الدوصوف إلى صفة أخرى مرتبطة بو ارتباطا سببيا.

 :ا الانزياح في مطلع القصيدةويتواصل ىذ

 وَظَنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيلُ  مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

" لػدث انزياحاً دلالياً يتجاوز الدعتٌ جميل" برمل دلالة التسلية والتهدئة، لكن وصفها بـ"العزاءفكلمة "
طوي على الجمال والحسن، وىذا يكشف عن فلسفة التقليدي للعزاء كمجرد تسلية، ليصبح العزاء صفة إلغابية تن

 .(1)الشاعر في التعامل مع المحنة وقدرتو على استخلاص الجمال من الألم

" بدلًا من الأفعال الأخرى الدماثلة لػمل انزياحاً دلالياً يشتَ إلى التغيتَ يدُِيلكما أن استخدام الفعل "
لبسيط، لشا يعكس عمق إلؽان الشاعر بالعدالة الإلذية وقدرتها الجذري والشامل في الأحوال، وليس لررد التحسن ا

 على قلب الدوازين.
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 التشخيص والتجسيد كآليات للانزياح: -3/2

بكثافة في قصيدتو، وىي إحدى أىم آليات  (Personification) يوظف أبو فراس تقنية التشخيص
 :، كما في قولوالانزياح الدلالي، حيث لؽنح الكائنات غتَ الحية صفات إنسانية

 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُــــــــــــرُّكَ طوُلُ   تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 

" بو كما لو كانت تتعمد تطولىنا يشخص الشاعر الساعات فيجعلها كائناً حياً يتصرف بإرادة، فهي "
ية في الأسر، حيث يشعر بثقل الوقت إطالة عذابو، وىذا الانزياح الدلالي يعكس حالة الشاعر النفسية والزمن

. كما لصد (1)وبطء مروره، فيعبر عن ىذا الشعور الذاتي من خلال إضفاء صفة الفعل الواعي على الزمن
 التشخيص في قولو أيضا:

 أَجابَ إِليَها عالٌِ وَجَهولُ  دَعوَةً  نَـعَم دَعَتِ الدُنيا إِلى الغَدرِ 

الناس إلى الغدر، وىذا الانزياح لػمل دلالة فلسفية عميقة حيث يشخص الدنيا فيجعلها داعية تدعو 
حول طبيعة الحياة وتأثتَىا على سلوك البشر، فالدنيا ليست لررد مكان أو زمان، بل كائن فاعل يؤثر في الإنسان 

 . (2)ويوجو سلوكو لضو السلبية والخيانة

 الاستعارة والمجاز في تشكيل الدعنى الشعري: - 4

 كنية وإثراء الدلالة:الاستعارة الد-أ

من أبرز بذليات الانزياح الدلالي في قصيدة أبي  (Implicit Metaphor) تعُدّ الاستعارة الدكنية
فراس، حيث لػذف الدشبو بو ويكتفي بذكر أحد لوازمو فقط، لشا لؼلق فضاءً دلالياً واسعاً يتيح للمتلقي فرصة 

 :لى ذلك قولوالدشاركة في إنتاج الدعتٌ، ومن أروع الأمثلة ع

 وَخُضتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ   لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ 
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ىنا يستعتَ الشاعر للسيوف لفظ "لصوم الأفق" في استعارة مكنية رائعة، حيث حذف الدشبو بو 
ح الدلالي يضفي على )السيوف( وأبقى شيئاً من لوازمو وىو البريق واللمعان الذي يشبو لصوم الأفق، وىذا الانزيا

. كما (1)الدعركة بعُداً كونياً يتجاوز الطابع المحلي للصراع ليصبح صراعاً كونياً بتُ النور والظلام أي بتُ الحق والباطل
" لشا يضفي عليها طابعاً مرعباً ولسيفاً، ولغعل الدعركة تبدو كصراع بتُ سواد الليليستعتَ لخيول الأعداء لفظ "

 تُ قوى الظلام الكاسحة.الشاعر الواحد وب

 :ولصد في موضع آخر الاستعارة الدكنية في قولو

 أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ يَـزُولُ   وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ 

حيث يستعتَ للأسر صورة الليل الدظلم، وىذا الانزياح الدلالي يعكس شعور الشاعر بالظلمة والعتمة 
ر، لكن النجوم التي لا تزول تشتَ إلى بصيص الأمل الذي يبقى في نفسو، والذي النفسية التي يعيشها في الأس

يتمثل في إلؽانو بالله وثقتو في الفرج القادم، وىذه الاستعارة برمل أيضاً دلالة الثبات والاستمرارية، فكما أن النجوم 
 . (2)ا اشتدت المحنةثابتة في السماء لا تزول، كذلك إلؽان الشاعر وصبره ثابتان لا يتزعزعان مهم

 المجاز الدرسل وتوسيع الدعنى: -ب

بأشكالو الدختلفة لتوسيع الدعتٌ وإثراء الدلالة، وذلك  (Metonymy) يوظف أبو فراس المجاز الدرسل
 :مثل قولو

 عَلَيَّ وَإِن طالَ الزَمانُ طَويلُ  وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّاً بكُاؤُىا

" يرُاد بو البيت أو الدنزل، وىذا وراء السترئم على علاقة المحلية، فـ"حيث يستخدم المجاز الدرسل القا
الانزياح الدلالي يضفي على الدعتٌ دلالات الحماية والأمان والحياء، فالأم لا تبكي في العراء بل وراء ستً لػميها، 

                                                           
 .312م(، ص1992، سنة)3الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، ط ،الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي: عصفور جابر أحمدينظر،  -1
 .198م(، ص1987العربية، بتَوت، لبنان، سنة)مؤسسة الأبحاث  ،في الشعرية  كمال أبو ديب:ينظر،   -2
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" لؼلق جواً من في البيتمن " " بدلاً وراء الستروىذا يعكس كرامة الأسرة وعفتها حتى في المحنة. كما أن التعبتَ بـ"
 .(1)الحميمية والدفء العائلي الذي يفتقده الشاعر في سجنو

 :ولصد الكناية أيضاً في قولو

 بِكََّةَ وَالحرَبُ العَوانُ تَجولُ  أُسوَةٌ  أَما لَكِ في ذاتِ النِطاقَنٌِ 

موصوف، قائمة على " كناية عن أسماء بنت أبي بكر، وىذه  كناية عن ذات النطاقنٌحيث يستخدم "
علاقة اللزوم التي برمل دلالات متعددة تشتَ إلى الطهارة والعفة والقوة، فالنطاق يرمز إلى العفة والحشمة، وتعدده 
يدل على بسكن ىذه الصفات في شخصية أسماء  وىذا الانزياح الدلالي يعطي النص بعُداً تارلؼياً ودينياً يربط 

 .(2)صالح، لشا يضفي على بذربتو الشخصية طابعاً إنسانيا عامامعاناة الشاعر بدعاناة السلف ال

 الطباق والدقابلة كوسائل للانزياح: -ج

لخلق انزياحات دلالية تعكس التناقضات الحادة في بذربتو،  والدقابلة يستخدم أبو فراس أسلوب الطباق
 :ومن ذلك قولو

 ــلُ مَعَ النَعماءِ حَيثُ تََيــــــــــــلُ يَميــــــــــــ  أقُلَِّبُ طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِبٍ 

حيث يقابل بتُ ثبات نظره وتقلبو، وبتُ ثبات الصداقة الدطلوبة وتقلب الأصدقاء الدوجودين، وىذا 
الانزياح الدلالي يكشف عن عظم خيبة الأمل التي يعيشها الشاعر من سلوك أصدقائو. كما لصد في البيت طباقاً 

" حيث يشتَ الأول إلى الظاىر والثاني إلى الباطن، وىذا يعكس رغبة الشاعر في بصاح" و"طرفخفياً بتُ "
 . (3)الكشف عن حقيقة الناس من خلال النظر إلى أعماقهم وليس إلى ظواىرىم ومظاىرىم

 :ويتجلى التناقض الدلالي بوضوح في قولو

 ليلُ وَأَنَّ صَديقاً لا يُضِرُّ خَ  وَصِرنا نرَى أَنَّ الدتُارِكَ مُحسِنٌ 
                                                           

 .287م(، ص1994دار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، سنة) ،اللغة العربية معناىا ومبناىا: حسان بسام -1
 .145م(، ص1988دار الجيل، بتَوت، لبنان، سنة) ،الدرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها :الطيب عبد الله -2
 .234م(، ص1978، سنة)3دار الثقافة، بتَوت، لبنان، ط ،تاريخ الأدب الأندلسي، عصر الطوائف والدرابطتُ :نعباس إحساينظر،  -3
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"، فالدتارك في العُرف العادي ىو محسن" بأنو "الدتاركحيث لػدث انزياح دلالي مدىش في وصف "
الدقصر الدهمل، لكن في سياق بذربة الشاعر مع خيانة الأصدقاء يصبح الدتارك لزسناً لأنو لا لؼون ولا يضر، فعدم 

ربة التي عاشها الشاعر مع من وثق بهم، حتى الفعل أفضل من الفعل الضار، وىذا الانزياح يكشف عن مرارة التج
 أصبح يرى في الإلعال إحساناً مقارنة بالإيذاء الدقصود من قبل الأصدقاء.

 الدفارقة الدرامية في التعبنً عن الدعاناة: -د

 :وتتجلى الدفارقة الدرامية كشكل من أشكال الانزياح الدلالي في مواضع متعددة من القصيدة، ومن أروعها قولو

ولُ  تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غـَـــــــــداً وَََ

حيث تبدأ الجملة بدا يوحي بوجود استثناء إلغابي، فكلمة "إلا" تشتَ إلى أن ىناك لرموعة من الأصحاب 
 النسيان والذجران، وىذا لم تنساه، لكن الشطر الثاني يكشف عن الدفارقة الدرة، فهذه العصيبة ستلحق بالباقتُ في

الانزياح الدلالي يعكس عمق الإحساس بالوحدة والخذلان الذي يعيشو الشاعر، فالاستثناء الذي يبدو في البداية 
 .(1)مصدر أمل يتحول إلى مصدر يأس أعمق، لأنو يؤكد أن الخيانة قانون عام لا استثناء فيو

 :ولصد مفارقة دلالية أخرى في قولو

 وَإِن كَثُـرَت دَعواىُمُ لَقَليلُ  إِنَـّهُم  ذي يبَقى عَلى العَهدِ وَمَن ذا الَّ 

حيث يطرح سؤالًا بلاغياً يوحي بأنو يبحث عن إجابة، لكن الإجابة تأتي نافية ولزبطة، فالذين يبقون 
الظاىر على العهد قليل رغم كثرة الادعاءات، وىذا الانزياح الدلالي يكشف عن التناقض بتُ القول والفعل، وبتُ 

والباطن في سلوك الناس، والدفارقة ىنا تكمن في أن كثرة الادعاء تدل على قلة الوفاء، فكلما كثر الكلام قلّ 
العمل، وىذه حكمة عميقة يقدمها الشاعر من خلال بذربتو الدريرة في رؤية شعرية صادمة حيال ذلك الدوقف 

 .(2)الدثبّط

                                                           
 .289م(، ص1997مكتبة نهضة مصر، القاىرة، مصر، سنة) ،الأدب الدقارن ىلال محمد غنيمي:ينظر،  -1
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 الرمزية والكناية في تعميق الدعنى: - 5

 الرموز الطبيعية ودلالاتها الدنزاحة:-أ

يوظّف أبو فراس عناصر الطبيعة كرموز برمل دلالات منزاحة تتجاوز معناىا الحرفي، ومن ذلك استخدامو 
 :" في أكثر من موضع، كما في قولوالنجوملرمز "

 "لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ"

والجمال إلى رمز للخطر والتهديد، وىذا الانزياح الدلالي حيث تتحول النجوم من رمزىا التقليدي للهداية 
يعكس انقلاب الدعايتَ في بذربة الشاعر، فما كان مصدر أمان أصبح مصدر خوف، كما أن ربط النجوم 
بالسيوف لؼلق صورة كونية للمعركة، حيث تبدو كصراع بتُ الكواكب، وىذا يضفي على بذربة الشاعر الشخصية 

 .جاوز الحدود الزمانية والدكانيةبعُداً ملحمياً يت

 :كما يستخدم رمز "الليل" بدلالات متعددة، كما في قولو

 "وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ"

حيث يرمز الليل إلى المحنة والظلمة النفسية، لكن وجود النجوم فيو يشتَ إلى بقاء الأمل، وىذا الانزياح 
إلى المحنة، فهي ليست ظلاماً مطلقاً بل ظلام تتخللو أنوار الأمل  الدلالي يكشف عن فلسفة الشاعر في النظر 

والرمز ىنا مزدوج الدلالة، فالليل يرمز للمحنة والنجوم ترمز للأمل، وىذا التناقض الرمزي يعكس اضطراب مزاج 
 .(1)الشاعر وىو بتُ تقلبات الزمان

 الكناية وتكثيف الدلالة الإيحائية: -ب

ليات الانزياح الدلالي في قصيدة أبي فراس، حيث يعبر عن الدعتٌ الدقصود بطريقة تعُدّ الكنايةمن أىم آ
 :غتَ مباشرة تثري النص بدلالية إلػائية متعددة، ومن أروع الأمثلة على ذلك قولو

 "أَما لَكِ في ذاتِ النِطاقَنٌِ أُسوَةٌ"
                                                           

 .134م(، ص1991دار الطليعة، بتَوت، لبنان، سنة) ،الأدب والغرابة كيليطو عبد الفتاح:ينظر،   -1
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دلالات عميقة تتجاوز لررد  حيث يكتٍ عن أسماء بنت أبي بكر بـ"ذات النطاقتُ"، وىذه الكناية برمل
التعريف بالشخصية، فالنطاق يرمز إلى العفة والطهارة والقوة، وتثنيتو تدل على بسكن ىذه الصفات وقوتها  
والانزياح الدلالي ىنا يكمن في برويل قطعة القماش إلى رمز للصفات الدعنوية العالية، لشا لغعل الدثال الدضروب 

 .(1)أكثر تأثتَاً وإقناعا

 : موضع آخر لصد الكناية في قولووفي

 "وَلَِ أَرعَ لِلنَفسِ الكَريمةَِ خِلَّةً"

"، وىذا الانزياح الدلالي يتجاوز الوصف الدباشر للذات ليصل النفس الكريمةحيث يكتٍ عن نفسو بـ"
والكناية إلى مستوى التقييم الأخلاقي والاجتماعي، فالكرم ىنا ليس صفة مادية بل صفة روحية ونبل في الطباع 

برمل أيضاً دلالة التبرير للسلوك الشجاع، فالنفس الكرلؽة لا تقبل الذل أو التًاجع مهما كانت التضحيات 
 الدطلوبة.

 البعد الفلسفي والحكمي للانزياح الدلالي: - 6

 َويل التجربة الذاتية إلى حكمة إنسانية:-أ

ى الفردية إلى مستوى الحكمة الإنسانية يرتقي أبو فراس بتجربتو الشخصية الدؤلدة من مستوى الشكو 
 :العامة، وذلك من خلال انزياحات دلالية برول الخاص إلى عام والمحدود إلى مطلق. ومن ذلك قولو

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ  وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ 

" يوقّ إلى وضع قانون كوني شامل، فالفعل "حيث لػدث انزياح دلالي من التعبتَ عن الحالة الشخصية 
" الذي يتحول من يعزّ الذي لػمل معتٌ الحماية والوقاية يصبح ىنا مفتاح الوجود الإنساني كلو، وكذلك الفعل "

                                                           
 .312م(، ص1993،دار الفكر، عمان، الأردن، سنة)معاني النحوالسامرائي فاضل صالح: ينظر،  -1
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معناه المحدود إلى مبدأ أساسي في الكرامة الإنسانية. وىذا الانزياح يعكس قدرة الشاعر على استخلاص العبر 
 . (1)رب الشخصية، والانتقال من الألم الفردي إلى الحكمة الجماعيةالكونية من التجا

 ولصد انزياحاً لشاثلاً في قولو أيضا:

 فَـلَيسَ لِمَخلوقٍ إِليَوِ سَبيـــــــلُ  وَما لَِ يرُدِهُ الَلَُ في الَأمرِ كُلِّوِ 

فلسفية شاملة حول حيث ينزاح الدعتٌ من الإشارة إلى الوضع الخاص للشاعر في الأسر إلى وضع قاعدة 
مفهوم القدر والإرادة الإلذية، وىذا الانزياح لػول النص من لررد تعبتَ عن الدعاناة إلى تأمّل عميق في طبيعة الوجود 
والعلاقة بتُ الإنسان والقدر، والشاعر ىنا لا يستسلم للقدر استسلاماً سلبياً، بل يؤكد إلؽانو العميق بالحكمة 

 .(2)لؽان مصدر قوة وصبرالإلذية ولغد في ىذا الإ

 الانزياح من الشكوى إلى الدعوة: -ب

يتطور الانزياح الدلالي في القصيدة ليتحول من التعبتَ عن الدعاناة الشخصية إلى دعوة الآخرين للصبر 
 :والتحمل، وىذا التحول يعكس نضج الشاعر الروحي والفكري، وذلك يظهر جليا في خطابو الدوجّو لأمو

 إِلى الَخنًِ وَالنُجحِ القَريبِ رَسولُ  لا تَعدَمي الصَبَر إِنَّوُ فيَا أمَُّتا 

" لػمل البشارة بالختَ والنجح، فالصبر يتحول من رسولحيث لػدث انزياح دلالي في تصوير الصبر كـ"
لررد صفة نفسية إلى كائن فاعل يؤدي وظيفة التبشتَ والتبليغ، وىذا الانزياح يضفي على الصبر قدسية خاصة 

 . (3)علو ليس لررد ضرورة للتحمل، بل وسيلة للوصول إلى النتائج الإلغابية والتغيتَ الدنشودبذ

 :كما لصد انزياحاً دلالياً آخر في قولو

 عَلى قَدَرِ الصَبِر الجمَيلِ جَزيلُ  وَيا أمَُّتا لا تُُطِئي الَأجرَ إِنَّوُ 

                                                           
 .278م(، ص1982رات جامعة حلب، سوريا، سنة)منشو  ،مقدمة لدراسة الشعر العربي الحديثاليافي نعيم:  -1
 .156م(، ص1987، ستة)2دار الدعارف، دمشق، سوريا، ط ،أبو فراس الحمداني : الأشتً عبد الكرنً -2
 .201م(، ص1998، سنة)8دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبنان، ط ،البلاغة العربية في ثوبها الجديد أمتُ بكري شيخ: -3
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" إخطاءوتعليمي، فالأم مطالبة بعدم "حيث لػول الأجر من مفهومو الديتٍ المجرد إلى مفهوم تربوي 
الأجر كما لو كان ىدفاً لؽكن الوصول إليو أو بذاوزه، وىذا الانزياح لغعل من الصبر عملًا إلغابياً واعياً وليس لررد 
انتظار سلبي، والربط بتُ مقدار الصبر ومقدار الأجر يعكس فهماً عميقاً للعدالة الإلذية التي بذعل الجزاء من جنس 

 . (1)ملالع

 التناص والانزياح التراثي: - 7

 توظيف القصص التراثية في السياق الشعري:-أ

يوظف أبو فراس التناص مع القصص التًاثية والدينية لإحداث انزياحات دلالية تربط بذربتو الشخصية 
 :بالتجارب الإنسانية الكبرى، ومن ذلك إشارتو إلى قصة أسماء بنت أبي بكر

 وَتعَلَمُ عِلماً أَنَّوُ لَقَتيلُ  تجُِب خذَ الَأمانِ فَـلَم أَرادَ اِبنُها أَ 

حيث لػدث انزياح دلالي من السرد التارلؼي إلى الاستشهاد النفسي والأخلاقي، فالقصة لا تُذكر لمجرد 
الحدث السرد وإلظا لتقدنً لظوذج للصبر والثبات على الدبدأ حتى لو كان الثمن غاليا، والانزياح ىنا يكمن في برويل 

التارلؼي إلى قيمة أخلاقية معاصرة، والانتقال من الداضي إلى الحاضر، من التاريخ إلى التًبية، ومن السرد إلى 
 .(2)الدوعظة

 :ولصد تناصاً آخر في إشارتو إلى صفية عمة النبي محمد صلى الله عليه وسلم وحمزة

 لبُكاءِ غَليلُ وَلَِ يُشفَ مِنها بِِ   وكَوني كَما كانَت بُِِحدٍ صَفِيَّةٌ 

 إِذاً ما عَلَتها رنََّةٌ وَعَويـــــــــــــــــــــلُ   وَلَو رَدَّ يوَماً حََزَةَ الَخنًِ حُزنُُا

حيث لػدث انزياح دلالي من الإشارة التارلؼية إلى الدرس التًبوي، فسلوك صفية يوم أحد لا يذُكر كحدث ماضٍ 
ا الانزياح لغعل من التاريخ مصدراً للتعلّم والاقتداء وليس لررد بل كنموذج حي للسلوك الدطلوب في المحنة، وىذ

                                                           
 .167م(، ص1986، سنة)2دار الفكر، دمشق، سوريا، ط ،الأدب الإسلامي فيالركابي جودت:  -1
 .289م(، ص1988، سنة)3دار الأندلس، بتَوت، لبنان، ط ،الشعر الجاىلي، منهج في دراستو وتقولؽو: نصار حستُينظر،  -2
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ذكريات الداضي، والشاعر يؤكد من خلال ىذا التناص أن الدعاناة الإنسانية واحدة في كل العصور، وأن الصبر 
 والثبات لعا السبيل الوحيد للتغلب على المحن والشّدائد.

 الانزياح في توظيف الثقافة الدينية: -ب

ثمر أبو فراس الثقافة الدينية الإسلامية في إحداث انزياحات دلالية تعمق من معتٌ بذربتو وتضعها في يست
 :سياق أوسع وأشمل، ومن ذلك قولو

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليـــــــــــلُ   وَمَن لَِ يـُـــــــــوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ 

مل دلالات دينية عميقة ترتبط بدفهوم الوقاية الإلذية والحماية " الذي لػيوقّ حيث يستخدم الفعل "
الربانية، وىذا الانزياح الدلالي لػول الدعاناة الشخصية إلى ابتلاء إلذي لو حكمة وغاية، وليس لررد مصادفة عابرة 

 سبحانو وتعالى أو ظلم بشري  والشاعر بهذا الانزياح يؤكد إلؽانو العميق بأن ما لػدث لو لا لؼرج عن إرادة الله
 .(1)وحكمتو، وأن عليو أن يصبر ولػتسب

 :وىناك انزياح ديتٍ آخر في قولو

يـــــــــلُ   وَظـَــــــنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيــــــــلُ   مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِ

يام بتُ الناس وتغتَ " الذي لػمل مفهوماً قرآنياً عميقاً يرتبط بتداول الأيديلحيث يستخدم الفعل "
الأحوال، وىذا الانزياح الدلالي يضع بذربة الشاعر في سياق التاريخ البشري الكبتَ حيث الأحوال تتغتَ والظالم لا 

" يعكس تواضع الشاعر وأدبو يقيني" وليس "ظنييدوم على ظلمو والدظلوم لا يبقى في ظلمو إلى الأبد، والتعبتَ بـ"
 . (2)و لا لغزم بدا سيحدث لكنو لػسن الظن بربومع الله سبحانو وتعالى، فه

إنّ دراسة الانزياح الدلالي في قصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الذمداني، يكشف ثراء ىذا النص 
الشعري وعمق تقنياتو البلاغية والفنية، حيث استطاع الشاعر من خلال توظيف آليات الانزياح الدختلفة أن لػول 

                                                           
 .178م(، ص1991، سنة)2القاىرة، مصر، طمكتبة وىبة،  ،خصائص التًكيب، دراسة برليلية لدسائل علم الدعانيمحمد أبو موسى: ينظر،  -1
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ة في الأسر إلى عمل فتٍ متكامل يتجاوز حدود الزمان والدكان ليصل إلى مستوى الإبداع بذربتو الشخصية الدؤلد
 الإنساني الخالد. 

وفقد بذلّى الانزياح الدلالي في القصيدة من خلال تقنيات متنوعة شملت الاستعارة الدكنية والتصرلػية، 
ق، والدقابلة، والتناص مع التًاث الديتٍ والتارلؼي، والمجاز الدرسل، والكناية، والتشخيص، والدفارقة الدرامية، والطبا

وكل ىذه التقنيات عملت بشكل متناغم لإنتاج معانٍ جديدة تتجاوز الدلالة الدعجمية للكلمات وتصل إلى 
 .مستويات دلالية أعمق وأكثر فاعلية

وإلظا كأداة حيث لم يستخدم أبو فراس الانزياح الدلالي كمجرد زينة لفظية أو حلية بلاغية فحسب، 
أساسية في تشكيل الدعتٌ الشعري وإنتاج الدلالة، لقد حول الألم الشخصي إلى تأمل فلسفي، والدعاناة الفردية إلى 

 حكمة إنسانية، والشكوى الذاتية إلى دعوة عامة للصبر والثبات. 

ية، إذ استطاع ليكشف عن قدرة الشاعر الفائقة في توظيف التًاث الثقافي والديتٍ خدمة لتجربتو الشعر 
من خلال التناص والإشارات التًاثية أن يضع معاناتو في سياق تارلؼي وديتٍ أوسع، لشا أضفى على بذربتو عمقاً 

 معرفياً وثراءً دلالياً استثنائياً.

وإن أىم ما لؽيّز الانزياح الدلالي في ىذه القصيدة ىو تنوعو وثراؤه وخدمتو للمعتٌ العام، فلم يكن 
رد عرض للمهارة البلاغية فقط، وإلظا كان وسيلة فعالة لتعميق التجربة الإنسانية والارتقاء بها من الانزياح لر

مستوى الحدث العابر إلى مستوى الخبرة الدائمة؛ ولعل ىذا ما يفسر خلود ىذه القصيدة وتأثتَىا الدستمر في 
ش في القرن الرابع الذجري، وإلظا أصبحت الأجيال الدتعاقبة، فهي لم تعد لررد تعبتَ عن بذربة شخصية لشاعر عا

 لظوذجاً إنسانياً للصبر والثبات والأمل في مواجهة المحن والصعاب والنوازل.
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 الدفارقات في قصيدة مصابي جليل لأبي فراس الحمداني:أولا/ 

 مفهوم الدفارقة ودورىا في َليل الخطاب الشعري: -1

الخطاب الشعري، حيث بسثل آلية تعبتَية معقدة تقوم من أبرز الظواىر البلاغية والأسلوبية في  تعُدّ الدفارقة
وقد اىتمّ النقاد والباحثون بدراسة ىذه الظاىرة منذ العصور  ،ض الظاىري بتُ الدعاني والدلالاتعلى التناق

في كتابو "فن الشعر" وصولًا إلى الدراسات الحديثة في لرال النقد الأدبي  (Aristotle) القدلؽة، بدءًا من أرسطو
تلعب دورًا  ،لدعتٌ وإثراء النص الشعريإنتاج او  كشف الدلالةفي  كأداة فنية  ألعية الدفارقةتبرز ،و (1)سلوبياتوالأ

لزوريًا في تعميق التجربة الشعرية وإشراك القارئ في عملية بناء الدعتٌ من خلال كسر التوقعات التقليدية وخلق 
من  مفهوم الدفارقة ووظائفها في الخطاب الشعري تمتوظيحيالبحث .  وفي ىذا (2)فجوات دلالية تستدعي التأويل

الدقاربة الأسلوبية التي تركز فق ، وإبراز آليات اشتغالذا و خلال برليل قصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الحمداني
 .على البنية اللغوية والبلاغية للنص

، حيث تناولذا علماء البلاغة برت اارتباطا وثيق يرتبط مفهوم الدفارقة بالتًاث البلاغي العربي القدنًو 
الجاحظ بأنها "الجمع بتُ الدتناقضات في سياق واحد  هاوقد عرفّ .(3)مسميات لستلفة كالتضاد والطباق والدقابلة

 (Cleanth Brooks) أما في النقد الغربي الحديث، فقد طور كلينثبروكس .(4)لإثارة الدىشة وبرريك الذىن"
، معتبراً إياىا العنصر الأساسي في "(The WellWroughtUrn)"البئر الدصقولةمفهوم الدفارقة في كتابو 

بتُ الدعاني الدتضادة أو الدتناقضة ظاىريًا، لشا الذي بذعلو الدفارقة في التوتر الخلاق  .وتظهر فاعلية(5)الشعر الحديث
في أشكال متعددة منها الدفارقة وتتجلى ىذه الظاىرة  ،يولد طبقات دلالية جديدة تتجاوز الدعتٌ الحرفي للكلمات

 والدفارقة الوضعية (DramaticIrony) والدفارقة الدرامية (Verbal Irony) اللفظية
(SituationalIrony). كما تتداخل الدفارقة مع مفاىيم أخرى كالسخرية (Irony) والتناقض 

(Contradiction)  ، خلال التوفيق بتُ الدتناقضاتإلا أنها تتميز عنها بقدرتها على إنتاج معتٌ جديد من. 

                                                           
 .45م(، ص2018ينظر، بلوم ىارولد: قلق التأثتَ، نظرية في الشعر، ترجمة: عابد إسماعيل، دار الددى، بغداد، العراق، سنة) -1
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5-Voir, Brooks Cleanth: The Well Wrought Urn: Studies in the Structure of Poetry, Harcourt 
Brace, New York, (1947), p. 78. 
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لقارئ وإجباره على االنص الشعري، حيث تعمل على كسر أفق توقع تؤدي الدفارقة وظائف متعددة في 
اشعاعا في إثراء النص بالدلالات الإلػائية والرمزية، لشا لغعلو أكثر أيضا وتساىم  ،(1)إعادة تقييم فهمو للمعتٌ

نوعًا من التوتر الإبداعي الذي لػفز الخيال ويفتح أمام النص احتمالات تأويلية  كما بزلق الدفارقة  للمعاني. وعمقًا
 . (2)متنوعة

تضفي الدفارقة على النص طابعًا فنيًا لشيزاً يتجاوز الدعتٌ الدباشر إلى معانٍ أعمق فقد ومن الناحية الجمالية، 
عرية الدركبة التي بذمع بتُ عناصر متباينة لتشكل وتلعب دوراً مهمًا في بناء الصورة الش ،وأكثر تأثتَاً في الدتلقي

 .(3)وحدة فنية متماسكة

كذلك تعكس الدفارقة في كثتَ من الأحيان رؤية الشاعر الفلسفية للعالم وموقفو من قضايا الوجود والحياة 
إن الدفارقة  :لؽكن القولحيث  ،ت الجوىرية في التجربة الإنسانيةوالدوت، حيث تصبح وسيلة للتعبتَ عن التناقضا

من خلال تسليط الضوء وفنيا بأدوات اللغة،  اإبداعي ول النص الشعري من لررد وصف للواقع إلى إعادة تشكيلبروّ 
 .  على التناقضات الكامنة فيو

أن الدفارقة بسثل إحدى أىم الآليات الفنية في الخطاب الشعري، حيث  سعىيتضح من خلال ىذا الد
 ثبتتوقد أ ،لاستكشاف التناقضات الجوىرية في التجربة الإنسانيةتصبح أداة معرفية تها الجمالية لتتجاوز وظيف

أن الدفارقة تطورت عبر العصور من أشكالذا التقليدية في البلاغة العربية القدلؽة إلى بذلياتها الدعقدة في ات الدراس
 الشعر الحديث والدعاصر.

 :الطباق مفهوم -1/1

تقابل، وفي الاصطلاح البلاغي ىو "الجمع بتُ الكلمة وضدىا في الكلام التطابق وال يعتٍ ةالطباق لغ
 الكلمة وضدىا دون أداة الذي لغمع بتُ غيون الطباق إلى نوعتُ رئيستُ: طباق الإلغابم البلاويقسّ  .(4)الواحد"

القدماء ىذه وقد أولى النقاد العرب  ،كلمة ونفيها أو نقيضها بأداة نفيالذي لغمع بتُ ال نفي، وطباق السلب
 .(5)التقنية اىتماماً كبتَاً، حيث رأى الجاحظ أن "الطباق يكشف الدعاني ويوضح الدقاصد"

                                                           
 .89(، ص2017قدمة نقدية، ترجمة: رعد عبد الجليل، دار الحوار، اللاذقية، سوريا، سنة )جاوس ىانس روبرت: نظرية التلقي، مينظر،  -1
 .145م(، ص2016ريكور بول: الاستعارة الحية، ترجمة: محمد الولي، دار توبقال، الدار البيضاء، الدغرب، سنة)ينظر،  -2
 .67م(، ص2014الجامعية للدراسات والنشر، بتَوت، لبنان، سنة)غاستون: جماليات الدكان، ترجمة: غالب ىلسا، الدؤسسة  باشلارينظر،  -3
 .298القزويتٍ الخطيب: الإيضاح في علوم البلاغة، ص -4
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، (Semantic Opposition)إن الطباق في جوىره تقنية تعبتَية تقوم على مبدأ التضاد الدلالي
الأثتَ إلى أن "الضدين إذا اجتمعا في وقد أشار ابن  ،النص يثري الدعتٌ ويعمّق الدلالةوىو ما لؼلق توتراً إبداعياً في 

الدور  يظهرىذا الدفهوم .انطلاقا من (1)موضع واحد تبايناً، وإذا تبايناً تلاحظاً، وإذا تلاحظاً تزاينا حسناً وجمالًا"
 الجمالي للطباق في إثراء النص الأدبي، حيث لؼلق نوعاً من الحركية الدلالية التي بذذب انتباه الدتلقي وبرفز فكره

 .للتأمل في الدعاني الدتضادة

لنقل ما يريد من مقاصد  برزتكيف و تقنية الطباق في قصيدة "مصابي جليل"،  في تبحثىذه الدراسة و 
 ىذا البحثفتًض يلتقنية في بناء الدعتٌ الشعري؟ و وما ىي الدلالات الجمالية والنفسية التي حققتها ىذه ا ورؤى،

تعكس التناقضات النفسية  إلػائيةغية، بل كان وسيلة تعبتَية رد زينة بلاأن الطباق في ىذه القصيدة لم يكن لر
 ، وىو في غياىب السجن.والفكرية التي عاشها الشاعر في لزنتو

ألظاط الطباق الدختلفة في القصيدة، وكشف وظائفها الدلالية والجمالية، بالإضافة إلى بيان  وذلك بفحص
الذي لغمع بتُ التحليل البلاغي  الدنهج الأسلوبي تبإجراءا ،للنص دورىا في تشكيل البنية الشعرية العامة

من خلال  الطباق في السياق الشعري اشتغالفهم آليات  بقراءة حديثة ترومالإحصائية للظواىر اللغوية،  والدراسة
 قصيدة أبي فراس الحمداني كألظوذج الدراسة.

 :العباسي وخصائصو الفنية العصرالطباق في آليات  -1/2

شهد العصر العباسي تطوراً ملحوظاً في استخدام تقنيات البديع عامة والطباق خاصة، حيث أصبح 
وقد سالعت الثقافة الفلسفية والكلامية التي انتشرت في . (2)الشعراء أكثر وعياً بالإمكانات التعبتَية لذذه التقنيات

انعكس على إنتاجهم الشعري. ويعُدّ أبو فراس ىذا العصر في تعميق فهم الشعراء لدفهوم التضاد والتقابل، لشا 
توظيف الطباق كتقنية تعبتَية عميقة تتجاوز الزخرفة اللفظية إلى التعبتَ في الحمداني من أبرز الشعراء الذين أجادوا 

 .عن التناقضات الوجودية والنفسية

ضارية والفكرية التي إن خصوصية الطباق في شعر ىذه الحقبة تكمن في قدرتو على بذسيد التناقضات الح
 .(3)عاشها المجتمع العباسي، حيث تصارعت القيم التقليدية مع الدستجدات الثقافية والاجتماعية

                                                           
 .156، ص2م(، ج1998ابن الأثتَ ضياء الدين: الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، الدكتبة العصرية، بتَوت، لبنان، سنة) -1
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وفي ىذا السياق، لؽكن فهم استخدام أبي فراس للطباق باعتباره انعكاساً لتجربتو الشخصية الدعقدة، التي 
 .جمعت بتُ النبل والأسر، والعزة والذل، والأمل واليأس

 :"التحليل النصي لأنماط الطباق في قصيدة "مصابي جليل -2

 :وتجلياتو الدلالية طباق الإيجاب -2/1

يتجلى الطباق الإلغابي في القصيدة من خلال عدة ألظاط متنوعة تعكس حالة التضاد النفسي والوجودي 
 :حيث يقول ففي البيت الأول لصد تضاداً واضحاً بتُ "جليل" و"جميل"، .التي يعيشها الشاعر

يلُ   وَظَنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيلُ  مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِ

ىذا التضاد يكشف عن معادلة نفسية معقدة، فالدصاب جليل عظيم، لكن العزاء جميل مقبول، وىو ما 
من التوازن النفسي في  إن ىذا الطباق لؼلق نوعاً  ،جيعكس لزاولة الشاعر للتوفيق بتُ واقعو الدؤلم وأملو في الفر 

 رغبة في ،مطلع القصيدة، حيث يؤسس الشاعر لرؤية فلسفية تقوم على قبول الألم والأمل في الوقت نفسو
 .(1)الخلاص

وفي البيت الثاني نواجو طباقاً آخر بتُ "بادٍ" و"دخيل"، حيث يصف الشاعر الجراح بأن منها ما ىو 
 :شاعر، حيث يقول الخفيباطن ظاىر ومنها ما ىو 

اماىا الُأساةُ مََوفَةٌ  ََ  وَسُقمانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيلُ  جِرَاحٌ 

الدعاناة التي يعيشها الشاعر، فهناك آلام ظاىرة يراىا الناس، وأخرى خفية  حجمعن يكشف ىذا التضاد 
ة الإنسانية، لا يعلمها سوى صاحبها إن ىذا التقسيم للألم إلى ظاىر وباطن يعكس وعياً عميقاً بطبيعة الدعانا

 ، إلى ما يسمّى بالدعاناة في صمت.(2)ةفلسفيا يتجاوز الشكوى الدباشر  ويضفي على النص بعُدا

وىذا النوع من الوصف الشعر للمشاعر الإنسانية قد يوحي بإلدام الشاعر بكوامن النفس، وما يعتًيها من 
ان مثخن بالطعنات الدؤلدة، كلما غارت مصائب ونوازل تزعزعها، وتضعف من أنفتها وبذخها، وكلما كان الإنس

 جراحو، وصعب لدلمتها، مهما كانت القوى التي لؽتلكها.

                                                           
 .178م(، ص2005لبلاغة والأسلوبية، الشركة الدصرية العالدية للنشر، القاىرة، مصر، سنة)عبد الدطلب محمد: اينظر،  -1
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 (:جدلية الداضي والحاضر)الطباق الزمني  -2/2

، وىو ما لصده (Temporal Antithesis)يظهر لظط آخر من الطباق لؽكن تسميتو بالطباق الزمتٍ
 حيث يقول الشاعر: في البيت الرابع

 ولُ ـــــــوَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ طُ    الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ تَطولُ بيَ 

ىنا لغمع الشاعر بتُ "تطول" و"قصتَة" في تضاد يكشف عن الدفارقة الزمنية التي يعيشها الأستَ، 
لتضاد يعكس ىذا ا، و فالساعات تطول عليو من ناحية الشعور النفسي، لكنها قصتَة من ناحية الحساب الفعلي

ومتواصل، بتُ  ة للشاعر، حيث يتداخل الزمن الذاتي مع الزمن الدوضوعي في صراع مستمرتأزّمالحالة النفسية الد
 .(1)جنبات ذات تصارع الوحِدة في قعر مظلمة

إن ىذا النوع من الطباق يكشف عن فهم عميق لطبيعة التجربة الإنسانية في المحنة، حيث تضطرب 
. (2)ويصبح الإحساس بالوقت مرتبطاً بالحالة النفسية أكثر من ارتباطو بالدعايتَ الدوضوعية الدقاييس الزمنية والدكانية،

 .وىذا ما يضفي على النص عمقاً نفسياً ولغعلو أكثر قدرة على التعبتَ عن التجربة الذاتية للشاعر

 :الطباق والبنية الدلالية للقصيدة -3

 :الطباق كآلية لبناء الدعنى الشعري -3/1

الطباق في قصيدة "مصابي جليل" آلية أساسية في بناء الدعتٌ الشعري، حيث يساىم في خلق شبكة  لؽثل
دلالية معقدة تعكس التناقضات النفسية والفكرية التي يعيشها الشاعر. ففي البيت السابع لصد طباقاً دقيقاً 

 :يكشف عن طبيعة العلاقات الإنسانية

 لُ ــــــــلُ مَعَ النَعماءِ حَيثُ تََيـــــــــــــــــيَمي  أقُلَِّبُ طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِبٍ 

ىنا يأتي التضاد ضمنياً من خلال مفهوم الصداقة الحقيقية مقابل الصداقة الانتهازية، حيث الصاحب 
 .الحقيقي لغب أن يكون ثابتاً، بينما الصاحب الذي يراه الشاعر لؽيل مع النعماء

 .قة التي يعيشها الشاعر، ويعكس نظرة نقدية للعلاقات الاجتماعية في عصرهىذا التضاد يكشف عن أزمة الث
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إن ىذا النوع من الطباق الضمتٍ يتطلب من الدتلقي جهداً تأويلياً أكبر، لشا يثري التجربة الجمالية ويعمّق 
لدعتٌ وتعمّقو كما أنو يكشف عن مهارة الشاعر في توظيف التقنيات البلاغية بطريقة بزدم ا  ،التفاعل مع النص

 .(1)بدلًا من أن تكون لررد زخرفة لفظية

 :الطباق والتشكيل الدوسيقي للنص -3/2

لا يقتصر دور الطباق في القصيدة على البعد الدلالي فحسب، بل لؽتد إلى التشكيل الدوسيقي للنص، 
 :لشاعرمثلا يقول ا ففي البيت العاشر ،نوع من التوازن الصوتي والإيقاعيحيث يساىم في خلق 

 دَعوَةً أَجابَ إِليَها عالٌِ وَجَهولُ  نَـعَم دَعَتِ الدُنيا إِلى الغَدرِ 

لصد طباقاً واضحاً بتُ "عالم" و"جهول"، وىو طباق لػمل دلالة اجتماعية عميقة، حيث يشتَ إلى أن 
وقلق الشاعر ؛ وىنا تزداد حتَة الغدر لا يقتصر على فئة دون أخرى، بل يشمل العالم والجاىل على حد سواء

 أكثر؛ لأنو يفتًض من العالم ألا يركن للدنيا مثل الجاىل.

؛ حيث احتوت الكلمتان على حرف مدّ من لرموع وعاً من التوازن الصوتي في البيتىذا التضاد لؼلق نو 
أربعة حروف لكل منهما، رغم اختلافهما في حرف الدد من حيث النوع والتًتيب في عناصر حروف الكلمة، وىذا 

 .(2)لتوازي الوتي يكسر الرتابة الدوسيقية ويوحي بذلك التناقض الحاصل بتُ الكلمتتُ عن طريق الإيقاع الصوتيا

إن التأثتَ الدوسيقي للطباق يتجلى أيضاً في قدرتو على خلق نوع من التوقع لدى الدتلقي، حيث إن ذكر 
، والرغبة في الاستزادة، لشا لغعلو ينتظر والتًقبالكلمة يستدعي ضدىا في ذىن السامع، لشا لؼلق نوعاً من التشويق 

ما لغعل النص وىذا  .(3)النظم الشعري بشغف، ويتفاعل معو بجميع حواسو، كي يكمل فجوات القراءة الشعرية
 الشعرية إلػاء ودلالة.هم في تعميق التجربة سويُ  ،في الدتلقي أكثر حيوية وتأثتَا

 :ةالطباق والرؤية الفلسفية في القصيد -4

 :التضاد والتصور الوجودي للشاعر  -4/1
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تكشف دراسة الطباق في قصيدة "مصابي جليل" عن رؤية فلسفية عميقة للوجود تقوم على فهم طبيعة 
 في قول الشاعر: لقصيدة لصد طباقاً فلسفياً عميقاالتناقضات الحياتية واستيعابها. ففي الأبيات الأختَة من ا

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ   هوَ زُّزََّقٌ وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَ 

"العزة" و"الذل"، وىو تضاد لػمل بعُداً فلسفياً عميقاً  كلمتي:  تضاد بتُاشتمل ىذا البيت الشعري على 
في شؤون الخلق، وفي مفهومو لػيل على بعض آيات القرآن الكرنً في سورة آل  حول مفهوم القدر والدشيئة الإلذية

لا يقتصر على الوصف الظاىري للحالات الدختلفة، بل يكشف عن فهم عميق لطبيعة الوجود  وىو ،عمران
سعادة/شقاء( وغتَىا من الثنائيات الضدية التي  –حياة/موت  -تناقضات )عزل/ذلالإنساني الذي يتأرجح بتُ الد

 .(1)بركم قانون الوجود

كل شيء مرتبط بالدشيئة يصرحّ بدلء فيو بأنّ  يث ، حتوحيديةل تهامن خلال ىذا الطباق رؤييقدم الشاعر 
ىذا الدفهوم يضفي على و  ،الإلذية، وما التناقضات الظاىرية إلا بذليات لحكمة عليا تتجاوز الفهم الإنساني المحدود

 .(2)ل في الوجود والقدرالنص بعُداً روحانياً يتجاوز لررد الشكوى الشخصية إلى التأمّ 

 :لحالة النفسية الدركبةالطباق كتعبنً عن ا -4/2

يز بالتأرجح يعيشها الشاعر، تتم مزاجيةيكشف التحليل النفسي للطباق في القصيدة عن حالة نفسية 
 :مثلا يقول ففي البيت الخامس ناقضة،بتُ الدشاعر الدت

ولُ  تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غَداً وَََ

حتماً  حقلقليلة ما تزال وفية، لكنها ست  الوفاء والخيانة، حيث يشتَ إلى وجود فئةلصد طباقاً ضمنياً بتُ
، ولو بعد حتُ، وىذا ما يعكس حالة الإرباك التي كان عليها الشاعر في السجن بسبب بزلي لفئة الخائنةبا

بذمع  متزعزعة من الداخلتقلبة ىذا التضاد يعكس حالة نفسية مو  أصحابو عنو، والذين كانوا يلازمونو قبل المحنة.
 .(3)سانياإن عمقاالشعري ما يضفي على النص  ذايأس والأمل، بتُ الثقة والشك، وىبتُ ال
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على برليل  تويكشف عن قدر الذي ألّم بالشاعر، و النفسي يصوّر الصراع إن ىذا النوع من الطباق 
كما أنو يعكس   نضجا وفاعلية. ية أكثر مشاعره الداخلية وتقدلؽها في قالب فتٍ لزكم، لشا لغعل التجربة الشعر 

 .(1)الوقت سنفيتجلى في قدرة الشاعر على رؤية الأمور من زوايا متعددة ومتضادة في  فكريا وعاطفيا حذقا

الطباق في قصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الحمداني يتجاوز كونو لررد تقنية  ولرمل القول ىو أن
 برليلوقد تبتُ من خلال  ،اء الدلالي والجمالي للنص الشعريعميقة بزدم البنبلاغية زخرفية، ليصبح آلية تعبتَية 

، والطباق السلبطباق لظاطاً متنوعة من الطباق، شملت طباق الإلغاب و أن الشاعر وظف أ النماذج الشعرية،
 البلاغية. التقنيةالزمتٍ والدكاني، والطباق النفسي والفلسفي، لشا يكشف عن وعي عميق بالإمكانات التعبتَية لذذه 

في القصيدة يؤدي وظائف متعددة، منها الوظيفة الدلالية التي تساىم في إثراء الدعتٌ وتعميقو، وىو 
والوظيفة الجمالية التي بزلق توازنًا موسيقياً وإيقاعياً، والوظيفة النفسية التي تعكس التناقضات الداخلية للشاعر، 

وقد سالعت ىذه الوظائف لرتمعة في جعل النص أكثر  ،للوجود والحياة قةدقيوالوظيفة الفلسفية التي تقدم رؤية 
 .العصورلستلف الدتلقي عبر  وىذا ما جعلو يتسلّط على حساسية، نوّعا من حيث الدلالة والإلػاءثراءً وت

 أسلوب الدقابلة والتقابل في قصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الحمداني:ثانيا/ 

يل" للشاعر أبي فراس ىذه القصيدة التي نظمها أثناء أسره في بلاد الروم ما بتُ تعُدّ قصيدة "مُصابي جل
التي ، ة تقوم على آليات التقابل والدقابلة اللفظية والدعنويةرائق، تكشف عن بنية فنيّة ىـ(351-348)عامي 

د صراعو الداخلي بتُ التي تعكس الحالة النفسية الدضطربة للشاعر وبذسّ  ،تشكّل النسيج الدلالي والجمالي للنص
 .اليأس والأمل، والحزن والصبر

 متماسكاً  شعرياً  نسيجاً  لؼلق لشا الانفعال، وتكثيف الدعتٌ لتعميق فنيّة كوسيلة الشاعر وظفّهاوقد 
تشكّل نظاماً رمزيًا معقّداً يتجاوز الوظيفة الجمالية إلى الوظيفة النفسية  وىي ،ةميز يعكس بذربتو الوجدانية الد

 .سفيةوالفل

ىذا البحث إلى برليل ألظاط الدقابلات والتقابلات في القصيدة، سواء أكانت ظاىرة أم مضمرة،  ويسعى
وكيف تفاعلت ىذه التقنيات مع السياق النفسي ، الجمالي البعدشف دورىا في بناء الدعتٌ الشعري وتعميق ثم يكو 

إبراز براعة الشاعر في توظيف ىذه التقنيات أجل  من ،والاجتماعي للشاعر لتُنتج نصاً شعريًا متماسكاً ومؤثراً 
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والتعبتَ عن حالتو النفسية الدضطربة، وبرديد الوظائف النفسية والاجتماعية والفلسفية  ،لغرض الشعريلخدمة 
 .لذذه التقابلات في بنية النص

لفظي الدباشر اعتمد الشاعر على استًاتيجية متعددة الأبعاد في توظيف الدقابلة، تشمل التقابل الوقد 
والتقابل الدلالي الدضمر والتقابل النحوي والصرفي، بهدف برقيق وحدة موضوعية وفنية بزدم الغرض الشعري 

فهم وظائفها الجمالية والدلالية، والكشف عن علاقتها بالبنية النفسية م، ولغعل القارئ يتفاعل معها من أجل العا
 بعاد الصوتية والتًكيبية والدلالية في تشكيل الأثر الشعري الدطلوب.دراسة التفاعل بتُ الأ، وذلك بوالفكرية للنص

 :البنية التقابلية في الدستوى اللفظي والصوتي -1

 :التقابل اللفظي الدباشر وأثره في تشكيل الدعنى -1/1

بطريقة  يظُهر التحليل الدقيق لقصيدة "مصابي جليل" أن أبا فراس قد وظَّف التقابل اللفظي الدباشر
 :منهجية ومدروسة بزدم البناء الدلالي العام للقصيدة. ففي البيت الأول

 نّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِيلُ ــــوَظَ  مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

يلُ"، لصد تقابلًا واضحاً بتُ "مُصَابي" و"العَزاَءُ"، حيث لؽثل الدصاب الجانب   "مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزاَءُ جمَِ
، وىذا التقابل يؤسس للصراع النفسي خفف )مسكن الألم(والد اةانب الدواسجربة بينما لؽثل العزاء ؤلم من التجالد

 .(1)الذي سيتخلل القصيدة بأكملها

يلُ"، حيث برمل الأولى دلالة العظمة والذيبة  كما يتجلى التقابل في وصف الصفات بـ"جَلِيلٌ" و"جمَِ
 .لثانية دلالة الرقة والسكينة الدرتبطة بالتسليةالدرتبطة بالألم، بينما برمل ا

 :ويتطور ىذا التقابل في البيت الثالث

 أَرى كُلَّ شَيءٍ غَنًىَُنَّ يَـزُولُ   وَأَسرٌ أقُاسيوِ وَليَلٌ نُُومُوُ 

                                                           
 .234م(، ص1965، سنة)2الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر: البيان والتبيتُ، برقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، طينظر،  -1



 الفصل الثاني: 
 

  
70 

 حيث نلمس تقابلًا مضمراً بتُ ثبات النجوم وزوال كل شيء آخر، لشا يشتَ إلى الدلؽومة مقابل الفناء
(Permanence vs Transience)  ، ىذا التقابل يعكس فلسفة الشاعر في مواجهة المحن، حيث لغد في

وقد أشار ابن قتيبة إلى أن ىذا النوع  وتتالي النوازل عليو. ثبات النجوم رمزاً للأمل والاستقرار وسط تقلبات الدىر
 .(1)في العبارة الشعريةالمحسوس والدعنوي  من التقابل يعُمِّق الرؤية الفلسفية للشاعر ويظُهر قدرتو على الربط بتُ

 :يتضح التقابل اللفظي أيضاً في البيت الرابع

 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ طوُلُ   تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 

حيث لُغسد الشاعر التناقض النفسي بتُ الإحساس الذاتي بطول الوقت والحقيقة الدوضوعية لقصره، 
أزمنة تبدو القصتَة ل يكشف عن العمق النفسي للتجربة الأسرية وما برملو من معاناة بذعل اللحظات وىذا التقاب

 .أبديةسرمدية 

يظُهر مهارة الشاعر في تصوير الحالة  (Temporal Antithesis) ىذا النوع من التقابل الزمتٍو 
 .(2)في شعر أبي فراسالفنية رز مظاىر الإبداع من أبىذا النوع من التقابل النقاد  ة للأستَ، وقد عدّ تعبالنفسية الد

 :التقابل الصوتي والإيقاعي ووظائفو التعبنًية -1/2

 إن دراسة الجانب الصوتي في قصيدة "مصابي جليل" تكشف عن توظيف مدروس للتقابل الصوتي
(Phonetic Contrast) طويل الذي فالشاعر يعتمد على بحر ال ،الذي يعُزز الدعتٌ ويقُوي الأثر الشعري
ي والدؤثر، حيث يوفر ىذا البحر مساحة صوتية واسعة تتيح للشاعر التنويع في يتناسب مع طبيعة الدوضوع الجدّ 

 .(3)الأصوات والدقاطع بدا لؼدم التقابل الدطلوب

د اختيار الأصوات الدفتوحة الطويلة مثل الألف والواو في كلمات "مُصَابي"، ويُلاحظ أن الشاعر قد تعمّ 
يلٌ"، "يَـزُولُ" لتعكس امتداد الدعاناة وطولذا، بينما استخدم الأصوات الدغلقة والقصتَة في كلمات أخرى لخلق "جَلِ 

 ه وخواطره.تنوع صوتي لػاكي تنوع مشاعر 
                                                           

 .187م(، ص1982، سنة)2عارف، القاىرة، مصر، طابن قتيبة أبو محمد عبد الله بن مسلم: الشعر والشعراء، تح: أحمد محمد شاكر، دار الدينظر،  -1
 .142م(، ص 1989، سنة)2عائشة عبد الرحمن: أبو فراس الحمداني، حياتو وشعره، دار الدعارف، القاىرةطينظر،  -2
 .98م(، ص1975سنة) الخليل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العتُ، تح: مهدي الدخزومي وإبراىيم السامرائي، دار الرشيد، بغداد، العراق،ينظر،  -3
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 كما يتجلى التقابل الصوتي في توزيع النبرات والوقفات داخل البيت الواحد، حيث لصد في البيت السابع
 قول الشاعر:

 لُ مَعَ النَعماءِ حَيثُ تََيلُ ــــــــــــيَمي  طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِبٍ  أقُلَِّبُ 

تقابلًا صوتياً بتُ الحركة الدتمثلة في "أقَُلِّبُ" والسكون الدتمثل في "لا أرَى"، ثم عودة للحركة في "لَؽيلُ" 
في تذكر  تفكتَ الدضتٍ ودون جدوى،الىذا التنوع الصوتي لُغسد الحالة النفسية الدضطربة للشاعر بتُ  ،و"بَسيلُ"

على تفريطهم فيو بكل سهولة وىو يعشون  والحسرة من نصرتهم لو أو افتدائو، واليأسالأخلاء الذين بزلوا عنو، 
 . (1)حياتهم طبيعية

استخدم التكرار الصوتي في "لَؽيلُ" و"بَسيلُ" ليؤكد فكرة الانتهازية والتذبذب التي قد والدلاحظ أن الشاعر 
 .ق الدعتٌ الدرادصف بها أصحابو، لشا لؼلق تناغما صوتيا يعمّ تّ ي

يظُهر برليل الأصوات أن الشاعر قد حقق توازنًا دقيقاً بتُ الأصوات المجهورة والدهموسة، والأصوات 
 ت العاشرالشديدة والرخوة، بدا لؼلق تنوعاً صوتياً لؽنع الرتابة ولُػافظ على يقظة الدتلقي. فعلى سبيل الدثال، في البي

 يقول الشاعر:

 دَعوَةً أَجابَ إِليَها عالٌِ وَجَهولُ   نَـعَم دَعَتِ الدُنيا إِلى الغَدرِ 

لصد تقابلًا صوتياً بتُ الأصوات القوية في "دَعَتِ" و"الغَدرِ" والأصوات اللينة في "دَعوَةً" و"أَجابَ"، لشا 
في البيت الثالث أيضا كما يظهر التقابل الصوتي   .(2)ولُػاكي التناقض بتُ قوة الإغراء وضعف الاستجابة البشرية ل

 ، حيث يقول الشاعر:عشر

 عَلَيَّ وَإِن طالَ الزَمانُ طَويلُ  وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّاً بكُاؤُىا

                                                           
 .156م(، ص1984، سنة)3الجرجاني عبد القاىر: دلائل الإعجاز، تح: لزمود محمد شاكر، مطبعة الددني، القاىرة، ط -1
 .203م(، ص1991ينظر، حمد علي عشري: عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الشباب، القاىرة، مصر، سنة) -2
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حيث لػقق الشاعر توازنًا صوتياً من خلال تكرار صوت الطاء في "طال" و"طويل" لشا يعكس امتداد 
الإحساس  سّدالذي لغ لأم الدكلومة، ولؼلق ما يعُرف في البلاغة العربية بالتجنيس الصوتيالزمن وثقلو على نفس ا

 .بالزمن الدتمدد

 :البنية التقابلية في الدستوى الدلالي والنحوي -2

 :التقابل الدلالي الدضمر وتقنياتو الأسلوبية -2/1

أين ب الفنية في قصيدة "مصابي جليل"، الجوانملمحا أسلوبيا بارزا، ينهضب لُؽثل التقابل الدلالي الدضمر
ففي  ،لتناقضات الدلالية دون الاعتماد على التصريح الدباشرفي بناء الخطاب الشعري باأبو فراس قدرة عالية  أظهر

 الذي يقول فيو: البيت الثاني

اماىا الُأساةُ مََوفَةٌ  ََ  وَسُقمانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيلُ  جِرَاحٌ 

بتُ الجراح الظاىرة والأمراض الخفية، حيث بسثل الأولى الألم الدرئي الدعلوم بينما بسثل  لصد تقابلًا مضمراً 
ىذا التقابل يُشتَ إلى عمق الدعاناة التي تتجاوز الجراح الجسدية لتصل إلى  ،الألم الخفي المجهول)سقمان( الثانية 

ات الوضوح "بادٍ" مقابل "دَخِيلُ" ليُؤكد والدلاحظ أن الشاعر استخدم التنويع في درج .(1)أعماق النفس والروح
 .ىذا التقابل الدلالي ويعُمقو

 الذي يقول الشاعر فيو: كما يتجلى التقابل الدلالي الدضمر في البيت الخامس

ولُ  تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غَداً وَََ

ة دون أن يصرح بهما مباشرة، فالأصحاب الذين تناسوه حيث يُضمر الشاعر تقابلًا بتُ الوفاء والخيان
ىذا التقابل الدضمر و  حقا.لا لؽثلون الخيانة، بينما العُصيبة الباقية بسثل الوفاء الدؤقت الذي سيتحول إلى خيانة
إلى أن وقد أشار النقاد  حوّل.يكشف عن نظرة الشاعر التشاؤمية لطبيعة العلاقات الإنسانية وقابليتها للتغيتَ والت

                                                           
نصر الله بن محمد: الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: محمد لزيي الدين عبد الحميد، الدكتبة التجارية الكبرى، ابن الأثتَ ضياء الدين ينظر،  -1
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 ىذا النوع من التقابل يظُهر نضج الشاعر الفكري وقدرتو على قراءة النفس البشرية بعمق وإدراك تناقضاتها
 .(1)الدتعدّدة

 الذي يتحدّث فيو لشاعر عن تغتَّ النظم والدعايتَ: التقابل الدلالي في البيت الثامن وكذلك

 قاً لا يُضِرُّ خَليلُ وَأَنَّ صَدي وَصِرنا نرَى أَنَّ الدتُارِكَ مُحسِنٌ 

حيث يقُدم الشاعر رؤية مقلوبة للعلاقات الاجتماعية، فالتارك الذي يفُتًض أن يكون مسيئاً يُصبح 
قابل الدلالي لُغسد ىذا التّ و  بخليلو فقط. لزسناً، والصديق الذي يفُتًض أن يكون نافعاً يكُتفى منو بعدم الإضرار

لاحظ  .ىور الدعايتَ الأخلاقية في المجتمعويظُهر تد ،القيم في زمن الشاعر بروّل
ُ
أن الشاعر استخدم النفي أيضا والد

" بدلًا من الإثبات وحي ويُ  والنظم الاجتماعية، القيمعلى مستوى ليُؤكد ىذا الانقلاب  )ينفع( في "لا يُضِرُّ
 .(2)الإحساس بالغربة والعزلةو  بالانكفاء على الذات،

 :دوره في البناء الشعريالتقابل النحوي والتركيبي و  -2/2

إن دراسة البنية النحوية والتًكيبية في قصيدة "مصابي جليل" تكشف عن استخدام واعٍ ومتقن للتقابل 
من القصيدة الذي يقول فيو  ففي البيت السادس ،الشعري تأثتَالذي يُسهم في تعزيز الدعتٌ وتقوية ال النحوي
 الشاعر:

 إِنَـّهُم وَإِن كَثُـرَت دَعواىُمُ لَقَليلُ   ؟وَمَن ذا الَّذي يبَقى عَلى العَهدِ 

لصد تقابلًا لضويًا بتُ الاستفهام الإنكاري في الشطر الأول والتأكيد في الشطر الثاني، حيث يبدأ الشاعر 
بسؤال بلاغي ينفي وجود من يبقى على العهد، ثم يؤكد ىذا النفي بأسلوب قاطع يظُهر قلة الأوفياء رغم كثرة 

                                                           
م(، 1961صر، سنة)الآمدي أبو القاسم الحسن بن بشر: الدوازنة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي، تح: أحمد صقر. دار الدعارف، القاىر، مينظر،  -1
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 يُساعد على ترسيخ الدعتٌ ،فكرياً متوازناً في ذىن الدتلقيإقناعا النحوي لؼلق البلاغي و ىذا التقابل و  ،ءالددعتُ للوفا
 .(1)وتوضيحو

 مثلا: كما يتجلى التقابل النحوي في تنويع الأساليب بتُ الخبر والإنشاء، فنجد في البيت الثاني عشر

 وي مَرَّةً وَيقَولُ أَقولُ بِشَج فيَا حَسرَتا مَن لي بِِلٍّ مُوافِقٍ 

ولد تنوعاً لضوياً يتقابلًا بتُ أسلوب النداء الإنشائي في "يا حَسرَتا" والأسلوب الخبري في بقية البيت، لشا 
والدلاحظ أن الشاعر استخدم ضمتَ الدتكلم "أقَولُ" مقابل  .(2)لُػاكي تنوع الدشاعر والأحوال النفسية للشاعر

تقابل بتُ الذات الدعبرة والآخر الدشارك في التعبتَ، لشا يظُهر حاجة الشاعر إلى ضمتَ الغائب "يقَولُ" ليُجسد ال
، وذلك مدعاة للقارئ من أجل التوحد مع الدبدع في اللحمة القولية إحساسا التفاعل والدشاركة الوجدانية

 ومعايشة.

بتُ الداضي والدضارع  يُضاف إلى ذلك التقابل في استخدام الأزمنة النحوية، حيث لصد في القصيدة تنوعاً 
 :في البيت العشرينحيث يقول الشاعر  ،والدستقبل بطريقة بزدم الدعتٌ وتعُمق التجربة الشعرية

 وَفيها وَفي حَدِّ الحسُامِ فلُولُ   وَلَكِن لَقيتُ الدوَتَ حَتّّ تَـركَتُها 

التي خاضها مع جيش سيف  يستخدم الشاعر الفعل الداضي "تَـركَتُها" ليُشتَ إلى بذارب سابقة في الدعارك
ىذا التنوع .و (3)بالداضي القريب "لَقيتُ" ليُشتَ إلى الحالة الراىنة الدستمرة الفعل، بينما يستخدم الدولة ضدّ العدا

التجربة الشعرية  عمقويُضفي عليو عمقاً دلالياً وزمنياً يعكس  ثريا، النص لغعل تركيبالزمتٍ لؼلق تقابلًا لضويًا 
 في تصوير الزمة التي نزلت بساحة الدبدع. ،وتنوع أبعادىا

 :الوظائف الجمالية والدلالية للتقابل في السياق الشعري -3

 :التقابل كآلية لتعميق التجربة الشعرية -3/1
                                                           

 .156، ص2م(، ج1982، سنة)3سيبويو أبو بشر عمرو بن عثمان: الكتاب، تح: عبد السلام ىارون، عالم الكتب، بتَوت، لبنان، طينظر،  -1
 .287، ص1م(، ج1986الدبرد أبو العباس محمد بن يزيد: الدقتضب، تح: محمد عبد الخالق عضيمة، عالم الكتب، بتَوت، لبنان، سنة)ينظر،  -2
م(، 1993،  سنة)3الزلسشري أبو القاسم لزمود بن عمر: الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل، دار الكتاب العربي، بتَوت، لبنان، طينظر،  -3
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وإثرائها على مستويات  لُؽثل التقابل في قصيدة "مصابي جليل" آلية جوىرية لتعميق التجربة الشعرية
ء عالم شعري متماسك يتفاعل فيو الصراع بتُ الأضداد لإنتاج معتٌ شعري غتٍ متعددة، حيث يُساىم في بنا

 من القصيدة يقول الشاعر: ففي البيت الحادي عشر في القارئ، ومؤثربالدلالات 

 نَ عَقيلُ ــــــــوَخَلّى أَمنًَ الدؤُمِني وَفارَقَ عَمروُ بنُ الزُبَنًِ شَقيقُوُ 

ل بتُ الدفارقة والوفاء، حيث لُغسد مفارقة عمرو بن الزبتَ لأخيو عبد يوظف الشاعر أمثلة تارلؼية للتقاب
الله وبزلي عقيل بن أبي طالب عن أمتَ الدؤمنتُ علي بن أبي طالب، لشا يعُمق الإحساس بالخذلان ويربط التجربة 

التارلؼي للتقابل  ىذا التوظيف ليحيل الدتلقي إلى قراءة التاريخ الإسلامي، الشخصية بالتجارب التارلؼية العامة
 .(1)ةيُضفي على النص بعُداً حضارياً ويعُمق دلالتو الإنسانية العام

وىذه الإحالة التارلؼية ذات دلالة ثنائية ضدّية أيضا، حيث بقدر ما ىي تسلّي عن الشاعر بعض الذموم 
بتو، بينما حتُ لػضر حتُ يقيس بذربتو مع بذارب السابقتُ والذين ىم أفضل منو، يستًيح قليلا من وحشتو وغر 

 سلوك الغدر والتخلّي والدكيدة من الأقارب خصوصا، تزداد معاناتو وألدو ومأساتو.

كما يتجلى دور التقابل في تعميق التجربة من خلال ربط الدستويات الدختلفة للمعاناة، حيث ينتقل 
من  في الأبيات الأختَة ، كما ىوفيالشاعر من الدعاناة الشخصية إلى الدعاناة الاجتماعية ثم إلى التأمل الفلس

 القصيدة التي يقول في إحداىا:

 وَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليلُ  وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ 

لصد تقابلًا فلسفياً بتُ الحماية الإلذية والتمزق، وبتُ العزة الإلذية والذل، لشا يرفع التجربة من حيث 
ىذا التدرج في مستويات  .(2)شخصية إلى مستوى التأمل الوجودي والاستسلام للقدر الإلذيمستوى الشكوى ال

، أي الانتقال من التقابل يظُهر نضج الشاعر الفكري وقدرتو على برويل المحنة الشخصية إلى بذربة إنسانية عامة
 الخاص إلى العام، انطلاقا من بذربة ذاتية.

                                                           
 .345، ص4(، ج1984، سنة)2لطبري أبو جعفر محمد بن جرير: تاريخ الرسل والدلوك، دار التًاث، بتَوت، لبنان، طاينظر،  -1
 .234، ص2م(، ج1988، سنة)1ابن كثتَ أبو الفداء إسماعيل بن عمر: البداية والنهاية، دار الفكر، بتَوت، لبنان، طينظر،  -2
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داخل النص الشعري، حيث يتصارع الأمل مع اليأس،  التوتر الدراميإن التقابل يُساىم أيضاً في خلق 
 والصبر مع الجزع، والوفاء مع الخيانة، في حركة ديالكتيكية بُرافظ على يقظة الدتلقي وتفاعلو مع النص. 

تناقضاتها الداخلية من خلال ىذا بالتجربة الإنسانية  صورفالشاعر لا يقُدم موقفاً واحداً ثابتاً، بل يُ 
النفسي والفكري يُضفي على القصيدة  ضادىذا الت. و (1)في كل الأشياء في الوجود الصراع الدستمر بتُ الأضداد

برمل بعض  ولغعلها قابلة للتفاعل مع بذارب إنسانية متنوعة ،بعُداً إنسانياً عميقاً يتجاوز حدود الزمان والدكان
 وجوه الشبو مع بذربة الشاعر.

 :الاجتماعية للتقابل الشعريالأبعاد النفسية و  -3/2

تكشف دراسة الأبعاد النفسية للتقابل في قصيدة "مصابي جليل" عن استخدام واعٍ لذذه التقنية لتجسيد 
الحالة النفسية الدعقدة للشاعر الأستَ، حيث يعُبر التقابل عن الصراع الداخلي بتُ مشاعر متضادة تتنازع نفس 

 يقول فيو الشاعر:الذي  ففي البيت الثالث عشر ،الشاعر

 عَلَيَّ وَإِن طالَ الزَمانُ طَويلُ  وَإِنَّ وَراءَ السَتِر أمُّاً بكُاؤُىا 

 عنلصد تقابلًا نفسياً بتُ القرب العاطفي والبعد الدكاني، حيث بُسثل الأم الحاضرة في القلب والغائبة 
ىذا التقابل لُغسد ، بتُ اللقيا والذجران. و ع، بتُ الوصل والفراقالدكان رمزاً للتناقض النفسي بتُ الحنتُ والانقطا 

علاقتو بالذكريات والأحباب البعيدين، لشا يُضفي على النص عمقاً نفسياً  شنّجمعاناة الأستَ النفسية ويظُهر ت
 . (2)وترغيبو في التفاعل مع الخطاب الشعري على الدتلقي التأثتَيُساىم في 

شاعر وموقفو من المجتمع وقيمو، حيث يظُهر أبو فراس من كما يكشف التقابل عن الرؤية الاجتماعية لل
 يقول: ففي البيت التاسع ،خلال التقابلات الدختلفة تدىور القيم الاجتماعية وانقلاب الدعايتَ الأخلاقية في عصره

 رامِ بَِيلُ ــــــــــوكَُلُّ زَمانٍ بِِلكِ  أَكُلُّ خَليلٍ ىَكَذا غَنًُ مُنصِفٍ 

                                                           
 .187م(، ص1995، سنة)1بية، الشركة الدصرية العالدية للنشر، القاىرة، مصر، طعبد الدطلب محمد: البلاغة والأسلو ينظر،  -1

2 -Voir, Jung, Carl Gustav: Man and His Symbols. Translated by R.F.C. Hull. Dell Publishing, 
New York. (1968), p. 145. 
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فتًض والواقع، حيث يفُتًض في الخليل أن يكون منصفاً وفي الزمان أن يكون  لصد تقابلًا اجتماع
ُ
ياً بتُ الد

ىذا التقابل يعُبر عن نقد اجتماعي عميق ويظُهر موقف . (1)كرلؽاً مع الكرام، لكن الواقع يظُهر عكس ذلك
 .الشاعر الناقد للأوضاع الاجتماعية الدتًدية في عصره

للتعامل مع  ظهر أيضاً كيف يستخدم الشاعر ىذه التقنية كآلية دفاعيةإن التحليل النفسي للتقابل يُ 
 المحنة، حيث يُساعده التقابل على تنظيم مشاعره الدتناقضة وإلغاد توازن نفسي نسبي في مواجهة الأزمة. 

تجربة فالتقابل بتُ الصبر والجزع، بتُ الأمل واليأس، بتُ القبول والرفض، لُؽثل لزاولة نفسية لاستيعاب ال
ىذا البُعد العلاجي للتقابل الشعري .(2)الدؤلدة وبرويلها إلى إبداع شعري يُساىم في التطهتَ النفسي والشفاء الروحي

يُضفي على القصيدة وظيفة نفسية واجتماعية تتجاوز الوظيفة الجمالية المحضة وبذعلها أداة للتعبتَ عن التجربة 
 .ا وصراعاتها الداخليةالإنسانية الدعقدة والتعامل مع تناقضاته

حيث تنوعت أشكال ىذا التوظيف بتُ التقابل اللفظي الدباشر والتقابل الدلالي الدضمر والتقابل النحوي 
والصوتي، لشا أدى إلى إثراء النص الشعري على مستويات متعددة وتعميق تأثتَه الجمالي والنفسي. لقد تبتُ من 

ذه التقنية كحلية بلاغية خارجية، بل كآلية بنائية جوىرية تُساىم في التحليل أن الشاعر لم يستخدم ىىذا خلال 
 .تشكيل الدعتٌ وتعميق التجربة الشعرية وبذسيد الصراع النفسي والفكري الذي يعيشو الأستَ

ن التقابل في القصيدة يؤدي وظائف متعددة، منها الوظيفة التعبتَية في بذسيد الدشاعر الدتناقضة إ
الدعقدة، والوظيفة الجمالية في خلق الإيقاع الفتٍ والتوازن الشعري، والوظيفة الدلالية في تعميق  والأحوال النفسية

 الدعتٌ وإثراء الرسالة الشعرية، والوظيفة النفسية في التعامل مع المحنة وبرويلها إلى إبداع فتٍ. 

، حيث عكست كما كشفت الدراسة عن ارتباط التقابل بالسياق التارلؼي والاجتماعي للشاعر
تدىور القيم الاجتماعية وانقلاب الدعايتَ الأخلاقية في العصر العباسي الدتأخر، لشا يُضفي  ، مثلالتقابلات الدختلفة

 .مهماً يا لؼوتار على النص بعُداً حضارياً واجتماعياً 
                                                           

1- Voir, Durkheim, Emile: The Division of Labor in Society. Translated by W.D. Halls. Free 
Press, New York, (1984), p. 234. 
2 - Voir, Freud, Sigmund: The Standard Edition of the Complete Psychological Works. 
Translated by James Strachey. Hogarth Press, London, (1961), p. 187. 
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ية القصيدة التقابل في قصيدة أبي فراس بالتدرج والتطور، حيث ينتقل من التقابل البسيط في بدا ويتميز
إلى التقابل الدعقد والدضمر في نهايتها، لشا يظُهر نضج الشاعر الفتٍ وقدرتو على التحكم في أدواتو البلاغية. كما 
تبتُ أن الشاعر قد حقق توازناً دقيقاً بتُ لستلف أنواع التقابل، فلم يطغ أي نوع على الآخر، بل تكاملت جميعها 

  ر.في نسيج شعري متماسك ومؤث

 :الثنائيات الضدّية الظاىرة والدضمرة في قصيدة مصابي جليل لأبي فراس الحمدانيا/ ثالث

قدلؽو سلوبية في الشعر العربي من أىم التقنيات الأ (Binary Oppositions) تعُدّ الثنائيات الضدّية
التضاد بتُ الدفاىيم تُسهم في بناء الدعتٌ وتعميق الدلالة الشعرية من خلال التقابل و  وىي، وحديثو على حد سواء

 لخلق توتر فتٍ يثُري النص ويضفي وقد برع الشعراء العرب في توظيف ىذه التقنية واللغة. والصور والأحاسيس
 .عليو بعُداً جمالياً ودلالياً عميقاً 

لتوظيف الثنائيات الضدّية بدستوياتها  لظوذج بارزكأ  وتأتي قصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الحمداني 
حول  ىذا البحث. ويشتغل العميقة بنيتومضمرة في  مأ يةسطحالالنص بنية كانت ظاىرة على أفة، سواء الدختل

الكيفية التي وظّف بها أبو فراس الحمداني الثنائيات الضدّية في قصيدتو "مصابي جليل"، وما الأثر الدلالي والجمالي 
 .وجنسنية للشاعر في التجربة الوجدا لذذا التوظيف في بناء الدعتٌ الشعري وبذسيد

بحث من أن الثنائيات الضدّية في ىذه القصيدة تتجاوز لررد التقابل اللفظي إلى الدىذا وتنطلق فرضية 
يتو للحياة والدوت والوفاء تشكيل بنية دلالية متماسكة تعكس الصراع النفسي والوجودي للشاعر، وبُذسّد رؤ 

 ر، والعداوة والصداقة.والغد

ث إلى برليل الثنائيات الضدّية في قصيدة "مصابي جليل" على مستويتُ: الأول ىذا البح لذا يسعى
 بذلّيبإجراءات  ،ظاىر يتمثل في التقابلات اللفظية والدعنوية الدباشرة، والثاني مضمر يكمن في البنية العميقة للنص

 .في النصا آليات اشتغالذعن شف تكو لذذه الدتضادّات، الدلالات الخفية 

 :ات الضدّية الظاىرة في القصيدةالثنائي -1

 :ثنائية الألِ والعزاء -1/1
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تتجلى الثنائية الضدّية الأولى في مطلع القصيدة من خلال التقابل بتُ "الدصاب الجليل" و"العزاء 
 :في الدطلع الجميل"، حيث يقول الشاعر

 لُ وَظَنّي بَِِنَّ الَلََ سَوفَ يدُِي  مُصَابي جَلِيلٌ وَالعَزَاءُ جمَِيلُ 

التي تؤُسس للصراع الداخلي في نفس الشاعر بتُ واقع  يقدّم ىذا البيت لظوذجاً واضحاً للثنائية الضدّية
فكلمة "مصاب" برمل دلالة الحزن والفقدان والدعاناة،  في الدستقبل )الوىم(، وأمل التعزية الدنشود (الألممعيشي )

 تجمّل.بينما برمل كلمة "عزاء" دلالة التسلية والدواساة وال

والدلاحظ أن الشاعر لم يكتف بالتقابل الدعنوي بل أضاف إليو التقابل الصوتي من خلال الجناس الناقص 
على الدتلقي، سعيا منو لاستكمال  بتُ "جليل" و"جميل"، لشا لؼلق إيقاعاً موسيقياً يعُزّز من تأثتَ الثنائية الضدّية

 .(1)ىو فيهاالصورة الكلية التي تصوّر المحنة والشدّة التي 

الذي يقول فيو  إن ىذه الثنائية لا تقتصر على البيت الأول فحسب، بل بستد لتشمل البيت الثاني
 الشاعر:

اماىا الُأساةُ مََوفَةٌ  ََ  وَسُقمانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيلُ  جِرَاحٌ 

 وجدان الشاعر الذي يتحدث عن "الجراح" و"السقمان"، لشا يؤكد على استمرارية الدعاناة وبذذّرىا فيو 
فالجراح ىنا ليست لررد إصابات جسدية، بل ىي رموز لجراح نفسية عميقة "براماىا الأساة لسوفة"  وخلده،

، وىي ثنائية تعكس (2)والسقم الذي يصفو بأنو "بادٍ" و"دخيل" يُشتَ إلى تنوع مصادر الألم بتُ الظاىر والباطن
ىاجس الانكسار الذي لازم خواطره وذلك ما تنهض بو الكلمة الصراع الدرير الذي يتجرعو الشاعر في السجن، و 

 )لسوفة(، والتي تعتٍ في ىذا السياق اليأس من الشفاء.

 :ثنائية الحضور والغياب في علاقات الصداقة-1/2

                                                           
 .145م(، ص2018شعري، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبنان، سنة)محمد أحمد كمال: الأسلوبية والنص الينظر،  -1
 .78م(، ص2019عبد الدطلب محمد: قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة الدصرية العالدية للنشر، القاىرة، مصر، سنة)ينظر،  -2
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مقابل  بشكل جلي في أبيات القصيدة التي تتناول موضوع الصداقة والوفاء، تتضح ثنائية الحضور والغياب
 :حيث يقول الشاعر ان،الغدر والنكر 

ولُ   تنَاسانيَ الَأصحابُ إِلّا عُصَيبَةً   سَتَلحَقُ بِِلُأخرى غَداً وَََ

يظُهر ىذا البيت التقابل الحاد بتُ حضور الأصحاب في زمن الرخاء وغيابهم في زمن الشدة، وىو تقابل 
ساني" برمل دلالة النسيان الدتعمد يعكس النظرة الواقعية للشاعر بذاه طبيعة العلاقات الإنسانية. فكلمة "تنا

والتجاىل الدقصود، بينما كلمة "عصيبة" تُشتَ إلى لرموعة قليلة ما زالت برتفظ ببعض الوفاء، لكنها أيضاً مهددة 
 .بالرحيل والتحول

 :يعُمّق الشاعر ىذه الثنائية في البيت السابع عندما يصف حال الأصحابو 

 ماءِ حَيثُ تََيلُ ــــــــــــــــــلُ مَعَ النَعـــــــــــيَمي  بٍ أقُلَِّبُ طَرفي لا أَرى غَنًَ صاحِ 

حيث يقُابل الشاعر بتُ ثبات الصديق الحقيقي الدفقود وتقلب  حوّل،ىنا تتجلى ثنائية الثبات والتو 
ة ىذا التقابل يكشف عن رؤية فلسفية عميقة لطبيع ،ين "لؽيلون مع النعماء حيث بسيل"الأصحاب الدوجودين الذ

 .(1)والشدائد الصداقة والولاء في زمن المحن

 :الثنائيات الضدّية الدضمرة في البنية العميقة -2

 (الانقباض والانبساط)ثنائية الزمن -2/1

إحدى أىم الثنائيات الدضمرة في القصيدة، حيث لُغسّد الشاعر بذربة زمنية متناقضة  تُشكّل ثنائية الزمن
 الشاعر: النفسي للزمن. ففي البيت الرابع يقول تتًاوح بتُ الانقباض والانبساط

 وَفي كُلِّ دَىرٍ لا يَسُرُّكَ طوُلُ   تَطولُ بيَ الساعاتُ وَىيَ قَصنًةٌَ 

                                                           
 .234م(، ص2020، سنة)2، العدد23باسي، لرلة آداب البصرة، المجلد ينظر، الطائي سلمان ىادي: الثنائيات الضدية في الشعر الع -1
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حيث تتداخل الدفاىيم الزمنية وتتناقض. ، يقُدّم ىذا البيت بذسيداً فريداً لنسبية الزمن النفسيإذ 
اعر، لكنها في الوقت نفسو "قصتَة" من منظور موضوعي لررد. فالساعات "تطول" من منظور الدعاناة النفسية للش

في أتون المحنة ىذا التناقض الظاىري يكشف عن عمق التجربة الوجدانية وتأثتَىا على إدراك الشاعر للزمن 
 .(1)والأزمة

أملًا  إن ىذه الثنائية الزمنية تعكس أيضاً الصراع بتُ الأمل واليأس في نفس الشاعر، فهو يطُيل الانتظار
وىذا ما يُضفي على النص بعُداً فلسفياً عميقاً  ،في الفرج، لكنو في الوقت نفسو يدُرك قصر الحياة وسرعة انقضائها

 .(2)يتجاوز لررد التعبتَ عن الدعاناة الشخصية إلى التأمل في طبيعة الوجود الإنساني

 :ثنائية القوة والضعف في مواجهة القدر -2/2

بشكل مضمر في أبيات القصيدة التي تتناول موضوع القدر والدشيئة الإلذية،  ،لضعفتظهر ثنائية القوة وا
 من القصيدة: خاصة في الأبيات الأختَة

 لُ ــــــــــزِّ الَلَُ فَهوَ ذَليــــــــــــــوَمَن لَِ يعُِ   وَمَن لَِ يُـوَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ 

فالشاعر يقُرّ  ،وعجزه، بتُ إرادتو ومشيئة الخالقدرة الإنسان يعُبّر ىذا البيت عن ثنائية عميقة بتُ قإذ 
بضعف الإنسان أمام القدر، لكنو في الوقت نفسو يؤُكد على أن ىذا الضعف ليس سلبياً مطلقاً، بل ىو اعتًاف 

ي وروحي في تعامل ىذه الثنائية تكشف عن نضج فكر و بحقيقة الوجود وطبيعة العلاقة بتُ الدخلوق والخالق. 
 .(3)الأزمة التي حلّت بوشاعر مع ال

ر، متحدّيا للصعاب حتُ ت الذي يصف مواجهة الشاعر للمخاطكما تتجلى ىذه الثنائية أيضاً في البي
 أنشا يقول:

 وَخُضتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ   لَقيتُ نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ 

                                                           
 .189م(، ص2017ينظر، حسان بسام: اللغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، سنة) -1
 .67م(، ص2021ينظر، فضل صلاح: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاق العربية، القاىرة، مصر، سنة) -2
 .156م(، ص2019ينظر، عزام محمد: النقد والدلالة: لضو برليل سيميائي للأدب، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سنة) -3
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لدواجهة، فالنجوم تصبح "صوارم" والليل يتحول إلى ىنا لُػوّل الشاعر عناصر الطبيعة إلى رموز للصراع وا
"خيول". ىذا التحويل المجازي يكشف عن قوة الشاعر النفسية وشجاعتو في مواجهة الصعاب، بينما السياق 

 .(1)العام للقصيدة يظُهر ضعفو وحاجتو للعون الإلذي

 :التفاعل بنٌ الثنائيات الضدّية وبناء الدعنى الشعري -3

 :الدوضوعية والتنوع الدلاليالوحدة  -3/1

رغم  ،إن التفاعل بتُ الثنائيات الضدّية الدختلفة في القصيدة يُسهم في خلق وحدة موضوعية متماسكة
صبّ في خدمة الدوضوع الرئيسي للقصيدة وىو تصوير فجميع الثنائيات ت ،عاني والصورالتنوع الظاىري في الد

ىذا التفاعل يظُهر مهارة  ،حول طبيعة الحياة والعلاقات الإنسانية معاناة الشاعر في الأسر وتأملاتو الفلسفية
 .(2)الشاعر في توظيف التقنيات الأسلوبية لخدمة الدعتٌ العام للنص

ارئ لتلقي رسالة الشاعر فثنائية الألم والعزاء في مطلع القصيدة بُسهّد لجميع الثنائيات الأخرى وتُهيّئ الق
 .لم وتُضيف إليها بعُداً اجتماعيار والغياب في علاقات الصداقة لتُعمّق من بذربة الأثم تأتي ثنائية الحضو فنية، ال

وأختَاً تأتي ثنائية القوة والضعف أمام القدر لتُضفي على النص بعُداً روحياً وفلسفياً يعُطي للمعاناة معتٌ أعمق 
 .(3)وأوضح وأشمل

 :الصورة الشعرية والثنائيات الضدّية -3/2

فالشاعر لا  ،وتطويرىا عبر أبيات القصيدة ئيات الضدّية بشكل فعّال في بناء الصورة الشعريةتُسهم الثنا
يكتفي بتقدنً التقابلات اللفظية المجردة، بل لُغسّدىا من خلال صور حسية ومعنوية متنوعة تثُري الخيال وبُررّك 

 ففي البيتتُ التاليتُ مثلا: الوجدان.

اماـــــــــــــــجِ  ََ  مانِ بِدٍ مِنهُما وَدَخِيلُ ــــــــــــــــــــوَسُق ىا الُأساةُ مََوفَةٌ رَاحٌ 

                                                           
 .201م(، ص2018(، سنة)3)العدد  15ينظر، الجندي أحمد علي: التقابل الدلالي في شعر الأسر العربي، لرلة فصول، المجلد  -1
د الفتاح: الثنائيات الضدية في الشعر العربي الكلاسيكي، دراسة أسلوبية، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، إسماعيل عبينظر،  -2

 .123م(، ص2020سنة)
 .89م(، ص2017حمودة عبد العزيز: الدرايا المحدبة، من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت، سنة)ينظر،  -3
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 وَخُضتُ سَوادَ اللَيلِ وَىوَ خُيولُ  نُُومَ الأفُقِ وَىيَ صَوارمٌِ  لَقيتُ 

صورة "الجراح التي براماىا الأساة لسوفة" بُذسّد ثنائية الألم والخوف من مواجهتو، وصورة "النجوم التي ىي 
 .(1)بُذسّد ثنائية الجمال والخطر في آن واحدصوارم" 

كما أن الصور الدستمدة من الطبيعة تُسهم في تعميق أثر الثنائيات الضدّية، فالليل الذي يُشبّهو الشاعر 
بالخيول لُغمع بتُ دلالة الظلمة والخوف من جهة، ودلالة القوة والسرعة من جهة أخرى. ىذا التداخل في 

 .(2)وموقفوخدمة رؤيتو الشعرية لنقل بذربتو، و عناصر الطبيعة  طويعالشاعر في ت لات يظُهر براعةالدلا

 :الأبعاد النفسية والفلسفية للثنائيات الضدّية -4

 :التحليل النفسي للصراع الداخلي -4/1

لشاعر نتيجة بذربة الأسر يعُاني منو ا تكشف الثنائيات الضدّية في القصيدة عن صراع نفسي عميق
فالتقابل الدستمر بتُ الدفاىيم الدتضادة يظُهر حالة من التوتر النفسي والاضطراب الوجداني الذي لُػاول  ،والعزلة

 الشاعر من خلالو فهم وضعو ومواجهة لزنتو. 

ىذا الصراع لا يقتصر على الألم الجسدي أو الدعنوي فحسب، بل لؽتد ليشمل تساؤلات وجودية عميقة 
، والظلم والعدل، والختَ والشر، وىي كلها ثنائيات ضدية تتحكم في اء والغدرحول معتٌ الحياة والدوت والوف

 .(3)ناموس الكون

النفسي في مواجهة إن ثنائية الأمل واليأس التي تتخلل القصيدة تُظهر لزاولة الشاعر للحفاظ على توازنو 
نفسو  سوف يديل"، لكنو في الوقتيؤُكد على أن "العزاء جميل" ويعُبّر عن ظنو بأن "الله  وفه ،الظروف القاسية

 مؤلم. يُصف معاناتو بتفصيل دقيق 

                                                           
 .167م(، ص2019 عبد الرحمن: الصورة الفنية في شعر أبي فراس الحمداني، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، سنة)عاشور محمدينظر،  -1
 .98م(، ص2021النادي عبد الحكيم: الطبيعة في الشعر العربي القدنً، دار النهضة العربية، بتَوت، سنة)ينظر،  -2
 .134م(، ص2018والدلالة النفسية، دار عمار، عمان، سنة)السامرائي فاضل صالح: التعبتَ القرآني ينظر،  -3
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لواقع الدرير دون ىذا التناقض الظاىري يكشف عن آلية دفاعية نفسية تُساعد الشاعر على مواجهة ا
أمام الظروف التي خذلتو، أي ىو مطمئن من جهة الله سبحانو وتعالى الذي سيفرجّ عنو، ولكنو  الانهيار بساما

 .(1)ر لسلوكات البشر التي تسبّبت في طول مدة الدعاناة مستنك

 :الرؤية الفلسفية للوجود الإنساني -4/2

تتجاوز الثنائيات الضدّية في القصيدة لررد التعبتَ عن الدعاناة الشخصية لتُقدّم رؤية فلسفية شاملة للوجود 
بيعة العلاقات الإنسانية والصداقة والولاء طرح من خلال ىذه الثنائيات أسئلة جوىرية حول طفالشاعر ي ،الإنساني

 في البيت التالي: والغدر. فقولو

 لـــــــــــــــــــــــــوأن صديقاً لا يضر خلي ارك محسن ـــــوصرنا نرى أن الدت

حقيقة الدعاملات الإنسانية، وما آلت إليو من تغيتَات، لم يعهدىا الشاعر أيام حريتو ورخائو، وىذا يظُهر 
حقيقية نظرة واقعية  وىي، التي أصبحت قيمها معكوسة ونظمها مقلوبة للطبيعة البشرية تونظر لو يغتَّ ما جع

 ، وصالح للتعميم في كل العصور التي تلتو.(2)مستمدة من التجربة الحياتية الدريرة

، كما في قولو نكما أن ثنائية القوة والضعف أمام القدر تقُدّم فلسفة الشاعر في التعامل مع الدصائب والمح
 في البيتتُ الأختَين:

 لُ ــــــوَمَن لَِ يعُِزِّ الَلَُ فَهوَ ذَلي  وَقِّ الَلَُ فَهوَ زُّزََّقٌ ـــــــــوَمَن لَِ يُ 

 فَـلَيسَ لِمَخلوقٍ إِليَوِ سَبيلُ   وَما لَِ يرُدِهُ الَلَُ في الَأمرِ كُلِّوِ 

ى في النهاية خاضعاً لدشيئة الخالق، وأن الحكمة فهو يؤُمن بأن الإنسان مهما بلغت قوتو وشجاعتو يبق 
تُضفي على معاناة الشاعر بعُداً روحياً لُؼفف  الدينية ةعقيدىذه ال ،ابهعتًاف بهذه الحقيقة والتسليم تكمن في الا

 .(1)من حدة الألم ويعُطي للتجربة معتٌ أعمق وأشمل

                                                           
رضوان فاطمة محمد: الصراع النفسي في شعر الأسر الأندلسي، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة القاىرة، مصر، ينظر،  -1

 .78م(، ص2020سنة)
 .145م(، ص2019لملايتُ، بتَوت، لبنان، سنة )الدلائكة نازك: قضايا الشعر الدعاصر، دار العلم لينظر،  -2
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اني أن الثنائيات الضدّية تُشكّل العمود لقصيدة "مصابي جليل" لأبي فراس الحمد يتضح من خلال برليل
فهذه الثنائيات لا تقتصر على التقابلات اللفظية الظاىرة فحسب، بل  ،للبناء الدلالي والجمالي في النصالفقري 

وقد أثبتت الدراسة أن  ،الشاملة للحياة والوجود الإنسانيبستد لتشمل بُتٌ عميقة ومعقدة بُذسّد رؤية الشاعر 
ها يات الضدّية في القصيدة يتم بشكل منهجي ومدروس، حيث تتفاعل ىذه الثنائيات فيما بينتوظيف الثنائ

 .لشاعر في لزبسوابذربة لتخلق نسيجاً دلالياً متماسكا يعُبّر عن 

 أفق التوقع لية متعددة وفي كسركما تبتُ أن الدفارقة تلعب دوراً لزوريًا في إثراء النص الشعري بطبقات دلا
أن التقابل في قصيدة أبي فراس يتميز بالتدرج ، حيث ر تفاعلية وانفتاحًا على التأويللغعل النص أكث للقارئ، لشا

والتطور، حيث ينتقل من التقابل البسيط في بداية القصيدة إلى التقابل الدعقد والدضمر في نهايتها، لشا يظُهر نضج 
تبتُ أن الشاعر قد حقق توازنًا دقيقاً بتُ لستلف أنواع الشاعر الفتٍ وقدرتو على التحكم في أدواتو البلاغية. كما 

 .التقابل، فلم يطغ أي نوع على الآخر، بل تكاملت جميعها في نسيج شعري متماسك ومؤثر

فكتَ كما أظهرت الدراسة أن الثنائيات الضدّية في القصيدة تتجاوز لررد التقنية الأسلوبية إلى آلية ت
من خلال التقابل بتُ الدفاىيم الدتضادة، لُػاول الشاعر فهم وضعو الراىن وموقعو في ف ،ووسيلة لفهم العالم وتفستَه

 .الوجود، كما لُػاول تقدنً رؤية فلسفية ونفسية عميقة للتجربة الإنسانية في مواجهة المحن والصعاب

 

 

                                                                                                                                                                                     
 .201م(، ص2017البستاني محمد جواد: أبو فراس الحمداني، شاعر الفروسية والأسر، مؤسسة الرسالة، بتَوت، لبنان، سنة)ينظر،  -1
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 الخاتَة:

راس الحمداني، تكشف عن ثراء ىذا إن دراسة الانزياح الدلالي والدفارقة في قصيدة "مصائبي جليل" لأبي ف
النص الشعري وعمق تقنياتو البلاغية والفنية، حيث استطاع الشاعر من خلال توظيف آليات الانزياح الدختلفة أن 
لػول بذربتو الشخصية الدؤلدة في الأسر إلى عمل فتٍ متكامل يتجاوز حدود الزمان والدكان ليصل إلى مستوى 

 .الإبداع الإنساني الخالد

أن أبا فراس لم يكن لررد شاعر يعبر عن لعومو الذاتية، وإلظا كان فناناً إلى ت ىذه الدراسة توصّللقد 
 .مبدعاً لؽتلك وعياً عميقاً بأدوات التعبتَ الشعري وقدرة استثنائية على توظيفها في خدمة رؤيتو الإنسانية والجمالية

وعة شملت الاستعارة الدكنية والتصرلػية، والمجاز تقنيات متنبى الانزياح الدلالي في القصيدة بذلّ حيث 
ناص مع التًاث الديتٍ والتارلؼي، وكل الدرسل، والكناية، والتشخيص، والدفارقة الدرامية، والطباق، والدقابلة، والتّ 

ىذه التقنيات عملت بشكل متناغم لإنتاج معانٍ جديدة تتجاوز الدلالة الدعجمية للكلمات وتصل إلى مستويات 
 لية أعمق وأكثر فاعلية. دلا

فادة ستنتو من الاإن ىذا التنوع في آليات الانزياح يدل على نضج الشاعر الفتٍ وثقافتو الواسعة التي مكّ 
القارئ  يهتدي إليهاية متعددة دلال إلػاءاتو لػمل من لستلف أدوات التعبتَ البلاغي والأسلوبي، وىو ما جعل نصّ 

 .النص وتأملوق في قراءة تدرلغياً كلما تعمّ 

زينة لفظية أو حلية بلاغية فحسب، وإلظا   يستخدم الانزياح الدلالي ككما أثبتت الدراسة أن أبا فراس لم
ل الألم الشخصي إلى تأمل فلسفي، والدعاناة كأداة أساسية في تشكيل الدعتٌ الشعري وإنتاج الدلالة، لقد حوّ 

وىذا التحويل لم يكن عملية آلية أو  ،للصبر والثباتعوة عامة الفردية إلى حكمة إنسانية، والشكوى الذاتية إلى د
فالشاعر أدرك أن قيمة الشعر  ،شعر ووظيفتو الإنسانية والحضاريةتلقائية، وإلظا نتج عن وعي فتٍ عميق بطبيعة ال

ستوى الحقيقية لا تكمن في التعبتَ عن التجارب الشخصية فقط، وإلظا في قدرتو على بذاوز ىذه التجارب إلى م
 .الحكمة الإنسانية العامة

فها أبو فراس لت بعداً آخر من أبعاد الثراء الفتٍ في القصيدة، حيث وظّ أما تقنية الدفارقة فقد شكّ 
 عن فمن خلال الدفارقة استطاع الشاعر أن يعبّر  ،نفس الأستَ يات النفسية والوجدانية التي تعتً لتجسيد التناقض
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بر والجزع، بتُ الأمل واليأس، وبتُ القوة والضعف، وبتُ الصليها، وىي تتًنّح التي كان عحالة التمزق الداخلي 
ت الدفارقة في صور متعددة منها الدفارقة اللفظية التي تقوم على التناقض بتُ الدعتٌ وقد بذلّ  ،وبتُ الفخر والانكسار

الإنسان وما لػدث فعلًا، والدفارقة الدرامية  الظاىر والدعتٌ الباطن، والدفارقة الدوقفية التي تبرز التناقض بتُ ما يتوقعو
 .التي تكشف عن التناقض بتُ معرفة الشاعر وجهل الآخرين بحقيقة موقفو

ر لقارئ، لشا لغعل النص أكثاكسر أفق توقع و  الشعري كما أن الدفارقة تلعب دوراً لزوريًا في إثراء النص
أبي فراس لا تقتصر على كونها أداة تعبتَية، بل تتجاوز ذلك فالدفارقة في قصيدة  ،تفاعلية وانفتاحاً على التأويل

لتصبح وسيلة لإشراك القارئ في عملية إنتاج الدعتٌ، حيث يضطر إلى إعادة النظر في فهمو الأولي للنص 
وىذا ما لغعل النص قادراً على مقاومة الاستهلاك السريع  ،ني الخفية التي تكمن وراء الظاىرواستكشاف الدعا

 .فاظ بحيويتو عبر قراءات متعددة ومتجددةوالاحت

وقد أظهرت الدراسة أن التقابل في القصيدة يؤدي وظائف متعددة، منها الوظيفة التعبتَية في بذسيد 
الدشاعر الدتناقضة والأحوال النفسية الدعقدة، والوظيفة الجمالية في خلق الإيقاع الفتٍ والتوازن الشعري، والوظيفة 

 الدعتٌ وإثراء الرسالة الشعرية، والوظيفة النفسية في التعامل مع المحنة وبرويلها إلى إبداع فتٍ.  الدلالية في تعميق

قدرة الشاعر الفائقة في توظيف التًاث الثقافي والديتٍ خدمة لتجربتو الشعرية، إذ  أيضاالدراسة  وأظهرت
تارلؼي وديتٍ أوسع، لشا أضفى على بذربتو استطاع من خلال التناص والإشارات التًاثية أن يضع معاناتو في سياق 

فالشاعر لم يكتف بالتعبتَ عن بذربتو الفردية، وإلظا ربطها بتجارب إنسانية لشاثلة  ،رفياً وثراءً دلالياً استثنائياً عمقاً مع
باط عن ارت كشفتو  دة تثري دلالتو أثره في النفس. في التاريخ والتًاث، لشا جعل نصو لػمل أصداء ثقافية متعدّ 

التقابل بالسياق التارلؼي والاجتماعي للشاعر، حيث عكست التقابلات الدختلفة تدىور القيم الاجتماعية 
 .وانقلاب الدعايتَ الأخلاقية في العصر العباسي الدتأخر، لشا يُضفي على النص بعُداً حضارياً واجتماعياً مهماً 

في قصيدة أبي فراس يتميز بالتدرج والتطور، حيث  أن التقابل ىي أبرز النتائج التي توصل إليها البحثإنّ 
ينتقل من التقابل البسيط في بداية القصيدة إلى التقابل الدعقد والدضمر في نهايتها، لشا يظُهر نضج الشاعر الفتٍ 

فلم  وقدرتو على التحكم في أدواتو البلاغية. كما تبتُ أن الشاعر قد حقق توازنًا دقيقاً بتُ لستلف أنواع التقابل،
  يطغ أي نوع على الآخر، بل تكاملت جميعها في نسيج شعري متماسك ومؤثر
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وىذا التوظيف للتًاث لم يكن لررد استعراض للثقافة أو إظهار للمعرفة، وإلظا كان عملية إبداعية تهدف 
 .إلى إنتاج معانٍ جديدة من خلال تفاعل التجربة الشخصية مع الدخزون الثقافي

 .وثراؤلعا وخدمتهما للمعتٌ العام نزياح الدلالي والدفارقة في ىذه القصيدة ىو تنوعهماز الاإن أىم ما لؽيّ 
فلم يكن الانزياح لررد عرض للمهارة البلاغية فقط، وإلظا كان وسيلة فعالة لتعميق التجربة الإنسانية والارتقاء بها 

ر خلود ىذه القصيدة وتأثتَىا الدستمر في ولعل ىذا ما يفسّ  ،من مستوى الحدث العابر إلى مستوى الخبرة الدائمة
الأجيال الدتعاقبة، فهي لم تعد لررد تعبتَ عن بذربة شخصية لشاعر عاش في القرن الرابع الذجري، وإلظا أصبحت 

 .لظوذجاً إنسانياً للصبر والثبات والأمل في مواجهة المحن والصعاب والنوازل

عصر أبي فراس كان قد وصل إلى مستوى عالٍ من النضج وتؤكد نتائج ىذه الدراسة أن الشعر العربي في 
بأدوات التعبتَ الشعري وتقنياتو الدختلفة.   في ذلك العصر كانوا لؽتلكون وعيا متقدماالفتٍ والتقتٍ، وأن الشعراء 

و  أن تطبيق الدناىج النقدية الحديثة على النصوص التًاثية يكشف عن جوانب جمالية وفنية كانت خفية أكما تبتُّ 
 .رس النقدي العربيغتَ واضحة في الدراسات التقليدية، لشا يؤكد ألعية الحوار بتُ التًاث والحداثة في إثراء الدّ 

وتوصي الدراسة بضرورة تطوير مناىج نقدية متخصصة لتحليل الدفارقة في النصوص الشعرية الدعاصرة، مع التًكيز 
كما تقتًح إجراء دراسات مقارنة بتُ توظيف الدفارقة في الشعر على الأبعاد الثقافية والاجتماعية لذذه الظاىرة.  

العربي والآداب العالدية الأخرى لفهم الخصوصيات الثقافية لذذه الظاىرة البلاغية والأسلوبية، وكذلك دراسة تقنية 
وماً للوقوف على الدقابلة والتقابل في شعر أبي فراس الحمداني الآخر، ودراسة ىذه التقنية في شعر الأسر العربي عم

 .خصائصها وتطورىا عبر العصور الدختلفة

أختَاً، تفتح ىذه الدراسة آفاقاً جديدة للبحث في شعر أبي فراس الحمداني وشعراء عصره، حيث لؽكن تطبيق 
الدناىج الأسلوبية الدعاصرة على نصوص أخرى لذم لاكتشاف جوانب فنية وجمالية جديدة. كما تقتًح الدراسة 

جراء دراسات تطبيقية على النصوص الشعرية الدعاصرة لفهم كيفية تطور استخدام ىذه التقنيات في إمكانية إ
الشعر العربي الحديث، والاستفادة من التًاث البلاغي العربي في تطوير أدوات النقد الأدبي الدعاصر، وىو ما قد 

 .يسهم في فهم أعمق لخصائص الشعر العربي وتطوره عبر العصور الدختلفة
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أفق توقع  صدمبطبقات دلالية متعددة وفي  كما تبتُ أن الدفارقة تلعب دوراً لزوريًا في إثراء النص الشعري
لقارئ، لشا لغعل النص أكثر تفاعلية وانفتاحًا على التأويل. وتوصي الدراسة بضرورة تطوير مناىج نقدية ا

يز على الأبعاد الثقافية والاجتماعية لذذه متخصصة لتحليل الدفارقة في النصوص الشعرية الدعاصرة، مع التًك
الظاىرة. كما تقتًح إجراء دراسات مقارنة بتُ توظيف الدفارقة في الشعر العربي والآداب العالدية الأخرى لفهم 

 .الخصوصيات الثقافية لذذه الظاىرة البلاغية والأسلوبية

ث الدقارنة حول استخدام الطباق في شعر أما من ناحية التوصيات، فتقتًح الدراسة إجراء الدزيد من البحو 
الأسر في العصر العباسي، بالإضافة إلى دراسة تطبيقية لأثر الطباق في تشكيل الصورة الشعرية عند شعراء الدقاومة 
عبر التاريخ. كما توُصي بالاىتمام بالدراسات النفسية للأساليب البلاغية وعلاقتها بالحالات النفسية للشعراء، 

 .بحثي واعد لؽكن أن يثُري الدراسات الأدبية الدعاصرةوىو لرال 

خلص ىذا البحث إلى أن أبا فراس الحمداني قد وظَّف تقنية الدقابلة والتقابل في قصيدة "مصابي جليل" 
بشكل متقن ومدروس، حيث تنوعت أشكال ىذا التوظيف بتُ التقابل اللفظي الدباشر والتقابل الدلالي الدضمر 

ي والصوتي، لشا أدى إلى إثراء النص الشعري على مستويات متعددة وتعميق تأثتَه الجمالي والنفسي. والتقابل النحو 
لقد تبتُ من خلال التحليل أن الشاعر لم يستخدم ىذه التقنية كحلية بلاغية خارجية، بل كآلية بنائية جوىرية 

 .سي والفكري الذي يعيشو الأستَتُساىم في تشكيل الدعتٌ وتعميق التجربة الشعرية وبذسيد الصراع النف

وقد أظهرت الدراسة أن التقابل في القصيدة يؤدي وظائف متعددة، منها الوظيفة التعبتَية في بذسيد 
الدشاعر الدتناقضة والأحوال النفسية الدعقدة، والوظيفة الجمالية في خلق الإيقاع الفتٍ والتوازن الشعري، والوظيفة 

إثراء الرسالة الشعرية، والوظيفة النفسية في التعامل مع المحنة وبرويلها إلى إبداع فتٍ. كما  الدلالية في تعميق الدعتٌ و 
كشفت الدراسة عن ارتباط التقابل بالسياق التارلؼي والاجتماعي للشاعر، حيث عكست التقابلات الدختلفة 

خر، لشا يُضفي على النص بعُداً حضارياً تدىور القيم الاجتماعية وانقلاب الدعايتَ الأخلاقية في العصر العباسي الدتأ
 .واجتماعياً مهماً 

ومن أبرز النتائج التي توصل إليها البحث أن التقابل في قصيدة أبي فراس يتميز بالتدرج والتطور، حيث 
 ينتقل من التقابل البسيط في بداية القصيدة إلى التقابل الدعقد والدضمر في نهايتها، لشا يظُهر نضج الشاعر الفتٍ
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وقدرتو على التحكم في أدواتو البلاغية. كما تبتُ أن الشاعر قد حقق توازنًا دقيقاً بتُ لستلف أنواع التقابل، فلم 
 .يطغ أي نوع على الآخر، بل تكاملت جميعها في نسيج شعري متماسك ومؤثر

اس الحمداني الأخر، جراء دراسات مقارنة لتقنية الدقابلة والتقابل في شعر أبي فر لإ يفتح البابالبحث ىذا 
ورىا عبر العصور الدختلفة.  وكذلك دراسة ىذه التقنية في شعر الأسر العربي عموماً للوقوف على خصائصها وتط

قتًح إجراء دراسات تطبيقية على النصوص الشعرية الدعاصرة لفهم كيفية تطور استخدام ىذه التقنية في كما ي
 .ث البلاغي العربي في تطوير أدوات النقد الأدبي الدعاصرالشعر العربي الحديث، والاستفادة من التًا

إن أىم ما لؽيّز الانزياح الدلالي في ىذه القصيدة ىو تنوعو وثراؤه وخدمتو للمعتٌ العام، فلم يكن الانزياح 
الحدث  لررد عرض للمهارة البلاغية فقط، وإلظا كان وسيلة فعالة لتعميق التجربة الإنسانية والارتقاء بها من مستوى

العابر إلى مستوى الخبرة الدائمة؛ ولعل ىذا ما يفسر خلود ىذه القصيدة وتأثتَىا الدستمر في الأجيال الدتعاقبة، 
فهي لم تعد لررد تعبتَ عن بذربة شخصية لشاعر عاش في القرن الرابع الذجري، وإلظا أصبحت لظوذجاً إنسانياً 

 ب والنوازل.للصبر والثبات والأمل في مواجهة المحن والصعا
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 القصيدة: يقول أبو فراس الحمداني:

يلُ   وَظَنّي بِِنّ الله سَــوْفَ يدُِيـلُ   مُصَابي جَلِيلٌ، وَالعَزَاءُ جمَِ

 وسقمانِ : بـادٍ ، منهما ودخيلُ   جِرَاحٌ، َاَمَاىـا الُأسَاةُ، مََوفَةٌ 

 ىُـنّ، يَـزُولُ أرَى كُلّ شَيْءٍ، غَنًَ   وأسرٌ أقاسـيوِ ، وليـلٌ نُومـوُ 

 وفي كلِّ دىرٍ لا يسـركَ طـولُ   تطولُ بي الساعاتُ ، وىي قصنًة

بـَةً   ستلحقُ بِلأخرى ، غداً ، وَولُ   تَـنَاسَانيَ الأصْحَابُ، إلاّ عُصَيـْ

 إنُمْوإنْ كثرتْ دعواىـمُ ، لقليـلُ   ومن ذا الذي يبقى على العهدِ 

 لنعمـاءِ حيثُ تَيـلُ يميلُ معَ ا  أقلبُ طرفي لا أرى غنًَ صاحبٍ 

 وَأنّ صَدِيقــاً لا يُضِرّ خَلِيـلُ   وصرنا نرى أن الدتاركَ محسـنُ 

 وكَُلّ زَمَـانٍ بِِلكِـرَامِ بَِِيـلُ   فكلُّ خليلٍ ، ىكذا غنًُ منصفٍ 

 أجابَ إليهـا عالٌِ ، وجهـولُ   نعمْ ، دعتِ الدنيا إلى الغدرِ دعوةً 

 وَخَلى أمِيـرَ الدؤُمِنِيـنَ عَقِيـلُ   ـقِيقَوُ،وَفاَرَقَ عَمْرُو بنُ الزّبَنًِ شَ 

 أقُولُ بِشَجوِي، مَـرّةً، وَيَـقُـولُ   فَـيَا حَسْرَتَا، مَنْ لي بِِلٍّ مُوَافِـقٍ 

 عَلَيّ، وَإنْ طالَ الزّمَانُ، طَوِيـلُ   وَإنّ، وَراَءَ السّتْرِ، أمُّاً بكَُاؤىَـا

 إلى الَخنًِ وَالنُّجْحِ القَريِبِ رَسُولُ   فَـيَا أُمّتـَا، لا تَـعْدَمي الصّبَر، إنوُّ 

 على قدرِ الصبِر الجميلِ جزيـلُ   وَيَا أمُّتَا، لا تُُْطِئي الأجْرَ إنـّوُ 

 "بِكةَ" والحـربُ العوانُ تجـولُ   أما لكِ في "ذاتِ النطاقنٌِ" أسوةٌ 

 وتعلـمُ ، علمـاً أنـوُ لقتيـلُ   أراَدَ ابنُها أخْذَ الأمَانِ فَـلَمْ تُجبْ 
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ـْذَريِنَوُ، ََ  فقَـد غالَ ىذا النّاسَ قبلكِ غُولُ   تأسّيْ كَفَاكِ الله ما 

 ولِْ يشفَ منها بِلبكـاءِ غليـلُ   وكوني كما كانتْ "بِحدٍ" صفيةٌ 

هَـا رنَةٌّ وَعَـوِيـلُ   ولوْ ردَّ يومـاً حَزةَ الخيـرِ حزنُا  إذاً مَـا عَلَتـْ

 وَخُضْتُ سَوَادَ اللّيْلِ، وَىْوَ خيولُ   ،لَقِيتُ نُُُومَ الأفقِ وَىيَ صَـوارمٌِ 

 عشيةَ لِْ يعطـفْ عليَّ خليـلُ   وَلِْ أرعَْ للنـّفْسِ الكَرِيمـَةِ خِلـّةً،

 وَفِيها وَفي حَدّ الحسَُـامِ فلُـولُ   ولكنْ لقيتُ الدوتَ، حتّ تركتها

 ومـنْ لِْ يعـزِّ اللهُ ، فهوَ ذليـلُ   ومـنْ لِْ يوقَ اللهُ فهـوَ زّـزقٌ 

 فليـسَ لدخلوقٍ إليـوِ ســبيلُ   ومنْ لِْ يردهُ اللهُ ، في الأمرِ كـلوِ 

 

 وما بعدىا. 154، 2م(، ج1975، سنة)4أبو فراس الحمداني: الديوان، تح:سامي الدىان، دار الدعارف، مصر، ط
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 :ملخص

تهتم ىذه الدراسة بالبحث في موضوع أسلوب الانزياح والدفارقة في قصيدة "مصابي جليل" لأبي 
الكتابة النمطية، وخلق أساليب كسر معيار يبرز الانزياح في القصيدة من خلال  فراس الحمداني، حيث 

في حضور الدتضادّات في الخطاب الشعري تظهر الدفارقة  جديدة تصدم افق توقع الدتلقي،  بينما
وبفضل ىذين التقنيتتُ نظم الشاعر قصيدتو ، وتصويرىا للبنيات الصراعية الكبرى والصغرى في النص

ضعفو الظاىر إلى قوة باطنة، ولغعل من  لػوّلالتي تعبر عن لزنتو وأزمتو في السجن، وبهما استطاع أن 
 ذلك الدوقف الدتأزم.لزنتو منطلقاً لإثبات نبلو وصموده أمام 

Abstract: 

This study examines the stylisticdevices of deviation and paradox 

in the poem "My Great Affliction" by Abu Firas al-Hamdani. The 

deviation in the poememergesthroughbreakingconventionalwriting 

standards and creating new techniques thatshock the reader's horizon of 

expectations. Meanwhile, paradoxmanifeststhrough the presence of 

contradictions in the poeticdiscourse and theirportrayal of both major and 

minorconflictual structures within the text. Throughthesetwo techniques, 

the poetcomposedhispoemexpressinghisordeal and crisis in prison. 

Withthem, hewas able to transformhis apparent weaknessinto an 

innerstrength, makinghis affliction a launching point for 

provinghisnobility and steadfastness in the face of thatcritical situation. 

 


