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ّالجزّّإفّ   ّبالتًّّائريةارتباطّالرواية ّالروائّثاالمعاصرة ّىوّإرادة يينّفيّإقحاـّسرودىمّالإبداعيةّفيّاتجاهّإنما
يتخطىّالتقاليدّالسرديةّالمألوفةّوالموروثةّالتيّدأبّالقدامىّعلىّالكتابةّفيها،ّفانتهجّسليمّبتقةّفيّنصّروايتوّ

نّإيزابيلّعلىّغرارّالمحدثينّمنّالروائيينّالجزائريينّسبيلّالتاريخيّمنّالاتجاىاتّالروائيةّليكوفّديدنهمّفيوّالمتحّم
ّالتًّ ّثاالمادة ّداخل ّوتطويعها ّلتًويضها ّالروائية ّللنصوص ّومنحها ّإفّ السرودية ّبتوسلّّ، ّوالتاريخي ّالروائي تفاعل

ّالتاريخيةّوالمكنوفّفيّبواطنهاّجاءّلتعزيزّالنصوصّبروافدّشتىّغيرّالتخييل،ّفانفتاحّالروايةّ التًاثّالمنوطّبالمادة
ّبالعناصرّالثقافيةّوالمعرفيةّعلىّثقافةّالآخرّمنّالأساليبّالفنيةّوالج ّمتدفقا ّالروائيوفّرافدا ماليةّالتيّجعلّمنها

ّمستساغةّالتوظيفّداخلّالنصّالروائي،ّفأماّالمادةّالتًاثيةّالمستجلبةّمنّالتاريخّالذيّيعدّمعيناّتراثياّلاّينضب
كّماّذؽّوالواعيّبالافهوّالرافدّالأساسّوالحاملّلكلّالعناصرّالتيّيسهلّعلىّالروائيّالح تًاثّعجنهاّوتشكيلها

سياقاتّسردهّالفارغةّمنّالحمولةّذاتّالدلالةّلتصبحّنقاطّقوةّنصّإلىّذلكّفيشبعّبهاّيشاءّوتشاءّحاجةّال
باستقباؿّالنصّمنّّداخلّالسردّباعتبارّقوةّدلالاتهاّليصلّبذلكّإلىّمرادهّوأىدافوّالتيّلاّيكتملّنضجهاّإلاّ 

متلقّواعّبالتًاثّمدرؾّلطرؽّوأهميةّتوظيفاتوّعلىّقدرّجي دّمنّالثقافةّالتيّتجعلوّقريباّمنّمستوىّثقافةّصاحبّ
ّرافداّجاىزّالمادةّالثقافيةّإذّيعملّالروائيوفّعلىّمصالبتهاّ النص،ّوأماّذلكّالانفتاحّعلىّالثقافاتّالعالميةّفيعد 

فيّالساحةّالروائيةّلاّتعصفّبوّرياحّالنقد،ّولاّيتمّاستدعاءّالمادةّائيةّلتوليدّفرعّمثمرّوتلقيمهاّعلىّالمادةّالروّ
ستعانةّأددواتّبتوسلّآلياتّوالاّالتًاثيةّأوّالانشراحّعلىّثقافةّالآخرّومساءلةّالروائيّللتاريخّمنّخلالاهماّإلاّ 

ّالّفالتناصّيعدّ  ّالتًاثيةّوتضمينها ّالوسيلةّالأنجعّلتحريرّالمادة ّالعالمية ّ–نصوصّإلىّجانبّالاقتباسّمنّالثقافة
العنصرّالساعيّلكسرّروابطّالتًاثّمعّنصوّالأصليّالممتوحّمنوّوالعملّعلىّبناءّروابطّأخرىّّ–التناصّعتبرّي

للتًاثّلتحقيقّتماسكوّمعّالمادةّالروائيةّفيّبوتقةّالسرد،ّإفّماّيحكمّىذهّالتفاعلاتّالنص يةّوجودّروائيّضليعّ
ّالتيّىيّفيّالك ّوىويتو ّوواعّبتًاثو ّمؤمنّأدىداؼّنص و ّفيّالثقافاتّالعالمية ّواسعّالاطلاعّوالتبح ر ّالروائية تابة

كّافّنصّإيزابيلّلصاحبوّسليمّبتقةّ إثباتّلوجودهّوكينونتوّبانطلاقوّمنّماضّلمّتمسحوّيدّالحضارةّالحديثة،ّولم ا
كّل ّالعناصرّوّّالنموذجّالأمثلّفيّنظرناّ الآلياتّوالموادّوالتفاعلاتّالتيّخلقتّالتعالقّبينّالنصّوالذيّاحتوى

ّ:ّ كّافّاختيارّموضوعناّالمعنوفّبػػػ التراث في رواية إيزابيل لسليم ّتوظيف"الروائيّوالمادةّالتًاثيةّالتاريخيةّوعليو
ّإجابا"ّبتقة ّإلى ّللوصوؿ ّمطي ة ّتكوف ّإشكالية ّصوغ ّاستلزـ ّلموضوعنا ّعنواف ّصياغة ّمن ّانتقالنا ّإف ّعنّ، ت

ّ؟ّكيف تبدّى التراث في رواية إيزابيلتساؤلاتّمرتبطةّبالموضوعّومنوطةّبهاّفكانتّ:ّ

ّفكانتكّالآتيّ:أم اّالتساؤلاتّالمتعل قةّتفر عياّبإشكاليتناّالرئيسةّوالمتأتيةّمنّخلاؿّرؤيتناّلموضوعناّّ
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 والأدباءّمنو؟ّوماّآلياتّتوظيفوّ؟ّكيفّتجل ىّالتًاثّفيّالأدبّالعربيّوماّىيّآراءّالمفكرين 
 ماّعلاقةّالروايةّبالتاريخّ؟ّوكيفّتوس لتّمادتوّالتًاثيةّ؟ 
 ماّمدىّالوعيّبالتًاثّالمستلهمّفيّالسرودّالعربيةّ؟ 
 ىلكّافّالانفتاحّعلىّثقافةّالآخرّرافداّبديلاّعنّالتخييلّفيّروايةّإيزابيلّأـّأنوّسندّمكم لّلوّ؟ 

ّايةّإيزابيلّبالدراسةّوالتنقيبّعنّظاىرةّتجل يّالتًاثّفيّنصهاّىوّ:وّماّدفعناّلاقتحاـّروّ

 ّكّلّماّىوّتراثيّيعبقّبالأصالةّوالعتاقةّومحاولةّالتماسوّفيّالرواياتّوالكتب وخاصةّالنصوصّالنزوعّإلى
 الجزائريةّالمفعمةّبالتًاث.السرديةّ

 فيّبناءّوىندسةّمعمارّالنصوصّالجزائريةّالحديثةّوالمعاصرة.ّإدراؾّفاعليةّآليةّالتناص 
 ّّفيّالتاريخّومتحهمّمنّالعناصر ّوإظهارّمدىّانغماسّأصحابها ّالجزائرية الغوصّفيّالنصوصّالسردية

 التًاثيةّالمختلفةّالمنوطةّبالمادةّالتاريخية.

ّ ّوسائلّوآلياتّتتضمنها ّالنقدية ّللدراسة ّفكافّمناىيتطلبّإخضاعّالنصوصّالأدبية جّالدراساتّالنقدية
تأيناّمنّخلاؿّمعطياتّالنصّليلّجسدّنصّروايةّإيزابيل،ّوقدّارمنّاختيارّمنهجّيدك نناّمنّتشريحّوتحّلابد

ّمبهماتّنص نا. ّوالظاىرةّالمرادكّشفهاّأف ّالمنهجّالوصفيّالتحليليّأنجعّوأدواتوّأقدرّعلىّفك 

ّبإرساءّقواعدّمعرفيةّخا صةّبالتًاثّوالوعيّبوّوإدراؾّفاعليةّاستدعائوّفيّالحفاظّعلىّتعل قتّأهميةّبحثنا
الهويةّفيّأعماؽّالسرودّالروائيةّمنّخلاؿّدراسةّتجل ياتّالتًاثّأدصنافوّوعناصرهّوإعطاءّصورةّعنّحضورّثقافةّ

ّيعج ّبكل ّاحتياجات ّ.الدراسةّىذهّالآخرّفيّروايةّإيزابيلّالتيّتعد ّأنموذجاّثريا 

كّافّمنّالجدي ّلاّنعدـّوقد ّإذ ّمنّموضوعنا ّمواضيعّقريبة ّإلىّدراسة ّالتيّسبقتنا ّأفّنقفّعلىّالجهود ر
ّوجودىاّولاّننفيّاستفادتناّّمنّمضامينهاّولاّندعيّالسبقّفيهاّأبرزىاّ:ّ

توظيف التراث في روايات عبد المالك مرتاض، قراءة في ) ثلاثية الجزائر( و)ثنائية أطروحةّدكتوراهّبعنوافّ:"
ّالدكتوراهّللطالبةّخديجةّنواري.ّأطروحةّمقد مةّلنيلّدرجةّ،"الجحيم(
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ّمنّ ّالعلميةّالمستخلصة ّلتنظيمّوترتيبّوتأطيرّوتوضيبّالمادة ّبتبنيّخطة ّفقدّألزمتنا ّبحثنا وبناءّعلىّأهمية
ّش ّوتصور ّأولية ّرؤية ّمنطلقها ّخطة ّلتكوف ّبموضوعنا ّوعيينا ّمن ّوالمنبثقة ّبدراستنا ّالمتعلقة ّوالمراجع املّالمصادر

ّللموضوعّأحالناّإلىّأفّيكوفّأولهاّمدخلاّيعقبوّفصلاف.

كّمنطلقّنظريّللدراسةّبالاشتًاؾّمعّالفصلّالأوؿّفتضم نّحضورّالتًاثّعلىّمستوىّ أماّالمدخلّفقدّجاء
كّذلكّإلىّمواقفّوآراءّالمفكرينّمنّالتًاثّوىوّعنوافّلجملة ّالنصوصّالأدبيةّالعربيةّالقديدةّوالحديثةّوتطرقناّفيو

ّالإنسانية. ّمنّالآراءّالنقديةّوالمواقفّالفكريةّمنّالتًاثّفيّالأدبّوفيّباقيّالعلوـ

أماّالفصلّالأوؿّ:ّوىوّالجانبّالنظريّمنّبحثناّعنوناهّبػّ"ّالتًاثّوتمثلاتوّفيّالروايةّالتاريخيةّ"ّوقدّاشتغلّ
ّأد ّللتًاث ّاستلهامها ّومدى ّبالتاريخ ّوعلاقتها ّالرواية ّنشأة ّعلى ّفيو ّإبرازّالبحث ّإلى ّوسعينا ّبو، ّوالوعي نواعو

ّايةّالجزائريةّالحديثةّوالمعاصرة.تجلياتوّفيّالروّ

"ّفقدّعملناّفيوّعلىّإسقاطّّالتراث في رواية إيزابيل والانفتاح على ثقافة الآخراّالفصلّالثانيّبعنوافّ"ّأمّ 
ماّجاءّفيّالفصلّالنظريّمنّبحثناّعلىّنصّروايةّإيزابيلّمبرزينّتجلياتّالتًاثّفيهاّأدنواعو،ّوقدّدع مناّىذاّ

نصّالروائي،ّوقدّأبرزناّالفصلّبعنوافّآخرّ:ّالانفتاحّعلىّثقافةّالآخرّوذلكّلماّحت متوّعليناّالدراسةّوطبيعةّال
فيّالنصوصّوأىدافهاّفيّالحفاظّعلىّالهويةّأوجبّالتطر ؽّإلىّحضورّثقافةّالآخرّفيّّوظيفّالتًاثمنّخلاؿّت

النصوصّفمعرفتناّلنياتّالآخرّمنّخلاؿّثقافتوّتعز زّتشبثناّبماّنملكّمنّتراثّوىوية،ّوقدّوصلناّفيّالأخيرّإلىّ
كّافّاعتماداّخاتمةّحوتّنتائجّدراستناّوأىدافهاّبالتفصيل،ّأماّتوثيقناّلدراسناّقصدّمنحهاّا لمصداقيةّالعلميةّفقد

ّ:ّعلىّمصادرّومراجعّأهمهاّ

 توظيفّالتًاثّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرةّ،محمد رياض وتار.ّ
 ّالروايةّوالتًاثّالسردي)ّمنّأجلّوعيّجديدّبالتًاث(سعيد يقطين،.ّ
 ّمدخلّإلىّالسردياتّالعربيةّالحديثةّوالمعاصرةعبد الله بن صفية،. 
  ،ّومواقفّالمفك رين.عبد الإله نبهان  التًاثّالعربيّمفهوـ
  ،توظيفّالتًاثّفيّالسردّالروائيّالمعاصر.ّسلطةّالتًاثّوبلاغةّالمتخي لأحمد يحي وآخرون 
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ّفيوّالباحثّعلماّأوّيبتغيّّإفّ  مجداّلابدّأفّتعتًضوّعوائقّوعقباتّوإفّمسارّبحثناّماّّّبوّكلّمسارّيروـ
كّافّأمراّ شعثكافّليخلوّمنهاّفتشع بّالمادةّالعلميةّوتفر قهاّفيّبطوفّالمصادرّوالمراجع هاّلتقييدىاّصع بّمنّلمّ 

ّ.والمتمثلةّفيّالتًاثّقدّأخذّمنّالوقتّوالجهدّالكثيرحضورّظاىرتناّالمدروسةّّفيّدراستنا،ّواتساعّأماكن

كّافّلوّيدّالفضلّبعدّاللهّتعالىّعليناّوىوّأستاذناّىيثمّبنّ وفيّىذاّالمقاـّالذيّيستدعيّحفظّالود ّلمن
عمارّفهوّمشرفناّومشر فناّالذيّأخذّأديديناّفوج هناّوأرشدناّوعملّعلىّتنقيحّوتصحيحّجهدناّالعلميّبتواضعّ

كّل ّ كّماّنشكر كّل ّمحاباةّأوّمداراة ّلناّيدّالعوفّوالمساندةّمنّقريبّأوّمنّبعيدّونزاىةّوعلميةّبعيداّعن مد 
ّوالحمدّلله.
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 التًاث في الأدب : - 1

إذا أردنا الحديث عن التًاث والدوقف النقدي منو وجب علينا أف ننطلق من سؤاؿ الدكتور لزمود أمتُ         
جابة فأقوؿ لزاولا الا (1)العالم حتُ عافً التًاث ضمن آلية الحضور التفاعلي في الراىن يقوؿ : ما ىو التًاث ؟ 

وىو شكل من أشكاؿ التعبتَ الفتٍ الذي نظر ، الذوية الثقافية لأي أمة من الأمم :عن ىذا السؤاؿ : التًاث ىو
 وقفهم النقدي منو بحسب موقف كل منهم.مإليو النقاد وشكلوا 

التًاث ىو كل ما وصل إلينا من الداضي  "يقوؿ  ففقد تناوؿ الدكتور حستُ حنفي معتٌ التًاث       
موروث وفي نفس الوقت قضية معطى حاضر على مستويات عديدة  فهو إذن قضية، داخل الحضارة السائدة

"2  

ا فيما يخص قراءة التًاث والدوقف النقدي منو فقد حدد الدكتور جابر عصفور قراءتتُ أساسيتتُ لو أمّ      
تداما ىي القراءة الوصفية للتًاث حيث يعزل التًاث عن القارئ "يتشكل الدوقف انطلاقا منهما ،القراءة الأولى: 

قراءة تضمن فاعلية تثاقفية مع القارئ ذاتو " :فهي أما القراءة الثانية، "لكي يراجع الأثر مراجعة لزايدة تداما
 التًاث )الأمر الذي يضفي عليها صبغة أيديولوجية بحيث يسقط حضور العصر والقارئ معا على الدقروء

وإنما ىو ، التًاث لا يوجد في ذاتو "وىذا ما ظل يؤكد عليو الدكتور لزمود أمتُ العالم في قولو : ، 3" (وتاريخو
 4"وموقفنا منو  وتوظيفنا لو ، قراءتنا لو

التاريخ آثار تُخَلَّف وثقافات تؤلف، وكاف لابد لكل حضارة  رِّ لتعاقب الحضارات الإنسانية على مَ  إفّ  
تقوـ جديدة أف تغتًؼ لشا تركت الحضارة السالفة لتبدا حياة ضاربة بجذوٍر وأسس في تاريخ من قبلها، وكاف ىذا 

د ا بقصد أو من غتَ قصحاؿ الشعوب والأمم فكل خلف يستقي من سلفو ويمتح من تركاتو الدادية والثقافية، إمّ 
 بوعي ومن غتَ وعي. 

                                                           
 . 10، ص 2004، لبناف، بتَوت، دط()، دار الفارابي، _ محمد أمتُ العالم : مواقف نقدية من التًاث1
 . 13، ص1992، لبناف، بتَوت، (4)ط، الدؤسسة الجامعية للنشر، _حستُ حنفي : التًاث والتجديد2
: الربعي مذكرة مقدمة لنيل شهادة دكتورا العلوـ في الأدب العربي الحديث، إشراؼ ، _حبيب بوىرور : الخطاب الشعري والدوقف النقدي في كتابات الشعراء العرب3

 . 271، ص 2007الجزائر ،، قسنطينة، قسم الأدب العربي، كلية الآداب واللغات،  جامعة قسنطينة، بن سلامة
  .12ص، _لزمود أمتُ العالم : مواقف نقدية من التًاث4
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ل الأدب خاـ الدادة التًاثية لتُستحضر داخل النصوص على اختلاؼ توجهاتها وإيديولوجياتها يتوسّ 
ومراميها ليوظفها بطرائق وأساليب عديدة فيعبر بها أو عنها أو يعبر بها وعنها في الآف نفسو، فقد لاحت إذف في 

متقبل موافق وداع لفكرة التًاث أو معالجة ىذه الظاىرة والعودة  نة بتُدبية والفكرية مواقف متبايسماء الدراسات الأ
إليها في النصوص الدختلفة، وبتُ رافض قطعا ومعارض متحدث بلساف الحداثة ومواكبة الركب دوف الرجوع 

كامل ال وموقف آخر لا يرى بالتوافق بتُ توسل بالتًاث وتدسك بو ومسايرة للحداثة، فهو يرى بالتخلي، القهقرى
  التًاث قبل كل شيء ىو تجربة الإنساف الأوّؿ التي عبّر بها عن موقفو من الحياةو ، عن فكرة الحداثة والتًاث

أو الدنشآت  تطوّرت لتكتسي حلّة كل عصر؛ ليصبح تجارب منعكسة في الآثار التي تركوىا في الدتاحف أو الدقابر 
اث أو الدخطوطات ومازاؿ لذا تأثتَ حتى عصرنا الحاضر، وعليو : "  ( ما تراكم خلال Patrinoine) فالتًر

الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب وخبرات وفنون، وعلوم عملت في شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي 
 1ث وإغنائو."من قوامو، يوثق علاقة الأجيال العابرة التي على تكوين ىذا التًا

كما يمكن اعتبار الرواية سردا لأحداث في قالب فتٍ فاعلوىا أشخاص، حيث تتمازج ىذه الأحداث بتُ 
الخياؿ و الواقع ؛ في أزمنة لستلفة وفي بيئة اجتماعية يختارىا الروائي كمسرح لذا موظفا من تراثها ما يخدـ عملو 

س الأدبية الحديثة التي ظهرت في الغرب وتأثر بها الأدباء العرب الروائي، فما ىو معلوـ أف الرواية ىي أحد الأجنا
 وىي بمعناىا العاـ قصة نثرية طويلة تصور شخصيات فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ والدشاىد

لم يكن النص الأدبي بناء وحده أبدا فهو معتمد بالأساس على تدازج ، 2معتمدة على السرد وعنصر التشويق
طا من العدـ فالنصوص الأدبية لا تنشأ اعتبا، وتواشج بنيات لستلفة بتقنيات لزددة تفضي إلى ولادة بنية متكاملة

وىذا ، طار الذي حككم ستَورة كتابتهالإال النصوص السابقة داخل بوتقة تدثّ  لعدد من لتفاعإذ إف بناءه أمر ىو 
يويتُ حوؿ أف النص بنية واحدة يمكن التحكم فيها على حكيلنا إلى مفهوـ النص الدفتوح الذي يدحض فكرة البن

قابلا لانغلاق البنيوي ملدفتوح الدتعدد الذي جاء رد فعل مفهوم النص ا":حد قوؿ حسن محمد تزادة أف
 3 ".في النص وحدة متماسكة يدكن السيطرة عليها فهوم التقليدي الذي ير الد وكذلكللنصوص 

                                                           
 .63: ص1984، 2لبناف، ط -جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت  -1
 .156، ص 2009، دار الوطتٍ للكتاب، الجزائر، 1معجم مصطلحات الأدب ط وزواوي :ينظر : محمد ب -2
 .     19ـ، ص1977حسن محمد تزادة، تداخل النصوص في الرواية العربية، الذيئة الدصرية للكتاب، د.ط، - 3
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وليكوف القوؿ آنف الإدراج تعبتَا عما يعرؼ نقدا بالتناص الذي برز في تبلوره الأولي عند الناقدة جوليا 
ومن ذلك فالنص النهائي لرموعة نصوص تم استدعاؤىا إما عن طريق العقل الواعي أو عن طريق العقل كريستيفا 

اتو ولا يقبع في فراغ ولا بد للكاتب ليحتل مكانو فهو لا يظهر منعدـ وحكمل عدة عصور متعاقبة بتُ طي اللاواعي
 درج ضمن سياقو الدناسب ليفهم فهما صحيحا من قبل الدتلقي الذي أصبحت قراءتو كتابة ثانية للنص.يأف 

النقاد منهم عن طرؽ العودة إليو وبحديثنا عن التًاث وسؤاؿ العودة إليو وعمل الدفكرين والباحثتُ وخاصة 
فالعودة إلى التًاث داخل النصوص الأدبية وتقنيات توظيفو وتأثيث النص من خلالو يقوؿ محمد عابد الجابري: " 

وتشتًك فيها جميع شعوب  ةلدفاع عن الذات، وىي عملية مشروعفي حياتنا الدعاصرة ىي جزء من عملية ا
ب التًاث من قبل تشرّ  إفّ ، 1"مع التًاث في العودة إليو وحدود توظيفو الأرض وتبقى بعد ذلك كيفية التعامل

لقد "ػػػ ردية العربية الحديثة والدعاصرة أضحى يستدعي استخداـ آليات جديدة لإطلاؽ العناف للمادة التًاثية فػالسّ 
التًاثية، بإعادة النظر حدثة إلى تحرير الدعرفة تة والدعاصرة بوعي جديد وآليات مسسعت السرود العربية الحديث

 ."في نصوصها الدختلفة وتفكيك معطياتها الجاىزة القابلة دوما لدستجدات القراءة

وساطة الدتمعن في لستلف النصوص السردية الحديثة والدعاصرة يجد أنها وصفت التًاث على أنو "  إفّ 
الدنقسمة بتُ توقع الدستقبل، وتلقي مفتوحة النهاية، غتَ تامة وغتَ مكتملة تتكون من شبكة من الدنظورات 

،  لتكوف إذف ىذه نقطة انطلاؽ الأعماؿ السردية الحديثة والدعاصرة في الدتح من 2"الداضي، وتجربة الحاضر الحية
معتُ التًاث واستحضاره وتشربو بمعرفة الدعتٌ الحقيقي لو وإدراؾ أهمية العودة إليو وقراءة الحاضر من خلاؿ الاستناد 

وباعتبار الدادة التًاثية ثقافية ، لستَ لضو الدستقبل وتصور رؤية لوا ىو تاريخي لفهم الحاضر وإعطاء دفعة لإلى كل م
فالرجوع إلى الدنجز  "، بحتة فقد استًعت العمل عليها لدا تحوي من مواد تذينة توجب التنقيب والبحث فيهاػ

وت عنو في النص القديم الذي لم ينظر إليو التًاثي، ىو فعل مرتد إلى الوراء يهدف إلى الكشف عن الدسك
السابقون لأنو لم يستجب لدتطلبات زمنهم وسياقات كتاباتهم، وبذلك أخذت النصوص السردية الحديثة 
والدعاصرة دورا جديدا لزوره الكشف عن ىوامش التًاث، وتوظيفها لأهمية ما تقدمو للنص اللاحق في 

 3".ةلدادة التًاثيموضوع من الدوضوعات وبذلك لا تتجاوز ا

                                                           
 .252ـ، ص1999، 2بتَوت لبناف، طمحمد عابد الجابري، الدسألة الثقافية في الوطن العربي، مركز دراسات الوحدة العربية. -1
 .90ـ،ص1999، 1دفيد وورد الزماف الوجود السرد )فلسفة بوؿ ريكور( تر:سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت لبناف،ط - 2
 .    82عبد الله بن صفية، مدخل إلى السرديات العربية الحديثة والدعاصرة، ص-3
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الاستثمار في الدادة التًاثية حكيل إلى كسب تذتُ ألا وىو النص الأدبي الدفعم بالحركية التي نشأت  ومنو فإفّ 
جراء استقداـ ما مضى فيم حكدث الآف واستشراؼ ما ىو آت وتصوره، فالتنقيب عن الدسكوت عنو في النص 

تساوقة مع كتابات صوص غتَ الدالقديم ىو إعادة خلق ديناميكية جديدة وبعث لدا لم يكن خدوما لدتطلبات الن
كانت الأعماؿ السردية العربية الأولى منوطة بكل ما ىو قديم ولزاولة إحيائو بالعودة إلى التًاث ،  الأقدمتُ حينها

للمقامات تأثتَ واضح في الروايات/ القصص الدتًجمة فكاف "  واستخلاصو من أعماؽ الدنجزات العربية القديمة،
الرواية/ القصة للسجع، وكثرة الدتًادفات، والدفردات   الشكلية والأسلوبية فخضعت والدؤلفة من الناحيتتُ

الصعبة، وكان لألف ليلة وليلة تأثتَ واضح في الدضمون، فبرزت في النص الروائي معالم بطل الحكايات 
ادا بو لدعرفة واستنادا لدا قالو  الناقد " وتار " واستًش، 1"وخضعت الأحداث للمصادفات والعجائبي والخارق

التأثتَ والتأثر الحاصل بتُ النصوص العربية القديمة والحديثة والدعاصرة نلفي النصوص العربية القديمة حتى إف لم تفرغ 
تزولتها الفكرية داخل قالب النصوص الحديثة والدعاصرة إلا أف تأثتَىا عليها كاف واضحا جليا يظهر في استلهامها 

فنجد أف الأدباء العرب قد اشتغلوا على التًاث في نصوصهم ، لشكل في كثتَ الأحيافسلوب وحتى امنها للغة والأ
على اختلاؼ تصنيفاتها الأدبية التي تعرفها حقبة الحداثة والدعاصرة، إلا أف ىذا الاشتغاؿ لم يكن كما في السابق 

حاطب ليل، إذ إنهم أصبحوا ذلك التوظيف الكامل أو تلك العودة الكلية إلى التًاث والخوض فيو بكل أبعاده ك
يعملوف في الدادة التًاثية استًاتيجيات معينة ومدروسة بتصالبهما معا تحت ظلاؿ طرؽ تعبتَية مستحدثة وجديدة 

 تولد بناء نصيا مفعما بالجمالية والفنية .

 من التًاث: فكريةراء الالآواقف و الد -2

للتجارب والقيم  من النصوص والقصائد القديمة فحسب بل ىو سجل حيّ  ةليس التًاث العربي لرموع
و الدرجع التي بنت الذوية العربية عبر العصور فتختلف القراءات والدناىج في تأويل ىذا التًاث فبينما يرى البعض أنّ 

قراءتو بنهج نقدي وتجديدي  ةعادإلى إخروف آما حكملو من عراقة ويدعو الثابت الذي يوجب الحفاظ عليو بكل 
 يمكن من استلهاـ معانيو بما يتناسب مع تحديات الراىن والعصر الحاضر.

                                                           
 .7ـ  ص2002الرواية العربية منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق محمد رياض وتار تزظيف التًاث في -1
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رث الثقافي، تعبر  في طريقة التعامل مع ىذا الإ  وفي سياؽ ىذا الحوار لصد ثلاث اتجاىات رئيسية تتباين
ثة مفاىيم رئيسية للتًاث تشكل في ف نتبتُ ثلاألفة يقوؿ محمد رياض وتار: ويمكن فكرية لست ةكل منها عن رؤي

 لرموعها مفهوـ التًاث في الفكر العربي الدعاصر وىذه الدفاىيم ىي:

 : تُظفامفهوم التًاث عند المح -أ   

يدعو أنصار الدوقف السلفي للعودة إلى التًاث والتمسك بالقديم لدواجهة الغرب الذي أخذت حضارتو 
 التي رانت عليو طيلة فتًة الاحتلاؿ الأجنبي.  tuueslaCCsralCuterتهدد المجتمع العربي ببنيتو التقليدية 

يشتَ وتار إلى رؤية السلفيتُ للتًاث الذي يؤخذ عندىم كوسيلة للحفاظ على الذوية الثقافية ومواجهة  
هر يدعو إلى التقدـ بغتَه فهو تأخر وىدـ لدقومات الشخصية والذوية، ىذا الدوقف يظ التأثتَات الغربية وكل ما

تدسكا أعمى بالتًاث ورفضا قاطعا للتغتَات التي ينظر إليها على أنها تهديد للهوية الثقافية والدينية بالدرجة الأولى 
ويرفض الدوقف السلفي كل ما ىو "ليبتُ وتار رفض السلفيتُ للجديد استنادا إلى رؤى دينيو وقومية فيقوؿ:  

اج لرتمع وحضارة غريبتُ عن المجتمع العربي، منطلقاً في جديد، ويدعو إلى الوقوف بوجهو، بحجة أنو من نت
موقفو من رؤيتتُ دينية تقسم العالم إلى مؤمن وكافر، وتنسب الكفر إلى الغرب وحضارتو، وقومية تضع 
العنصر "الجنس" في أولويات اىتماماتها، وتتطلع إلى الداضي، حيث المجد الغابر والحضارة الدزدىرة، ويسوغ 

تر   msilaedIوالحضارة الغربية، وتدسكو بالقديم بارتكازه إلى فلسفة مثالية  دي رفضو للجديالدوقف السلف
أن قمة الحضارة وجدت في الداضي، وألصزت لدرة واحدة فقط، ولن تتكرر في الدستقبل، ولذا يجب على 

 1. "ة على صورتوالحاضر، لكي يكون جميلًا وزاىراً، أن يعود إلى الداضي، ويحاكيو في كليتو، ويكون نسخ
يرفض ىذا الدوقف أف يؤخذ من إرث الحضارات الغربية لعدـ تناسب البناءات المجتمعية بتُ الحضارة العربية والغربية 
والأخذ بعتُ الاعتبار معطيتُ مهمتُ وهما الرؤية الدينية لكل منهما والقومية، وما يتبناه موقف السلفيتُ ىو 

النموذج الأمثل والدنهل الأعذب الذي يتوجب الأخذ منو ىو الداضي الذي كاف قمة الازدىار وبالتالي  اعتبارىم أفّ 
 فهو الدرجع الذي وجب العودة إليو دائما وأبدا.

 يعرؼ بموقف الحداثيتُ من التًاث ومفهومو عندىم. التيار التًاثي الثاني ىو ما

                                                           
    22ص   ،ـ2002محمد رياض وتار تزظيف التًاث في الرواية العربية منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق  - 1
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 : أصحاب الحداثة مفهوم التًاث عند -ب

لات الكبرى خاصة في ظل التحوّ ، يعد التًاث أحد الدفاىيم المحورية في الخطابات الفكرية والثقافية العربية       
فقد أصبح سؤاؿ التًاث سؤالا وجوديا يتعلق بالذوية والانتماء ، التي شهدىا العالم العربي منذ القرف التاسع عشر

على عكس  -لتًاث في الجهة الدقابلة للموقف السلفي إنو يقع الدوقف الرافض لفعندىم "، والدصتَ الحضاري
يرفض الداضي رفضاً كلياً، ويرفض العودة إلى التًاث، ويقرأ الحاضر في ضوء الدستقبل  –الدوقف السلفي 

لا في الداضي  -الغرب ىنا  -خر من أن الدثل الأعلى يوجد في الآ فقط، ويستبدل الغرب بالتًاث، منطلقاً 
فهو لا يرى في التًاث ،  1التًاث بوصفو ينتمي إلى زمن مضى، لا يدكن أن يستمر في الحاضر وىكذا" وأن  

صاحب الأيديولوجية  عبد الله العرويفمثلا  ،لشارسات يمكن اقتًاحها لدواجهة قضايا ومشكلات الواقع الراىنة
ة مع التًاث ليكوف مع الجابري صاحب كتاب العربية الدعاصرة في مشروعو الفكري يؤمن بالحداثة لحد القطيعة التام

لضن والتًاث على طرفي نقيض بعملو على مشروعو التًاثي لإبراز الجوانب الدشرقة من التًاث العربي والإسلامي 
حيث رأى أف أفكار ونظريات ابن خلدوف وابن سينا وابن رشد صالحة وفعالة في عصرنا الحديث إذا قرئت 

 الذي ينفي نفع وصلاح كل ما سبق في زماننا.  العروي بمقاييس مناسبة، على عكس

يمثل ىذا الدوقف القطيعة التامة مع التًاث إذ لا مكانة للتًاث في بناء ما ىو جديد إنما ىو آليات  -
ولشارسات تخص الوقت الذي وجدت فيو وتختص بالحدث الذي زامنتو وبالتالي فهي تقليدية لا حياة لذا 

 دامها واستخدامها لتًويض مشكلاتو.في الحاضر فلا يمكن استق
ينفي ىذا الدوقف تلك الدركزية التي أعطاىا السلفيوف للتًاث وأنو لا فائدة منو ولابد من اتخاذ الآخر  -

 الحاضر قدوة للستَ على منوالذا.
بعد الدوقفتُ المحافظ والحداثي لصد الدوقف الثالث الذي يتعارض في مضمونو مع أسس ومبادئ الدوقفتُ  -

 السابقتُ غتَ أنو لا ينفي كل مقوماتهما.

 :الدوقف الجدلي -ج 

لى إالنظر  بالإمكاف، حيث لم يعد ث خصوصا في الفكر الحداثي العربييعرؼ الدوقف الجدلي من التًا        
ظهر الدوقف الجدلي في فهم التًاث كرد فعل ضد  "التًاث بوصفو وحدة صلبة تؤخذ كليا او ترفض كليا فقد 

                                                           
 . 25ينظر: محمد رياض وتارتوظيف التًاث في الرواية العربية الدعاصرة، ص - 1
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الاتجاىتُ السلفي والرافض، فهو يقوـ على أسس ومبادئ تتناقض مع الأسس التي قاما عليها، وقد واجو التيار 
الجدلي التيار السلفي بنزع القداسة عن التًاث والنظر إليو على أنو نتاج الوعي البشري في التاريخ والمجتمع وواجو 

ية الدوقف الجدلي في ارتقائهم بالتفكتَ في ثنائية التًاث والحداثة ت رؤ التيار الرافض بالربط بتُ الداضي والحاضر، تبدّ 
على أف الدفهومتُ غتَ متناقضتُ إلى الحد الذي يجعل من التًاث شيئا وجب إهمالو وأف طرحو غتَ ذي أثر في 

 وىذا بعيدا عن إلباسو  معالجة معضلات العصر وأف استحضاره إخراج لو من السياؽ الذي ىو فاعل مؤثر في
 .1" ثوب القداسة الذي وشحو إياه التيار المحافظ

بالقدرة على التجديد ومعالجة  يومئكما أف مفهوـ الحداثة وارتباطو بالدستقبل إف كاف 
اعل مع والتف الاستمرارمشكلات الحاضر بأدوات مساوقة لو فهذا لا يعدـ أف للتًاث عناصر قادرة على 

فإف الدوقف الجدلي موقف يعطي رؤية تخرج كلا  وتارجاء بو  ما استنادا إلى، الواقع لدفع عملية التطور
من التًاث والحداثة من دائرة التعصب للرأي والتمسك بالدبدأ وإف تنافى مع دوافع التقدـ، فتَى أنو لابد 
للموقف السلفي أف ينفتح على معطيات حداثية ليعملها في مشاريعو التجديدية وكذا فإف على الدوقف 

 يعيد الربط بتُ الداضي والحاضر بتوسل العناصر الحية للتًاث وفتح لراؿ لإعمالذا في الحاضر. الحداثي أف

فيكوف الدوقف الجدلي قد قدـ رؤية واسعة تدعو إلى نبذ التعصب الفكري إذ لابد من استغلاؿ التًاث 
 ة واجتماعية معينة.دوف قداسة لصافٌ الحداثة واستغلاؿ الحداثة للتًاث دوف قطيعة في حدود شروط تاريخي

 :محمد عابد الجابري -

يتبلور رأي الجابري حوؿ التًاث من خلاؿ مشروعو الفكري الذي يدرس أسس التفكتَ العربي ومبادئو 
أنو من " بستيمولوجي نافيا كل الإيديولوجيات وعليو يرى:هضة ليعتمد في عملو على النقد الإللوصوؿ إلى الن

إسلامية معاصرة، بدون أن ننطلق من تراثنا العربي الإسلامي، أو ننتظم داخل الدستحيل تحقيق نهضة عربية 
تراث غتَنا بل علينا أن نقرأ تراثنا بأدوات جديدة، وبعقلية معاصرة تنطلق من تصورات بنيوية داخلية 

قصد استقراء أبعاده الأيديولوجية لمحاربة التخلف، ومواجهة ، واستقراء لحيثيات الدوروث مرجعيا وتاريخيا
طغيان الاستعماري، وتقويض النزعة الدركزية الأوروبية فضحا وتعرية وتفكيكا وىذا كلو من أجل تشييد ال

من خطوة إلى  -إذا -ثقافة عربية أصيلة مستقبلية، تكون أرضية لشهدة لانطلاقنا حيال الدستقبل، فلابد 
                                                           

 .24 -  23وتارتوظيف التًاث في الرواية العربية الدعاصرة، ص ينظر :  محمد رياض -1
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أجل خطوتتُ إلى الأمام، بشرط أن تكون قراءتنا موضوعية قائمة على الاستمرارية والتأويل الدعقلن الوراء من 
يرى الجابري أنو لتحقيق نهضة معاصرة، يجب إعادة قراءة التًاث بآليات ، 1"في ضوء تصورات معاصرة متجددة

تقراء تاريخي يكشف أبعاده الأيديولوجية غتَ تقليدية حديثة وتنتهي إلى عقلية معاصرة، تستند في تحليلاتها إلى اس
لتجاوز التخلف، والوقوؼ في وجو الاستعمار الفكري والعقدي، والخروج على ىيمنة الدركزية الأوروبية فيتسم 
موقف الجابري من التًاث بالواقعية والجدلية، إذ يتناولو من الداخل والخارج في إطار ارتباطو بظروفو التاريخية 

 والسياقية.

 :بد الله العرويع -

يمكن الوصوؿ إلى رأي العروي في التًاث إذا تعرفنا على مشروعو الحداثي وتطرقنا إلى أىم أعمالو مثل  
نقرأ لو في ىذا السياق قولو؛ "الحداثة موجة العوم ضد ىا لساطرة ماذا "كتابو الأيديولوجية العربية الدعاصرة لػ : 

فنظل حثالة، وإما أن نعوم معها بكل ما لدينا من قوة، فنكون من  يبقى؟ إما الغوص حتى تدر  الدوجة فوقنا،
في اعتقاد العروي أنو لا خيار من الستَ في ركب الحداثة وقطيعة التًاث ىذا ىو ، 2"الناجتُ في أية رتبة كانت

ورة أنو وقوع في مصيده التخلف عن مصاؼ الدوؿ الدتقدمة فالحداثة ضر   الطريق الدوصل اما دوف ذلك فلا شك
وقطيعة التًاث أمر تحتمو الظروؼ لا خيار فيو.. لأنو لا يرى في العودة إلى عناصر التًاث قدرة على فتح آفاؽ 

 جديدة للنهضة والدضي قدما لضو التطور والازدىار.

 :طو عبد الرحمان -

داثة، ومعرفة إف نظرة طو عبد الرتزن للتًاث لا تتبدى إلا بالولوج إلى لستلف أعمالو خاصة كتابو روح الح
فعقل التًاث عقل واسع "لشارساتو الفلسفية النابعة عن تجربتو الصوفية الدمتدة من التًاث الإسلامي حيث يقوؿ: 

وعلمو علم نافع يجمح، إلى النظر في الأسباب والدقاصد ، يجمح، إلى النظر في الأسباب، والنظر في الدقاصد
والعمل بها وفق ما يفيد الغتَ ويفيد الآخر، بينما عقل الآلي ات الدنقولة عقل ضي ق يقطع الأسباب عن 

                                                           
.نقلا عن محمد 25ص  04/07/2015تريل تزداوي، مواقف من التًاث العربي الاسلامي)محمد عبد الجابري وطو عبد الرتزن(  أنموذجاف كتاب الإصلاح   - 1

 .87، ص1986، 1الدغرب، ط –دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء  الإسلامية،عابد الجابري، )التًاث ومشكل الدنهج(، الدنهجية في الأدب والعلوـ 
للدراسات نبيل فازو، عبد الله العروي، الدشروع الفكري ووحدة الدتن) ملاحظات على ىامش حوار العروي مع لرلة النهضة(،  مؤسسة مؤمنوف بلا حدود  - 2

 .A.Laroui, Islamisme, Modernisme, Libéralisme, op, cit, p.50.نقلا عن20ص ، 2015والأبحاث، 



 .مدخل.................................................التًاث بتُ الرؤية والدوقف
 

 
14 

 1"مقاصدىا، وعلمها علم مشبوه، لا يوجب العمل ويحتمل الض رر وشت ان ما بتُ العقلتُ وما بتُ العلمتُ !
يمكنو التمييز في  الرتزن التًاث عن النقص الذي يعتًي الآليات الدنقولة وينزؿ إليو إذ أنو يملك عقلاه طو عبد ينزّ 

وشمولا وىو ضروري  تجعلو أكثر فعالية ةوعليو فإف للتًاث قدر   ات الأخرىالدقاصد ولا يشوبو ما يشوب الآلي
 للنهضة والتطور.

 يقوؿ عبد القادر الفاسي الفهري:  :عبد القادر الفاسي الفهري -

إنو يدكن أن يتوخى من التًاث انطلاق الن هضة كذلك يدكن أن ننظر إلى التًاث كعائق للنهضة "
اث في   وىذا شيء ليس من باب التمتٍ، ولا من باب عدم التمتٍ، ولكنو شيء موجود وفعلي، وىو أن  التً 

اث في كثتَ من الأحيان، يجعلنا نتأخ ر عن ظرفنا، ونبقى دائما النهضة... إن  التً  كثتَ من الأحيان عائق لذاتو
في رأي الفهري أف للتًاث ، 2"في زمان التًاث لا زماننا الحالي والدستقبلي ىناك تراجع وعدم ولوج التاريخ

إذ القدرة على استنهاض الأمة من زاوية ومن زاوية أخرى فهو يشكل عائقا لنهوضها، فهو عامل مؤثر في التقدـ 
 حكمل الأمة على العيش متأخرة في زماف غتَ زمانها وبالتالي ستبقى بعيدة عن مستقبلها.

 :جميل حمداوي -

التًاث  "النزوع التًاثي لجميل تزداوي ظاىر جلي حيث إنو يصف التًاث على أنو ىوية الإنساف فيقوؿ:
و الدنطلق لدعرفة الداضي، وبناء الحاضر ىو الذوية الحقيقي ة للإنسان العربي، ومنبع الأصالة والدعاصرة، بل ى

اث، وفهم الداضي جيدا  واستشراف الدستقبل فلا يدكن تحقيق الحداثة أو التحديث إلا باستيعاب التً 
يرى تزداوي أف ىوية الفرد العربي ، 3"والدشاركة في البناء الثقافي والدعرفي والعلمي والأدبي والفتٍ  والتقتٍ

فإف استئناؼ النهضة الحديثة لا ينطلق إلا من نقطة التًاث والذي ىو الفرد العربي وأصالتو ىي تراثو، ومنو 
الدستوعب للتًاث بشكل جيد والعامل على قياـ مستقبل الأمة على أسس ثقافية ومعرفية متينة تدس شتى المجالات 

 العلمية والأدبية قصد امتلاؾ نظرة استشرافية للمستقبل.

 

                                                           
 .     54تريل تزداوي، مواقف من التًاث العربي الاسلامي)محمد عبد الجابري وطو عبد الرتزن(  أنموذجاف، ص  - 1
 .94ـ ص  1986 1الدغرب، ط عبد القادر الفاسي الفهري، مناقشة في الأدب والعلوـ الانساني، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، - 2
 .58تريل تزداوي، مواقف من التًاث العربي الاسلامي)محمد عبد الجابري وطو عبد الرتزن(  أنموذجاف، ص - 3
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 :محمد عمارة -

الوعي بالتًاث   إن"البحث بقولو : في تدهيده لبحثو الدوسوـ " التًاث في ضوء العقل " قد حدد وكاف عمارة
 ولا أن نعود بحاضرنا ومستقبلنا فنصبهما في قوالب الأمس البعيد .. ولكنو يعتٍ :، وإحيائو لا يعتٍ تقليده

 أن نبصر جذور غدنا الذي نريده مشرقاً في الصفحات الدشرقة من التًاث. -
لصعل العدل الاجتماعي، الذي نكافح من أجلو، الامتداد الدتطور لحلم أسلافنا بسيادة العدل في  أن -

 حياة الإنسان.
 وأن لصعل قسمات العقلانية والقومية في تراثنا زاداً طيباً وروحاً ثورية تفعل فعلها في يومنا وغدنا. -
كفان موتى كما يحسبو ويريده وبذلك وحده يصبح التًاث طاقة فاعلة وفعالة وليس ركاماً أو أ -

يطرح محمد عمارة موقفا عقلانيا وموضوعيا من التًاث من خلاؿ أىدافو مؤكدا على نبذ ، "الكثتَون
تكوف غايتنا   التقليد الأعمى وجعلو مبدءا يرتكز عليو، وأف يكوف التًاث مصدر إلذاـ لدستقبلنا وأف

 الدبنية على التزود بالعقلانية والقومية كوقود للتحوؿ الثوريبتحقيق العدالة  تجديد حلم أجدادنا الحضاري
 1لإحياء الوعي التاريخي والاستفادة منو وتحريكو إيجابا لدصلحة الأمة. بهذه الرؤية استًاتيجية

 :زكي لزمود لصيب -

الحضارات  نهضات يوالتأستتطلب الفاعلية للتقدـ عدولنا عن ثقافة اللفظ أو الكلاـ إلى ثقافة العمل 
إن تحو لنا من ثقافة اللفظ إلى ثقافة العلم والتقنية "الدعاصرة لنا وتقبلها وإهماؿ التًاث حيث يقوؿ زكي لزمود: 

بل إن الدصدر الوحيد ىو أن نتجو إلى أوروبا وأمريكا نستقي من  يماعة لن يكون بالرجوع إلى تراث قدوالصن
، والخلاصة إن الدكتور زكي لصيب لزمود القبول وتدثل ما قبلناه تطعنا منمنابعهم ما تطو عوا بالعطاء وما اس

يعتبر ، 2"شيء ما للتًاث فهو مادة للتسلية وتزجية الوقت يتبتٌ  مذىب النفعية بكل أبعاده فإن بقي بعد ىذا
زكي لصيب لزمود أف التًاث لا يتعدى كونو ألفاظا لا تخدمنا في شيء ويجب العدوؿ عنو إلى علوـ الغرب الواقعية 
فهي الحل لتجاوز ركودنا الدادي والدعنوي وعليو فلا يمكن تلبيو احتياجاتنا من التًاث القديم بل نستقيها من 

                                                           
. نقلا عن لزمود عمارة، التًاث في 06عبد الإلو نبهاف  التًاث العربي مفهوـ و مواقف مفكرين، بحث مقدـ إلى الدؤتدر الثامن لمجمع اللغة العربية بدمشق ص  - 1

 .07، ص1980ضوء العقل، دار الوحدة، بتَوت، لبناف،
 . 17، ص1971قلا عن لزمود لصيب، تجديد الفكر العربي، دار الشروؽ، بتَوت، لبناف ،ن 09عبد الإلو نبهاف  التًاث العربي مفهوـ و مواقف مفكرين، ص - 2
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برأيو ىذا ويدعم ما جاء بو العروي في مشروعو الحداثي الذي الحضارات الدتقدمة، ليؤيد   التجارب الناجحة من
 ينفي استخداـ واستقداـ التًاث لتعبيد الطريق للوصوؿ إلى النهضة.

 :محمد آركون -

القطيعة عند آركوف ىي بمثابة العملية الاستكشافية التحليلية والنقدية للفكر والتًاث العربي الإسلامي 
فتجربة الغرب التاريخية منذ اكثر من قرنتُ تثبت لنا على ان الغرب ما استطاع إلصاز أعمالو الكبر  "والتقاليد 

أي التصور الدظلم والدرعب للدين، وليس الدين في حد ذاتو  ؛إلا بعد أن تخلص من الأفق الديتٍ القروسطي
والاستسلام ورفض الانخراط في التصور الذي يقتل في الانسان حس الدبادرة والحركة ويدعوه للاستكانة  -

تطور الغرب ما كاف ليكوف إلا بالانفصاؿ عن الجزء الدرعب من الدين في نظره وما  فّ أيرى محمد آركوف ، 1"العالم
عنصرا خاملا في لرتمعو فتلك الواجهة الدرعبة للدين تثبط فعل   حكملو من تخويفات وطقوس تجعل من الانساف

 ة، فلابد من التحرر من أغلاؿ التًاث وبراثن الدين.الفرد داخل الخلية المجتمعي

يرى النقاد أف للتًاث مستويات متعددة حسب رؤى وتوجهات الدارستُ والنقاد، فكاف لكل رأيو الذي 
وتطلعاتو فمن ىؤلاء من رأى بالتخلي الكلي عن التًاث وعدـ الرجوع إليو ومنهم من تدسك  يتفق وإيديولوجيتو

بالتًاث تدسك الدقدس لو واوجب العودة إليو إذ أف تدجيد الداضي والغوص في التاريخ يبتٍ الدستقبل على لبِنات 
ا، وىناؾ من ينظر إلى التًاث وأسس متينو وإف كانت أطلالا فهي تبقى أسسا لصروح تقاـ عليها صروح أشمخ منه

إن مَنْ ينظر في التًاث العربي ويتأمل فيو "فلا يرى تعارضا بتُ الرجوع اليو ومواكبو ركب الحداثة في اف واحد 
الذائل كمياً وفكريًا وأدبياً ولغويًا ... الخ .. يشتمل على كثتَ   وفي اتجاىاتو لابد أن يكتشف أن ىذا التًاث

وىناك جانب ، وىناك الجانب الضاحك والجانب العابس، الجانب العقلاني  وىناكفهناك الجانب الخرافي
ة إنو يشتمل على كل ما يدكن أن يشتمل عليو تراث أم  ، الفرق والعقائد ،وىناك الاتجاه العابث اللامبالي

منها  أفرادتكد س خلال مئات السنتُ وىو يحمل صوراً من حياتها السليمة أو الدتناقضة ويصور أىواء  عريقة
 2."ونزعاتهم على مر السنتُ وتعاقب الأيام

                                                           
، ص 2016( 2) :عددالوسيلة عيسات مفهوـ القطيعة بتُ التًاث والحداثة في فكر محمد آركوف، لرلو دراسات الإنسانية، قسم علم الاجتماع، جامعة وىراف،  - 1
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الدعبر بها عنو والدعبر  فنجد أف التًاث بحر لا ساحل لو من خلاؿ كل تلك الأشكاؿ التي تدثل تجسيداتو
عنها في إطاره، فالتًاث ىنا ىو ذلك الحيز الذائل كما وفكرا وأدبا ولغة والذي يشتمل على الكثتَ لشا يدؿ على أف 

ويمكن ، يمتد ليشمل مكونات ثقافيو متعددةىذا الدخزوف لا يقف عند مستوى النصوص التاريخية فحسب بل 
بعاده لا ينحصر في أنو لررد تكدس نصي أو تاريخي إنما يتعدى ذلك ليكوف أتو و التًاث العربي بكل بناءا القوؿ أفّ 

حقلا غنيا ومساحة ثرية تتيح للمفكرين تأويلو كلٌ بما يتناسب مع متطلبات فكره النقدي ورؤيتو التحليلية وبتعدد 
ب لاستنباط معاف تتًاوح بتُ أوجهو يمنح للقراء الدختلفتُ نصوصا متنوعة تثتَ غرائزىم التحليلية وتعطي لرالا أرح

باعتبار التًاث حيزا  النقد العقلاني والعاطفي لشا يجعلو مادة حيوية حافلة بتناقضات تعكس روح الأمة وتاريخها
وميدانا شاسعا يضم بتُ صفحاتو كل ما يبحث عنو ذوو التوجهات الفكرية الدختلفة من استدلالات لتبرير 

ية، وذلك بإعادة بلورة تلك الحمولة التًاثية حسب رؤى وتوجهات الدفكرين نظرياتهم وتدعيم رؤاىم بشواىد قو 
فإذا كنت تريد أن تحتج بالتًاث وتستضيء بو على اتجاىك  "، ليبرز ذلك في نصوصهم وتعبتَاتهموالأدباء 

وبها فهو والاستمتاع فيها  وإن كنت تريد تأييد مذىب يدعو إلى الحياة، العقلاني فأنت واقع فيو على ما تريد
وإن كنت تريد تأييد مذىب زىدي تقشفي فأنت واقع فيو على لرلدات وقصص ، ك بمئات الشواىدديد

وأخبار لا نهاية لذا وإن كنت لشن يؤمن بالغرائبيات وقصص الدخلوقات الخفية فإنو يقدم لك زاداً شهياً يفوق 
غموض الغموض في نصوص قد لا تجد ما تريد، وإن كنت تؤيد مذىباً أو فكرة تتشح بالغموض فإنو يددك ب

وقل مثل ذلك عن اتجاىات التشاؤم أو التفاؤل والكرم والبخل ، ي عند أمم أخر لذا مثيلًا إلا بعد لَأ 
والعقل والحمق كان طبيعياً إذن أنو عندما اتجو الدفكرون العرب إلى لزاولة الاستناد على التًاث في مذاىبهم 

يلحظوا سعة التًاث وامتلاءه بكل ما يريد أحدىم أو يريد غتَه من النقيض  الحديثة ودعواتهم الاجتماعية أن
لذلك سعى كل اتجاه من ىذه الاتجاىات إلى تحديد موقف لو من التًاث يتفق مع دعوتو ومع ، إلى النقيض

وفقا يجد كل باحث ضالتو إذا لجأ إلى التًاث لاحتضانو كما ىائلا من الشواىد التي يتم أخذىا ، 1"مذىبو
لاحتياج كل طرؼ من الأطراؼ في خضم الصراعات الفكرية كوسيلة يتم استخدامها لإضفاء الشرعية على أراءىم 
سواء في نقد الواقع الاجتماعي او في بناء نظريات فلسفيو وتجديديو ومن ىذا كلو تبرز اهميو التًاث العربي كأداة 

الدختلفة، لشا يساىم في تجديد الخطاب الثقافي ومواكبتو لدتطلباتنا متعددة الاستخداـ في بناء وتأييد الدواقف الفكرية 
 الدعاصرة.
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العلاقة بتُ الحداثة والتًاث لا تعتٌ بالتحوؿ من الداضي إلى الحاضر بل ىي تفاعل ديناميكي  إفّ 
 يعاد فيو قراءة التًاث بعيوف نقدية وتأويلية وىي أيضا تيار فكري معاصر يبحث عن جذوره في التًاث

فالبحث لم يجر من التًاث إلى الحداثة وإنما كان ىناك مسبقاً مذىب حديث معاصر يرنبش لو عن "
فكان الاتجاه حقيقةً من الحداثة إلى التًاث لتأييد الحداثة لشثلة ، أصول في التًاث أو عن مؤيدات لو

ا ىو حاضر على ساحة بالدذاىب الداركسية والقومية والثورية الدعتدلة والدتطرفة والصوفية .. وبكل م
لم يكن البحث الفكري لررد رحلو انتقالية من التًاث إلى الحداثة بل كاف عملية استكشاؼ ، 1"الحياة

وعليو فإف التًاث ليس إرثا جامدا ، عميقة ومستمرة للجذور التًاثية التي تدعم الأفكار الحديثة وتجددىا
داثة إذا أعيد استدعاؤه واستعمالو بالشكل السليم بل ىو لسزوف نقدي حكمل في طياتو بذور التجديد والح

 والأدوات الدناسبة.

الفكر العربي على الاحتفاظ بتًاثيتو مع  ةقدر ل لتكوف العلاقة التفاعلية بتُ الحداثة والتًاث انعكاسا
 الاستفادة منو في مواجهة تحديات العصر لشا يجعلو مرجعا دائما لتجديد الحوارات الفكرية والثقافية.
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 ل 9 الرواية التاريخية في الأدب العربي بتُ الظهور والنشأة. الدبحث الأوّ 

بعَمسارَظهورَالروايةَالتارلؼيةَالعربيةَعامةَوالجزائريةَخاصةَمنَالولادةَإلىَالنضوجَعبرَخطَلدتتَعنَ ي َ 
َصقل.تَبدراحلَوىيَسنةَالخلقَإذَلاَشيءَيولدكَاملاَفاعلاَحتىَيعالجَويَ ىذهَالروايةَمرَ َأفَ التاريخَ

 ظهور الرواية التاريخية في ساحة الأدب العربي9 -1

َالتشكيلَالدبتٍَعلىَدعامتيَالروايةَوالتاريخَقدَاحتلَمساحةَمهمةَفيَنتاجاتَالنقادَوالباحثتَُإفَ 
الدادتتَُ_َالروائيةَوالتارلؼية_َوعمقَالتعلقَبينهماَفيَبلورتهماََوذلكَلذدؼَالكشفَعنَمدىَبذانسَىاتتُ

لنصَروائيَتارلؼي،َىذاَالأختََالذيَاستولىَعلىَاىتماـَالدارستَُواشتغلَفيَإنتاجوَالروائيوفَبآلياتَوطرائقَ
ضي بمقاربة رؤية هفرق بتُ ما يهدف إليو التاريخ حتُ سعيو إلى لزاكاة الداعلميةَدقيقة،َوذلكَاستناداَإلىَ"

1َ"َأحداثو ووقائعو علميا.....

َ َالنصَالروائيَالتارلؼيَالنصَالتارلؼيَنزا َإف َليكوف َوالدوضوعية َوالدقة َإلىَميَ َنص اعَإلىَالعلمية الا
َاعتبرناَالنصَالدؤرخَ الواقعيةَأكثرَمنوَإلىَالخياؿَوالديتافيزيقا،َفهوَتوصيفَلأحداثَوقعتَفعلاَوحقيقةَإذا

فعلاَفيَزمنَماضَوقدَوصلَإليناَبكلَتفاصيلو،َولعلَصفةَالعلميةَوالدقةَفيَالتاريخَنسبيةَإلىَترجمةَلداَوقعَ
َتارلؼاَقدَح ي ِّدَوأحداثاَقدَأ لعلتَوبالتاليَفإفَ حدَماَعلىَاعتبارَأفَالتاريخَيكتبوَالدنتصرَفلاَبدَأفَللمهزوـ

َالتارَةَودقَ فيَالتاريخَدقائقَقدَغ يَّبت،َلتبقىَعلميَ  لؼيةَتتًاوحَبتَُالنسبيةَوالدطلقَبناءَعلىَاعتباراتَةَالدادة
َالزمانيَوالدكانيَالحقيقيَوبكلَ َوقعتَفعلاَفيَإطارىا كَما َعلىَتصويرَالأحداث َالقدرة َلغعلَلذا َما منها

الداضي ىو ما حدث فعات، بعيدا عن :"َبول ريكورتفاصيلهاَومنهاَينفيَعنوَىذهَالإمكانية،َعلىَحد َِّقوؿَ
َ.2َ"متناول الدؤرخ

َفتأخذَمنوَ َوبدايةَوضوحَمعالدها،َترجعَإليو كَنفَالتاريخَمنذَبزوغَنورىا َالعربيةَفي نشأتَالرواية
كَادَيتبرأَمنَتارلؼوَوتراثوََدَالعربيعناصرهَوتفيدَمنَلررياتوَبآلياتَوطرؽَعديدةَولستلفة،َبالنظرَإلىَالفرَ الذي

وفَالذاديَالذيَيعيدَالعربيَإلىَفعلا،َأبتَالروايةَأفَتكفاظَعليوَوقيموَالحقيقيةَإلاَماَيتولعوَلفظاَدوفَالح
ربيةَتَالروايةَالعصوابوَوثقافتوَوبالتاليَىويتوَمنَخلاؿَتوسلهاَبالداضيَلبعثَالروحَالعربيةَمنَجديد،َانطلق

                                                           
َ.09صَ،َـ2020َ،1َطَ،َالجزائرَ،َدارَالباحثَ،َمدخلَإلىَالسردياتَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَ،َبنَصفيةَعبداللهََ- 1
نقلاََ،157َصَ،َـ2006َ،1َبتَوت_لبنافَطَ،َدارَالكتابَالجديدَالدتحدةَ،َترجمة:َسعيدَالغالظي/َفلاحَرحيمَ،َالحبكةَوالسردَالتارلؼيَ-الزمافَوالسردَ،َبوؿَريكورَ- 2

َ.11صََمدخلَإلىَالسردياتَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَ،َعنَبنَصفيةَعبدَالله
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كَافَستَىاَعلىَخطىَالروايةَالتارلؼيةَالغربيةَفيَخضمَموجةَالتبعيةَوا لتأثرَالتارلؼيةَمنَموضعتَُاثنتُ،َالأوؿ
اَإلىَإنتاجَنصوصَقيمةَمأماَالثانيَفهوَالنزوعَإلىَالسرودَالعربيةَالقدلؽةَوىذاَماَجعلَلذاَقدمتَُوصلتَبه

وأفادت منها  –العربية القديدة  –فإذا كانت الرواية الغربية قد عادت إلى ىذه السرود وعاليةَفيَالإبداعَ"َ
توظيف الدرجعي في المن هربة غربية بعضا من فنيات فإن الرواية العربية قد أفادت من جانبتُ فاستنبتت 

لكنها عادت في الوقت نفسو ىب إلى ذلك، ذرواياتها، حتى وإن أخذت الفكرة عنها إن أردنا تأييد من 
إلى هراثها واستلهمت منو شيئا من مادهو التاريخية وطرائق التعبتَ والعودة إلى رواياهنا العربية يكشف 

َمرتَبثلاثةَأجياؿ1َ"ذلك كَتابةَالروايةَالتارلؼيةَالعربيةَمنَقبلَالنقادَأوضحَأنها ،َإفَفيَتتبعَمسارَتطور
اشتغلتَعلىَالكتابةَالروائيةَباستدعائهاَللمادةَالتارلؼيةَوصهرىاَفيَبوتقةَالسردَغتََأفَطرائقَاستغلاؿَالدادةَ

كَتاباتَ"َالتارلؼيةَاختلفتَمنَجيلَلآخر،َبسثلَالجيلَالأوؿَحسبَماَ سليم البستاني أجمعَعليوَالنقادَفي
م و" الذيام في فتوح الشام" 1781م وبعدىا " بدور" سنة 1781بداية من " زنوبيا " التي صدرت سنة 

م لتًدفها أعمال جرجي زيدان التي غطت ما كتبو البستاني كما وكيفا، فأصدر " الدملوك 1781سنة 
 –م 1781م...، وما سمي بسلسلة روايات تاريخ الإساتم )1781م، "استبداد الدماليك" 1781الشارد" 

كتبتَ،2ََ"م(، لتظهر بعدىا نتاجات فرح أنطون ويعقوب صروف، وأمتُ ناصر وغتَىا من الأعمال1811
كَتبَالتاريخَ باستثناءَخلقَحبكةَتدورَفيَىذهَالأعماؿَالروائيةَباستثمارىاَبأحداثَتارلؼيةَمثلماَوجدتَفي

وذلكَللتحفيزَعلىَمطالعةَالتاريخَوالتعريفَثَفكانتَميالةَإلىَالواقعَقريبةَمنَالحقيقة،َفلكهاَتلكَالأحدا
كَتابَتاريخَليظهرَعلىَإثرَىذهَ بالبطولاتَوالألرادَالعربية،َفكانتَقراءةَتلكَالنصوصَقريبةَجداَمنَقراءة

َ َالنصوص َلصالح َالتارلؼية َالدادة َتوظيف َفي َبركم َثافٍ َجيل َالروائية َعلىَالحركة َفعمل َأخرى َبطرؽ الروائية
 –الاستلهام للأشكال والدوضوعات التًاثية والوطنية والاجتماعية والأخاتقية والعاطفية تجليات أدبية "

،َومنَأىمَروادَالجيلَالثانيَمحمدَفريد3َ"َلإبراز الذات القومية في مواجهة الغرب –بمستويات دلالية لستلفة 
َ...وغتَىم،َوقدَرأىَمحمدَمندورَفيَالجيلَالثانيَالذيَقوىَىذاََأبوَحديد،َعليَأحمدَباكثتَ،َعلي الجارـ

الإتجاه التاريخي الذي ابتدأه جرجي زيدان، وجاء بعده فريد أبو حديد فجدد في الإبذاهَالتارلؼيَإذَيقوؿَ:"
اب معناه وحدد من وسائلو أوشك أن يخلقو خلقا جديدا في "الدلك الضليل" و"زنوبيا"، وهبعو في ذلك ش

                                                           
َ.09صََ،َاثَفيَالروايةَالعربيةَالدعاصرةتوظيفَالتًََ،َمحمدَرياضَوتارَ- 1
َ.159صََ،َد.تَ،َد.طَ،َلبنافَ-بتَوتَ،َالدؤسسةَالعربيةَللدراساتَوالنشرَ،َفيَالجهودَالروائيةَماَبتَُسليمَالبستانيَولصيبَلزفوظَ،َالرحمافَياغيينظر:َعبدَ- 2
َ.17صََ،َـ1993َ،01َالعددَ:ََ،12َمجََ،َمصرَ–القاىرةََ،َلرلةَفصوؿَ،َالروايةَبتَُزمنيتهاَوزمانهاَ،َلزمودَأمتَُالعالم- 3
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،َبعثَىذاَالجيلَالرواية1َ"...مة القس أخناهون" و" ساتّ ينبعث منو الأمل وىو علي أتزد باكلتَ كاهب "
الساحةَالروائيةَبأقداـَالدعاصرة،َجعلَمنَالتاريخَلسزناَيغرؼََفيَمعناىاَغتََأفَجيلاَثالثاَوطأَالتارلؼيةَوجدد

مقدما قراءة منوَمادتوَليوظفهاَفيَأطرَبذعلَتلكَالدادةَمستساغةَمظهرةَلسياقاتَخفية،َجاءَىذَالجيلَ"َ
أو هضليل، فات هرهبط روايات  لاهنكر فضلو لكن هسعى لتعريتو من أي وثوقية، –للتاريخ  –واعية لو 

َ،َوبالتاليَفإفَ 2"ىذا الجيل "بالتاريخ لتعيد التعبتَ عما قالو بلغة أخرى، بل هرهبط بو للتعبتَ عما لا يقولو
كَلَتوظيفَ للتاريخَفيَالنصوصَالروائيةَالعربيةَعلىَشاكلةَماَجاءَبوَالرعيلَالأوؿَماَأتىَبوَىذاَالجيلَيرفض

َمنَالسردَالروائي.َالذيَبادرَفيَىذاَالشكل

ىذاَالنوعَمنَالكتابةََظوةَعنَباقيَالابذاىاتَفقدَمسَ ناؿَالابذاهَالتارلؼيَعندَالروائيتَُالعربَح

كَلَأقطارَالبلادَالعربية،َإذَلمَيقتصرَعلىَالدشرؽَالعربيَباعتبارَمركزيتوَالدزعومةَفيَالأدب،َلنجدَأفَ  َالروائية
فقدَلأعماؿَالروائيتَُالدغاربةَدورَلاَيستهافَبوَفيَإدخاؿَالابذاهَالتارلؼيَفيَالكتابةَالروائيةَإلىَالبلادَالعربية،َ

ابَالدغاربةَمشعلَالروايةَالتارلؼيةَمعَأوائلَمنَتبنوىاَحتَُنضجهاَومنَحملَروائيوفَجزائريوفَعلىَغرارَالكتَ 
َ :َ َعىؤلاء َالأمتَ"، َ"رواية َالأعرج َذاكرةَواسيتٍ "َ َمستغالظي َأحلاـ َالجنوب"، َ"ريح َىدوقة َبن َالحميد بد
َالجسد".

 مفهوم الرواية التاريخية 9 -1

َانتشاراًَ َوانتشر َذلك َبعد َوذاع َالعشرين، َالقرف َمطلع َفي َحديثاً َالعربي َالأدب َفي َالرواية َفن ظهر
نلري تخييلي سردي واقعي نص واسعًا،َوتعددتَأنواعوَوأغراضوَومبادئو،َولؽكنَتعريفَالروايةَعلىَأنها:ََ"

 3َ."غالبًا، يدور حول شخصيات متورطة في حدث مهم، وىي تدلل للحياة والتجربة واكتساب الدعرفة

ولؽكنناَتعريفَالروايةَبأنها:َجنسَأدبيَنثريَسرديَخيالي،َيربطَبتَُعناصرَالحدثَوالشخصياتَ
َوالزمافَوالدكافَفيوَلغةَشاعريةَدالة،َذاتَبعدَإنساني.

وتعدَالروايةَالتارلؼيةَأحدَأىمَأنواعَالروايةَبشكلَعاـ،َىيَخطابَأدبيَينشغلَعلىَخطابَتارلؼيَ
َالدعطياتَ َلاَتتعارضَمع َضمنَمعطياتَآنية َروائياً، َإنتاجو َلػاوؿَإعادة َأفقيا، َانشغالًا َعليو مثبتَسابقا

                                                           
 .39صَ،َد.تَ،َد.طَ،َمصرَ–القاىرةََ،َمكتبةَنهضةَمصرَ،َفيَالديزافَالجديدَ،َمحمدَمندور- 1
َ.63صََ،َـ1997َ،03َالعددَ:ََ،16َمجََ،َمصرَ–القاىرةََ،َلرلةَفصوؿَ،َىلَلديناَروايةَتارلؼيةَ،َعبدَالفتاحَالحجمري- 2
َ.99صََ،َـ2002َ،1َطَ،َلبناف-مكتبةَلبنافَناشروفَ،َمعجمَمصطلحاتَنقدَالروايةَ،َلطيفَزيتونيَ- 3
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َالدشهدَا َبراوؿَإبساـ َعندما َرأسياً َللخطابَالتارلؼيَوانشغالًا َالدؤلفَإبساماَالأساسية َنظر لتارلؼيَمنَوجهة
1َتفستَياًَأوَتعليلياًَأوَتصحيحياً،َلغاياتَإسقاطيةَأوَاستذكاريةَأوَاستشرافية.

َالتارلؼية،َفهوَلاَيكتفيَبعرضَ َيوحيَبتدخلَأعمقَمنَالروائيَفيَالدادة فػ"الانشغاؿَالرأسي"َىنا

 ـَرؤيتوَوتفستَهَالخاصَلذا.الأحداثَبلَيقدَ 

روائيَإلىَتفستََدوافعَالشخصيات،َوتعليلَالأسبابَالكامنةَوراءَالأحداث،َأوَحتىَوقدَيسعىَالََ
 .إسقاطية أو استذكارية أو استشرافيةتصحيحَرواياتَتارلؼيةَسابقةَيرىَأنهاَناقصةَأوَخاطئة،َلغاياتَ

 َمعاصرةَعلىَالداضي،َبهدؼَفهمَالحاضرَأوَنقدهَمنَإسقاطية :َقدَيسقطَالروائيَقضاياَأوَلعوـ
 خلاؿَمرآةَالتاريخ.

 َةَفيَالتاريخَالوطتٍَأوَالإنساني:َقدَيسعىَإلىَإحياءَذكرىَأحداثَأوَشخصياتَمهماستذكارية
 للحفاظَعلىَالذويةَأوَاستخلاصَالعبر.

 َعلىَاستشرافية َلؽكنَتطبيقها َاستخلاصَدروس َأو َبالدستقبل َللتنبؤ كَأداة َالتاريخ َيستخدـ َقد :
َبردياتَالحاضر.

َالأدب، َبوتقة َالتارََففي َالتارلؼيةينصهر َالرواية َلنا َلي نتج َتعلقََيخ َسواء َللماضي، َالمجرد َالسجل فذاؾ
يصبحَمكونًاَفنيًاَخالصًا،َطوعَبنافََالمَالروايةَحتىَيكتسيَحلةَجديدةبالأفعاؿَأوَالأشخاص،َماَإفَيلجَع

2َالكاتبَالذيَيضفيَعليوَمنَرؤاه.

كَانتَىذهَالأحداثَقريبةَمنَالعهدََكماَ"أفَ  الروايةَالتارلؼيةَليستََلرردَأحداثَتارلؼيةَعابرة،َسواء
َالدعاصرَتعتٍَبعثَالتاريخَبتصوراتَالحاضر،َوالنصَالروائيَفيَ بناَأـَبعيدة،َبلَإفَالروايةَالتارلؼيةَبالدفهوـ

َالدختلفة،َويكوفَشك َبتَُالأزمنة َيعقدَحواراً َالتاريخ،َيتضمنَالخطابَتفتيشوَعنَىويةَمعينة كَتابة لًاَمن
3َالتارلؼي.

َ

                                                           
َ.118صََ،َـ2006َ،َالأردفَ،َإريدَ،َعالمَالكتبَالحديث،َالروايةَوالتاريخ)بحثَفيَمستوياتَالخطابَفيَالروايةَالتارلؼيةَالعربية(َ،َنضاؿَالشماليَ- 1
َ.13ص،َـ1994َ،َد.طَ،َمصرَ-دارَالدستقبلَالعربيََ،َالبنيةَوالدلالةَفيَالقصةَوالروايةَالعربيةَالدعاصرةَ،َلزمودَأمتَُالعالم:َينظرََ- 2
َ.31صَ،2015ََ،1َطَ،َالأردفَ،َإربدَ،َعالمَالكتبَالحديثَ،َالخطابَالسرديَفيَالروايةَالعربيةَ،َعدنافَعليَمحمدَالشريمَ- 3
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 9دوافع هبتٍ التاريخي في الرواية العربية -3

َلتحقيقَ َأسبابَودوافع؛ َلعدة َفيَالعصرَالحديثَعلىَالتاريخ،َولجأتَإليو َالعربية اعتمدتَالرواية
َ.روائيَالدبدعَأوَالقارئَالدتلقيلرموعةَمنَالغاياتَوالأىداؼ،َقدَيرتبطَبعضهاَبال

وظيفة الروائي التاريخي الخارجية لا هقتصر على إعادة هسجيل الحقائق التاريخية ونقلها إلى "َإفَ 
القارئ فهذه مهمة وثائق الدؤرخ وسجاتهو، وأما وظيفة الروائي التاريخي فتكمن في اختياره من هلك 

تمعو الراىن، بما يعيد الوثائق والسجاتت ما يدلل امتداداً لواقعو وحاضره، وما لو صلة بواقعو وقضايا لر
1َ"ذىن القارئ إلى هلك الصلة التي هشد الرواية التاريخية إلى الحاضر، على الرغم من هوغلها في الداضي

الروائيَغتََمكل فَبالتأريخَللؤحداثَونقلهاَعلىَحقيقتها،َفهوَيسعىَاستنتاجاَمنَىذاَالقوؿَلطلصَإلىَأف َ
َإلىَاستغلاؿَالدادةَالتارلؼيةَالدستلهمةَمنَجهودَالدؤرختَُالدختصتَُفيَتسجيلَالحقائقَالتارلؼيةَلػػػَ:َ

 َالمجدي َوبخاصة َجديد، َمن َوبعثو َالداضي َبطولةَإحياء َلؽثل َالذي َوالفخرَمنو َالاعتزاز َروح َلبث ؛
 بالتاريخَالوطتٍَأوَالقومي.

 ََالأحداث َإلى َالنظر َخلاؿ َمن َقضاياه َومناقشة َالحاضر َبتصوير َالحاضر، َعلى َالداضي إسقاط
 والدواقفَالدشابهةَلوَبالتاريخ.

َبتقص يَأعماؿَالروائيتَُفيَالقرفَالتاسعَعشرَنلاحظَاختلاؼَأىداؼَالأعماؿَالروائيةَ

القرن التاسع عشر ياتحظ أنو قد ىدف إلى هسلية القراء الدتتبع للإنتاج الروائي في فـــ 9"
وإمتاعهم في ظل رواج الصحف بما تحويو من قصص وروايات مشوقة وقد فرضت طبيعة الحياة 
الاجتماعية على الكتاب أن يضفوا على أعمالذم الروائية والقصصية، عناصر التلقيف والتهذيب 

2ََ"لأعمال، ولتنتفي من أذىانهم الأفكار السلبية تجاىهاوالتعليم، حتى يطمئن القراء إلى جدوى ىذه ا
كَانتَ:َ َومنوَلطلصَإلىَأفَأىداؼَالروايةَفيَالقرفَالتاسعَعشر

 َتعليمَالتاريخَبأسلوبَالروايةَلتًغيبَالناسَفيَمطالعتو،َوكافَذلكَفيَمرحلةَالنشأةَعندَجورجي
َزيدافَومنَلحقَبو.

                                                           
 .59صَ،َـ2005َ،1َطََ،َالأردف-وزارةَالثقافةَ،َالتجلياتَالدلحميةَفيَروايةَالأجياؿَالعربيةَ،َمريمَفرلػاتَ- 1
َ.50ص،َـ1980َ،َد.طَ،َبغداد-دارَالرشيدَ،َتطورَالروايةَالعربيةَالحديثةَفيَبلادَالشاـَ،َإبراىيمَالسعافتَُ- 2
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 نتيجةَلانتشارَحالةَاليأسَوالإحباطَوفقدافَالأملَالتيَيعيشهاَالعالمَالعربيَعلىََ،َالذروبَإلىَالتاريخ
َكافةَالدستوياتَالسياسيةَوالاجتماعيةَوالحضارية.

َمعظمَالأعماؿَالإبداعيةَأخذتَالتاريخَالوطتٍَمادةَ وقد "َأو ليةَبنتَعلىَأساسهاَسرودىاولصدَأف 
ي أو العربي أو الإساتمي؛ لتستلهم الوجو الحضاري للمجتمع اتجهت الرواية لضو التاريخ الوطتٍ أو القوم

1َ".أو الأصول التاريخية لو، أو الأبطال اللوريتُ الذين عملوا على هغيتَ الحياة في ماضي أيامو

 ولؽكنَتلخيصَأىمَأىداؼكَتابةَالروايةَالتارلؼيةَودوافعهاَفيماَيأتي:

 َالدستقبل َمنهاََاستشراؼ َالعبرة َوأخذ َنتائجها َفي َوالتفكر َالتاريخ، َأحداث َإلى َالنظر َخلاؿ َمن ،
 ؛َلصنعَغدَأفضل.الأخطاءَالتيَوقعَفيهاَالسابقوفَوبذنب

 ٍَبإعادةَصياغةَوتقديمَالتاريخَوشخصياتوَبطرؽَفنيةَجديدةَجذابةَومشوقة،َتظهرَماَالإبداعَالفت،
كَتبَالتاريخ.  لمَتظهره

 كَل ماَوردَفيَالتاريخَصحيحاً،َفقدَيشوبَىذاَالتاريخَبعضَالتزييفَلشنَقامواََنقدَالتاريخ،َفليس
 بكتابتو،َوقدَظهرتَمثلَىذهَالأفكارَفيَمدرسةَالحداثة،َالتيَتدعوَإلىَىدـَالداضيَوالشكَفيو.

يتضحَلشاَسبقَالألعيةَالكبتَةَللروايةَالتارلؼية،َفهيَلاَترتبطَبالزمنَالداضيَفقط،َبلَتعبرَعنَالحاضرَ
َوالدستقبلَأيضاً،َوتسهمَفيَوضعَرؤيةَجديدةَلدستقبلَأفضلَمنَخلاؿَالنظرَإلىَالداضي.

 العربيةَاعتمدتَعلىَالتاريخَلعدةَأسباب،َألعها:َ"التاريخية الرواية"لؽكنَالإشارةَإلىَأفَوعليوَ

 للؤحداثَدَخلفيةَاستخداـَالتاريخَليسَلررَ َ:َيوحيَىذاَبأفَ تحقيق لرموعة من الغايات والأىداف

 ية.بلَوسيلةَلتحقيقَمقاصدَفكريةَأوَاجتماعيةَأوَفنَ 
 َيشتََإلىَأفَالاستنادَإلىَوقائعَتارلؼيةَلؽنحَالروايةَنوعًاَتحقيق مصداقية الرواية أو القارئ الدتلقي:

 منَالشرعيةَأوَالقبوؿَلدىَالقارئ.

                                                           
َ.45صَ،َـ1980َ،1َطََ،َمصر-دارَالدعارؼَ،َبانوراماَالروايةَالعربيةَالحديثةَ،َسيدَالنساجَ- 1
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 َالتعبتَ عن الواقع الدعيش َمليء َالعربيَالدعاصر َأفَالواقع َالكلَيعلم َالسياسيَ: بالضغوطَوالقهر
َأوَأكثرَ َالقضاياَبطريقةَغتََمباشرة َإلىَالتاريخَللتعبتََعنَىذه والاجتماعيَوالثقافي،َحيثَيلجأ

 عمقًا.

بلَتتعدىَذلكََائقَالتارلؼيةَونقلهاَإلىَالقارئفوظيفةَالروائيَالتارلؼي،َلاَتقتصرَعلىَتسجيلَالحق
 لتشمل:

 َفافهم وثائق الداضي ومؤثرات الحاضر َللوثائقَ: َعميق َفهم َلديو َيكوف َأف َلغب َالتارلؼي لروائي
 التارلؼية،َوفيَالوقتَنفسوَيكوفَواعيًاَبتأثتَاتَالحاضرَعلىَرؤيتوَللماضي.

 َوظيفةَالروائيَتتضمنَإعادةَبناءَالداضيَوتقدلؽوَللقارئَبطريقةَبرملَرؤيتوَإعادة صياغة الداضي:
 الخاصةَوصلتوَبواقعَلرتمعوَالراىن.

 َالذدؼَالنهائيَىوَتقديمَسردَتارلؼيَلوَصلةَبالحاضر،َويثتََتفكتََالقارئَفيَي بالحاضرربط الداض:
 العلاقةَبتَُالزمنتُ.

 َالتارلؼيَيستقون من الداضي الدادة الأساسية لرواياتهم َوالدكاف َوالزماف َوالشخصيات َالأحداث :
 فهيَتشكلَجوىرَأعمالذم.

 يًا.يكتفوفَبنقلَالتاريخكَماَىو،َبلَيعيدوفَتشكيلوَفنػَ :َلاَيل الداضييقومون بإعادة صياغة وهشك 
َ:َعاتقة الرواية بالتاريخ -4

أن التاريخ والرواية في مستوى واحد من ماَلغمعَبتَُالكتابةَالتارلؼيةَوالكتابةَالروائيةَلاَيعتٍَ"َإفَ 
والاجتماعي وكذلك في الخطاب، فهما لستلفتان بالرغم من اشتًاكهما في السياق الأيديولوجي واللقافي 

1َ."التقنيات الفنية والشكلية

َلػاوؿَالدؤرََلَ فك َثقافيةَواجتماعيةَلزددة،َحتىَعندما خَتقديمَمنَالدؤرخَوالروائيَينطلقافَمنَبيئة
َ.فإفَاختيارهَللمواضيعَوتفستَهَلذاَلاَلؼلوَمنَتأثتََىذاَالسياؽَروايةَ"موضوعية"َللؤحداث

كماَيستخدـَالروائيَتقنياتَسرديةَوحواريةَوتوصيفيةَلبناءَعالدوَالروائي،َوقدَيلجأَالدؤرخَأيضًاَإلىَ

كَلالعاَيسعىَإلىَبناءَقصَ  ةَمتماسكة،َوإفَبعضَىذهَالتقنياتَلجعلَسردهَالتارلؼيَأكثرَجاذبيةَووضوحًا
                                                           

 .46صَ،1993ََ،َد.طَ،َمصرَ،َالذيئةَالدصريةَالعامةَللكتابَ،َتر:شكريَلراىدَ-بسثيليةَالداضي-لينداَىتشيوف:َروايةَالروايةَالتارلؼيةََ- 1
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َالقصَ  َىذه َطبيعة َوأىدافهااختلفت َة َإلا، َالدشتًكات َىذه َمن َالرغم َفيَأنَ َوعلى َأساسي َاختلاؼ َيوجد و
ََ.الخطابَيكمنَفيَالذدؼَوالدرجعيةَمستوى

وبفضلَقدراتَالروائيَالخلاقةَفيَاستنطاؽَالداضيَوتقدلؽوَفيَسياؽَمعاصر،َلمَيعدَالتاريخَلرردَقطعَ

ة؛َفقدَةَفاعلةَبرتفظَفيَجوىرىاَبجمالذاَالخالدَودلالاتهاَالعميقؿَإلىَقوَ أثريةَصامتةَحبيسةَالداضي،َبلَبروَ 
استطاعَالروائيَأفَلػيلَمعتٌَالخلودَذاتوَإلىَمسارَمتجدد،َوذلكَمنَخلاؿَالدمجَالدتقنَبتَُالسردَالتارلؼيَ

1َ.اءَوالتأثتََفيَالحاضرَوالدستقبلوالرؤيةَالروائية،َليمنحَبذلكَالداضيَحياةَجديدةَولغعلوَقادراًَعلىَالبق

كَمصدرَحيويَللمعتٌَوالجماؿََاإنهَ  كَمجموعةَمنَالحقائقَالجامدة،َبل دعوةَإلىَفهمَالتاريخَليس
 لؽكنَاستثمارهَببراعةَلخدمةَالفنَوالأدب.

كعنصرَبارزَوجوىريَيطبعَالعديدَمنَالنصوصَالروائيةَبطابعوَالدميز،َىذاَالحضورَََخَالتاريخلقدَترسَ 
لتأثتََالعميقَفيَالدتلقيَوإثراءَتفاعلوَمعَالعملَالأدبيَوالحديثَعنَالقويَلؽنحَىذهَالرواياتَقدرةَفائقةَعلىَا

َالأجناسَ َتعتبرَمنَأكثر َطبيعتها َبحكم َالرواية َوذلكَلأف َحديثَمتشعبَالجوانب، َبالتاريخ َالرواية علاقة
َمن َالحياة َعالم َبو َيزخر َفكلَما َوالدعارؼَالإنسانية، َالنصوص َلستلف َعلىَاستيعابَواحتواء َقدرة َالأدبية

َلفنَ َخصبة َمادة َلؽثل َالحاضر، َأو َالداضي َإلى َتنتمي كَانت َسواء َاجتماعية، َوتفاعلات َومشاعر أحداث
َمنَمعطياتَوأحداثَوشخصياتَلؽثلَرافداًَ َلػملو َأوَتقييدَوالتاريخَبكلَما َدوفَاستثناء َالروائية الكتابة

2َالزمن.َأساسياًَوغذاءًَحيوياًَللروايةَلؽدىاَبدادةَحكائيةَثريةَلاَتنضبَمعَمرور

َجديدَومغايرَ َالتفاعلَبتَُالروايةَوالتاريخَفيَبزصيبَالجنسَالروائيَوإعطاءَمفهوـ لقدَأسهمَىذا
للتاريخ؛َإذَلمَيعدَمفهوموَمتعلقاًَبذلكَالداضيَالبعيد،َالذيَلمَيعدَلوَوجودَواتصاؿَبالواقع،َبلَأضحىَآليةَ

،َم َالواقعَالذيَنعيشوَاليوـ نَخلاؿَتفاعلَالروايةَمعوَبوصفوَمادةَللحكيَتقدـَرؤىَجديدةَومغايرةَلذذا
"َ َالحاضر، َللسرد فالتاريخ يرفد الرواية بالدادة الحكائية التي يشكلها الدبتٌ، في حتُ أن العلوم وطريقة

؛َىي3َ"الأخرى لا تدتلك الدقومات الحكائية التي يدلكها التاريخ ... وما الرواية إلا تابعة متمرّدة عليو
"تابعة"َلأنهاَتستمدَمادتهاَالأوليةَمنَىذاَالدخزوفَالذائلَمنَالأحداثَوالشخصياتَوالوقائعَالتارلؼيةَلكنهاَ

                                                           
َ،َجامعةَالحاجَلخضرَ،َأطروحةَدكتوراهَ،َمقاربةَبرليليةَتأويليةَ،َألظوذجاً(الدوروثَالسرديَفيَالروايةَالجزائريةَ)رواياتَالطاىرَوطارَوواسيتٍَالأعرجََ،َينظر:َلصوىَمنصوريَ- 1

َ.75صَ،َـ2012َ،َالجزائرَ–َباتنةَ،َقسمَاللغةَالعربيةَوآدابها
َ.109صََ،َبحثَفيَمستوياتَالخطابَفيَالروايةَالتارلؼيةَالعربيةَ،َالروايةَوالتاريخَ،َينظرَ:َنضاؿَالشماليَ- 2
َ.109صََ،َبحثَفيَمستوياتَالخطابَفيَالروايةَالتارلؼيةَالعربيةَ،َالروايةَوالتاريخَ،َنضاؿَالشماليَ- 3
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كَامل،َبلَتعيدَصياغتوَوتفستَهَوتقدلؽوَبدنظورىاَالخاصَ فيَالوقتَنفسوَ"متمر دة"َلأنهاَلاَبزضعَلوَبشكل
العملَالروائي،َأوَنقوؿَ:َبأفَالتاريخَلؽتلكَصلاحياتََمضيفةَإليوَلدسةَمنَالخياؿَوالتأويلَالفتٍَالذيَلؽيز

َأعظمَلأنوَالسردَالأكبر.

وَلقدَارتكزتَالروايةَالدعاصرةَعلىَالتاريخَبعمق،َفجعلتوَجزءًاَلاَيتجزأَمنَنسيجهاَالداخلي،َبلَإنَ 

َفإفَ  َوالوقائع َالأحداث َطبيعة َاختلاؼ َورغم َإغفالذا، َلؽكن َلا َالتي َالأساسية َأركانها َوالروايةَالَأحد تاريخ
كَلَمرةَليشكلاَمعًاَبذربةَإبداعيةَفريدةَمنَنوعها؛َوبذلكَتقدـَالروايةَالدعاصرةَلونًاَ يتفاعلافَويتحدافَفي

َليقدَ  َالراسخة َالتارلؼية َالزمنَوينطلقَمنَالحقائق َحدود َيسعىَإلىَبذاوز َالكتابة َعالم َفي َقراءةَجديدًا َلنا ـ
صرةَبهذاَالتزاوجَالفتٍَلاَتكتفيَباستعادةَالداضيَبلَتعيدَصياغتوَوتقدلؽوَمعاصرةَنابضةَبالحياة،َفالروايةَالدعا

َللقارئَبرؤيةَجديدة،َوعليوَلؽكنَالقوؿَأفكَلالعاَيقدـَلناَفهمًاَللعالمَوالإنساف،َولكنَمنَمنظورينَلستلفتُ.
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 وطرق استحضارىا. عاتقة الرواية التاريخية بالتًاثالدبحث اللاني9 

عودةَالروائيَإلىَنصوصَالتاريخَمعالمَبرددَالحقبَوالفتًاتَالتارلؼيةَالدرادَصهرىاَفيَبوتقةَالسرد،َىذهََتسلزـ
َمعي َتكوفَشواىدَعنَحقبة َمنَالزمنَوعنَسماتَلشي ِّالدعالم َوأمَ نة َلكلَحضارة َزة فالاستدعاءَةَعنَغتَىا،

َالتارلؼيَوالتوصيفَالحقيقيَلو.صوصَالروائيةَىوَالتجسيدَالأمثلَللحدثَالواعيَللتًاثَفيَالن

 الرواية التاريخية العربية والوعي بالتًاث9 -1

تساعَوالذيمنةَالتيَعرفتهاَالروايةَالتارلؼيةَفيَالساحةَالروائيةَالعربيةَلمَتأتَمنَلزضَالصدفةَولاَالاَإفَ 

الروائيتَُالعربَالذينَعيدَإدخالذاَمنَقبلَمنَقبيلَالفجأة،َإلظاَىوَذلكَالدوضوعَالذيَأخذتَفيَمعالجتوَبَ 
نهلواَمنَالتاريخَمادتوَالخاـَالدشبعةَبالتًاثَالعربيَالأصيلَليصالبوىاَبدادةَسرديةَروائيةَواعيةَبددىَنفاسةَماَ
لػملوَالتاريخَمنَتراثَلتخرجَإبداعاتَجديدةَوقيمةَبرملَمعتٌَالداضيَوتواكبَالحاضرَوبسهدَبرؤيةَحصيفةَ

َلداَىوَآت.

َالتًا َإفَبذددَحضور َفهو:" َمستمرة َحركة َذا َلكونو َراجع َالعربية كائن حي متحرك ثَفيَالرواية
 بصتَورة دائمة ىي صتَورة الحياة الواقعية التي ينبلق منها ويحيا فيها ومعها، وىي بدورىا تحيا فيو ومعو

1َ"ولكن بشكل آخر ربما كان شكلها الأرقى .....

كَافَالحديثَذلكَالحضورَالدائمَللتًاثَيظهرَأنوَجزءَمهمَفيَا لحياةَوعنصرَأساسَفيها،َيبرزَأناَّ
 2عنَالذويةَمطروحاَفإفَجعلَمنوَالدبدعَىدفاَيصبوَإليوَفيَأعمالو،َفهوَأداةَيعبرَبهاَأيضا.

ىذاَالتعبتََعنَحيويةَوحركيةَالتًاثَومكانتوَالذويةَفيَالحياةَإلظاَىوَالإبرازَالأنسبَلدفهوموَوالإظهارَ
َبنتاجاتَالدبدعتَُخاصةَالأعماؿَالروائيةَفالروايةَتعدَالبوتقةَالجامعةَ الدقيقَلدعناهَوالربطَالصحيحَلعناصره

َيق َسعيد َعند َجاء كَما َالنصوص َلستلف َلتفاعلات َوالدستوعبة "َ بصفتها نوعا  -أن للرواية فعات، طتُ
قدرة خاصة على استيعاب العديد من النصوص سردية كانت أم هقريرية أو شعرية، والرواية  -سرديا

 3"العربية منذ بداياتها جسدت احتمال ىذه القدرة، وهبتُ إمكانية حصولذا........

                                                           
َ.464د.ت.َصَ،َد.طَ،َلبنافَ-بتَوتَ،َمؤسسةَالأبحاثَالعربيةَ،َدراساتَفيَضوءَالدنهجَالواقعيَ،َحستَُمروةَ- 1
 .80صَ،َمدخلَإلىَالسردياتَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَ،َبنَصفيةَعبداللهَينظر:َ- 2
َ.117صََ،َـ1992أوتََ،1َطَ،َلبنافَ-بتَوتَ،َالروايةَوالتًاثَالسردي)َمنَأجلَوعيَجديدَبالتًاث(َالدركزَالثقافيَالعربيَ،َسعيدَيقطتَُ- 3
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كَالقصةَوالقصةَالقصتَةَ َوالحكايةَوغتَىاَفإفَللروايةَميزةَترقىَبهافعلىَغرارَالفنوفَالسرديةَالدعروفة
َالتعبتَ َصح َإف َالشمولية َصفة َقولوإلى َيقطتُ َليكمل 9"...لكن النصوص الروائية التي ظهرت منذ ،

الستينات أبانت عن قدرة فائقة على احتواء لستلف النصوص قديدها وحديلها وبوعي فتٍ وفكري متميز 
 1."اع الدختلفة وتحويلها بهدف إنتاج نص جديدوكشفت عن إمكانيات ىائلة لاحتواء الأنو 

َالسابقةَفإفَالسرودَالتيَظهرتَمنذَ القرفَالداضيَأثبتتَتلكََمنتصفوعلىَغرارَالسرودَالروائية
الإمكانيةَفيَاحتضافَالنصوصَبكلَأنواعهاَوتوليدَأخرىَجديدةَذاتَقيمةَإبداعيةَوفنيةَوواقعيةَمتناىيةَفيَ
كَانتَقدلؽةَأـَحديثة_َلاَيتمَإلاَبوعيَ التميز،َوىذاَراجعَإلىَأفَمعالجةَالروايةَللنصوصَالتيَبرتويها_َسواء

روايةَالتارلؼيةَمثلاَباستحضارىاَللنصوصَالتًاثيةَإلظاَيكوفَبالدتحَمنهاَعلىَقدرَوإدراؾَلدعانيهاَودلالاتها،َفال
الحاجةَوالنظرَإلىَالقيمةَوالألعيةَالتيَبذعلَموقعهاَبتَُثناياَالنصَالروائيَمعبراَبدقةَوحاملاَللدلالةَالدطلوبة،َ

يوَالأشكاؿَالسردية،َوإفَاستخداـَإذفَفالروايةَىيَالصيغةَالسرديةَالتيَلؽكنَالقوؿَأنهاَمنتهىَماَوصلتَإل
َفيجمعَشتىَأنواعَ َالتيَلاَبزطئَىدفا َيرميَبسهامو َمتًبصا َأبسثلوَصيادا َإلظا َالروائية الروائيَلآلياتَالكتابة

كَبر  ونفع.َمنوَالصيدَخاصةَما

قةَفابزذتَلقدَسعتَالروايةَالتارلؼيةَفيَبداياتهاَإلىَالاستًشادَبالدادةَالتًاثيةَالعربيةَالضاربةَفيَالعرا
منَالكتاباتَوالسرودَالعربيةَالقدلؽةَمورداَترويَبوَضمأَالكتاباتَالروائيةَالحديثةَوالدعاصرةَوتأخذَعنوَفنَ
الحضورَوالبقاءَوالاستمراريةَفيَخضمَالحركةَالحداثيةَالكبتَة،َلتكوفَقصصَألفَليلةَوليلةَوكليلةَودمنةَإلىَ

كَتابةَنصوصهمَجانبَالقصصَالعربيَالإسلاميَمنَأىمَروافدَا لنصوصَالتًاثيةَالتيَاتكأَعليهاَالروائيوفَفي
فالرواية في مرحلة الإدخال، كان السردية،َوقدَراعىَىؤلاءَطبيعةَتكوينَالمجتمعَالعربيَالشعبيَبطبعو،َ"َ

يتوخى منها أن هكون قصة شعبية لتأخذ مكانها لزل القصص العربي القديم، ولكن بوجو جديد لستلف، 
لتكوفَالنتاجاتَالروائيةَ،2"َرة بطابع الدرحلة التاريخية التي تجتاز الأمة العربية لزنها وشقاءىامرهبط بالضرو 

َالدستدعيةَ كَلَتلكَالأعماؿَالروائية َللتًاثَالتارلؼيَبالدرجةَالأولىَوالعربيَوالإسلامي، الأولىَوالدستحضرة
َالأ َالتيَتعيشها َالراىنة َوالظروؼَالاجتماعية كَتبتَبساشيا َعلىَللتًاث َللؤحداثَالتارلؼية َإسقاطا َوكذا مة،

َأحداثَالواقع.
                                                           

َ.117ص،َالروايةَوالتًاثَالسردي)َمنَأجلَوعيَجديدَبالتًاث(َ،َسعيدَيقطتَُ- 1
َالإنسانيةَ،َجنسَأدبيَجديدَفيَالأدبَالعربيَالحديثَ،َالروايةَالتارلؼيةَ،َنواؼَأبوَساريَ- 2 ََ،َكليةَالآدابََواللغاتَقسمَاللغةَالعربيةَوآدابهاَجامعةَمنتوريَََ،َلرلةَالعلوـ

130َصََ،َـ2005جوافََ،23َالعددََ،َقسنطينةَالجزائرَ
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 حضور التًاث في الكتابة الروائية العربية9  -1

مقي ِّداَلأحداثََنص ااَأفَتكوفَدىالعربيةَالتارلؼيةَإلىَموقعَيقوَتَبهاَقيامةَالروايةَالمحطاتَالتيَمرَ َإفَ 
َذاتَالرؤىَ َالغربية َللمركزية َمقاومة َلتكوفَنصوصا َالروائية، َالنصوصَالسردية َبتَُثنايا تاريخَوجبَحفظو

َ َللآخرَ-الاستعمارية َىوياتهاََ-الدهم ِّشة َلطمس َالشعوب َوثقافات َالأمم َتاريخ َتزييف َعلى َعملت التي
مساسََومقاومةَضدَأي ََِّبكلَأنواعَالتًاثَجدارَصدَ وتغييبَتراثها،َوبذلكَتكوفَالروايةَالتارلؼيةَالدشحونةَ

َفإنناَ"َ بحاجة إلى دراسة سوسيولوجية     بالذويةَالعربيةَمنَخلاؿَبعثهاَللتًاثَالعربيَواستيعابهاَلو،َومعَىذا
 وأن نعيد، وأنلروبولوجية وتاريخية نقدية لواقع حركتنا في التاريخ وبنيتنا اللقافية الاجتماعية الدتوارثة...

إحياء إيجابيات حياهنا الفكرية مع تجديد أو هلوير قواعد هفكتَنا وهنشئتنا وهعليمنا وأن يقتًن ىذا بإنتاج 
وجودنا على مستوى حضارة العصر وفي صراع الوجود ...لاتنطاتق ووضع هصور عقاتني نقدي لدستَهنا 

اللورة على الذات لكسر  الفكرية أو الحضارية صعودا وىبوطا لتكون نبراسا لنا لتصحيح الذات، بل
1َ"القيود التي هعوق حركتنا َالذويَ ، َعلى َالحفاظ َعلى َالاجتماعيةَوللعمل َبالجوانب َالاعتناء َوجب َالعربية ة

َالثقافية،َفالاعتناءَبتلكَالجوانبَ وطبيعةَالحياةَالبشريةَالعربيةَفيَخضمَحركةَالتاريخَالتيَبرملَتراثناَوبنيتنا
عيدَإحياءَالتفكتََالعربيَفيمَترؾَلوَمنَإرثَثقافيَلتصحيحَمسارهَوثورتوَعلىَودراستهاَدراسةَنقديةَجادةَي

َذاتوَأولاَقبلَثورتوَعلىَالآخرَالدغي ِّبَلوَوالدزدريَلفكرهَوتراثو.

عةَبالتًاثَقدَتبنتَتلكَالدراساتَالسوسيولوجيةَوالأنثروبولوجيةَكانتَالروايةَالعربيةَالتارلؼيةَالدشبَ 
يدَالسرودَالروائيةَوتعريفهاَبطبيعةَالعلاقاتَالبشريةَفيَالمجتمعَالعربيَالتيَعاشتَفيَحقبَنظراَلألعيتهاَفيَتزوَ

العصورَماضية،َوكذاَإمدادىاَبدختلفَالبنياتَالدشكلةَللمجتمعَوامتزاجهاَبالأعراؽَالبشريةَالدختلفة،َىذاَإفَ
َلذ َالتًاثية َوعمقَالجذور َالتارلؼية َفهوَاتساعَمناىلَالرواية َمنَالتًاثَمطيَ دؿَعلىَشيء َابزذتَالرواية ةَا،

ضمَموجةَالحداثةَللعودةَإلىَالداضيَوبلورتوَفيَقوالبَخادمةَللراىنَالدعاشَوالستََمعَركبَالتجديدَفيَخ

التًاثَليسَقيداَأوَخروجاَمنَعنقَالزجاجةَبلَقوةَدفعَلضوَالتغيتََالحداثيَأوَالتحديثيََوللتأكيدَعلىَأفَ 
 .2رلؼوَوبردياتوحسبماَيتسقَمعَالمجتمعَوتا

َدَالتوظيفَالجاؼَللتًاث.َدورَالنصوصَالسرديةَيتجاوزَلررَ َومنَىذاَيتضحَأفَ 

                                                           
12ََصَ،ـ20/04/2025الإنزاؿَ:َتاريخَ،www.kotobarabia.comَََ،َالفكرَالعربيَوسوسيولوجياَالفشلَ،َشوقيَجلاؿََ- 1
 .14ص،َالفكرَالعربيَوسوسيولوجياَالفشلََ،َشوقيَجلاؿَ:َينظرَ-َ 2
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 السرود التًاثية في النصوص الروائية الحديلة والدعاصرة9  استدعاء -3

لابدَللرؤيةَالتيَتنطلقَمنهاَدراسةَالتًاثَالسرديَالكامنَفيَالسرودَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَأفَتنبثقَ
منَوعيَنقديَومعرفةَبالتًاثَالسرديَوالنصوصَالدشكلةَلو،َحتىَتتأتىَلوَآلياتَسبرَأغوارهَبدقةَوتقدلؽوَ

َدةَقراءتوَومشاريعهم.َبوضوحَفيَالساحةَالأدبيةَوالنقديةَوعرضَأىداؼَالداعتَُإلىَإعا

َ إن إعادة قراءة هراثنا الأدبي والفكري، ومعالجة التفكتَ فيو، بشكل دائم وجديد، من "
مستلزمات هكوين فكرة دقيقة ومتجددة عنو، وعن أبرز ماتلزو وسماهو، كما أنو من دواعي هشكيل وعي 

 1."جديد بذواهنا وىويتنا ومستقبلنا

فَماَدعاَإليوَمنَضرورةَإعادةَقراءةَالتًاثَالعربيَبأدواتَنستشَ َنامنَخلاؿَقوؿَسعيدَيقطتَُفإنَ 
وأسئلةَجديدةَوبوعيَجديدَيتناسبَوروحَالعصر،َبهدؼَتطويرهَوالنهوضَبو،َوذلكَعنَطريقَتفعيلوَتفعيلاَ

2َإلغابياَمعَلستلفَالدستجدات.

قائمَعلىَإعادةَبعثَالتًاثَمنَخلاؿَنصوصَالسرودَالعربيةَالقدلؽةََفمشروعَيقطتَُالإبستيمولوجي
كَنصوصَسابقةَفي َ:فَ،رأيَالحديثَوالدعاصَ؛َالنصَاللاحقالتيَعنيتَالسرودَالحديثةَبتوظيفها َػ قضية "

-وضوعت العديدة التي خصصها لدعالجة الدالتًاث عند يقطتُ بالغة الأهمية كما ذكرنا سابقا في الدؤلفا
3ََ"-التًاث

اَىيَدليلَعلىَألعيةَمشروعوَفيَتلكَالألعيةَالتيَأولاىاَيقطتَُللتًاثَفيَجميعَمؤلفاتوَتقريبا،َإلظَ 
 إعادةَتشكيلَوعيَجديدَبالتًاثَوبالتاليَالوعيَبالذاتَوالذوية

َإلىَخلقَوعيَ َإلىَالداضيَوالتشربَمنَموارده َللتًاثَوعودتها َالتارلؼيةَباستحضارىا سعتَالرواية
المجتمعَبالراىنَالدعاشَعلىَضوءَالداضيَلبناءَرؤيةَللمستقبلَوكذاَمواجهةَالتحدياتَبعقلَواعَومدرؾَداخلَ

َف َبو َلػيط َػلدا       ثم عزما على التغيتَ، دون هزييف للوعي ، التحديات الداخلية فهما وتحليات مواجهة"
أو خداع النفس، شرط أول وأساسي لضمان أىلية المجتمع لدواجهة التحديات الخارجية، مواجهتها على 

                                                           
 .15ـ.َص1َ.1997طَ،َالدارَالبيضاء_َالدغربََ،َالدركزَالثقافيَالعربيََ،َمقدمةَللسردَالعربيَ،َالكلاـَوالخبرََ،َيقطتَُسعيدَََ- 1
كَتابَ،َفيَالخطابَالنقديَعندَسعيدَيقطتُالوعيَبالتًاثَالسرديَمقاؿََ،َزىتَةَبارشََ- 2 كليةَالآدابََََ،2ََالروايةَوالتًاثَالسرديَ"َجامعةَسطيف"مقاربةَبرليليةَفي

300َصَ،َالجزائرََ،َواللغات
كَتاَ،َمقاؿَالوعيَبالتًاثَالسرديَفيَالخطابَالنقديَعندَسعيدَيقطتَُ،َبارشَزىتَةََ- 3 َ.300ص،َب"الروايةَوالتًاثَالسرديَ"مقاربةَبرليليةَفي
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 أساس الفهم لذا....وعلى أساس الوعي الذاتي بالدور الدنوط بالمجتمع والفرد على السواء حيث إنّ 
1ََ"الدواجهة ليست مسؤولية حاكم ولا شريحة اجتماعية بذاتها

لتارلؼوَمنَخلاؿَطرحَعناصرَالتًاثَفيَبطوفَالسرودَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَفدعوةَالمجتمعَمعرفةَ
منَألصعَالطرؽَللتعريفَبالتاريخَفيَصيغةَغتََتقليديةَوذلكَلبناءَاستعدادَداخلَالمجتمعَلدواجهةَالتحدياتَ

منيعَضدَمريديَىدـََالخارجية،َفالفردَالعارؼَبحركةَتراثوَعبرَالتاريخَيشكلَبنيةَقويةَوواعيةَفيَتشييدَحصن
َالدبدعتَُ َفإف َىذا َالذوية،وعلى َعن َيذود َحصتُ َحصن َبالتاريخ َالواعية َفالدراية َالدوروثات، َونهب الذويات
َألعهاَ َسامية َلأىداؼ كَاف َإلظا َرواياتهم َداخل َالتًاثية َالسرود َإحياء َإعادة َعاتقهم َعلى َأخذوا َلدا الروائيتُ

الروائي لجل طاقات الفنون  استلمار الدبدعنَخلاؿَنتاجاتهمَؼ"َالحفاظَعلىَالذويةَونشرَالدعرفةَوالتًاثَم
الأدبية الأخرى في حبكو لدتن نصو السردي، ومنها ما ىو تاريخي يستلهم أحداث الداضي، الذي تحرص 
الذات الدبدعة على هعزيز ملفوظها السردي بالرجوع إليو تارة، وإلى كتب التاريخ ومراجعة هنتقي منها 

عليها مشهدىا الروائي تارة أخرى ومنها أختَا ما يتعلق بالعقل الجمعي للأمة وتأطتَه موضوعات هؤسس 
2ََ"َللذاكرة الإبداعية للروائي عبر موروث شعبي

َالشعبيَ َوالتًاث َوالتارلؼي َالأدبي َالتًاث َأشكاؿ َشتى َمن َمادتو َالعربي َالروائي َالسرد َاستلهم فقد
كَفنَالدقامةَوالشعرَفاستثمرَالروائيوفَالتًاثَالأدبيَمنَخلاؿَا كَتاباتهم َالعربيةَفي ستحضارَالفنوفَالتًاثية

َأماَ َفيَحقبَالتاريخَالدختلفة، َأحداثَالداضيَالجارية َالتًاثَالتارلؼيَباستلهاـ َإلىَإحياء َوعمدوا وغتَىا،
َداخل َالشعبية َوالتقاليد َالعادات َلدختلف َوبثهم َالعامية َللغة َبتوظيفهم َفكاف َالشعبي َللتًاث َاستدعاؤىم

 نصوصهمَالسردية.

َالروائيةَ َفيَالسرود َالدضمنة َالتًاثية َالسرود َقراءة َإعادة َالدارستَُعلىَدرس َالعديدَمن لقدَعكف
َوالمجسدَََالدتمثلَفيَإعادةَقراءةَالتًاث،َسعيد يقطتُالجديدة،َفكافَلدشروعَ كَتابوَالدوسوـ فيَمؤلفاتوَخاصة

الذيَلػددَمنَخلالوَعلاقةَالنصَالروائيَبالتًاثَالسردي،َإذَيفردَللباحثَلظاذجَلرواية والتًاث السردي با
قد عالج منَالتًاثَالسرديَباعتبارىاَنصوصاَسابقةَقدلؽةَتقبعَفيَثناياَنصوصَلاحقةَجديدة،َليكوفَ"َ

                                                           
َ.78ص1َط،َـ2015مؤسسةَىنداويَللنشرََ،َالتًاثَوالتاريخَ،َشوقيَجلاؿََ- 1
،1ََطَ،َالقاىرة_َمصرَ،َمكتبةَالآدابَ،َتوظيفَالتًاثَفيَالسردَالروائيَالدعاصرَ،َسلطةَالتًاثَوبلاغةَالدتخيلَ،َأحمدَعبدَالعظيمَ،َعلاءَعبدَالدنعمَ،َأحمدَلػىَ- 2

َ.07صََ،َـ2011
َ
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سعيد يقطتُ من خاتل ىذا النوع الجديد، عاتقة الرواية كنص جديد بالتًاث كنص قديم، وذلك عن 
ل الغيطاني سردية قديدة، وىي9 الزيتٍ بركات لجما على نصوص هتكئيق استحضاره لأربع روايات طر 

 نوار اللوز لواسيتٍ الأعرج، وليون الإفريقي لأمتُ معلوف، أما النصوص  لزفوظ، بليالي ألف ليلة لنجي
ور لابن إياس وألف ليلة القديدة التي هنبتٍ عليها فهي على التًهيب9 بدائع الزىور في وقائع الدى السردية

وليلة ذات الوقائع العجيبة والقصص الدطربة الغريبة، هغريبة بتٍ ىاتل وهرحيلهم إلى باتد الغرب وحروبهم 
مع الزناتي خليفة، وصف إفريقيا الحسن بن محمد الوزان، حيث تدلل الأولى النصوص )الدتعلقة( وتدلل 

1ََ"اللانية النصوص )الدتعلق بها(

كَثتَةَأخرىَجعلتَمنَالسرودَالتًاثيةَالقدلؽةَمادتهاَالتيَ عليهاَفيَبناءََتتكئىذاَعلىَغرارَنصوص
َالجنسَالسرديَنفسوَفكلهاَحاملَلدعتٌَلىنصوصهاَفالنماذجَالأربعةَآنفةَالذكرَحتىَوإفَلمَيكنَانتماؤىاَإ

َ.التًاثَولؽكنَبذلكَتوظيفوَفيَنصوصَجديدةَتتواءـَوالعصرَالراىن

9َ الدوظفة في الرواية العربية التًاث وخصائص أنواع -4

 أولا9 الأنواع 9

َمفعمَالتًاث الشعبيَ- َلشيءَمتأصلَفيَواقعنا َاستلهاما َالدعاصرة َتعدَبذلياتَالدوروثَالشعبيَفيَالرواية :
َوأغانيَ َوأناشيد َوكلمات َوتقاليد َعادات َمن َالمجتمع َوسكنات َحركات كَل َفي َمتجسد َوالغيبيات بالرمزية

َ...وأىازيج

 الاىتمام يكون ىذا على أنتجتو التي البيئية والدواصفات للخصائص أمتُ سجل "فالتًاثَالشعبي:
 يصفو أن للبعض يحلو كما للتسلية ليس أنو كما أعمى، هقليد أو عابرة نزوة لررد ليس الشعبي بالتًاث

 ىو التًاث بأن الإيدان من ملموس اجتماعي وواقع علمية أسس على مبتٍ متكامل بعلم الاىتمام ىو بل
2َ        ".فيو يعيش الذي للمجتمع الحضارية الأسس وضع الذي وىو للتاريخ صانع

                                                           
كَتاب"الروايةَوالتًاثَالسرديَ"َجامعةََ- 1 كَليةَالآداب2َسطيفزىتَةَبارش،َمقاؿَالوعيَبالتًاثَالسرديَفيَالخطابَالنقديَعندَسعيدَيقطتُ،َمقاربةَبرليليةَفي َ،

َ.301صَ،َواللغات،ََالجزائر.
 .18صََ،َد.تَ،َد.طَ،َالجزائرَ،َديوافَالدطبوعاتَالجامعيةَ،َالدرزوقي:َمحمدَ:َالأدبَالعربيَبتَُالنظريةَوالتطبيقَ- 2
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كَافَالعرؽَالدكوفَلوَإذَأنوَطرحَلدكنوناتَالفردََ الدوروثَالشعبيَللؤمةَبلورةَلخبراتَالمجتمعَأيا
لؽكنَالقوؿَأنوَداخلَالمجتمعَبطرؽَوأساليبَمتعددةَبذسدتَفيَعاداتَوتقاليدَتتمايزَمنَلرتمعَلآخر،َإذاَ

كَانتَبذلياتَالدوروثَالشعبيَفيَإب النماذجَالتيََمنَأىمَ َختَي شلبيداعَأىمَأنواعَالتًاثَوأوفرىاَمادة،َوقد
َ َأعمالو َفمن َالشعبي َللموروث َالحديثة َالنصوص َاستقاء العرش، زىرة السنيورة، الأوباش، بغلة تظهر

كَثتَ.َالخشخاش َوغتَىا

:َفالاشتغاؿَعلىَالتًاثَالاسطوريَفيَالرواياتَالحديثةَوالدعاصرةَلغعلَمنَالنصوصَالتًاث الأسطوري -
َ َالتحاما َوالأوىاـأكثر َوالدلابسات َالغيبيات َعالم َفي َالدنغمس َالشعبي َ:َبالوعي  للتًاث التطرق عند"فػػػػػ

 من كلتَ في ىاما مقاما الأسطورة فتحتل الروائي، النص في استخدامًا الأنواع أكلر من أنو لصد الأسطوري
 وكل اجتماعي، ديتٍ هعبتَ الأسطورة لفظ أن الأنلروبولوجيا علماء بعض يرى الدعاصرة، الإنسانية العلوم

 الحكايات من لون ىي فإنهم ذلك شابو وما اليونان أرباب عن روىه   التي القصص ملل ذلك عدا ما
وعمقا،َفالتًاثَالأسطوريَالدفعمَبالغرابةَيبثَفيََيةتضفيَالأسطورةَعلىَالنصَساحرََ".1أساطتَ لا الشعبية

عقلَالدتلقيَشيئاَمنَالجماليةَالتيَتعطيَالنصَشكلاَجديداَفيَنظرَالدتلقيَلو،َورؤيةَغتََمعتادةَللنصوصَ
هلك الروح الشعبية التي عملاَمشبعاَبػػَ:"ََلحس العتبالدستحضرةَلذذاَالضربَمنَالتًاث،َلتكوفَروايةََغتَ

يدكن التعامل معو  نصّابي بتجلياتها الدتعددة وروافدىا اللرية في عملو الروائي... ليقدم لنا يستدعيها شل
بوصفو وريلا شرعيا لستَ علي الزيبق الدصري، وبتٍ ىاتل، والزير سالم، وعنتًة بن شداد، والدلك سيف 

ن، وغتَىا من الستَ بن ذي يزن، والأمتَة ذات الذمة، والسلطان الظاىر بيبرس، والأمتَ تززة البهلوا
2َ"الشعبية...

 في والدعاناة والأفكار الصور بعض إثارة لزاولة ىو التارلؼي وثالدورَ استلهاـ من الذدؼ إفَ :َالتًاث التاريخيَ-
 كل إنّ  "فقط، واحدة مرة ي كتب لا التاريخ أف كما تريدىا، التي الدعاني بها يقرب بدا الدتلقي أو القارئ ذىن
 السياسية والأحزاب المجتمع فئات وهعدد ومصالحها، الحكمة ذلك في بما أحداثو وهفسر بطريقتها هتبعو فئة

                                                           
َ.107صََ،َوظيفَالتًاثَفيَالروايةَالعربيةوتارَمحمدَرياض:َتَ- 1
َ،َمكتبةَالآدابَ،َتوظيفَالتًاثَفيَالسردَالروائيَالدعاصر)الأسطورةَوالسخريةَفيَروايةَلحسَالعتبَلختَيَشلبي(َ،َسلطةَالتًاثَوبلاغةَالدتخيلَ،وآخروفَ،َأحمدَلػي- 2

َ.248صَ،َـ2011َ،1َطَ،َمصر-القاىرة
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 الساحة شاىدت وقد مرة من أكلر يصنع ولكنو واحدة مرة يحدث التاريخ فإنّ  وىكذا ؛الدينية والدادية
َ.1  "الداضي ساءلةم ملحمة لإعادة لزاولات الداضي القرن منتصف من ايةبد العربية اللقافية

كَتبتَمرارََ َامساءلةَالداضيَفيَالسرودَالعربيةَالحديثةَليستَبالدسألةَالذينةَإلظاَىوَبعثَلأحداث
كَتابتهاَأوَصياغتها لػوؿَذلكَدوفَوصولذاَإلىَالدقتتٍَلدادتهاَقصدَتوظيفهاَفيَإبداعوَبتلكَالدقةََ،وأعيدت

اريخَيكتبَغالباَبقلمَمنتصر،َلنجدَأفَالأدلجةَوأفَالتلَالكتابةَالتارلؼيةَمنَوالحقيقةَوالدوضوعية،َإذَلاَبز
َأعماؿَ كَثتَةَأبرزىا لداَأخذَقصصََجرجي زيدانالروايةَالعربيةَمتحتَمنَالتًاثَالتارلؼيَفكافَلذاَلظاذج

الدتعلقةَبتوظيفَتاريخَالأندلسََعلي الجارمالتاريخَالإسلاميَفوطنهاَنصوصوَوأسكنهاَرواياتو،َولصدَروايةَ
َ.بشاعر الدلكَوالدوسومة

 السنة وأحاديث الكريم القرآف لغة وىي السابق، عن ترثها دينية ثقافة بأنو تعريفو لؽكنَ:َالتًاث الديتٍَ-
 حديث توظيف إلى بالإضافة ،وفلسفية وتراثية قرآنية بنصوص ديتٍ لنص توظيف ىو الديتٍ والتًاث ،النبوية
 واستحضار الفنية البنية كتوظيف عديدة، مستويات على الدعاصرةَالعربية الرواية فيَووظف ديتٍ، وفكر شريف

 الدينية القصة أحداث ضوء في الرواية أحداث وبناء ،ضوئها في البطل شخصية وتصوير الدينية الشخصيات
َ.2       الروائي النص على الديتٍ النص ادخاؿ في التنويع إلى بالإضافة

وكذلكَ،نظراَلذالةَالقداسةَالمحيطةَبوََ،يعدَالتًاثَالديتٍَأكثرَأنواعَالتًاثَحساسيةَفيَالتوظيفََََََََََََ
كَموروثَثقافيَلسموَالدينَعنَالتزييفَوالتحريفَعندَجميعَالأممَ والحضارات،َفيجبَأفَتتوفرَفيَتوظيفو

اداَإليوَحتىَلاَبريدَالنصوصَالدينيةَالدقدسةَاستنَةَواسعةَبالدينَودقةَفيَبناءَالنصبتَُثناياَالنصوصَمعرف
َجرجي زيدانالدعتٌَوالذدؼَالذيَنزلتَمنَأجلو،َليتجسدَلناَذلكَمنَخلاؿَرواياتَ)قرآفَ/َحديث(َعنَ

يدافَوقدَتوسلَزََصفتُالجمل و وواقعتيََعلمان بن عفان رضي الله عنهالدتعلقةَبواقعةَمقتلََرواية عذراء قريشخاصةَ
 (.عذراء قريشفيَبناءَمعمارَنصوَالروائيَالتًاثَالديتٍَبشكلَواضحَمايزيدهَبذلياَاسمَالعملَ)

                                                           
 .12صََ،1998َد.َط.ََ،َالقاىرةَ،َدارَالفكرَالعربيَ،َزايدَعليَعشري:َاستدعاءَالشخصياتَالتًاثيةَفيَالشعرَالعربيَالدعاصر 1-

 .139صََ،َزايدَعليَعشريَاستدعاءَالشخصياتَالتًاثيةَفيَالشعرَالعربيَالدعاصرَ- 2
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إن الرواية هتسم بتوسعها الشديد في استدعاء النص الشعري وهوظيفو بما يسهم في "التًاث الأدبي 9
الدتلقي يلفي نفسو مضاعفة الاستشعار بالحضور الدائم والتجلي لذذا النمط من النصوص الدستدعاة؛ ف
 1"على الدوام في مواجهة عدد كبتَ من الأبيات الشعرية التي هزخر بها فصول الرواية كافة

لناَرفدىاَلوََ،َفيتبدىعلىَغرارَباقيَأنواعَالتًاثَتسعىَالنصوصَالروائيةَإلىَاستدعاءَالتًاثَالادبيَ
َالنصوَ َمنو َأخذت َمهما َموردا كَانت َالتًاثية َالدعاجم َوحتى َومقامة َونثرا َشعرا َالأدبية َالدصادر َشتى َصمن

كَتابَالروائيةَماَع كَماَجاءَفي الجتَبوَمتونها،َإذَنلفيَعدةَلظاذجَمنَالنصوصَالعربيةَالحاضنةَللتًاثَالأدبي
ََسلطة التًاث وباتغة الدتخيل َفي َالتًاث َالنصَ)توظيف َتوظيف َشكل َأخذ َلدا َالدعاصر( َالروائي السرد

مقامات عربية ،َوكذاَتوظيفَشكلَالدقامةَالتًاثيةَفيَروايةَبتٍ تزدان لعلي الجارمالشعريَالتًاثيَفيَروايةَ
َ.حديث الصباح والدساء لنجيب لزفوظوتوظيفَشكلَالدعجمَالتًاثيَلسافَالعربَفيَروايةََلمحمد ناجي

 9الدوظف في الرواية الجزائرية خصائص التًاثثانيا 9

لكلَشيءَخصائصَوميزاتَتبرزَمكانتوَوقيمتوَفيَمنظومةَالحياةَالتيَنعيشهاَوتفرؽَبينوَوبتَُباقيَالعناصرَ
َالحياتية،َوللتًاثَخصائصَجمةَمنَألعهاَ:

الدستمر من الداضي إن لشا يديز التًاث ىو تجدد حضوره وحركتو الدائمة وانتقالو التجددَوالحركةَالدائمة"ََ-
 2".لضو الحاضر فالدستقبل

َمنَأو ؿََ- َابتداءً َالإنسانية، َالحضارة َالتيَمر تَبها َعلىَجميعَالدراحلَالتارلؼية َالتًاثَبانطوائو َمفهوـ لؽتاز
3ََاجتماعَإنسانيَعرفتوَالحضارة،َواستيعابوَلنتاجَلستلفَالحضارات.*

يةَوالجماعيةَعلىَاختلافهاَوتنوعهاَإلا َمسالعةَواحدةَموحدةَلرهوؿَالدؤل فَفيَأغلبوَوماَالإبداعاتَالفردَ-
كَل4َللؤجياؿَالإنسانيةَعبرَتراسلَالأزمنةَوالعصور،َدوفَنسبتهاَإلىَفردَبعينو* ،َولعل َالقاعدةَالعامةَىيَأف 

                                                           
 .286صَ،2َطَ،َد.تَ،َد.ط،َمصرََ-القاىرةََ،َدارَالدعارؼَ،َالأدبَالإغريقيَتراثاَإنسانياَوعالدياَ،َعثمافأحمدَ- 1
 .80ص،َمدخلَإلىَالسردياتَالعربيةَالحديثةَوالدعاصرةَ،َبنَصفيةَعبدَالله- 2
َ.08:َص1998ََ،َد.طَ،َللثقافةينظرَ:َوطفاءَحماديَىاشمَالتًاثَوأثرهَوتوظيفوَفيَمسرحَتوفيقَالحكيمَالمجلسَالأعلىََ- 3

َوالفنيقيةَليسَوقفاَعلىَشعبَىذهَالحضارة.َ،َ*َبدعتٌَأفَتراثَالحضاراتكَالبابليةَوالسومريةَوالأشوريةَوالفرعونيةَوالإغريقية
َ.106:َص1980َد.طَ:ََ،َبتَوتَ-دارَالعودةََ،َينظر:َمحمدَغنيميَىلاؿَ:َالأدبَالدقارفَ- 4

وىذاَماجعلهاَتنظمَإلىَالدنظومةََ،َليلةَوقصصَ"الجاف"َوَ"الأمتَةَوالأقزاـَالسبعة"َو"عليَباباَالأربعوفَلصا"َوغتَىاَلمَتنسبَقطَإلىَمؤلفَبعينو*َبدعتٌَأفَقصصَألفَليلةَوَ
َالتًاثيةَالشعبية.
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َمؤلفوَلاَيدخلَفيَالتًاثَ.. رغمَذلكَ،َولعلَلرهوليةَالدؤل فَأىمَخاصيةَلؽتازَبهاَالتًاثَ..،َو1َماَىوَمعلوـ
َفهوَلزفوظَفيَذاكرتناَفكل ماَمر تَعليناَمواقفَفيَالحياةَوجدىاَمرتبطةَبدواقفَفيَتراثنا.َ

َ

َ

َوالمحتوىَ«َبالرِّوايةَوالحفظ»ينتقلَعبرَالأجياؿََ- َلاَيناؿَالتغيتََمنَأصولو،َبلَمنَتتابعَالشكلَالفتٍ  متغتَ 
بتةَفيَفنونوَالدختلفةَالتيَتنحصرَفيَدوائرَثلاث:َالدضمونيَمتلائماَمعَمتغتَاتَالحياةَمعتمداًَعلىَأصوؿَثا

كَلَحقبةَميزتها2َ(الأملال والأغاني والستَ الشعبية) بذدَالإضافاتَطريقهاَعبرَالحقبَالزمنيةَفتتًؾ ،َومنَثمَ 
َخوضوَ َمن َمفر  َلا َالذي َوالأزلي َالطبيعي َصراعهم َفي َومآسيهم َالأفراد َمعاناة َفتطفو َوصبغتها* وطابعها،

َمنا َالطبقاتَوتعتلي كَانت َالذي َالحاد َالصراع َإن و َوالطقوس، َوالحكايات، َوالأساطتَ، َوالدلاحم، َالستَ، بر
َ.4،َليصبحَالتًاثَبديلاَخيالياَللواقع3الشعبيةَبرياهَبتَُالواقعَوالخياؿَأوَبتَُالحقيقةَوالحلم

بوَالتًاثَمنَميزاتَقدَأىلتوَليكوفَموضعَاىتماـَالدارستَُوالروائيتَُوالنقاد،َنظراَلألعيتوََإفَمالؼتص
َمتكاملَ َمنظور َوبذسيد َرؤية َبإعطاء َالدستقبل َفي َأثره َوامتداد َبحاضرىا َماضيها َووصل َالأمة َىوية َبناء في

َالأبعادَمتتَُالأوتاد.

َ:َالتًاث في الرواية الجزائرية -5

كَلَضروبَالتًاثَفنصوصهاَالروائيةَمتخمةَبالعناصرَالتًاثيةَتتوسلَالروايةََ الجزائريةَالحديثةَوالدعاصرة
حيث لصد التًاث في ثاتث أبعاد أساسية 9 الأول يتعلق بحرب التحرير، واللاني بالتًاث العربي الإساتمي، "

َ  .5"واللالث بالتًاث السردي العربي

                                                           
َ.11ص2000ََد.طََ،َالجزائرَ-سلسلةَالإبداعَالأدبيََالجاحطية،َمنشوراتَالتبتََُ،َينظرَ:َبلحياَالطاىرَالتًاثَالشعبيَفيَالروايةَالجزائريةَ- 1
َ.19ـَ:َص2003ََ،1َطَ،َمصر-الإسكندرية،َدارَالوفاءَلدنياَللطباعةَوالنشرَ،َينظرَ:َحلميَبديرَ:َأثرَالأدبَالشعبيَفيَالأدبَالحديثَ- 2

كَافَيرويهاَعنَالأبطاؿَوالشجعافَوذلكَوفقاَ(َيلاحظَبأفَالدداحَفيَحلقتوَقدَساىمَفيَتغيت1962ََ-1954*َمثلاَخلاؿَثورةَالجزائرَ) بعضَعناصرَالستَةَالشعبيةَالتي
كلَتغتََلػدثَفيَذلكَالعصرَفإنوَيؤثرَلطبيعةَالجمهورَالدتلقيَالذيَأصبحَيستحسنَالتطويرَوالإعادةَوالدواقفَالدلائمةَلأجواءَالثورةَوالبطولاتَالتيكَافَيعيشهاَالشعب؛َأيََ

َفيَذلكَالتًاث.
َ،َبزصصَأدبَحديثَ،َمذكرةَمتمةَلنيلَشهادةَالداجستتََفيَالأدبَالعربيَ،َألظوذجا(َ-لحليمَبوشراكي:َالتًاثَالشعبيَوالدسرحَفيَالجزائرَ)مسرحيةَالأجوادَلعلولةَعبدَاَ- 3

َ.14ص،َىػ1432/1433ََ،َجامعةَباتنة
َ.12صََ،َينظرَ:َبلحياَالطاىرَ:َالتًاثَالشعبيَفيَالروايةَالجزائريةَ- 4
َ.217صََ،َـ2004َ،َالجزائرَ–قسنطينةََ،01َالعددََ،َلرلةَالسردياتَ،َحضورَالتًاثَفيَالروايةَالجزائريةََ،َلسلوؼَعامر- 5
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أفَالبعدَالتًاثيَالدتعلقَبحربَالتحريرَجاءَأولاَإذَإفَالروايةَالجزائريةََلسلوفمنَالدلاحظَفيَقوؿََ
َالعربيةَعامة َالرواية َالتحريرَولمَتعدؿَعنَباقيَالدواضيعَالتيَاشتغلتَعليها َإلىَموضوعَثورة ََبسيزتَبنزوعها

فمن الطبيعي أن يحافظ كل "َغتََأنهاَأولتَالثورةَاىتماماَبالغاَطغىَعلىَفحوىَنصوصهاَالروائيةَالتارلؼية،
شعب على ىويتو وأصالتو وهفرده وكل ما يديزه عن باقي الشعوب الأخرى مهما بلغت درجة مواكبتو 
لروح العصر والحداثة لشا جعل الأمم هسعى جاىدة إلى إحياء ألرادىا الداضية من خاتل نشر أخبار أبطالذا 

ابتو الدقدسة وىو ما يظهره دور التًاث الحضاري بهدف هذكتَ الجيل الصاعد وزيادة هعلقو بأصالتو وثو 
لأمة ما، ولذلك استحضرت الكلتَ من الأعمال الروائية الجزائرية اللورة التحريرية الدسلحة في 
متونها...ملل )الاتز( للطاىر وطار، ) ذاكرة الجسد( لأحاتم مستغانمي، )دماء ودموع( لعبد الدالك 

1َ".مرتاض...

َوالعصرنالتطوَ َإفَ َ َوتقاليدىمَر َالأجداد َبعادات َالتمسك َمن َبسنعها َلم َالشعوب َحياة َفي َالحاصلة ة
َالتيَتثبتَ َدفاعَعنَىويتو َىو َإلظا َجافة َعلىَحياتو َالمحافظة َيكنَىدفو َلم َالددافعَعنَوطنو فذلكَالمجتمع

معالدهاََافةَالسلفَالتيَدأبَالدستعمرَعلىَطمسقوجودهَوبسيزهَبتَُالمجتمعات،َولاَلػصلَذلكَإلاَبإحياءَث
يدخلَفيَدائرةَالتًاثَليوظفَفيََوكلَماليستثمرَالروائيوفَالجزائريوفَالعاداتَوالتقاليدَوالأحداثَوالسرودَ

َالأعماؿَ َتلك َتتوقف َلم َالفكرية، َوالتنمية َالوطنية َالذوية َودعم َالمجتمع َثقافة َتعزيز َقصد َالإبداعية أعمالذم
َ َعلى َوالعربيَراستحضاوالنتاجات َالجزائري َالدادةََالتًاث َمن َأخذىا َحيز َوسعت َبل َفحسب والإسلامي

كَبتََفيَحربَ التًاثيةَالأجنبيةَخاصةَفيَمضامتَُالنصوصَالدتعلقةَبثورةَالتحرير،َإفَللعديدَمنَالأجانبَدور
التحريرَفمنهمَمنَعاشَفيَالجزائرَقادماَمنَبلدهَلػملَعاداتَوتقاليدَشعبو،َومنهمَمنَأبدعَفيَالوقوؼَ

ئريَوتعلقَبوَفحافظَعليوَإماَبقصدَأوَمنَغتََقصدَمنَخلاؿَتوثيقوَفيَأعمالوَفعلىَسبيلَعلىَالتًاثَالجزا
َ كَافَالدستشرؽَوالرساـ َالجزائريتَُفيََنصر الدين دينيوالدثاؿ َالكثتََمنَاللوحاتَالتيَتوثقَحياة قدَرسم

َحياةَ َومن َالأجنبية َالأعماؿ َمن َالجزائرية َالروائية َالأقلاـ َمتحت َالزمن، َمن َمعينة َوحقب َوظروؼ أماكن
َأخذَ َلتضفيَعلىَالنصوصَثراءَوجمالية،َومنَالنصوصَما َمتعلقاتَأصحابها كَاملةََحياة أولئكَالأجانب

ومن تذة فإن هوظيف التاريخ في النص الروائي لا يجعل منو "دةَوعميقةَبتاريخَالجزائرَكونهاَذاتَصلةَوطي

                                                           
كليةَالآدابَوَََ،َجامعةَأدرارَ،َأطروحةَمقدمةَلنيلَشهادةَالدكتوراهَ،َتوظيفَالتًاثَفيَرواياتَعبدَالدالكَمرتاض)قراءةَفيَثلاثيةَالجزائرَوثنائيةَالجحيم(َ،َخدلغةَنواري- 1

َ.37صَ،2017َ-2016َ،َالجزائرَ،َقسمَاللغةَوالأدبَالعربيَ،َاللغات
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تأريخا لدرحلة ما من تاريخ الإنسان ولا يدكن اعتماده وثيقة تاريخية يستند عليها الدؤرخ وإنما ىو كشف 
 1".للواقع وإدانة لو من خاتل إدانة التاريخ

كَافَفيَحقبَزمنيةَقداَصارتَالروايةَالجزائريةَملمةَبكلَصنوؼَ لؽةَومنوَماَىوَقريبَلتًاثَمنوَما
َالسيالةَهدَبهذالع َمنَأىلَالأقلاـ َمستهدفة َتارلؼية َفكانتَمادة َليستَبالبعيدة َالثورة َفأحداث َالعصر، ا

،َجمعتَالروايةَمنَالتًاثَالتارلؼيَماَقربتَبوَبتَُالداضيَوالحاضرَلتخرجَنصوصاَلشيزةَنذكرَخاصةَالروائيتُ
(َالتيَاستلهمتَووظفتَالتًاثَالتارلؼي،َأماَالدلحمة، الطوفان، الخاتص)َثاتثية عبد الدالك مرتاضَ:منها

كَماَىائلاَوذلكَراجعَلارتباطَالجزائريَبعاداتوَوتقاليدهَوعليوَاستغلَ كَاف ماجمعتوَمنَالدوروثَالشعبيَفقد
َالنصَالشعبيةَفيََزالطاىر وطار رواية الاتالروائيوفَالتًاثَالشعبيَخدمةَلنصوصهم،َفكتبَ إذَتبرزَنزعة

التيَتعجَبدختلفَالعاداتََعبد الحميد بن ىدوقة ريح الجنوب والجازية والدراويشعنوافَالرواية،َوكتبَ
مركزاَعلىَالتًاثَالشعبيَوالتًاثَالعربيَالإسلاميَروايتوََواسيتٍ الأعرجوالتقاليدَوالطقوسَالشعبية،َوكتبَ

الرموز التًاثية والوطنية كشخصية عبد الرتزان  بعضمركزاَفيهاَعلىَ"ََفة بعد الألفاجعة الليلة السابع
 2".المجدوي وقد يستخدم رموزا ليست واقعية، وإنما هوهمنا بأنها كذلك وىذا لشعبيتها...

توظيفَالتًاثَالشعبيَلنَلؼلَمنَتوظيفَالأسطورةَبالدوازاةَفالعديدَمنَالأمورَالشعبيةَنزاعةَلداَىوَ
إذَيعنَلناَالتشابوَبينهاََالحوات والقصر لوطارأسطوريَوقدَنلمسَحضورَالأسطورةَبصورةَواضحةَفيَروايةَ

(َ َ...فالكاتبَلاَألف ليلة وليلةفيََ(الصيد والعفريتوبتَُحكاية َوالبيئيةَالحكائية َسواءَفيَالرموزَالفنية
 3يكررَالأسطورةَأوَينقلهاَفحسبَبلَيبدعَفيهاَأساطتََجديدة.

ََ َمثلَرواية َبالخياؿَوالسحرية َللؤسطورة َالدتوسلة َالأعماؿَالروائية بن َ:َلػَالجازية والدراويشتزدحم
َىلاؿىدوقة َبتٍ َقصة َمن َالدستوحى َالاسم َذلك َالجازية َالظواىرََ، َومن َوالخرافات، َالأساطتَ َسادتها التي

يحضر التًاث الدتميزةَفيَالروايةَالجزائريةَتوسلهاَبالتًاثَالأدبيَوالتًاثَالديتٍَعلىَغرارَماَذكرناَمنَأنواع"َ
الديتٍ في الرواية الجزائرية الدعاصرة في شكل إديولوجية حيث لصد الكاهب يتبع ىذه الطريقة في معالجة 

                                                           
َ.41صَ،َتوظيفَالتًاثَفيَرواياتَعبدَالدالكَمرتاض)قراءةَفيَثلاثيةَالجزائرَوثنائيةَالجحيم(َ،َخدلغةَنواريَ- 1
َ.346صَ،َـ2003َ،1َطَ،َعتَُمليلةَالجزائرَ،َدارَالذدىَللطباعةَوالنشرَ،َالدرأةَالجزائريةَ،ََةمفقودصالحََ- 2
َ.42صَ،َتوظيفَالتًاثَفيَرواياتَعبدَالدالكَمرتاض)قراءةَفيَثلاثيةَالجزائرَوثنائيةَالجحيم(َ،َخدلغةَنواريَينظر:- 3



.في الرواية التاريخية اث وتدلاتهوالتً  ....................................................الأوّل9 فصلال  
 

 
41 

اسية كما يظهر في كتابات الطاىر وطار)الحوات والقصر( ملل )قرية التصوف( )العدد سبعة( قضايا سي
 1"ومظاىر أخرى...

يزيدَتوظيفَالتًاثَالديتٍَالروايةَالجزائريةَعمقاَودلالةَفمتلقيهاَيرىَبشكلَواضحَأثرَذلكَالتوظيفََ
َ َالكاتب َإليو َيصبو َلدا َوعمقَفهم َاستيعاب َسهولة َمن َوعلىَالدتلقي َيعرؼَعلىَالنص ليدخلَذلكَفيما

َ.بقصديةَالدؤلفَوإدراؾَالقارئ

اَيسعىَإلىَبذديدَالرؤيةَللواقعَالاجتماعيَثةَوالدعاصرةَإلظَ توظيفَالتًاثَفيَالروايةَالجزائريةَالحديَإفَ َ
َالوطنيةَوالذويةَبشكلَعاـ،وللفردَبانفتاحَخطابَالروائيَعلىَالتًاثَالإنسانيَالددافعَعنَا فالروايةََلقومية

لَللحدثَالدتلبسةَبالتًاثَلؽكنَاعتبارىاَبذسيداَثلاثيَالأبعادَللتاريخَقصدَإخضاعوَلخدمةَالراىنَإذَإنهاَبسثي
َرَلوَفالقصدَإحياؤهَلاَدحضو.التارلؼيَوتوصيفَدقيقَلوَوبزييلوَبداَيناسبوَبلاَتنكَ 

 :ستحضار الاالتناص وهقنيات  -6

منَفراغ،َإلظاَنسجَالنصَىوَتداخلَخيوطََنص االكاتبَمهماَبلغَمنَالحذؽَوالذوؽ،َلنَيبدعََإفَ 
َ َببعض َبعضها ََ-نصية َوالتحصيل َالغزؿ َالثوبََ-سالفة َذلك َلتنتج َوالسدى َاللحمة َحاؿ َالامتزاج حد

الدفصلَفيَشكلوَالأمثل،َىذاَالثوبَأوَالنصَالدبتٍَمنَتلاحمَعدةَنصوصَمنتقاةَتسللتَإلىَذىنَالكاتبَ
َفيَإبد َليدليَبها َالزمن، كَتاباتوَحسبَماَفتتًاكمَبدرور َبتَُثنايا َفتَتبها َأوَبغتََوعي، َبوعيَمنو َإما اعاتو

تقتضيوَالحاجةَوماَيضطرهَإليوَالدوضوعَالدقصود،َإلظاَأشرناَإلىَتقدلؽوَىوَظاىرةَالتناصَالتيَتفطنَلذاَالنقادَ
كَانتَقدلؽةَالوجودَفػػػَ:َ"َ ظهر للمرة لقد اهفق على اعتبار أن مصطلح التناص قد والباحثوفَحديثاَوإف

م، وصدرت في 1818م و1811بتُ  الأولى على يد الباحلة جوليا كريستيفا في عدة أبحاث كتبت لذا ما
وفي   le texte de roman  ،simiotiqueوأعيد نشرىا في كتابيها    critique tel quelلرلتي 

َإبداعاَجديداَوغتََمسبوؽ2َ"َمقدمة كتاب ديستوفسكي لباختتُ كَذلكَ،َإفَالنصَإفَبدا الوجودَفهو
عيانا،َأماَإفَطرحَللدراسةَوالتحليلَسنلفيَأنوَتراكمَمرتبَبغتََاعتباطيةَبنصوصَأخرىَقدَامتصهاَالعقلَ
القارئَليعالجهاَحسبَعدةَاعتباراتَخاصةَبو،َفمنهاَماَلظاَوازدىرَومنهاَماَضعفَوضمر،َلتأتيَالحاجةَإلىََ

دواليكَإلىَغتََمنتهىََاةَفيَتشييدَنصَجديدَوىكذفيَوقتَماَليكوفَلبنَ–ماَلظا،َماَضمرََ–كليهماَ
                                                           

َ.05ص،َـ2001جويليةََ،81َالعددََ،َلرلةَبيافَالثقافةَ،َأناَمنَبقاياَرومنسيةَجبرافَ،َالطاىرَوطارَ،َحوارَمحمدَبنَعبدَالكريم- 1
 .101صََ،َـ1999َ،2َطَ،َالدغربَ،َعيوفَالدقالاتَ،َترَ:َأحمدَالددنيَ،َالخطابَالنقديَالجديدَ،َتزفتافَتودوروؼَوآخروفَ-2َ
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لفهمَمعتٌَمصطلحَالتناصَوجبَمعرفةَماَطرأَعلىَالأدبَولغةَالنصوصَوالآلياتَالتيَتعتٌَببنائها،َوكذاَ
كَظاىرةَومنوَفإفَ:" َالبارزةَفيَالنصوص،َومعالجةَالتناص مفهوم جديد في الدراسة معرفةَالظواىرَالدختلفة

ىو نتاج التطور الحاصل في اللسانيات وفي العلوم الأدبية الجديدة، جاء ىذا الدفهوم الأدبية الحديلة، و 
ليجسد ظاىرة نصية ويبرزىا في الوعي النقدين لكن لشارسة التناص أو التجلي النصي سنجده قديدا قدم 

كَل1َ"النص كيفما كان حسو أو صورة إبداعو النصوصَ،َباعتبارَالتناصَقانوناَإلزامياَخضعتََوبزضعَلو
الأدبية،َفقدَشرعَفيَالعقلَبالفطرةَدوفَسيطرةَالكاتبَلينفذَفيَالواقعَبالكتابة،َللخروجَبنصَجديدَحدودهَ

كَانتَحبيسةَذىنَقارئ. َنصوصَقدلؽة

ينطبقََبوَالاستمرارَأفَيدفعَبدحركتُ،َلزرؾَالبذؿَوالعطاءَولزرؾَالأخذ،َوىذاَماماَيتطلَ َكلَ ََبداَأفَ 
استمرارىاَمرىوفَبددىَجلبهاَلنصوصَأخرىَحتىَتنتهيَإلىَنصَيكوفَموضعَأخذَعلىَالنصوصَالأدبيةَإذَ

ىوَالآخرَإماَمنَصاحبوَوإماَمنَمتلقَلو،َفالتناصَلاَينقصَمنَقيمةَالنتاجَالإبداعيَىوَزيادةَفيَتوسيعَ
غذى بآراء لاشيء أدعى إلى إبراز أصالة الكاهب وشخصيتو من ان يتالدعرفةَوفتحَالأفقَأماـَالدتلقيَفػػػَ:َ"

،َفإظهارَشخصيةَالكاتبَفيَنصوَلاَتعنَإخراجَنتاجَذاتي2َ"الآخرين، فما الليث إلا عدة خراف مهضومة
بعيدَعنَالتعالقَبنصوصَأخرى،َإذَلابدَمنَموضوعيةَفيَالنصَمنَوجودَأجزاءَمنَنصوصَسابقةَتتأتىَ

َالإبداعية َيتعلقَبالأعماؿ َفيم َىذا َأبى، َأـ َالكاتب َشاء َوالدقارباتََبطرائقَلستلفة َالبحوث َعلى وبإسقاطو
َىوَسعيَإلىَالتأصيلَلذ َفيَبناءَمواضيعَمذكراتَالتخرجَإلظا َإلىَالدراساتَالسابقة َوالرفعَمنَفالاستناد ا

َقيمتها َبتطبيقَ، َأجناسها، َاختلاؼ َعلى َالأدبية َالنصوص َأغوار َبسبر َتعتٌ َالتي َالحديثة َالنقدية َالنظرية في
َالتناصَالتيَتعارؼَ،َنَالظواىرَالدتجليةَفيَتلكَالنصوصآلياتَمدروسةَومنتقاةَللكشفَع َظاىرة وأبرزىا

كَلََرولان بارتالنقادَعلىَأنوَلاَمناصَلنصَأدبيَمنَالتناصَىذاَستَاَعلىَخطىَ الذيَاعتبرَالتناصَقدر
كَافَنوعوَوجنسو،َإفَتقدلؽناَفيَورقتناَالبحثيةَلتعريفاتَالتناصَعندَالنقادَالغربيتَُأمثاؿَ َباختتُنصَمهما

كَمصطلح،َفقدَعرؼََلاَبارت،َوكريستيفا كَظاىرةَولاَينفيَبلورتوَللتناص يثبتَأسبقيةَمعرفتهمَبالتناص
التناصَعندَالعربَمنذَالقدـَفيَالأدبَعامةَوفيَالشعرَبصفةَخاصة،َإلاَأنوَلمَيعرؼَبالتناصَوقدَارتبطَ

اهكال الشاعر على السرقة إلىَأفَ:"َعندىمَبالسرقاتَالشعريةَوكافَلذمَآراءَفيَذلكَفقدَذىبَابنَرشيق

                                                           
َ.65صَ،َـ2006َ،1َطَ،َالقاىرةَالنصرَ،َرؤيةَللنشرَوالتوزيعَ،َمفاىيمَوبذلياتَ،َالسردَالعربيَ،َسعيدَيقطتُ-1َ
َ.149صََ،َـ2008َ،َد.طَ،َالدؤسسةَالوطنيةَللفنوفَالدطبعيةَ،َقراءةَفيَالشعرَالعربيَالدعاصرَ،َالخطابَالصوفيَوآلياتَالتأويلَ،َعبدَالحميدَلعةَ-2َ
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،َويرىَابنَالأثت1ََ"باتدة وعجز وهركو كل معتٌ سبق إليو جهل ولكن الدختار عندي أوساط الحالات
2َ"ذلك من أحسن السرقاتأفَ:" َالشعريةَمنَأقبحَ، َيرىَأفَالسرقة َوفيو َقوؿَلسالفَبساما، ولوَفيَىذا

َوق َاستهجاف َبتُ َالسرقات َمسألة َلتبقى َعلىَالسرقات َحتمية َظاىرة َأنها َيصفها َأف َلؽكن َما َلنجد بوؿ،
َ:َعنتًة بن شدادالشاعرَفيَقوؿَ

 3ىل غادر الشعراء من متًدم    أم ىل عرفت الدار بعد هوىم.                 

نهلَمنََكلَالقصائدَالتيَاعتمدتَالدقدمةَالطلليةَماَىيَإلاَ ََحَعنتًةَفيَمطلعَمعلقتوَإلىَأفَ يلمَ 
معتَُالشعراءَالأقدمتَُالذينَسبقواَشعراءَعصرهَفيَذلك،َفاختلاؼَوتعددَرؤىَالنقادَالمحدثتَُحوؿَمسألةَ
َالتناصَ السرقاتَوربطهاَبظاىرةَالتناصَجعلتَفئةَمنَالنقادَيذىبوفَإلىَأفَفيَالتًاثَالقديمَماَلػملَمفهوـ

َ ََعبد الله الغذاميأمثاؿ ":َ َالتناصية َأف َرأى جديدة نصح بها ما كان الأقدمون يسمونو  نظرةالذي
بالسرقات أو وقع الحاضر على الحاضر بلغة معظمهم وما ذاك إلا حركة الإثارة الدقتبسة ما جلبتو معها 

4َ"من سياقاتها َرأي َوىذا َ:"َعبد الدالك مرتاض، َيقوؿ كما يبرىن على ذلك اشتقاق   إن التناصيةإذ
الدصطلح نفسو ىي هبادل التأثر والعاتقات بتُ نص أدبي ما ونصوص أدبية أخرى وىذه الفكرة كان 

،َنلمحَفيَقوؿَمرتاضَتأكيده5َ"الفكر النقدي العربي عرفها معرفة معمقة تحت شكل السرقات الشعرية
َالتناصَقدلؽاَفيَصورةَما َيسمىَبالسرقاتَالشعرية.َعلىَأفَالنقدَالعربيَعرؼَمفهوـ

يتبلورَالنصَالأدبيَمنَخلاؿَحضورَالتناصَفيَأشكالوَالدتنوعة،َفالنصَالغائبَأوَتلكَالنصوصَ
كَتاباتوَلاحقاَإماَبعمدَأوَمنَغتََعمد،َويرىَ َصبري حافظالدتسربةَإلىَعقلَالكاتبَ/َالقارئَليفرزىاَفي

كَظاىرةَعندَالقدامىَفهمَ:"ََأفَالتناصَيظهرَمنَخلاؿَإزاحةَنصَبآخرَليحلَلزلوَأو التًسيبَالذيَعرؼ
يشتًطون على الدبدع نسيان ما امتلأ بو من نصوص غتَه فليس لذلك معتٌ غتَ تخزين وطمس معالم 

                                                           
َ،5َطَ،َلبنافَ–بتَوتََ،َدارَالجيلَللنشرَوالتوزيعَ،َبرقيقَ:َمحمدَلزيَالدينَعبدَالحميدَ،َالعمدةَفيَلزاسنَالشعرَوأدبوَونقدهَ،َابنَرشيقَالقتَوانيَ-1

 .280صََ،2َجَ،1981َ
َ،2َجَ،َـ1990َ،َد.طَ،َلبنافَ–بتَوتََ،َالدطبعةَالعصريةَ،َبرقيقَ:َمحمدَلزيَالدينَعبدَالحميدَ،َالدثلَالسائرَفيَأدبَالكاتبَوالشاعرََ،َابنَالأثتَ-2َ

 .386صَ
 .137صَ،1983ََ،2َسوريافَطَ–دمشقََ،َالدكتبَالإسلاميَ،َمحمدَسعيدَمولويَ،َبرقيقَودراسةَ،َديوافَعنتًةَ-3َ
َ.58صََ،َـ1998ف4َطَ،َمصرَ–القاىرةََ،َالذيئةَالدصريةَالعامةَللكتابَ،َالخطيئةَوالتكفتََ،َعبدَاللهَالغذامي-4َ
 .91صََ،َـ1991مايََ،1َالعدد:ََ،َلرلةَعلاماتَ،َدبيةَونظريةَالتناصفكرةَالسرقاتَالأَ،َعبدَالدالكَمرتاض-5َ
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،َىذهَالأشكاؿَالتيَيظهرَمنَخلالذاَالتناصَلا1َالنص السابق حتى لا هبرز بشكل كبتَ في النص الاتحق"
فالنصَعبارةَعنَتوليدَ ،سياؽَفهيَتكتسبَمعناىاَمنوَوفيوصَبعيداَعنَاللؽمكنَاعتبارىاَعناصرَلزققةَللتنا

َمهماَليصلَإلىَالدتلقيَالذيَيعدَعن،2َسَالدائمةَمنَالدستودعَاللغوي...سياؽَينشأَمنَعمليةَالاقتبا صرا
كَتابةَللنصَلاَلرردَاستهلاؾَسلبيَلوَيتجلىَمنَخلالوَالتناصَ لؽكنَ،3َ...علىَاعتبارَأفَالقراءةَىيَإعادة

َطرحَمظاىرَالتناصَلشاَسبقَعلىَأنهاَ:َالنصَالغائب،َالإحلاؿَوالإزاحة،َالتًسيب،َالسياؽ،َالدتلقي.

َ َالفرنسية َالناقدة ََجوليا كريستيفاأفادت َالروحي َأستاذىا َدروس َالذيََباختتُمن َبالنص الدتعلقة
َ َلتبلورََكرنفاليااعتبره كَريستيفا، َاعتبرتو َمثلما َلغعلوَفسيفسائيا َوكلَما َوالدينَوالعلوـ َاللغة لػويَفيَطياتو

َمصطلحَالتناصَعلىَخلفيةَتلكَالكرنفاليةَالفسيفسائيةَللنص.

َسابقةَ َلنصوص َتراكما َباعتباره كَيانو َفي َعميقا َوتنقيبا َالفحص، َفي َدقة َالنص َدراسة تستوجب
وارهَففسيفسائيةَالنصَبذبرَالسابرَلأغاتَالثقافيةَوالاجتماعيةَوالأدبيةَوغتَىا،َوأخرىَلراورةَمنَشتىَالابذاى

كَلَالأدواتَوالآلياتَالدمكنة،َإذَإفَفيَالنصَأنواعاَمنَالتناصاتَلؽكنَالإلداـَبهاَمنَخلاؿَ علىَتفعيل
صديَوغتَىاَمنَرَوعفويَوقبرليلوَوطرحَمكنوناتو،َلنجدَتناصاَداخلياَوتناصاَخارجيا،َومباشراَوغتََمباش

كَتبهاَسابقاَعلىَعكسَالتناصََالداخليفالتناصَ،َالأنواع الذيََالخارجيفيوَيتناصَالكاتبَمعَنصوصَلو
َيتناصَفيوَالكاتبَمعَنصوصَغتَه.

:َالشكلَوالدضموفَعنصرافَمتلازمافَفالشكلَيعتبرَالإطارَالظاىرَوالدضموفََالشكلي والدضموني
كَافَمبطناَداخلَالنصَ" علم تريعا أنو لا مضمون خارج الشكل بل إن الشكل ىو الدتحكم في ولكننا نما

التناص والدوجو إليو، وىو ىادي الدتلقي لتحديد النوع الأدبي ولإدراك التناص وفهم العمل الأدبي هبعا 
كَافَ،4َ"لذلك مسرحياََنص افالتناصَالشكليَيظهرَفيَتأثرَنصَبآخرَفيَتقسيمَالفصوؿَوالدشاىدَمثلاَإذا

التناصَالدضمونيَفيظهرَمنَخلاؿَالتقاءَعملتَُأدبيتَُلستلفتَُفيَتيمةَأدبيةَمعينة،َوفيَالتناصَالدباشرَأماَ

                                                           
 .14منَض1992ََ،1َطَ،َالدغربََ،َلبنافَ،َالدركزَالثقافيَالعربيَ،َالروايةَوالتًاثَالسرديَ،َسعيدَيقطينن-1َ
 .149صََ،َد.طَ،َد.تَ،َالجزائرَ،َإصداراتَرابطةَالإبداعَالثقافيَ،َينظرَ:َجماؿَمباركتَُالتناصَوجماليتوَبالشعرَالجزائريَالدعاصر-2َ
 .152صََ،َجماؿَمباركتَُالتناصَوجماليتوَبالشعرَالجزائريَالدعاصررَ:َينظَ-3َ
يوليوَََ،3َطَ،َالدغربَ–الدارَالبيضاءََ،َالدركزَالثقافيَالعربيَ،َ)التناصَفيَالشكلَوالدضموف(َ،َبرليلَالخطابَالشعري)َاستًاتيجيةَالتناص(َ،َمحمدَمفتاح-4َ

 .130صََ،َـ1992
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الذيَلؽكنَوصفوَبأنوَاقتباسَواضحَللنصوصَليكوفَالتلميعَصفةَالتناصَغتََالدباشرَوىذافَالنوعافَمنَ
َالتناصَمتعلقافَبددىَتأثرَالنصوصَالحاضرةَبنصوصَسابقة.

:َيظهرَىذاَالشكلَمنَخلاؿَالتقاربَوالتباعدَفيَالفكرةَالدبتٍََلف والتناص بالتخالفالتناص بالتآ -
كَلاَالنصتَُالسابقَالدتناصَمنوَواللاحقَالدتناص،َفعنَأبيَىريرةَرضي الله عنهَأفَرسوؿَاللهَصلى الله عليه وسلمَقاؿَ:َ عليها

؛َوإفَأخذناَللحديث1َ"ختلفالأرواح جنود لرندة، فما هعارف منها ائتلف، وما هناكر منها ا"
رؼَمنَالنصوصَفكرةَظاىراَوإسقاطوَعلىَموضوعَالتآلفَوالتخالفَفيَالتناصَلػيلَإلىَأفَماَتعا

َفقدَتآ َتناكرَوتعارضَمنَالنصوصَفكرةَبزالفَمعَالنصَالدتناصَمعوَوإفَوسياقا َوما لفَتناصا
َساوقو.

َلعدَ يتجلَ  َىَمنَخلاؿَالبحثَفيَأنواعَالتناصَوملامستنا َأفَ ة َوضبطوََأنواعَفيو َالتناصَحصره :
واستخراجَحضورهَفيَالنصوصَبشكلَسلسَوسهل،َإلظاَبسييزَالقارئَ)َالدتلقي(َوقدرتوَ)الدعرفية(َبريلوَإلىَ

َضبطَمواطنَالتناصَوالكشفَعنَنوعو.

َ

 

                                                           
 .2031صََ،َد.تَ،َد.طَ،4َمجَ:ََ،َلبنافَ–بتَوتََ،َدارَإحياءَالتًاثَالعربيَ،َصحيحَمسلمَ،َجاجالحمسلمَبنََ-1َ
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 التجلّيات التًاثية في رواية إيزابيل.ؿ : الدبحث الأوّ 

من الظواىر الدميزة في الركاية الجزائرية الحديثة كالدعاصرة كالتًاث التارلؼي على كجو يعدّ توظيف التًاث 
ة لينبثق داخل النص الركائي فيضعو غالبا في خانة التارلؼي كالذم يعتٌ باستًجاع كل ما لؼص الذويّ  ،الخصوص

 .من الاتجاىات الركائية العربية كالجزائرية

 التًاث التارنسي في رواية إيزابيل : -1

فيها بكل أبعاده، أحداثا  يبرزكاية إيزابيل لصاحبها سليم بتقة ك في ر  التًاث التارلؼي ىيتجلّ 
يقدر استحضرىا لػ : "ك ا الأحداث التارلؼية التي اختتَت من طرؼ الركائي كشخصيات كأزمنة كأمكنة، فأمّ 

الدسافات ويشكل الألواف ويصور الأماكن والحالات ويركب الحوادث، ويبتٍ الدشاىد ويتعمق في الأمزجة 
، كقد 1"حيث برفظات المجتمع في مكاف وزماف معينتُويفسر الدواقف، ويصوغ ردود الفعل وينزؿ إلى 

استفاد الركائي في نص إيزابيل من الأحداث التارلؼية فوظف أحداث عدة معارؾ للجزائريتُ ضد الدستعمر 
في ضواحي  الشيخ بوزياف، معركة الزعاطشة التي اندلعت بقيادة 2"الزعاطشة ومليلي"الفرنسي منها معركتي 
ة كىذا ما لػيلنا إلى الدكاف كالحدث التارلؼيتُ في الآف نفسو كقد ذاع صيتها باعتبارىا بسكرة بواحة الزعاطش

ؿ معركة ضد الدستعمر بعد نهاية مقاكمة الأمتَ عبد القادر الجزائرم، ككاف إلى جانبها الدعركة التي كقعت أكّ 
أب الركائي على جلب  فقد دتُأحداثها بمنطقة مليلي بضواحي بسكرة كذلك، إلى جانب الحدثتُ السابق

أحداث لدعارؾ أخرل كلها كقعت في الجنوب الجزائرم انطلاقا من الجنوب الشرقي بسكرة كالوادم مركرا 
كصولا إلى عتُ الصفراء كبشار ليتطرؽ  3"انتفاضة أولاد سيدي الشيخببوسعادة كالأغواط ليذكر أحداث "

كل ىذه الدعارؾ   5"كولومب بشار" أحداث معركةبمنطقة تاغيت، كيعرج على  4"الدنقارإلى أحداث معركة "
التي كبدت الاستعمار ىزائم كخسائر فادحة كعملت على الحد من اتساع رقعة الاستعمار إلى الجنوب الجزائرم 
استغل الكاتب لررياتها ليبتٍ على أساسو ستَكرة سرده الركائي، عمد الكاتب الرجوع إلى ىذه الأحداث 

لى ة إيزابيل الرحلية داخل النص على طوؿ خط عرض من الجنوب الشرقي الجزائرم إمتسلسلة كمتوازية مع حرك

                                                           
 .99ـ، ص9999، 2، مج :2سيار الجميل، الفن الركائي التارلؼي العربي، لرلة البياف، العدد: - 1
 .942ـ، ص 2224 -ق9446، 9سليم بتقة، ركاية إيزابيل، دار علي بن زيد للطباعة كالنشر، ط - 2
 .964، ص الدصدر نفسو - 3
 .229، ص الدصدر نفسو - 4
 .229، ص الدصدر نفسو - 5
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ب الغربي لتَبط كل حدث مع حياة إيزابيل كما عايشتو داخل المجتمع في تلك الفتًة كىذا ما يعطي الجنو 
الدتلقي صورة عن تارلؼو كتراثو من خلاؿ جلب أحداث لدعارؾ كإقحاـ شخصية إيزابيل كباقي شخصيات 

 اة بالتًاث.الركاية في ثناياىا متوسلا في سرده الركائي الدادة التارلؼية الدوشّ 

كلغة  متسلسةذكرناه لصد أف الكاتب قد عرؼ كيفية توظيف الحدث التارلؼي بطريقة  من خلاؿ ما
سلسة كأسلوب دقيق مع ستَ سرده الركائي، فجعل لكل حادث حديثا، فذكر كل معركة بأحداثها في الدوضع 
الدناسب داخل النص ليعرّؼ الدتلقي بالدسافة الزمنية بتُ الأحداث انطلاقا من الدسافة بتُ الأمكنة باستغلالو 

لركائي لنصو باتخاذ شخصية إيزابيل دليلا يقتفي ليبتٍ على أساسو الزمن اداث التارلؼية للزمن الحقيقي للؤح
الدتلقي أثره للستَ داخل النص الركائي، إف استحضار الكاتب للؤحداث آنفة الذكر قد تأتّى من منطلق 

ة من الاندثار الفرنسي كأيضا للحفاظ على الذويّ  للاحتلاؿالتعريف بالتاريخ الثورم الجزائرم في الجنوب الدقاكـ 
 أك يعبر عن أفكار كتوجهات الكاتب إلاّ اية لا لؽكن أف يكتمل تارلؼية في الرك داث الإف توظيف الأح

كر الركائي الكثتَ من الشخصيات التًاثية لفاعلة في خضم ىذه الأحداث، كقد ذ باستدعاء الشخصيات ا
أحد قادة  2"الشيخ بوعمامةفهي تارلؼية بحتة تراثية صرفة كشخصية "1"إيزابيلكالتارلؼية من أبرزىا شخصية "

رجل الدين كالدبشر الفرنسي، ككذا ذكر  3"الكارديناؿ لافيجريالدقاكمات الشعبية الجزائرية ضد الاستعمار، ك"
كقد تحدث الكاتب عن  5"الشيخ سيدي براىيم شيخ زاوية القنادسةك"  4"شيخ الزاوية القادريةشخصيتي "

لزلية معركفة في أكساط المجتمع منها ما ىو  عن ىذه الشخصيات استنادا إلى معرفة مسبقة بها كوف معظمها
ب في التاريخ غتَ معركؼ أك مألوؼ فباستحضار أسمائها من طرؼ الكاتب إلظا يرجع بذلك الدتلقي إلى مغيّ 
  مستقبلنا، بما أفّ ىا الذاتية ليطلعو على فاعليتها في تارلؼنا كبصمتها في حاضرنا كالاستفادة من تجربتها فيتََ سِ 

الزمن الذم يرجع إليو الركائي ىو الزمن الداضي في استحضار الأحداث كالشخصيات التًاثية فلابد للزمن أف 
يقتًف بالدكاف لإعطاء صورة كاملة الأبعاد سواء كانت صورة الحدث التارلؼي الحقيقي الذم يأخذ منو الركائي 

يعتبر الدكاف عنصرا تلازميا و إذ "و داخل نصّ مادتو أك إعطاء صورة كاملة البناء عن الحدث الذم قاـ بهيكلت
في تشكيل البنية السردية، وطرفا أساسيا في الدعادلة الاكتمالية لدقتضيات النص، فهو في السرد العمود 

                                                           
 .92ص ، السابقالدصدر ، سليم بتقة - 1
 .246، ص الدصدر نفسو  - 2
 .922، ص الدصدر نفسو  - 3
 .972، ص الدصدر نفسو  - 4
 246، ص الدصدر نفسو  - 5
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الفقري الذي يربط أجزاء العمل بعضها ببعض، والخلفية التي قد تشكل الرؤيا التي قاـ لأجلها الدنجز 
حب نص إيزابيل الأمكنة التي سعى إلى تأثيث فضائها اعتمادا على الدادة التارلؼية ، كقد اختار صا1"الابداعي

الدفعمة بالتًاث فنلفي الكثتَ من الأماكن التًاثية الدعبرة عن الداضي كلا تزاؿ حاضرة بأسمائها في حاضرنا كمنها 
لدسماة باللغة الأجنبية كمثاؿ ذلك مثل الأماكن اما تغتَ اسمو كبقي كسمو كرسمو الدعبرين عن أصالتها كتراثيتها 

ببسكرة كأسماء الساحات كالحدائق مثل "  3"فندؽ بالاصك"  2" فندؽ ترانس أتلنتيكأسماء الفنادؽ كػػ " 
مستشفى " ك 7" قصر كوردافك"  6"طونطوفيل كالدقاىي مثل : "  5"حديقة لاندورك"  4"ساحة الطبيب رو

 فهذه الأماكن كا﵀لات منها مابقي حاملا اسمو إلى أيامنا ىذه كمنو ماتم تغيتَه غتَ أفّ  ،8"مستشفى لافيجري
دلالتو التًاثية لا تزاؿ لزفوظة كماىيتو التارلؼية ماتزاؿ مرىونة بالكتب كبتُ العامة في القصص الدركية حولذا  أفّ 

لتدكين، كمن الأماكن التي اشتغل عليها الركائي كاستغلها با أف تحفظ فهي لزفوظة في الذاكرة الشعبية قبل
لخدمة نص ركاية إيزابيل لتعطي حدكدا للمنطقة الجغرافية التي دارت في حيزىا أحداث الركاية ىي الولايات 

 بشارك اءعتُ الصفر ك الجلفةك بوسعادةك كبسكرةفنلاحظ ذكر الكاتب لعدة كلايات كالدقاطعات الجزائرية 
الذم لػيل  بونةالتي ذكرت باسمها التارلؼي القديم كىو  عنابةك وىرافك بليدةك ووادي سوؼ قرتتك ورقلةك

على الأصالة كالعراقة كالتًاثية، إضافة إلى استحضار كدليل   استغلو الكاتب القارئ إلى زمن الحضارة الفينيقية
ثنايا نصو ليعبر عن الأحداث التي جرت فيها الركائي لأسماء الولايات فقد اتخذ لأماكن تراثية أخرل مواقع بتُ 

الدرتبطة بالوصف كالحوار  دقة اشتغالا منو على تقنية التبطيءعن طريق السرد فمنها ما قاـ بوصفو بإسهاب كب
توقفنا عند لزطة صغتَة وىي لزطة جميلة في قرية ساحرة، لا خلاؿ السرد كمثاؿ ذلك كصف قرية القنطرة "

واضحة على أشجار النخيل والحشائش الخضراء المحيطة بها، لزاطة بالدفلة...واحة تزاؿ بها آثار الربيع 
انضم إلينا عربي برفقة فتاة صغتَة في صف مزوج كأنها صنعة يد بشرية  ضائعة بتُ تلاؿ ذىبية ترتفع

 9"...سألت مرافقنا الجديد عن القرية فعرفت أنها القنطرةعرىا أشقر، مربوط في كعكة منخفضةشاحبة ش
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منذ أف خطوت شوارع العاصمة ككذلك كصفو لشوارع العاصمة تلك الشوارع التًاثية العتيقة حتُ قاؿ : " 
حلب والقسطنطنية وبغداد... غتَ أني أوؿ مرة، كنت أبزيلها مدينة أسطورية شرقية ساحرة، شيئا ما مثل 

ي، مطاعم، وشوارع واسعة وجدتها مدينة أوروبية بامتياز تذكرني بباريس، وبدارسيليا، ونيس... مقاى
وعمارات من أربعة طوابق... ىناؾ أوروبيوف نرلسوف على كراس نزتسوف البتَة، وىناؾ سيدات وفتيات 

كأخرل غتَ  بغدادك حلبفنلفي في ىذا القوؿ أسماء لددف عربية تراثية مثل  ،1"جميلات وبعض الجنود...
لاع القارئ ا أف الكاتب يسعى لإطْ ، لنلاحظ من ىذالتًكيةاسطنبوؿ عربية كالقسطنطنية  الاسم القديم لددينة 

خر الأجنبي للجزائر في تلك الحقبة من الزمن كىي نظرة الغربي للشرؽ الساحر غتَ أنو كجدىا لى نظرة الآع
عملو الإبداعي على  في بهذا يطلع الكاتب القارئلستلفة عن تصوره حتُ رأل أنها شبيهة بمدف أكركبية، 

لبة على الأماكن التًاثية الدستدعاة التي جعل منها موطنا للشخصيات الفاعلة في نتاجو الركائي في الذندسة الغا
من النص فهو مرتبط بالزمن كبالتالي فعلاقتهما إلزامية تكاملية مع أزمنة معينة، إذ يستحيل تحييد الدكاف 
فرضية انتفاء الدكاف من  :"فػ  لزمن كالدكاف كاللحمة كالسدابتُ احضور الشخصيات داخل ذلك النسج 

ينسج  الزمن لن نرد دوف الدكاف ما العمل السردي تستدعي بالضرورة انتفاء الزمن منو أيضا، وذلك أفّ 
يتعلق الدكاف  2"عليو علائقو، وما يؤثر فيو من ذوات فاعلة في النص ىي جميعا على علاقة حميمية بالدكاف

كقعت داخلو كقد ذكر الركائي في ركاية إيزابيل عدة أماكن تذىب الدكاف بالتجارب الاجتماعية كالانسانية التي 
بعقل الدتلقي إلى حقب زمنية معينة فباستحضار اسم ذلك الدكاف يستحضر تراث كتاريخ أمة بأكملها في 

فاستدعاء برج بابل  4" برج بابلأك "  3" بونةاستطراد ذىتٍ من القارئ بوعي منو أك بغتَ كعي، كذكره " 
 تلقي إلى حضارة بلاد ما بتُ النهرين كبونة تعطي صورة عن الحضارة الفينيقية في الجزائر.يأخذ بالد

     7"فندؽ الصحراءك"  6"ميناء الجزائرك " 5"أحياء القصبة والجامع الكبتَكمن الأماكن التًاثية " 
ىذه الأماكن التًاثية الدتعلقة بالتاريخ الجزائرم التي كظفها الركائي إما معرّجا على أسمائها فقط  8"حي الدسيدك"
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كناظمة تدكر في خذا منها أمكنة رئيسية تنصهر داخلها الشخصيات كالأحداث في حبكة لزكمة ا متّ فقط كإمّ 
كانو، غتَ أف الأماكن الدعرجّ عليها فلكها الدادة التارلؼية الدستلهمة لتعطي نصا متماسكا بأبعاده متكاملا بأر 

 على أيضا لا تخلو من الدلالة التًاثية حتُ استحضارىا كلا يعُدـ دكرىا في تأثيث النص كىيكلتو كبنائو الفتٍّ 
ية ذات الأعماؽ كاف توظيف الدكاف في الابداع القصصي من الوسائل الفنّ  حد قوؿ أتزد طالب : "

ذاتية وسمات جمالية وعواطف إنسانية وبذارب اجتماعية بذعل العمل متكاملا البعيدة، لدا نزملو من ملامح 
 1." يافنّ 

الدكاف ليس ذلك الحيّز الذندسي الدرتبط بحدكده الدادية الدلموسة فحسب، كقولنا : بسكرة أك عنابة  إفّ  
تجسيدا أكثر عمقا ، إلظا يتعدل مفهوـ الدكاف ذلك الدنظور السطحي ليكوف - أمكنة –أك الدقهى أك الفندؽ 

كأخص دلالة، فالدلالة التًاثية للؤماكن الدذكورة آنفا تخرج عن كونها كعاء حاملا لأحداث معينة كشخصيات 
تب لذلك لزددة بتُ جدرانو كحدكده لتؤثث في عقل الدتلقي رؤية معينة يفهم من خلالذا استحضار الكا

 الدكاف أك اسم مكاف لزدد

الاستحضارات التارلؼية التي جاء بها سليم بتقة في ركايتو إيزابيل يعطي صورة مصادفتنا لكل تلك  إفّ 
عن مدل اطلاعو على التاريخ الإنساني العالدي كا﵀لي كقدرتو على تهيئة نصو الركائي لاستيعاب كل تلك 

اتب على استثمار الأحداث كالشخصيات كالأماكن التارلؼية كإبراز دلالتها التًاثية كىذا إلظا ينمّ عن قدرة الك
الدادة التارلؼية ا﵀ملة بالعناصر التًاثية كتوظيفها لخدمة النص الركائي لتحقيق أىداؼ معينة ألعها الحفاظ على 

ة كتدجيد أبطالذا كملؤ الفراغ التارلؼي الحاصل كالدسكوت عنو أك الدهمش في الكتب الذوية كالتعريف بتاريخ الأمّ 
ة يسائلها الركائي فيضفي عليها تلك الحركة كالديناميكية بتقنيات فنية كآليات التارلؼية الدؤرخة لأحداث جاف

 ثها.اسردية تحيي أحداثها كتبعثها من أجد

 الصبغة التًاثية الشعبية وتلويناتها لرواية إيزابيل : -2

إلى  –باعتبارىا بوتقة جامعة لدختلف الأشكاؿ الأدبية  –لجأت الركاية الجزائرية الحديثة كالدعاصرة 
التًاث فاستلهمت منو كأخذت عنو كلّ فن خاصة ما كاف شعبيا ليتقمص نص الركاية كيتماىى مع النصوص 
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كالدظاىر الشعبية كيتلوّف بها على اختلافها كىذا ما عهدناه في الركايات العربية ككل كالجزائرية على كجو 
 الخصوص .

لأزمنة من التقاليد والعادات والتجارب تراكم خلاؿ افا للتًاث الشعبي أنو " إذا اعتبرنا تعري
فقد ، 1لقي..."والخبرات وعلوـ وفنوف شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي والخُ 

 اتخذه الركائي سندا للانطلاؽ في استحضار عناصر التًاث الشعبية في نصو.

من البيئة الشعبية الجزائرية كخاصة بيئة  في نص ركاية إيزابيل انصهر التًاث الشعبي الدستجلبف
الجنوب مع نص الركاية ليشكّل لظطا خاصا من السرد لؼتلف عن النصوص الجزائرية الدستلهمة للتًاث الشعبي 
كإف كاف اختلافا طفيفا إلّا أف لو تأثتَا في الدتلقي كلفت انتباىو باعتبار الحيّز الزمكاني الدنتقى لبناء النص ذا 

عن ذاؾ الذم نهل منو الركائيوف الجزائريوف مادتهم التًاثية، فنزكع سليم بتقة إلى اجتماعيا كثقافيا  لظط لستلف
الاغتًاؼ من كلّ ما ىو شعبي صحراكم إلّظا ىو ما فرضتو البيئة التي دارت في لزيطها أحداث الركاية، فيظهر 

لالاتها داخل النّص فاستدعاؤىا من للمتلقي كل عناصر التًاث الشعبي لتحملو على السعي للوصوؿ إلى د
طرؼ الركائي ليس بالأمر السطحي فكلّ عنصر من العناصر التًاثية الشعبية لػيل إلى دلالة خفية تلزـ كعي 
الدتلقي كالدارس على البحث الدعمّق لبلوغ معناىا انطلاقا من مبناىا كلزلّ حضورىا داخل نص ركاية إيزابيل 

لكثتَ من العناصر الشعبية التي جسّدت الحياة الاجتماعية في الدناطق التي كانت ضمّن الركائي نصو إيزابيل ا
بور الأجياؿ كالأزمنة تدثلت في فيها لرريات الركاية تلك الحياة التي تديزت بوجود تقاليد عريقة لصحت في ع

د، كقد تجلى حضور اللباس الشعبي كالصناعات التقليدية كحضور الطقوس كالدعتقدات كلستلف العادات كالتقالي
 تلك الدظاىر التًاثية انطلاقا من :

 اللباس الشعبي  : 

ظهر الخارجي الداؿ على ىوية الفرد كالدعرّؼ لو كلانتمائو فلم يغفل الركائي عن كصفو فاللباس ىو الد 
غالبا كانت ترتدي ثياب الرجاؿ...كانت في ذلك اليوـ نفسو ترتدي بالفعل ثيابا عربية، حتُ قاؿ : " 

، كىذا لباس عربي رجالي شائع في تلك الحقبة يلبسو أىل الحضر من العرب 2"سروالا طويلا وستًة وطربوشا
استبدلت قميصي، ببرنوس أبيض وعمامة وسرواؿ كمن أنواع اللباس التي كظفها الكاتب الزمّ البدكم" 
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وىو ندوذج لباس لجزائر " ، كىو قطم من الألبسة الدعركفة في ا1"أبيض طويل، وحذاء طويل من جلد الضباء
متوارث عرفت بو شخصيات تارنسية كاف لذا دور كبتَ في كتابة تاريخ الجزائر كالأمتَ عبد القادر والشيخ 

، كقد كصف صاحب النص لباس الفرساف التًاثي فقاؿ 2"لقا وىيبةبوعمامة مثلا كما يعطي لدرتديو جمالا وتأ
الفارس، مع ستًة وسرواؿ طويل أبيضتُ ونعاؿ بنّية طويلة من وكاف يرتدي لباس في مقطع من الركاية : " 

، كعرّؼ بلباس الحراّس في قولو : 3" جلد برمي قدميو العاريتتُ من حرؽ الرماؿ، وعلى رأسو عمامة بيضاء
، ليكوف اللباس التًاثي حاضرا في النص 4" اقتًب منّا رجل يرتدي قندورة وعمامة بيضاء ويقف للحراسة" 

 كلّ دلالاتو حضور باقي الدفردات التًاثية الشعبية.الركائي ب

 الشعبية :  والتعبتَات الأمثاؿ 

تلك العبارات ذات الدلالة العميقة التي تذاع في الأكساط الشعبية كتقاؿ في مواضيع لزددة بعفوية  
صفوة الأقواؿ، وعصارة فالدثل الشعبي يعتبر " كبلاغة يتداكلذا الناس لتصبح قولا متعارفا عليو في بيئة معينة،

ماء أجمع غاء الحكوىو زبدة الكلاـ الصادر عن البل الأفكار لأجياؿ سبقتنا عبر التاريخ الانساني،
لم تخل ركاية إيزابيل من  5"ستشهاد بو في مواقف الجدؿ ولستلف ضروب الكلاـالدتحدثوف على صوابو للا

بارد مثل الأمثاؿ الشعبية فقد استند الكاتب إليها عدّة مراّت معبّرا بها عن دلالات معيّنة فذكر الدثل القائل : "
وشمن " ، كىو مثل شائع يقاؿ في الشيء أك الشخص شديد البركدة، كاستحضر الدثل القائل 6" سكة حديد

، مثل معركؼ بتُ العامة يقاؿ 7"أية ريح صيفية عصفت بكم عندنا " " حتُ أكرد قولو : ريح جابتك لينا
تقاؿ كناية عن ، 8"لقد أكلت معو الخبز والدلح كأكرد الكاتب عبارة :"للشخص طويل الغياب إذا حظر، 

منهم لو ما لذم كعليو ما عليهم  اكفي ذلك إشارة أنو أصبح كاحد ممعاشرة شخص لقوـ ما فيأكل طعامه
خائن الدلح والطعاـ أو خائن كللخبز كالدلح دلالة العشرة كالوفاء لذا فيقاؿ فيمن أكرـ من قوـ ثّم خانهم " 
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للقارئ مظهرة كاحدا من "، بالرّغم من النزر اليستَ للؤمثاؿ الشعبية الواردة في نص الركاية إلّا أنها بارزة العشرة
 ها الركائيوف في نصوصهم.ث الشعبي التي يستدعيأىم عناصر التًا

  : الدهن والحرؼ الشعبية 

ترعت ركاية إيزابيل بتُ ثناياىا تسويات لحرؼ كمهن شائعة في فتًة من فتًات التاريخ كفي مناطق   
إلى الزكاؿ كمنها نها ما آؿ معيّنة من الجزائر، حاملة السّمات التًاثية باعتبار امتهانها ضاربا في التاريخ كالعراقة م

عمل خذير على زاكلو النّاس ليومنا ىذا إذ إنّها عناصر تراثية عابرة للؤجياؿ كالأزماف فنجد من بينها " ما ي
ف ، ارتبطت ىاتاف الدهنتا2"إصلاح الحوافر والعجلات  ، ككذا "1"عربة مكشوفة، مهنة ورثها عن والده 

  4" الباعة الدتجولوفك "  3" عطاّر الحيّ كالأسواؽ مثل : " بوسائل النقل القدلؽة كمنها ما ارتبط بالتجارة
ودا في الأسواؽ ؛ الدهنة التي آلت إلى الاندثار آخذة معها عبق التًاث الذم كاف معه5" البراّحكلصد " 

التي كانت في الداضي امرأة أك عجوزا تساعد النسوة في  6" القابلةكالحارات الشعبية، كقد ذكر الركائي مهنة "
 الدرشد السياحيد نص الركاية قد استدعى مهنة" جالولادة كتقوـ بأعماؿ طبيّة شعبية تخصّ النساء غالبا، لن

ىذه الأعماؿ التي امتهنها أفراد المجتمع في ذلك الزمن دلالة على الانفتاح  9"السمسار ك"  8" الدتًجمك"  7"
من لستلف البلداف الأجنبية، كقد أتى  الانفتاح بسبب ما كاف يفد على تلك الدناطق السياحية من أجناس

من الأطفاؿ ، التي تعتبر مهنة لسزية كاف معظم من عمل فيها 10" ماسحي الأحذيةالكاتب على ذكر مهنة " 
هر التًاثي الدستدعى ىدفو إظهار الدستول الدعيشي ن حلا لزتما لكسب القوت كىذا الدظفي ذلك الزم تعدّ إذ 

للمجتمع في فتًة زمنية معينة، مظاىر العمل من الدهن كالحرؼ  التًاثية  التي ذكرىا سليم بتقة في ركايتو ليعطي 
ستعمار، تظهر الصور التي رسمها الكاتب صورة عن طرؽ الكسب في المجتمع الجزائرم القابع تحت كطأة الا
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لشرائح المجتمع الجزائرم باستدعائو لدختلف الدهن كالحرؼ التًاثية بعضا من الطبقات الدهمّشة في المجتمع 
 .كالدسكوت عنها تارلؼيا ك أكجب الالتفات إليها

 الأسماء والألفاظ الشعبية  : 

إلى التًاث الشعبي ليعطي نصو لونا تراثيا قد تزلو على استدعاء أسماء  بتقةإف عودة الركائي سليم  
تراثية شعبية ككذا إعمالو لبعض الألفاظ الشعبية أك النعوت كالصفات فنجد أسماء قد شاع إطلاقها على 

 2" سليمافك"  1" سي لزمودإلى أيامنا فوظف اسم " لأشخاص في الداضي كمنها ماىو باؽا

 7" العطوي ك" 6"علي عبد الوىابكعلي "  5"سي محمد خوجةك"  4" أحمد رشيدكأتزد "  3"خذيرك "  
، ىذا الاسم الذم تزلو جد 10"محمد بن عليكذكر "  9" سي عيسىك "  8" الشيخ عبد الرحمافك" 7"

نظرة على أنو في تلك الفتًة لا يزاؿ المجتمع الجزائرم يستخدـ  العطوم كسمى بو ابنو تيمنا بجده كىذا مايعطي
الأسماء الثلاثية بعيدا عن الألقاب التي كسمتو الإدارة الفرنسة بو بعد إصدار قانوف الحالة الددنية كقانوف الألقاب 

ل على إحيائها الساعي إلى تفكيك العائلات كبتً أصولذا كبالتالي طمس الذوية التي عمل الكاتب في نص إيزابي
ككتب في النص  بتسكتُ الستُ في سعيد لينطق بالعامية، ىذا إلى  11" يوسف سْعيدكاستدعى الكاتب اسم "

، الذم أعطى صورة عن 12" بركاىمجانب ما أتى بو من الأسماء التًاثية التي سميت بها النسوة مثل : اسم " 
الكثتَ من الاسماء التًاثية حتُ قراءتو لاسم بركاىم   أسماء توشّحت بها النساء قدلؽا ليتبادر إلى ذىن القارئ
، الطاكس، العلجة كغتَىا، ككذلك اسم "  الذم لػيل إلى اسم فاطمة بنت  13" فاطمة الزىراءكاسم العارـ
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كلو لا النبي صلى الله عليه وسلم، كقد دأب الجزائريوف على غرار باقي العرب على منحو لبناتهم تعظيما كتخليدا كتيمنا بو كىذا  
 لؼرج عن دائرة الحفاظ على التًاث كالذوية التي أخذىا الكاتب كالركائي سليم بتقة على عاتقو.

كمن الألفاظ الشعبية تلك النعوت كالصفات التي ألزقت بالأفراد داخل المجتمع فنلفي كلمة )سي(  
لاؽ كلمة ) الشيخ( كإط 2"" سي عيسىك 1" سي لزموداختصارا لػػ )سِيدم( في استحضار الكاتب لاسم "

 4"الشيخ سيدي ابراىيمك"  3"الشيخ عبد الرحمافالشيخ( على كبار السن كلأئمة الدساجد كالزكايا كػػ : " 
ىذا اللفظ الذم أطلقو الأجداد على كل أجنبي من غتَ  5"الروميإماـ زاكية القنادسة، كأكرد الكاتب لفظ " 

 العرب كالذم يعُزل إلى الركـ أك الركماف.

  : الدظاىر والطقوس والدعتقدات الشعبية 

ف عليها التًاثية الشعبية، يشتغل الركائيو تعدّ الدظاىر كالطقوس الشعبية حلقة في سلسلة العناصر  
 اخاص اباستدعائها في نصوصهم الإبداعية كىذا ما قاـ بو سليم بتقة إذ كاف لحضورىا في نصو إيزابيل ملمح

ية كالدينية كلظط الدعيشة السائد في تلك الحقبة الزمنية كفي تلك الدناطق، كتعتبر جسّد من خلالو الحياة الاجتماع
الدمارسات ىذه الدظاىر كالطقوس من العناصر التًاثية الدنتشرة بكثرة في الأعماؿ الإبداعية الجزائرية إذ تضم " 

كقد احتلت ، 6لشعبي..."الشعبية والطقوسية كما يضم الفولكلور والدنولوجيا العربية ويضم أيضا الأدب ا
مكانة ىامة في ركاية سليم بتقة فنجد منها كصفا لدظاىر العيش داخل المجتمع الجزائرم التقليدم في أحد 

عاد خذير مساء ككل مرة، غتَّ ملابسو وتوضأ، صلى العصر، ثم دخل غرفة والدتو مقاطع الركاية قاؿ : "
الغرفة بها فتحات وقد  إلى وسادة وبيدىا الدسبحة.. بركاىم. كانت بذلس على حصتَ، تسند ظهرىا

ملئت ضوءا باىرا ..سلّم عليها، ثم قبّل رأسها وجلس القرفصاء أمامها لشرب قهوة الدساء، قصت عليو  
آلاـ كيف كانت ترشّ الدلح على الأرض في وسط الدار، وفجأة توقفت ولم تستطع الاستمرار بسبب 

..أخرج من جيبو ور   نقود وناولذا إياىا.. قةالروماتيزـ
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على غرار ما كجدنا من عادات معيشية في ىذا الدقطع يعنّ لنا  ،1"اشتًي بها دواء من عطاّر الحيّ.. -
طقس كانت تقوـ بو بركاىم لغسّد معتقدا آمن بو الأجداد كىو رشّ الدلح في الدار كفي الساحات كالعتبات 
لإبعاد العتُ كالحسد كالأركاح الشريرة، كفي مقطع آخر جسّد مناسبة ليلة )السْبوع ( كالفرح بمولود جديد في 

تربعّت وأخذت منها  لعائلة كستَكرة الحياة الشعبية في مثل ىذه الدناسبات الاجتماعية قاؿ الكاتب : "ا
ّـ يدىا إلى  الدولود، وراحت تدلّك جسده، وتضع قطرات في أذنيو من زجاجتها الصغتَة...مدّت الأ

حدأة حينما كاف الصندوؽ... لا نررؤ أحد على استباحة حرمتو وحده خذير من كاف ينقضّ عليو مثل 
صغتَا نستلس ما وقعت عليو يده، ثم يفرّ ىاربا مسرعا قبل أف تلحقو الجنّ حارسة الصندوؽ كما أشيع. 
أخرجت منو قطعة قماش أىدتو للمُولدة. في غفلة الأخوات والعمات اللواتي كنّ يطبخن ويعبقن الدار 

احتدـ وسط الدار، خرجت الحاجة  بالدخاف كاف الأطفاؿ يلعبوف ويتشقلبوف، العراؾ البغيض بينهم
          2تلهث وراءىم تعرج بسبب الروماتيزـ وقد تزحلق منديل رأسها عن شعرىا وىي بذري وراءىم..."

       ىذا الدقطع يظهر لنا معتقد شعبي آخر كاف كلا يزاؿ متداكلا كىو الجن الحارسة لكلّ ماىو تذتُ خلاؿ 
زائرم (، كمن الدظاىر الشعبية الدعهودة في المجتمع الجالحاج)  عن زكجهاندكؽ بركاىم الذم كرثتو أك خاص كص

كمتًابطة تتًؾ في الأذف نغمة كصدل  السبّ كالشتم بكلمات تكوف مسجوعةدعاء الأـ على من يغضبها ك 
تدعوا إلى التلذذ أكثر من دعوتها إلى الامتعاض، ىذا ما استدعاه الكاتب على لساف الأـ بركاىم حتُ قالت : 

يدرؾ أنو حتُ تغضب أمو ذير فهو "كاف يعلمو خُ  كىذا ما 3.."" كلاب..أحرقهم الله كما أحرقوا أعصابك
 4".*(بدتلازمة توريت)ملة على فمها تلقائيا كما لو كانت مصابة تشتم، فتأتي الشتائم غتَ المحت

كىذا ما يتجلى في الركاية حتُ قاؿ العطوم لوالدتو : كمن العادات تسمية الأبناء بأسماء أجدادىم  
فاطمة ، كفي قوؿ الرجل في منطقة القنطرة أنو سمى ابنتو )5"جدّي محمد بن علي أسميتو محمدا على اسم"

، كقد كطّن سليم بتقة مقطعا 6" أسميتها على اسم والدتي رحمها الله( على اسم كالدتو أم جدتها " الزىراء
يتبدّل من خلالو الطبائع السائدة في المجتمع الشعبي الجزائرم كالتي لؽيز بها المجتمع العربي عموما حيث تقوؿ 
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عرفوف جيدا بفضولذم الأوروبي أف سي إنهم يهم الخبز والدلح، وامتطيت خيولذم لقد أكلت معإيزابيل : " 
لزمود امرأة، ولكن مع التحفظ العربي الجميل، قالوا أف ىذا لا يعنيهم وأنو من غتَ اللائق التلميح 

، يلمّح من خلالو طبع العربي في 1"كصديقةبذلك، واستمروا في معاملتي كما كاف الحاؿ في أوائل الأياـ  
التحفظ كالكتماف كعدـ تدخلو في حياة غتَه كيظهر كرـ العربي كاحتوائو لغتَه كإف كاف أجنبيا، كمعاملتو 

ما إف يراؾ أىل القرية قادما حتى يدعونك إلى معاملة الصديق. كيظهر ذلك أيضا في قوؿ إيزابيل : " 
  ضوف عليك تناوؿ القهوة معهم، ويسألونك عن أحواؿ الددينةالرغيف والتمر واللبن والرائب، ثم يعر 

، ىذا البركتوكوؿ التًحيبي السائد في المجتمع بتُ الأكساط الشعبية كذلك 2"وعن وجهتك، وعن حاجتك
 .كعن كجهتو طبع معتاد لا للتطفل كإلظا قصد الدساعدةالاىتماـ بالوافد الجديد كالسؤاؿ عنو 

 ية :الأدوات والدأكولات الشعب 

ق بالدأكولات لشاّ اتسم بو المجتمع الجزائرم ذلك التفاني في الاىتماـ بالتقاليد عامة كخصوصا ما تعلّ  
التقليدية كالدقتنيات الدنزلية التًاثية كقد جرت عادة الركائيتُ لإظهار لستلف الدأكولات كالأدكات التًاثية الشعبية 
في نصوصهم كىذا العمل الدؤكب منهم لو أىداؼ كاضحة في الحفاظ على الدوركث الشعبي ككل، كىو ما 

؛ كىو الفرش 3"الحصتَ نتاجو أدكات كمقتنيات تراثية منها " تجلى في ركاية إيزابيل فقد كظف سليم بتقة في 
؛ صندكؽ 4" الصندوؽ الدصنوع يدكيا مادتو الأكّلية الحلفاء تستخدـ عادة للجلوس كتناكؿ الوجبات، "

 خشب كاف يستعمل لحفظ الدقتنيات الخاصة كالألبسة ككلّ ما ىو تذتُ.

وعلى زرابي متًاكمة لصوؼ كالحرير تستخدـ للنوـ " الزرابي كىي الأفرشة الدنسوجة من الكتّاف أك ا 
تبخّر الشاي بالقرب من المجموعة في ، الأكواب الخزفية ..تستخدـ لشرب السوائل الساخنة " 5"وناعمة

في إحدى زوايا ، القربة كىي كعاء مصنوع من جلد الداعز لػفظ فيو الداء ليبقى باردا " 6" أكواب خزفية
الساحة تنتصب قربتاف على قوائم ثلاث ملطختاف بالقطراف تنضح بالداء وبرفظ للعائلة ماء باردا 
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ما إف عبرت عتبة غرفة ، كفي مقطع من الركاية عبّر عن مفركشات البيت العربي إذ يقوؿ : " 1"ومنعشا
طرز بالصليب الجنوبي الضيوؼ حتى انحبست أنفاسي في حلقي... غرفة الضيوؼ مفروشة بسجاد م

ابيل ، استقطبت ركاية إيز 2"وسائد تزينّ الدكاف وطاولة خشبية منحوتة... ورائحة العنبر تلفّ الدكاف...
لرموعة من الأطعمة كالدأكولات التي توارثها المجتمع الجزائرم جيلا عن جيل فحضور أشهر طبق عند الجزائريتُ 

ىذه أكلة شعبية عندنا تسمى  زا للطعاـ التقليدم الجزائرم "الذم ىو الكسكس في ثنايا النص إذ يعدّ رم
من أىم الأطباؽ التي ترمز للطعاـ التقليدي الجزائري، نجد الكسكسي الذي لو ، الذم يعدّ " 3"الكسكس

شعبية كبتَة في البيئة الاجتماعية، ولا بزلو مناسبة من الدناسبات أفراحا أو أحزانا من برضتَ الكسكس  
 4"روائي إلى وجبات غذائية يتميّز بها المجتمع الجزائري خاصة أىل البادية إلى يومنا ىذا ...كما أشار ال

، كالشام كالتمر ىذاف الدكوناف الحاضراف في 5" رغيف أُعد بشعتَ رديءكأيضا رغيف أك خبز الشعتَ " 
نت تقدّـ عقِب الوجبات أك حتُ ، القهوة العربية كالتي كا6"قدـ لي الشاي والتمرالدوائد الصحراكية الجزائرية " 

 .7" والوجبة كانت شهية للغاية ختامها كانت قهوة عربيةة بالاستضافة " ر حتُ الدباد

  : الأبنية ومظاىر العمراف 

لكلّ بلد كمنطقة طابع عمراني خاص كطريقة بناء لشيّزة تبتكر في ضوء ظركؼ حضارية معينة لتتلاءـ  
من خلاؿ استدعائو لدعالم كبنايات  –كقد كصف لنا الكاتب في نص إيزابيل مع الحياة الدعيشية لأفراد المجتمع، 

 كخاصة النمط العمراني الصحراكم بمظهره الدتفرّد. –تراثية جزائرية قدلؽة العمراف 

أتى الكاتب على ذكر بعض الدظاىر التًاثية الدتعلقة بالبناء في مناطق من الجزائر فذكر معالم الددف  
؛ أم أنها كانت تبتٌ متجاكرة غتَ بعيدة عن بعضها كفي الكثتَ من 8" اميع البيوتلرالقدلؽة ككصف " 

؛ ىذا النمط من  9" كوخ من طتُ على حافة الواحةالأحياف تبتٌ متقابلة تتوسطها ساحة أك مُراح، كيذكر " 
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هة التي  من الأبنية في الواحات الذم يستخدـ الطتُ في بنائو، كقد استحضر الكاتب كصفا لبساتتُ الفاك
" الدقهى العربي عبارة عن كانت تحيط القرل كلراميع البيوت الدتوفرة على بعض الدرافق كالدقاىي إذ قاؿ : 

؛ الطوب أك اللبِِ الدصنوع من الطتُ ىو الدادة الأكّلية الدستعملة غالبا في بناء الدساكن 1" لزل من الطوب
، 2" غيطاف البدو الذين تظهر خيامهم البنية " قولو : الريفية كالصحراكية، كيستحضر الركائي خياـ البدك في

؛ كىذا كصف لارتصاؼ الأبنية في أحياء عريقة تشتمل 3" "أحياء القصبة الجامع الكبتَ كقد أتى على ذكر
      على مساجد ذات مآذف طويلة، إلى جانب ىذه الألظاط العمرانية الغالب عليها الطابع العربي تواجدت أحياء 
كأبنية ذات ىندسة أكركبية كالحدائق كالدستشفيات كالفنادؽ ذات الشرفات الدطلّة على الشوارع الواسعة 

 .مستشفى لافيجريك وفندؽ بالاص حديقة لاندروكالحدائق مثل : 

العمراني ىو تعبتَ عن الحياة الاجتماعية السائدة ككصف للحضارة، إذ إف لكل حضارة لظط  فالنمط 
عمراني خاص بها تبقى آثاره مع مركر الزمن يتوارثها الأجياؿ بحفظها لػفظ الأصل كتحمى الذوية من الطمس 

 كالاندثار.

إيزابيل لظوذجا جسّد فيو الركائي  تشربت السركد الركائية الحديثة الدعاصرة الدوركث الشعبي فكانت ركاية 
ية في عملو نّ ية كالفلسليم بتقة طرؽ كأساليب استحضاره، فأتقن مزجو في سياقات نصو ليضفي من الجما

ميقة كإحالات الإبداعي ما يشدّ اىتماـ القارئ كيلفت نظره إلى مظاىر من الدوركث الشعبي أعطت دلالات ع
 أىدافو. دعمتو للوصوؿ إلىدقيقة فخدمت النّص ك 

 توظيف الدوروث الديتٍ في رواية إيزابيل :  -3

كأحاديث كأقواؿ مأثورة  يةلػظر في النصوص الركائية تداىيات لنصوص تراثية دينية من آيات قرآن 
ظفها الركائيوف في نصوصهم كيتعاملوف معها بحذر خاصة ما تعلق بالنصوص الدقدسة  و كشخصيات بارزة، ي

أف  كالقرآف كالحديث النبوم، خوفا من إزاحتها عن معناىا الذم نزلت من أجلو كدرءا للتحريف كالتزييف إلاّ 
 عي كحضورىا  لوالنزكع الديتٍ لدعظم الركائيتُ يقحمهم في استدعاء الدوركث الديتٍ إما بوعي أك من غتَ ك 
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أف يضيف إلى النص إنزاءات جمالية ودلالية معنوية وخصوصا إذا وفق الروائي في اختيار النصوص التي "  
 1". بزدـ الحدث الروائي وتؤدي إلى تطوير الشخصية وتنسجم مع سياؽ النص العاـ

ا مع النصوص يفرض النص الديتٍ حضوره داخل السرد الركائي كما تدتزج مظاىر الدين باختلافه 
يم الذم ىالة القداسة التي تحيطو كالتعظالركائية، كإف لذذا الحضور خصوصية في التجسيد كالاستدعاء باعتبار 

يلفّو فتأتيّو كموركث ثقافي يؤثَّث على أساسو النص السردم الركائي الذم يقتضي معرفة بالدين كدقة في نقلو 
ليات إقحامو العمل السردم كطرؽ التعامل معو كاخاصة ما تعلق بنقل نص مقدس من متنو الأصلي إلى متن 

الدينية في صوغهم لنتاجاتهم الدعرفية كإبداعاتهم الفنية  فيو، إذ لا يسع أىل الدعرفة كالعلم التنصل من الانتماءات
النحاة الدسلموف ) سيبويو...( لم يسنّوا قواعد اللغة ولم يضعوا الأسس النظرية للنحو العربي  فمثلا : "

بدنأى عن تأثتَ الدنظومات الدينية ) التفستَ، الفقو، ...( وكذا الأمر بالنسبة إلى البلاغيتُ ) عبد القاىر 
، ككذا معظم الركائيتُ في العصر الحديث الذين كتبوا 2"لجرجاني...( والدتكلمتُ ) الدعتزلة، الأشاعرة ...( ا

نصوصهم متأثرين بالدين فهذا التأثر جرّىم إلى التناص مع النصوص الدينية كالدتح منها مراعتُ في توظيفها 
على النحاة كالبلاغيتُ ككذا الشعراء  –بنصوصو  –ؤ عليها، فتأثتَ الدين تجر القدسيتها كحرمتها دكف 

كالركائيتُ القدماء كالدعاصرين إف اختلف ذلك التأثتَ يبقى الحد الذم لا لؽكن تجاكزه كلا التغاضي عنو لكن 
 دكف مساس بقدسيتو، إلظا الذدؼ من ذلك نشره كتعظيمو غالبا.

ن على ثقافتو كزاده الدعرفي كالذم ركاية إيزابيل إلى تجسيد ذلك التأثتَ للدي كقد سعى سليم بتقة في 
آنية كأحاديث نبوية قر انبجس عيونا سقت فقرات نصو فأزىرت كأتذرت، كقد رصدنا حضور تناصات لآيات 

بألفاظها كمعانيها احتلّت مكانها في الركاية بحسب احتياجاتها التعبتَية كدلالاتها فنجد في مقطع من الركاية 
؟... وىذه السفن من أنشأ مادتها وأودعها منظر البحر... ىذا الدخلوؽ العجيب من يقوده قولو : "

خصائصها فجعلها تطفو على وجو الداء؟ وىذه الريح التي تدفع تلك السفن من جعلها قوة في ىذا 

ٌ   ﴿ الآية :مع ، في ىذا القوؿ تناص 3" الكوف برركها في البحر كالأعلاـ؟ َٰتُِِ  وَيِ َوَارِ ٱءَايَ
رِ ٱفِِ  لۡ  حَ 

 لۡ 
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لََٰىِ ٱلَ  ع 
َ ٌِ  إنِ ٣٢ لۡ  كِ  يسُ 

 
ِ  لرِّيحَ ٱيشََأ رهِ َٰ ظَه  ٌَ رَوَالدَِ عََلَ ووَ  ِ صَبَّارٖ  ۦٓ  فَيظَ 

َٰلكَِ لَأٓيََٰتٖ هّكُِّ إنَِّ فِِ ذَ
ا لَسَبُواْ وَيَع فُ عٌَ لَثيِٖ   ٣٣شَمُورٍ  ًَ ِ ٌَّ ب هُ و  يوُبقِ 

َ
 [ 94 - 92 : الشورى] ﴾ ٣٤ أ

كىو  1"بعد انتهاء الصلاة، انتشرت جموع الدصلتُ في الأرض مقطع آخر من الركاية يقوؿ : " كفي  

ووََٰةُ ٱقضُِيتَِ  فإَذِاَ ﴿ تناص صريح مع الآية الكرلؽة : ْ ٱفَ  لصَّ وا رۡضِ ٱفِِ  ٍتشَُِِ
َ ْ ٱوَ  لۡ  نِ  ب تغَُوا ِ ٱيٌِ فضَ   للَّّ

ْ ٱوَ  َ ٱ ذ لُرُوا وحُِونَ لَثيِٗا هَّعَوَّكُى   للَّّ ابنها الذي قضى قوؿ الركائي "  كفي، [ 92 : الجمعة] ﴾ ١٠ تُف 

ٌَ  ﴿ للآية :؛ كىذا استحضار 2"نحبو يَِيَِ ٱ يِّ ؤ  ًُ ْ  ل  َٰهَدُوا ْ يَا عَ َ ٱرجَِالٞ صَدَقوُا ًَِ هُى يٌَّ  للَّّ ُِِۖ فَ عَويَ 
 ُُ ْ تَب دِيلٗ  ۥقضََََٰ نََ بَ لوُا ُۖ وَيَا بدََّ ٌ ينَتظَِرُ ، أما الأحاديث النبوية الشريفة [ 29 : الأحزاب] ﴾٢٣ وَيَِ هُى يَّ

فالليلة ىي ليلة السْبوع، ازدىى وجو خذير فجأة فرحا  التي تناص الركائي بتقة معها فنلمحها في قولو : "
، السْبوع ىو إقامة مأدبة في اليوـ السابع 3"نسوضاف في حديث الولادة والسْبوعبالدناسبة.. رويدا رويدا راحا 

كلادة الطفل فيختن في غالب الأحياف كيقص شعره كتُذبح لأجلو الذبائح امتثالا لسنّة نبوية كىي العقيقة من 
عَنْ سَمُرَةَ بْنِ جُنْدُبٍ، عَنِ النَّبيِّ صَلَّى اُلله عَلَيْوِ وَسَلَّمَ أَنَّوُ قاَؿَ: " كُلُّ  كىذا تناص مع حديث الرسوؿ صلى الله عليه وسلم :

، قاَؿَ يزَيِدُ: نَةٌ بعَِقِيقَتِوِ تذُْبَحُ عَنْوُ يػَوَْـ سَابِعِوِ، وَقاَؿَ بػَهْزٌ في حَدِيثِوِ: وَيدَُمَّى، وَيُسَمَّى فِيوِ، وَنُزْلَقُ "غُلَاٍـ رَىِي
4" رأَْسُوُ "

ؿ الله عن أبي ىريرة رضي الله عنه قاؿ: قاؿ رسو كلػضر نص غائب لحديث آخر يقوؿ فيو الرسوؿ صلى الله عليه وسلم : ، 
صلى الله عليه وسلم: "كلمتاف خفيفتاف على اللساف، ثقيلتاف في الديزاف، حبيبتاف إلى الرحمن. سبحاف الله وبحمده. 

وعزيزة.. أخلطتهما فكانت زيزة. اسم  بتُ إليزابيل –"  :الركائي  من خلاؿ قوؿ، 5سبحاف الله العظيم"
، إف ىذا الحرص كالدقة من سليم بتقة في إقامة تفاعل بتُ 6.."خفيف على اللساف.. قريب من الوجداف

النصوص القرآنية كالحديث الشريف مع نص ركايتو ينُمّ عن مدل كعيو بالدين كتفقهو فيو، فأثرل نصو 
بالتوظيف سالفة الذكر، كقد كردت ألفاظ ذات بعد ديتٍ في نص ركاية إيزابيل قاـ بدلرها في الكثتَ من 
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 2"ونعِم بالله، ك "1"السلاـ عليكم  ووعليكم السلاـبتُ شخصيات الركاية فنجد لفظ " الحوارات الحاصلة 
، ىذه الألفاظ آمتُ، إف شاء الله، للهشكرا ، كغتَىا من الألفاظ مثل : 4"بارؾ الله فيك، " 3" الحمد لله" 

خاصة كمنها ما انتقل إلى الدقتطفة من لغة التخاطب بتُ الدسلمتُ كالدتداكلة في أكساط المجتمعات العربية 
التداكؿ في المجتمعات الغربية، أظهر بها الكاتب لغة التًاث الإسلامي كأحياىا من خلاؿ بثّها في نصّو لتبقى 

 دليلا على الذوية الإسلامية كعدـ ضياعها كذكبانها إثر التأثر بلغات أجنبية كتبتٍ التخاطب بها.

ستدعاه من اجتمعو الإسلامي ا﵀افظ قد تجسد من خلاؿ ما بمتصاؿ الوثيق للركائي سليم بتقة إفّ الإ 
" كانت الإبنة تذىب إلى الدسجد وتتلقى دروسا في اللغة العربية ... مظاىر دينية إذ نلفي قولو في الركاية : 

  6"سبحة.تسند ظهرىا إلى وسادة وبيدىا متوضأ، صلى العصر..، كقولو :" 5" إنها اعتنقت الإسلاـ
راحت الأـ ، " 8"وتقوـ الأـ بركاىم إلى الصلاة، كأيضا عبارة " 7" لقراءة القرآف الكريم بنصّوكعبارة " 

، طعّم الركائي بتقة سياقات 9"بركاىم تهزّ الدولود وبُزفضو وىي تهلل، وتصلّي على النبي، وتدعو للمولود
ث الديتٍ داخل ركايتو ليبثّ في نفس نصّو بهذه العبارات الحاملة لدظاىر الدين اشتغالا منو على استًجاع التًا

الدنوطة بالدين الإسلامي كلغدد بثها في كل مرة يصل فيها القارئ إلى عبارة معبأة القارئ تلك الشحنة التًاثيىة 
بمظهر ديتٍ، إذ إفّ نص ركاية إيزابيل لم يُسرد كلو بلغة ميّالة إلى القرآف كلغة الدسلمتُ كإلّظا نلفيها على شكل 

 الحاجة إلى توظيفها، يقوـ الكاتب باستًجاعها داخل نصو كتوضيبها لزطات حسب

إفّ امتصاص نص إيزابيل للتًاث الديتٍ لم يتوقف عند ما ذكرناه بل سعى إلى ذكر معالم كمرافق خاصة 
بالتًاث الإسلامي كالدسجد كالزاكية كالضريح، ففي مقاطع من الركاية استحضر الركائي عدة زكايا بأسمائها 

ىذه الدرة كانت حيث قاؿ في أحد الدقاطع : "  هاتها ككصف طقوسها كشعائرىا الدينية، كذكر شيوخها،كتوج
إلى زاوية كفي مقطع آخر يقوؿ : "  ،10" الوجهة زاوية الذامل ببوسعادة عند الدرأة الأبرز الدرابطة لالة زينب
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إنوّ لشرؼ عظيم أف أحضى : "، كيقوؿ أيضا 1"القنادسة، أريدؾ أف تتحدثي إلى الشيخ سيدي ابراىيم 
سألتو بدوري عن زاوية عتُ ، كفي مقطع آخر يقوؿ : " 2"بقبوؿ العضوية ضمن إخواني من الزاوية القادرية

...حدثتٍ عن أوراؿ بيكار أو لالة التيجانية وزواجها من أحمد التيجاني شيخ الطريقة التيجانية عتُ ماضي
، إفّ الناظر لذذه النقطة من الركاية بعتُ العقل لابد أف يلفي دلالات 3" يوالذي باركو الكارديناؿ لافيجر 

تارلؼية تراثية مرتدية قناع الدين غتَ أفّ كجهها الحقيقي ىو التعبتَ عن العلاقة التعاكنية التي كانت قائمة بتُ 
ىذه اللغة التي الزكايا كالطرؽ الصوفية كالدستعمر الفرنسي الذم بارؾ جهودىا في ترجيح الكفّة لصالحو، 

و مغيّب من التاريخ أك مسكوت عنو، يركـ بذلك إعطاء ى اعتمدىا سليم بتقة لتبصتَ القارئ كتنويره على ما
كبوعينا لأقواؿ بعض أعلاـ ترعية  صورة للمتلقي تفهمو جانبا خفيا من التاريخ يتُعذّر الخوض فيو صراحة

في  الشيخ البشتَ الإبراىيميإذ يقوؿ  لركائي سليم بتقة،العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ التي توافقت مع قوؿ ا
إفّ كسب شيخ طريقة صوفية أنفع لنا من بذهيز جيش كامل وقد يكونوف ملايتُ، ولو اعتمدنا آثاره : " 

كأتى  ،4"تفيده تلك الكلمة الواحدة من الشيخ... في إخضاعهم على الأمواؿ والجيوش لدا أفادتنا ما
بمآذنو الدرتفعة كىندستو الدميّزة  -باعتباره الصرح الذم لؽيّز الإسلاـ  -الركائي على ذكر الدسجد أك الجامع 

كانت الإبنة تذىب كالتي تحوز دلالة تراثية كبعدا تارلؼيا مبطنّا بكلّ معاني الدين الإسلامي فذكره فقاؿ : " 
، كيقوؿ : " 6" وسيأخذؾ إلى الجامع الكبتَ، كقاؿ : " 5" إلى الدسجد وتتلقى دروسا في اللغة العربية

استحضر سليم بتقة الدسجد أك الجامع بلغة أىل الدغرب باعتبارىا بيوت الله كمراكز آداء  ،7وترتفع الدآذف"
للحفاظ  اعبادة الصلاة ليظهر مدل اىتماـ الدسلمتُ بمعمارىا كىندستها، كاستحضارىا في النصوص سعي

  ديتٍ كبالتالي الحفاظ على الذوية الدينية للمجتمع الاسلامي.عليها كموركث 

" مقويا إيزابيلبرع الركائي سليم بتقة في حقن نصّو بمصل الدوركث الديتٍ في جسد عملو الإبداعي " 
بذلك حججو مستكملا بلاغتو لاستحضاره لنصوص دينية بمبانيها كمعانيها، كمزجو لغتو السردية بلغة القرآف 
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التي قدّ منها ألفاظها كمعانيها ليجعل منها مطية تراثية تجوؿ بالدتلقي في نص متفرّد بدلالتو متميزا كالحديث 
 بأىدافو.

 التًاث الأدبي عند سليم بتقة في رواية إيزابيل :توظيف  -4

قدرة الركاية على احتواء لستلف الأجناس الأدبية جعلت منها قطبا جاذبا كضاما لشتى أنواع التًاث  إفّ  
منذ حديث )جوليا كريستيفا( عن قضية )التناص( والنقد الأدبي قد استقر على حقيقة من الأدبي فػػ : " 

ص، وإندا تنشأ النصوص حقائق النصوص الأدبية، وىي أنها لا تنشأ بدفردىا منعزلة عما سواىا من نصو 
كمنو فإف نص إيزابيل  ،1متفاعلة مع كمّ كبتَ من النصوص السابقة عليها والدعاصرة لذا والمحيطة بها..."

لصاحبو سليم بتقة قد جعل من التًاث الأدبي سندا ارتكز عليو ليدخل في عملية تفاعلية قاـ عليها بناؤه 
الأدبية التًاثية إحدى الوسائل الناجعة التي يلجأ إليو الدبدع غدا توظيف الأشكاؿ الفسيفسائي، فػػػقد "

الدعاصر بغية وضع الداضي بدلابساتو كافة في مقابل الحاضر بدفرداتو الدتشبعة التي لدا تستقر في ذىنو 
نة بينهما، أو لتأسيس مساحة مشتًكة بتُ وعي الدتلقي الدشدود إلى لحظة آنية تسلبو كثتَا من والدقار 
، كقد جعلنا من تحليلنا لركاية إيزابيل مطية 2"ووعيو الدشدود إلى ماض أثتَ نستلط فيو الحقيقي بالدتخيّلىويتو 

نصل من خلالذا إلى القيمة الوظيفية للتًاث الأدبي الدستقطب داخلها كإظهار مدل لصاعة آلية التناص في 
 عملية التفاعل بتُ النصوص.

من التناصات مع التًاث الأدبي خاصة مع الشعر العربي الدتماىي فمن خلاؿ ركاية إيزابيل لصد العديد  
؛ فهذا تناص مع شطر من بيت شعرم في معلقة   3"وتتهاوى طيور النورس من علِ في نصها ففي قولو : "

 امرؤ القيس يقوؿ : 

 4مكرّ مفرّ مقبل مدبر معا         كجلمود صخر حطو السيل من علِ 
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وعند نافذتي كنت أقضي لحظات طويلة من الليل أبردث بصمت إلى شجرة كفي مقاـ آخر يقوؿ " 
 عبديأخذنا ىذا القوؿ الشاعرم إلى قصة ، 1"نخيل مسكينة في الفناء معذبة وجرداء مثل أشجار فاف جوج

في الأندلس حتُ كاف يناجي لطلة يشكو لذا أحزانو كبعده عن الديار كحنينو لبلده الأصلي  الرحماف الداخل
 فيقوؿ : 

 تبدّت لنا وسط الرصافة نخلة         تناءت بأرض الغرب عن بلد النخل

 يػػػػػػػػفقلت شبيهي في التغرّب والنوى     وطوؿ التنائي عن بتٍ وعن أىل

 يػػػػػػػػػػفمثلك في الإقصاء والدنتأى مثل نشأتِ بأرض أنت فيها غريبة        

 2حّ ويستمري الدساكتُ بالويل.ػػػذي        يسػػػػسقتك غوادي الدزف من صوبها ال

في لوحاتو ليشبو حاؿ  كقد أتى الركائي على استحضار الأشجار الجرداء التي كاف يرسمها فاف جوج 
تلك النخلة بها، كمن خلاؿ ما سبق يدرؾ القارئ أف الركائي يلمّح إلى الاغتًاب الجسدم في البعد عن 

عن الاغتًاب النفسي بنقل الدتلقي الديار، بإحالة القارئ إلى قصة عبد الرتزاف الداخل كيعطي كذلك صورة 
 ؿ ذكر صفة الأشجار التي يرسمها.إلى قصة الرساـ الذولندم الدنتحر فاف جوج من خلا

إذا فالتناصات الحاصلة في النص الركائي إيزابيل لا تقتصر على الدصالبة بتُ النصوص لتوليد الجمالية  
في التًاث الأدبي سردا كاف أـ شعرا، كقد  فقط بل تتعداىا لتجعل القارئ يغوصالظاىرية على كجو النص 

 متجاكرة كمتجانسة.لتجعل منو بنيات نفت عن النص أنو بنية كاملة بذاتها 

كيتبدل لنا موضع آخر في نص الركاية يظهر من خلالو استحضار الركائي لحياة الشاعر امرؤ القيس 
سي لزمود ىو الشاعر التائو الدعذب الذي نسوف الزوجة النائمة صاحب الدعلقة في مقطع الركاية يقوؿ : "

سليماف لتتجوؿ على صهوة جوادىا بتُ الأحجار والصخور من أجل الطريق، كم مرّة اضطرت أف تتًؾ 
تيهانو ، كقد لقّب امرؤ القيس بالدلك الضليل ل3"والرّماؿ، ومن قبيلة إلى أخرى، ومن خيمة إلى خيمة ...

تكمن ألعية ىذا ،قبل مقتل أبيو مع ترلة من الصعاليك كبعدىا ظل تائها لا يعرؼ خلاصا للظفر بثأر كالده 
                                                           

 .954 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 1
 .229ـ، ص 9997، 4مصر، ط –محمد عبد الله بن عناف، دكلة الإسلاـ في الأندلس، مطبعة الددني، مكتبة الخالصي، القاىرة  - 2
 .999 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 3



.التًاث في رواية إيزابيل والانفتاح على ثقافة الآخر.................الفصل الثاني:....................  
 

 
67 

هار ميوؿ إيزابيل داخل الركاية لأف تكوف شاعرة لتعبّر عن حالة حياتها الدرىونة بالتيو كالضياع التناص في إظ
  من مادتو بو إلى السحّ منو كالدتحأدل  اككذا إعطاء صورة عن نزكع الركائي إلى التًاث الأدبي الشعرم لشّ 

السرديات العربية القدنشة التي تقدّـ مطالعتو لكتب كيرجع أخذ الكاتب سليم بتقة من التًاث الأدبي إلى : " 
تفستَا لحقيقة توظيف النص الشعري، إذ نلاحظ ما يشبو الاتفاؽ الجمعي بتُ مؤلفي ىذه الكتب حوؿ 
ضرورة تغذية الدتن السردي بالنص الشعري، باعتبار الدزج بينهما أمرا متًسخا وقارا في تقاليد الصياغة 

آنذاؾ، سواء أكانت مؤلفات تنتمي إلى الكتابة الإبداعية الصرفة الإبداعية للمؤلفات العربية السردية 
مثل الأغاني أـ كتابة تنطلق من مفهوـ التاريخ والستَ  –مثل الدقامات  –الناىضة على فكرة التخيّل 

 1".للأصفهاني، ونشوار المحاضرة للمُحسن التنوخي وأزىار الرياض للمقرّي التلمساني

ة مقامات من ركاية إيزابيل يشتَ الركائي إلى متعلقات التًاث الأدبي كمصطلحات تنتمي إلى كفي عدّ  
الانغماس في عالم الحقل الدلالي الأدبي فيبرز حجم استيعاب النص لدختلف عناصر التًاث إذ لصد قولو : " 

، ىذه التسميات الواردة لأجناس أدبية تعطي للقارئ نظرة عن اىتماـ الركائي 2..."الرواية والقصة والشعر
م في موضع ، كىو قوؿ مأثور جعلو الراك 3"حالة يرثى لذا بكل ما ىو متعلق بالأدب، فنلفي في قولو عبارة : " 

رة أخرل يتناص فيو مع نصو الركائي في زمن كحاؿ يقتضي أف يقاؿ فيهما بحسب حاجة النص لذلك، كفي عبا
 4"وعزيزة...أخلطهما فكانت زيزة ، بتُ إليزابيل؟ن إليزابيلإنو اسم شاعري جميل، ...أنَحتّو ميقوؿ : " 

نحت، النوف " ىو حسب قوؿ ابن فارس في معجمو: كفي ىذا الدوضع يذكر الكاتب مصطلح النحت الذم
، أم أنو 5"ديدة، ونحت النجّار الخشبة ينحتها نحتاً بح على نجر شيء وتسويتووالحاء والتاء كلمة تدؿ 

 أنقص من الشيء لتَكب عليو شيئا آخر، كمثاؿ ذلك في قوؿ الشاعر : 

 6قبلي أستَا نشانيا. ىلم تر ف أتضحك متٍ شيخة عبشمية       كأ
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في البيت ىي لضت من كلمتي عبد كشمس  كقد كاف النحت سنّة في كلاـ العرب فكلمة عبشمية 
، كحوقل في في لضت حي على الصلاة : حيعل كالشيخة من بتٍ عبد شمس، كلصد النحت في كلمات مثل

 لضت لا حوؿ كلا قوة إلا با﵁ ..كغتَىا .

في اللغة العربية قدلؽا كما يزاؿ معمولا بو في لغة العصر الحديث إذا فهو مصطلح  النحت رؼعُ كقد 
لغوم أدبي تراثي، أما بالنسبة لعودة الركائي سليم بتقة للسركد العربية القدلؽة فإنو لم يأخذ منها نصوصا على 

عودة الركائي إلى مثل  ،2"قصة علاء الدين، " 1" ألف ليلة وليلةكجو التحديد غتَ أنو ذكر بعضها  مثل " 
بعث لذا في ظل تسارع كتتَة  ةىذه النماذج السردية التًاثية كالدتح منها إلظا ىو إحياء كإثبات حضور كإعاد

إعادة قراءة تراثنا الأدبي  فػػػ " الذركلة إلى كل ما ىو حداثي من نصوص كالتنصّل من التًاث كالتاريخ
والفكري، معالجة التفكتَ فيو بشكل دائم وجديد من مستلزمات تكوين فكرة دقيقة ومتجددة عنو، وعن 

كقد جعل سليم ؛ 3"ا ومستقبلنامن دواعي تشكيل وعي جديد بذواتنا وىويتن أبرز ملالزو وسماتو، كما أنو
التًاث الأدبي بمختلف متعلاقاتو باعتماده على آلية التناص بتقة من نص ركاية أيزابيل قطبا جلب كحول كعافً 

للقياـ بعملية التفاعل بتُ النصوص الدستدعاة ليشكل نص إيزابيل إطارا عاما لذا، كقد كفق في إظهار مدل 
 لصاعة كلصاح آلية التناص للوصوؿ إلى توظيفات كظيفية غتَ خاملة داخل الركاية.

 ابيل :النزوع الأسطوري في رواية إيز   -5

كالركاية العربية الحديثة  الراكم على غرار الشعر الذم احتفى بالأساطتَ كأكدعها نصوصو، فإفّ 
قد نزعت إلى الأسطورة كأعملتها داخل النصوص السردية، إذ إف الأسطورة تدفع بالأحداث للتقدـ كالدعاصرة 

 كتسهم في استمرار حركية السرد.

ك الدواضع قولو : تجلّت في مواضع لزددة بدقة كمن تلالأسطورة في نصو إيزابيل ف ستلهم سليم بتقةا
، كىو تجلي لأمور سحرية موجودة في الأساطتَ الدتعلقة بالسحرة 4"وكأنها غارقة في نوـ بسبب تعويذة ساحرة"

، 5"ا سحريةكأني منقولة إلى ىنا فجأة بعصبالسحرة كأعمالذم كأدكاتو كالعصا السحرية التي ذكرىا في قولو : "
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، فالغرض من دسّ مثل ىذه العبارات التي تُجلّي النزكع الأسطورم للنص ىو استمرار عجلة السرد في 1"سحرية
ستَىا كنقل الدتلقي إلى قصص جديدة داخل النص الركائي كقد أتى الركائي على ذكر قصة سندريلا حيث إنها 

معشوقة كما في الروايات، وتنتظرين فتى و وتكونتُ لزبوبة مفعمة بالسحرية كالعجائبية كقد تجلت في قولو :"
على استحضار مثل ىذه القصص  ، عمل الركائي سليم بتقة2"أحلامك وكأنك سندريلا قبل الحفل

كالشخصيات الأسطورية لإشباع سرده بمختلف العناصر التًاثية، كفي مقاـ آخر يذكر فيو الأشباح إذ إف ركاية 
، فالأشباح من الأساطتَ 3" ويل لدن يبقى وحيدا مع الأشباحإيزابيل لا تخلُ من الخيالي كالعجائبي فيقوؿ : "

سليم بتقة في ثنايا سرده إلى جانب الأساطتَ التي يعتقد فيها العامة اعتقادات الشعبية العجائبية التي كظفها 
نجم قد يكوف ضل طريقو، يعتقد العامة من الأىالي أنها روح تدخل –تكاد تجزـ بحقيقتها ففي قولو : " 

ن العجائبية ، كىي من الأساطتَ الشعبية التي حصلها الركائي فزرعها داخل نصو لإمداد الدتلقي بنوع م4"الجنة
من الأساطتَ الدركية في الحكايات القدلؽة ركم نهرا يتدفق كيسرم دكف توقف، ك كالخيالية التي تجعل سرد ال

كاف يظن أف وجو القمر سينشق كما نزدث في انشقاؽ القمر كما جاء في مقطع من ركاية إيزابيل "
أسطورية كىي انقساـ القمر إلى نصفتُ كيأخذ ، فهذا التعبتَ لػيل القارئ إلى حادثة 5"الحكايات القدنشة

ليستًجع في ذىنو قصّة حدثت في عهد الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كمعجزة أقاـ بها الله تعالى لرسولو الكريم الحجة على كفار 
، كفي مقاـ آخر يأتي سليم بتقة على ذكر أسطورة سيف علي بن أبي طالب الذم اشتهر في الإسلاـ إذ قريش

ثّم سألتو عن الشرخ الذي بتُ الجباؿ فكاف جوابو غريبا، إذ سرد عليّ أنها ضربة سيف علي بن "يقوؿ :
أبي طالب ... وأضاؼ أف ىذه الجباؿ توُقف السحب عند قمّتها، وأف الدطر يأتيها فيحبس ىناؾ، وأف 

ا التل الشتاء لا يعبر ىذا الجسر العجيب الذي يفصل بتُ فصلتُ الشتاء والصيف وبتُ ضفتتُ نذ
، ىذه من القصص العجيبة التي استخلصها الركائي من الأساطتَ الشعبية الدنتشرة في المجتمع كالتي 6"والصحراء

كالتي تحيي ستَة علي بن أبي طالب رضي الله عنه في خضمّ السرد كتحكي قصة سيفو التي تكتنفها الأسطورة كتلفّها 
عمد الركائي على استثماره في نصو، فباستدعائها كأف  ما رمز الفركسية كالقوّة كالشجاعة، ىذا العجائبية فعليّ 

الكاتب لغعل منها أداة تػَنْجُرُ كتصقل الزكايا كالنتوءات الحادة في السرد لتجعل منو أملس مستساغا للمتلقي 
                                                           

 929 الدصدر نفسو، ص - 1
 952 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 2
 29 الدصدر نفسو، ص - 3
 249 الدصدر نفسو، ص - 4
 .58 الدصدر نفسو، ص - 5
 .97 – 96 الدصدر نفسو، ص - 6



.التًاث في رواية إيزابيل والانفتاح على ثقافة الآخر.................الفصل الثاني:....................  
 

 
70 

إلى  كلغعل من القراءة سلسة على اللساف منسابة في الأذىاف الواعية، كقد عمد الركائيوف على غرار سليم بتقة
ومصوغ ذلك ما نشكن تسميتو : * حفريات روائية * براوؿ استعادة مناخات البداءة الأولى، الأساطتَ "

ومنجزات الدخيلة البشرية في الحقل الأسطوري، واستنهاض الدخياؿ الشعبي الزاخر بدا لو غتَ صلة بدا ىو 
نذ عقود طويلة من الزمن، أسطوري من مغاور النسياف التي تكاد تعصف بو لصالح الأدب الدستقر م

إف الكثتَ من تلك الحفريات قد بسكّن من إنجاز متخيّل روائي شديد الغتٌ ،القوؿ  في وليس غلوا
 1".والتنوع

من أنواع التًاث ما جعل منو مستودعا ثريا كحقلا غنيا بالدادة التًاثية العديد إيزابيل تزل نص ركاية 
تقة في استحضار لستلف القصص الأسطورية بشخصياتها ذات فق سليم بكخاصة الأسطورية منها، كقد كُ 

الدلالات الرمزية التي تنقل الدتلقي من الواقع إلى الخياؿ كمن عالم الشهادة إلى عوالم ميتافيزقية كتعطي للسر 
دلؽومة في الحركة ليكوف شبيها بكرة الثلج الدتدحرجة التي تكبر كتعظم حتى تتوقف في نقطة استقرار السرد 

عند قصة أك شخصية أك رمز أسطورم ذكب فيو كتثبت مسافة زمنية معينة ثم تعود إلى التصاعد كالنزكؿ لت
 جديد.

   من خلاؿ التعمّق في سبر أغوار نص الركاية كتحديد تدظهرات التًاث الدختلفة كالوصوؿ إلى دلالاتها  
للنصوص قد توصلنا في ىذا الدبحث إلى كل ما سبق  مازجة يةمراميها كالتعرّؼ على آلية التناص كآلية توظيفك 

 نشرىا الركائي داخلو من خلاؿ بثّها في سرده.ك كرصدنا توجّهات كأفكار حواىا نص الركاية 
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 الانفتاح على التًاث الأدبي الأجنبي في نصّ إيزابيل. الدبحث الثاني :

اطلاعهم كعمق ثقافتهم كإلدامهم بمختلف العلوـ كالدعارؼ على غرار  يسعى الركائيوف إلى إظهار شساعة
الأشكاؿ الأدبية التي ترعتها نصوصها الركائية فكاف للشعر كالدسرح كالدوسيقى كمثيلاتها من الأشكاؿ الأدبية 

 .دكر كبتَ في إبراز تزولة الكاتب الثقافية

 التناص والانفتاح على ثقافة الآخر :  -1

بتوظيفها تعطي انطباع للقارئ لػيلو على مدل تضلّع الركائي في  تزولة الركائيتُ الثقافية كالدعرفية إفّ 
الكتابة الركائية كمتحو من شتى ركافد الثقافة العالدية كا﵀لية، تحفز في الدتلقي ذلك الجزء الباحث من عقلو، فهي 

ب النص كفك مبهماتو كالوصوؿ إلى مراميو كدلالاتو شحنة فنية ذات أبعاد ثقافية لإحياء الذاكرة قصد استيعا
فنجد في ركاية إيزابيل العديد من الاقتباسات التي تأخذ بيد القارئ إلى جنة الركائي التي غرس فيها شتى 
صنوؼ تزولتو الثقافية الدنتقاة بدقة ليطعّمها على نصوصو الركائية فتعطي نصا مثمرا يستحليو القارئ كيستلذه 

 و كل حسب فهمو كاستيعابو كخلفيتو الدعرفية كالثقافية.لُ إيديولوجيتو كفكره فيؤكّ  مهما كانت

لتمنح ىيكلو نص الركاية  تاب كأدباء أجانب جاءاؿ كنصوص لكتّ تفاعل نص ركاية إيزابيل مع أقو 
على لساف ذلك الدبشر أك رجل الدين  فيكتور ىيغوتوشية ترالية كطبعة فنية كإبداعية، فنجد قولا مقتبسا من 

سِن الأربعتُ الكاتب الفرنسي حينما التقيا في باحة فندؽ الصحراء إذ يقوؿ متحدثا :"  لآندريو جيدالمجالس 
، لنجد قولا آخر على لساف الراكم حتُ 1"ىو الشّباب في الكبر، والخمستُ ىو سن الشباب في الكبر

العائلات السعيدة تتشابو اؿ الصحراء في فصل الحر فقاؿ : " تحدث عن السعادة بعد كصف طويل لأحو 
آنّا  ، ىذه الجملة الدقتبسة كالشهتَة في ركاية 2"بينما العائلات التعيسة تعيشها كل على طريقتها الخاصة 

و لتنبثق على ثقافة جديدة كبالتالي قد ليزرعها في تربة نصّ  لتولستويالتي اقتطفها الكاتب من عمل  كارينينا
أعطت القارئ نظرة على عمل أدبي لواحد من أشهر الركائيتُ الركس، تلك التفاعلات النصية في نص ركاية 
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إيزابيل الحامل لاقتباسات الأدباء كالكتاب الغربيتُ جعلت الركاية تفيض بالثقافة العالدية بكل تلويناتها كبالتالي 
الزاد الدعرفي كالثقافي الدودع في جعبة الدؤلف، كأما ما ينمّ عن منهجية الكاتب الدقيقة  فهو دليل على فيض

كالضابطة لبنائو لعملو الركائي فهو طريقة رصفو للؤقواؿ الدقتبسة كتخليلها بتُ أسطر النص ككذا تحيّنو لزمن 
الاختلاؿ أثناء ستَه في القراءة إلظا استدعائها كبالتالي فهذا ناجم عن حسن الربط، إذ لا لػس القارئ بالنشاز ك 

لم تقتصر اقتباسات الركائي في د . إذا فهو حسن السر ،لغد سلاسة كسهولة في اللفظ كقبولا كتفقها في الدعتٌ 
نص إيزابيل على الأخذ من أقواؿ ككتابات الأدباء الدشهورين بالكتابة بل تعدل ذلك إلى اقتباسو من أقواؿ 

على لساف صديقو جيد الذم أجرت معو  بوؿ ألبتَ لورانسنلفي قولا للرساـ الفرنسي الفنانتُ كالرسامتُ إذ 
إف اللباس الأوروبي وصمة عار، فإذا لم إيزابيل حوارا في مقهى بسكرة حيث تذكر قوؿ صديقو حتُ قاؿ : " 

، لم 1" فعليك أف تدخل عاريا –الصحراء )بسكرة(  –تستطع  أف ترتدي لباسا عربيا وأنت قادـ إلى ىنا 
يكتف سليم بتقة في نصو باحتضاف نصوص الكتاب كالفنانتُ فتوسل أقواؿ الفلاسفة كالدفكرين فيظهر ذلك 

النجاح ليس حتُ تحدث عن السعادة فقاؿ : "  ألبتَ شفايتزرفي إيراده لقوؿ الطبيب كالفيلسوؼ الألداني 
، ىذا القوؿ الذم 2" فسوؼ تنجح مفتاح السعادة، السعادة ىي مفتاح النجاح، إذا كنت برب ما تفعلو

جاء عقب حديث إيزابيل عن رأم صديقها باريكاند الذم كاف يبعث لذا برسائل يثتٍ على تطور كتابتها 
عليك حيث قاؿ : "  شارؿ دو فوكوفتذكرت أنو كاف كثتَا ما يذكره، لتَد نص مقتبس آخر للراىب الفرنسي 

، ىذا ماردت بو إيزابيل على النقيب كوفي حتُ احتار 3"مة اللهأف تسافر إلى الصحراء، وتبقى فيها لتناؿ نع
بحره في لستلف فعبر بو عن شساعة اطلاعو كت دو فوكوفي إعجابها بالصحراء، كقد استحضر الركائي قوؿ 

الصحراء ككجوب التبحر كالسفر فيها، دعّم الكاتب خطابو الركائي بما  بر بو عن شساعةعالثقافات قبل أف ي
ذكرناه من اقتباسات اختلفت الدواضيع الأصلية التي قيلت فيها من قبل أصحابها لكن حذؽ كذكاء الركائي 

 كحسن تعاملو معها جعلها تحتل مواضع لزددة بدقة خدمة لنصو.

تناصات قد جعلت منها نصا شبيها بكتاب تراعي عكف إفّ ما تزلتو ركاية إيزابيل من اقتباسات ك 
على كتابتو لرموعة كبتَة من الأدباء كالشعراء ك الفنانتُ كالفلاسفة كرجاؿ الدين من لستلف الثقافات كالبلداف 
في العالم ليخرجوا للساحة الأدبية عملا إبداعيا يستدعي التًكيز كالتأمل الشديدين كالثقافة الواسعة كالدعرفة 
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كبتَة من الدتلقي أثناء قراتو، أما الباحث فيو كالدارس لو فلا لؽكنو سبر أغواره كالتنقيب فيو للوصوؿ إلى ال
 دلالاتو إلاّ إذا كاف على درجة صاحب النص من الدعرفة كالثقافة أك أكثر.

اؽ سات كتناصات الركائي سليم بتقة حكرا على الأقواؿ كالحكم الدسركدة بل اتسع نطتكن اقتبالم  
ـ الشعر فقد فتح أماألكسندر بوشكتُ ، كبونتُاقتباسو كتناصو مع القصائد الشعرية للشعراء الركسيتُ مثل 

ككظفها داخل نصو إذ لصد قصيدة الشاعر بونتُ حيث يقوؿ  الأجنبي بابا فاقتبس من أعماؿ بونتُ كبوشكتُ
 الركائي : " 

قرأت آخر مرة قصيدة لبونتُ، كىو شاعر ىاجر من ركسيا كيبدك أنو كاف يعاني كىو بعيد عنها أحفظ منها 
 ىذه الأبيات : 

 لكلّ عصفور عشّو، ولكل وحش وِجاره"

 أيّ إحساس موجع شعر بو قلبي الفتي صباح

 مغادرة بيت أبي، وقد توقفت على السلّم وقلت 

 وداعا للبيت الذي ولدت فيو

 ى ماكانت دقات قلبي من الحزف وأنا أحمل ما أعل

 حقيبة معلّقة على كتفي، أصبحت الآف بالية، وأرسم علامة الصليب..

 1ودخلت ذلك البيت الغريب الفارغ الذي استأجرتو.."

ىذا النزكع إلى الشعر الأجنبي للركائي كبالتحديد الشعر الركسي مع الاندماج في الذوية العربية، ىو  
لذذا يأسره الأدب الروسي قراءة...  الركائي كاف قبلها غارقا في الوىم الفرنسي حيث إنو قاؿ : "صحوة من 

، تعمّد الركائي استخداـ 2"ىويتي الجديدة، بالنسبة لي ىي حياتي التي ستمحو ونذي الفرنسي إلى الأبد
ا المجتمع الجزائرم كلّو، إذ إف الحفاظ كالذويةّ كالوىم الفرنسي ليحيل الدتلقي إلى دلالاتها التي يعُتٌ بهمصطلحات  
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  على الذوية الجديدة كالدقصود بها الذوية العربية الصحراكية مرىوف بمحو الوىم الفرنسي الدستدمر كالدخرّب
 : وكما قاؿ بوشكتُ ليقحم الركائي نصا شعريا آخر بتُ ثنايا سرده لنص ركاية إيزابيل حيث يقوؿ : " 

 برت شمس إفريقيا ..

 سأفتقد روسيا..

 حيث عانيت، حيث أحببت..

 1حيث وضعت قلبي في القبر.."

بانفتاحهم على ثقافة الآخر  معظم الركائيتُىذه التناصات الشعرية الدوحية بمد الإلداـ الثقافي للركائي إذ إف  
ائي في نص إيزابيل يتوسلوف الأعماؿ الإبداعية الأدبية الأكركبية من فرنسية كإيطالية كإسبانية غتَ أف يد الرك 

امتدت إلى ثقافات أخرل لستلفة كأف فكره لػمل سياسة توسّعية لػاكؿ ضم كل بلاد كقطر بثقافتو إلى لشلكتو 
 رفية.كملكيتو الدع

 استحضار أسماء ونتاجات ثقافية عالدية في رواية إيزابيل : -2

غدت الركاية العربية كالجزائرية على كجو الخصوص نصا لؽكن تعبئتو بمختلف العناصر الفكرية كالأدبية 
ناىيك عما تستقطبو من عناصر تراثية فنجد الركائي في نص إيزابيل قد عمل على استقطاب ترلة من الأسماء 

رسامتُ كرجاؿ الدين كالفلاسفة، كقد أتى الأدبية كالفكرية كالفنّية فعجّ نصو بالكتاب كالركائيتُ كالشعراء كال
على ذكرىم في فقرات من سرده مضمَّنتُ داخل أقواؿ تتمظهر من خلالذا الاىتمامات كالاتجاىات الثقافية 

القراءة متعة لكسر الجمود، كتب زولا، الأب الإغريقي والرّوماني القديم الدعرفية للركائي إذ يقوؿ : " 
رنسية وكتب الجيل الجديد من أمثاؿ شارؿ بودلتَ، وإدغار آلاف بو ...فقد الكلاسيكيات الإيطالية والف

، كيقوؿ أيضا : " 2"ورثت ذوقا معيّنا ورثتو من تروفيموفسكي ومن خلالو من تولستوي وإميل جاف جاؾ
لقراءة التعليم الدنفتح الذي تلقيتو في عائلتي الدتدينّة للغاية لم نشنعن من تطوير أذواقي الأدبية من خلاؿ ا

غل وىتَدر، وايلاند، شيلر، وغوتو، السيدة دي ستايل العاطفية لباجيستُ، وكلوب ستوؾ وشلي
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، ىذه الدقاطع من الركاية تبرز مدل اىتماـ كاطلاع الركائي على الآداب العالدية كتبحّره فيها، من 1ماتيسوف.."
خلاؿ استًسالو للسرد حتُ استحضاره لأسماء أدبية عالدية، كحديثو عن ألعية القراءة في تطوير الأذكاؽ الأدبية 

سلب لبّ القارئ لا لإبهاره كلكن لإظهار  كالدقصود عنده قراءة الأعماؿ الإبداعية العالدية، فهو يعمل على
الفسحة الأدبية التي لؽكن لو من خلالذا الولوج لعوالم فنيّة كإبداعية تطوّر ذكؽ الدتلقي كتغتَّ نظرتو كتفتح 
بصتَتو، كفي مقاطع مغايرة من الركاية نلفي أسماء عالدية قد ازدحم نص إيزابيل بها لشا زاده ثقلا أدبيا كمعرفيا 

وعادة ما يكوف من بتُ ىؤلاء الدسافرين أدباء وفنانوف مثل تو في ميزاف الإبداع، كيقوؿ الركائي :" رجّح كفّ 
أبسثّل بلزاؾ، كفي مقطع آخر من الركاية يقوؿ : " ، 2" فرومونتوف، وغيومي، مولاف، السيّدة جيزر..

عا في مرسيليا قبل التوجّو إلى وفلوبتَ، وموباساف، وشاتوبراياف، ولامارتتُ، ومتَنشي، وموسيو يتوقفوف جمي
، كقد أدرج الركائي في نصّو أسماء لرجاؿ الدين كرجاؿ عسكريتُ 3"إيطاليا أو شماؿ إفريقيا أو الشرؽ الأوسط

مقهى الصحراء الأسطورية وقد غصّت كفلاسفة كأصحاب نظريات فكرية، كقد تبدّل ذلك في قولو : " 
كفرومونتتُ وأناتوؿ فرانس وكارؿ ماركس، وأوسكار وايلد صباحا بروادىا من أدباء وفنانتُ وفلاسفة  

كدك فوكو كغتَىم، يعمل الركائي باستخدامو للنص  لافيجرم، كأتى على استحضار رجاؿ الدين مثل 4..".
أداة لتعبئة ذىن الدتلقي كتهيئة عقلو للانفتاح على ثقافة الآخر باستحضار أسماء شخصيات الثقافية العالدية 

كترتراتها كنتاجاتها الإبداعية كسحبو من التقوقع الفكرم الدنحصر على الثقافة كالأسماء كإحالتو على سِتََىا 
 عية ا﵀ليّة كالعربية.الإبدا

سعى الركائيوف إلى شحن نصوصهم بمختلف الأشكاؿ الثقافية على غرار ما جلبوه من عناصر تراثية ك" 
تعزيز رواياتهم بروافد إبداعية أخرى غتَ التخييل، والتي سانذت في بناء الدعمار النصي وتدعيمو بخطابات 

، كقد حذا سليم بتقة حذك ىؤلاء 5"الثقافية المحليّة والعالدية جديدة مغايرة، من خلاؿ تلك التمثلات
العالدية كمنها ما كضعها كنسبها الدؤلفات كالكتب  عناكين الركائيتُ حيث ضمّن نصّو إيزابيل لرموعة من

و لكتّاب كىي في الأصل غتَ موجودة إلا أنو ابتكرىا لخدمة نصو كخدمة توجّهو كرؤيتو، فجعلت من نصّ 
                                                           

 44 الدصدر نفسو، ص - 1
 47 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 2
 .48 الدصدر نفسو، ص - 3
 .28 الدصدر نفسو، ص - 4
ف أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه ، التًاث في الركاية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية دراسة سوسيو نصية، )لشلكة الزيواف، كمولى الحتَة، ليلة ىركب فجرة( ألظوذجاإلؽاف دكدكؾ - 5
ـ، ص 2225 – 2224، قالدة الجزائر، 9945مام  8ة د، كلية الآداب كاللغات، قسم اللغة كأدب العربي ، لسبر التوطتُ: الدراسات اللغوية كالأدبية، جامع –ـ  –ؿ 

925. 
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السردم فهرسا لدكتبة تحمل على رفوفها أشكالا من الدؤلفات من ركايات كمسرحيات كدكاكين شعرية كمقالات 
كانت برلم أف تكتب صف في الصحراء  صيف في الصحراء" في قولو : " فقد استحضر كتاب "عالدية 

مكتبو.. وعلى الحافة  ثم راحت تداعب بإصبعها كتابا على، كفي قولو : " 1"كالذي كتبو أوجتُ فرومونتاف
، كىو كتاب للمفكّر كالكاتب الركسي 2"!تقرأ.. الدولة واللاسلطاوية، لا بسل من قراءة صديقك ىرتزف

ألكسندر إيفانوفيتش ىرتزف الداعي إلى الحريةّ كالتحرّر من العبودية، كلصد كتاباف آخراف للكاتب الفرنسي 
، كفي 3"مؤلفكم )رحلة إلى شماؿ إفريقيا (، قد أىدتو لي أماليا نيزولي أندريو جيد تظهر في قوؿ الركائي : "

، كمن 4"(ياللاأخلاقؿ في الغرفة التي نزؿ فيها بطل )فطلبت من الددير أف نشنحتٍ شرؼ النزو قولو : " 
)ظلاؿ " الدقالات التي ضمّنها الركائي نصو فأثرل بها الحمولة الثقافية كالدعرفية للسرد لصد مقالا في قولو :

"  ، كمقاؿ آخر تجلّى ذكره في مقطع من الركاية يقوؿ : 5"إفريقية ( على صفحات لرلّة الأثينية الباريسية 
في إحدى الجرائد عن ىذا الدقهى الأسطوري بعنواف )الدقهى الأسطوري الذي  كتب أوسكار وايلد مقاؿ

بتُ  آرثر غوبينو) مقاؿ عن عدـ الدساواة، كمقالا لآرثر غوبينو في قولو : " 6" يسافر بك إلى الداضي(
استوحى الركائي عنواف ىذا الدقاؿ كنسبو للفرنسي آرثر غوبينو الذم اشتهر من خلاؿ ، 7" الأجناس الأدبية(

إضفائو الشرعية على العنصرية كاستخدامو النظرية العنصرية العلمية كالدلؽوغرافيا العرقية، تظهر ىنا نباىة كذكاء 
 (ىلويزة الجديدة)تثمار ثقافتو كتوظيفها داخل نصو، كمن الركايات كالدسرحيات لصد ركاية : " الركائي في اس

كمن الأعماؿ الشعرية العالدية التي ، 9"لألكسندر دوما الابن  (غادة الكاميليا)مسرحية  ك"، 8"لروسو
ديواف ) على قبر ىرتزف( ، ك " 10")السفينة الدخمورة( لرامبواستحضرىا الركائي كتناص معها نصو : " 

إلى جانب عناكين الكتب الدستحضرة كالدوظفة ، 11"الذي حدثك عنو، للشاعر لاكلو فيتش نادسوف 
كالدشكّلة للمكتبة داخل نص الركاية فقد زينّ الركائي حائط مكتبتو بلوحات فنيّة لرسامتُ عالديتُ مثل فونتاف 

                                                           
 .99 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 1
 .22 الدصدر نفسو، ص - 2
 .42 الدصدر نفسو، ص - 3
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والتي أبدع فيها فونتاف لاتور وأسماىا ) زاوية  اللوحة في منزؿ إنشيل بلوموفلاتور حيث قاؿ : " 
إف ىذه الاستحضارات لأعماؿ إبداعية متنوعة كالتي نضح نص ركاية إيزابيل بها قد كفى من ، 1الطاولة("

 شمل في ترعها كأعملها في التوظيف.خلالذا الركائي حقّ النص عليو كحق الدتلقي إذ إنو أ

ىذه التوليفة من العناصر الأدبية العالدية التي شيّد بها الركائي سليم بتقة معظم أجزاء نصو السردم إلظا  إفّ 
من  سعى من خلالذا لإشباع رغبات الدتلقي الواعي لدختلف النصوص الإبداعية التي أعطت صبغة ترالية كفنيّة

كذا الشخصيات العالدية الفاعلة في لستلف خلاؿ الاستحضار الشامل لشتى النتاجات الإبداعية كالدعرفية ك 
من  المجالات الثقافية كالفكرية نصل إلى الكم الثقافي كالدعرفي الذم لػملو الكاتب كالركائي سليم بتقة كنستشفّ 

بو الركائي الذم يعمل على تشييد  لػظىمدل الانفتاح الثقافي الذم  خلاؿ توغّلنا في دراسة ركاية إيزابيل
افيا لدفع الدتلقي إلى فهم ثقافة الآخر كفكّ القيد عن ذىنية التقوقع التي تعود سلبا على نصوص منفتحة ثق
 فهمو لذاتو كىويتو. 

 

                                                           
 .52 ، ص الدصدر السابقسليم بتقة،  - 1
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النصوص السردية العربية  لخاد خير اتلا ءو ض في يثار ت وى امو  يئاو ر  وى امضد الحاصل بين االتع إن   
الحديثة والمعاصرة والجزائرية تحديدا قد صو ر المجتمع بكل  أبعاده وأطيافو وأوضاعو، مسترشدا في طريقو لبناء 

ا لما أوردناه، ولما سرده بالتراث العربي، والمنتج الثقافي الغربي، وقد كان الاشتغال على نص رواية إيزابيل تجسيد
كان محط  دراية تسعى لرصد التمظهرات التراثية فيو وكشف دلالات توظيفها وحضور الصنيع الغربي الثقافي 

التراث في ومدى توفيق صاحب النص في استدعائو، فقد توص لنا من خلال مجهود تحليلي توصيفي لظاىرة 
 لتكون كالآتي :  نص إيزابيل إلى مجموعة من النتائج التي تو جت بحثنا

  الذي على مفهوم شامل للتراث لا يعن بالضرورة عدم استيعابهم لكنهو عدم قرار المفك رين والأدباء
 يفهم من تمظهراتو ومكامن استحضاره.

  علاقة الرواية بالتاريخ تكاملية قائمة على المصلحة السردية وحاجة كل منهما إلى الآخر فالرواية تأخذ
تسري في السرد الروائي سريان المصل في الدم لتعطيو الرواية مجالا يعبّ  فيو عما كان من التاريخ مادتو ف

 قد حدث ولم يؤُر خ لو فتعيده بكل أبعاده في صورة جديدة.
  توس لت الرواية المادة التراثية فوظفتو في سرودىا لتجعل منها صبغة تلو ن نصوصها فتلفت انتباه المتلقي

 إلى الأصل ومنو العودة إلى الهوية الحقيقية.المتعطش للتراث والعودة 
  عملت الرواية التاريخية المستقطبة للتراث على الحفاظ على الموروث الثقافي بكل أنواعو وىدفها

 المحافظة على الهوي ة والش خصية العربية.
 .استلهم الروائيون التراث واشتغلوا عليو خدمة لنصوصوىم بوعي عميق وذىنية متفت حة 
 الرواية للتراث ومعالجة مادتو أخذ بسرودىا إلى التأصيل والإثبات التاريخي فتبلورت على  امتصاص

 الهوية دفاعا عنها.
 .جعل التناص من رواية إيزابيل نصا فسيفسائيا حاملا لكل  معاني التراث ومفعما بثقافة الآخر 
 في رواية إيزابيل أكسبها فن ية كشفت مختلف القضايا التي سعت إلى معالجتها. حضور ظاىرة التناص 
  لم يغفل الروائي سليم بتقة على غرار الروائيين الجزائريين عن أهمية التراث واقتضاء استدعائو لتأصيل

 نصوصهم وتقويتها وتعزيز دلالاتها.
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 لأجنبية كما ألفينا في رواية إيزابيل قصد حث  مالت الأقلام الروائية الجزائرية إلى المتح من الثقافة ا
فالتعر ف على الآخر بإيجابياتو وسلبياتو يعز ز التعرف على المتلقي على الانفتاح على الآخر ومعرفتو، 

 الذات وبالتالي الحفاظ على الهوية.
 ميلس يئاو ر لل فير علما مكلاو  ةيفاقثلا ةو قلا نع م  ني ام اذىو  ثاتر لا عا و نأ مظعم ليباز إ ةياو ر  صن ىو ح 

 .ةقتب
 ةي  و ق تلالادو  داعبأ تاذ ةيلاجمو  ةين  فب ثاتر لا رىاظم ت  ش فظ  و  دق ليباز يإ صن في يئاو ر لا ن  أ دنج 

 نبا ون  أ لىإ كلذك عجار و  اتهاينقتب ةطاحلإاو  ةيئاو ر لا ةباتكلا نم ونك  متل عجار  كلذو  در سلا في ةلعافو 
 .اهفيظو ت لىإ دمع تيلا ةيثاتر لا رىاظلما اهنم حتم تيلا ةير ئاز لجا ةئيبلا
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سكرة، أتم دراساتو العليا بكل من جامعة محمد بب 0741مارس  01ي جزائري من مواليد ائرو كاتب و  سليم بتقة :
شهادة ، كما حاز على 6114خيضر بسكرة فتحصل على شهادة الداجستير في الأدب بالجزائري بها سنة 

 .6101ضر باتنة سنة لخربي التخصص أدب جزائري بجامعة دكتوراه العلوم في الأدب الع

ل كأستاذ جيجقت من جامعة محمد الصديق بن يحي ة مهنية في التدريس والتي انطلخب يملك سليم بتقة 
بنفس الجامعة سنة  -ب -أستاذ مساعد  ثّ ، 6115العربي كلية الحقوق سنة  بقسم اللغة و الأدب تربّصم

بسكرة سنة  بقسم الآداب و اللغة العربية بجامعة محمد خيضر -أ-، بعدىا ارتقى إلى صنف أستاذ مساعد 6116
 .بنفس الجامعة 6101سنة  -أ -، بعدىا أستاذ لزاضر 6101سنة   -ب - ، فأستاذ لزاضر 6117

 
 : د منهالصن التظاىرات العلمية الجامعية ، شارك سليم بثقة في العديد م

أفريل  10-11-67سمياء والنص الأدبي، الطبعة السابعة ، العضو اللجنة العلمية للملتقى الدولي  -
 .، جامعة محمد خيضر بسكرة6100

 10 11 67عضو اللجنة العلمية للملتقى الوطني النص في الدراسات اللسانية والنقدية الدعاصرة، أيام  -
 .يضر بسكرةخجامعة محمد  6102اكتوبر 

الدشاركة في صياغة وتصحيح أسئلة مسابقة دكتوراه ) الطور الثالث ل م د ( أدب قديم، جامعة بسكرة  -
 م.6102-6101 العام  الجامعي

الدشاركة في صياغة وتصحيح أسئلة مسابقة دكتوراه ) الطور الثالث ل م )د( أدب معاصر ، جامعة  -
 . م6105-6104 بسكرة العام الجامعي

 
 : سليم بثقة لرموعة من الدؤلفات بعضها عبارة عن مقالات تذكر من بينهال

الدملكة إصدار نادي جدة الأدبي،  ،22العدد  ،ورجذالمحلة  ،كاريزما الشخصية الريفية في الرواية الجزائرية -
 .6104العربية السعودية 

أبحاث في اللغة  لسبلة الدخب، إصدار ا ، لرأنموذجسارتر  - الثورة الجزائرية في كتابات الدثقفين الفرنسيين -
 .، جامعة محمد خيضر بسكرة 6103والأدب الجزائري ، العدد الحادي عشر، 

 
 : أما البعض الآخر فتمثل في العديد من الكتب، تذكر منها

 م.6101الريف في الرواية الجزائرية، دار النشر والتوزيع دار السبيل، الجزائر  -
 .6102أوراق بحثية في النقد والأدب، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو  -

 



..............................................................................ملحـق..................  
 

 
83 

  تلخيص رواية إيزابيل : -
رواية إيزابيل واحدة من أعمال الروائي سليم بتقة، تتبع الرواية قضية فتاة شابة تدعى إيزابيل وفدت إلى 

فتدخل بذلك في مرحلة انتقالية شكلت منطلقا جديدا  الجزائر في القرن الداضي قادمة من أوربا رفقة والدتها،
في حياتها، فبعد عيشها في منطقة بونة على الساحل الجزائري الشرقي ث زيارتها إلى مناطق من الجنوب 
وجدت عالدا سحريا في صحرائو تعلقت بها وجعلت منها بيئتها الجديدة التي تحيا فيها فقد اعتنقت الإسلام 

القادرية إحدى الطرق الصوفية في الجزائر، وتنازلت عن اسمها القديم لتستبدلو باسم  وانضمت إلى الطريقة
جديد ىو السي لزمود الدوسكوفي ليكون فيم بعد لزمود السعدي، الذي جابت بو ربوع الصحراء مرتدية 

خط عرض  لباسا رجاليا عربيا رفقة زوجها سليمان ىني، متنقلة من الجنوب الشرقي إلى الجنوب الغربي عب
تعتب الدناطق الدتواجدة على طولو بوابات للصحراء الكبى، خاضت إيزابيل أو سي لزمود رفقة زوجها تجارب  
كثيرة وسط أحداث مثيرة جعلت من السرد الروائي سردا يعج بالحيوية والحركة، انطلقت رحلة إيزابيل بإيعاز 

آخر أحالذا إلى في مقتلو ، لتأخذ القصة منعرجا من زوجة قسيس قتل في الصحراء الجزائرية فقدمت للتحقيق 
 . نخراط في المجتمع الصحراوي الدفعم بالأصالة والعراقة والتراثيةحياة البداوة والا

بدأت رواية رحلة سي لزمود انطلاقا من آخرىا ث الوصول إليو في سرد دوراني حلقي، حيث انطلق من 
يضانات قوية اجتاحت الحي الذي كانت تعيش فيو مع زوجها في موتها والعثور على جثتها تحت الأنقاض بعد ف

مدينة عين الصفراء في الجنوب الغربي من الجزائر ، لتدخل الرواية في سرد الأحداث بداية من فندق الصحراء في 
مدينة بسكرة حيث تلتقي إيزابيل بجملة من الكتاب والروائيين والأدباء ورجال الدين والعسكريين وكلهم 

ات بارزة ذات مقامات رفيعة ومن لستلف الجنسيات العالدية، اعتمد الروائي في سرده لرواية إيزابيل على شخصي
تنقلاتها بين اماكن منتقاة ومؤثثة بطريقة تعطي للمتلقي الجو الدثالي بدلالاتو وكذا من خلال الشخصيات الدتفاعلة 

مثاليا متح ة لزددة لتتعالق كل ىذه الدكونات مشكلة سردا في فضاء تلك الأمكنة بأفعالذا وحواراتها عب فترات زمني
الذي تعلقت موضوعاتو ة لينبثق عنها نص رواية إيزابيل يعتماد على لستلف الآليات التناصمن التاريخ مادتو بالا

بثقافة الآخر  نتقال والاستعمار والحرية والأنا العربي الجزائري والآخر الأجنبي لتعطي صورة تراثية لشزوجةبالذجرة والا
 .مؤكدة على الدوضوع الذدف الذي وىو المحافظة على الذوية
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 بروايـــــة حفص عن عاصم. القرآن الكريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم 
 .الحديث النبوي الشريف 
 : الدراجعو الدصادر قائمة 

 الكتب : -1

 
 .م1980بغداد، د.ط، -، تطور الرواية العربية الحديثة في بلاد الشام، دار الرشيدإبراىيم السعافين

تحقيق : محمد لزي الدين عبد الحميد، الدطبعة العصرية، ، ، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعرابن الأثير
 .م1990 د.ط، لبنان، –بيروت 

، العمدة في لزاسن الشعر وأدبو ونقده، تحقيق : محمد لزي الدين عبد الحميد، دار الجيل ابن رشيق القيرواني
 م.1981، 5لبنان، ط –للنشر والتوزيع، بيروت 

 .404، ص 5اللغة، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، د.ط، د.ت، ج ،ابن فارس مقاييس
 –م 2002، 1ط ح : طلال أحمد، دار الكتاب الحديث،ت، شرح الدعلقات السبع، أبي عبد الله الزوزني

 .ىـ1423
، 1الجزائر، ط –، جماليات الدكان في القصة القصيرة الجزائرية، دار الغرب، وىران أحمد طالب الإبراىيمي

 .م2005
 .د.ت د.ط،، 2طمصر،  -، الأدب الإغريقي تراثا إنسانيا وعالديا، دار الدعارف، القاىرة أحمد عثمان

العظيم، سلطة التراث وبلاغة الدتخيل، توظيف التراث في السرد الروائي ، علاء عبد الدنعم، أحمد عبد أحمد يحي
، 1مصر، ط-الدعاصر)الأسطورة والسخرية في رواية لحس العتب لخيري شلبي(، مكتبة الآداب، القاىرة

 .م2011

صحيح مسلم  باب فضل التهليل والتسبيح والدعاء ،تحقيق محمد مصطفى الأعظمي مكتبة  ،الإمام مسلم
 .4ىـ،  الجزء  1410، السعودية الطبعة: الثالثة -الدربع  -الكوثر 

لجديد الحبكة والسرد التاريخي، ترجمة: سعيد الغانمي/ فلاح رحيم، دار الكتاب ا -، الزمان والسردبول ريكور
نقلا عن بن صفية عبد الله، مدخل إلى السرديات العربية الحديثة  م،2006، 1بيروت_لبنان طالدتحدة، 
 .والدعاصرة
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، 2: أحمد الددني، عيون الدقالات، الدغرب، ط، الخطاب النقدي الجديد، ترتزفتان تودوروف وآخرون
 .م1999

التناص وجماليتو بالشعر الجزائري الدعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافي، الجزائر، د.ت،  ،جمال مباركين
 .د.ط

، مواقف من التراث العربي الاسلامي)محمد عبد الجابري وطو عبد الرحمن(  أنموذجان كتاب جميل حمداوي
محمد عابد الجابري، )التراث ومشكل الدنهج(، الدنهجية في الأدب قلا عن م، 04/07/2015الإصلاح  

 م.1986، 1الدغرب، ط –دار توبقال للنشر، الدار البيضاء  والعلوم الإسلامية،

    .م1977، تداخل النصوص في الرواية العربية، الذيئة الدصرية للكتاب، د.ط،حسن محمد حمادة

  م.1992، لبنان، بيروت، (4)ط، لجامعية للنشرالدؤسسة ا، : التراث والتجديد حسين حنفي

 لبنان، د.ط، د.ت.  -، دراسات في ضوء الدنهج الواقعي، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروتحسين مروة

مصر،  -الإسكندرية : أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الوفاء لدنيا للطباعة والنشر، حلمي بدير
 .م2003، 1ط

 .01، كتاب العين، ذار ومكتبة الذلال، د.ط، د.ت، ج الخليل بن أحمد الفراىيدي
سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، بيروت  الزمان الوجود السرد )فلسفة بول ريكور( تر: ،دفيد وورد

 .م1999، 1لبنان،ط

 .، موسوعة الأمثال الجزائرية، دار الحضارة، الجزائر، د.ط، د.ترابح خدوسي
الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، د. ط. : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي زايد علي عشري

 م.1998

لاوي  ، سيميولوجية الشخصيات السردية، رواية الشراع والعاصفة، لحنا مينة أنموذجا، دار لردةسعيد بنكراد
م، نقلا عن أحمد يحي، علاء عبد الدنعم، أحمد عبد العظيم، 2003، 1لننشر والتوزيع، عمان الأردن، ط

 .سلطة التراث وبلاغة الدتخيل
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م، نقلا عن 2010، التناص التراثي، الرواية الجزائرية أنموذجا، عالم الكتب الحديث الأردن، د.ط، سعيد سلام
 .عبد الدالك مرتاض، التراث في روايات خديجة نواري
لبنان،  -، الرواية والتراث السردي) من أجل وعي جديد بالتراث( الدركز الثقافي العربي، بيروتسعيد يقطين

 .م1992أوت ، 1ط

 .م2006، 1، السرد العربي، مفاىيم وتجليات، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة النصر، طسعيد يقطين

. 1ط، الدار البيضاء_ الدغرب، مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الكلام والخبر، سعيد يقطين
 .م1997

، 1الدغرب، ط –، الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء سعيد يقطين
 .م1997

 .م2024 -ه1446، 1، رواية إيزابيل، دار علي بن زيد للطباعة والنشر، طسليم بتقة
 .م1999، 2، مج :2عدد:، الفن الروائي التاريخي العربي، لرلة البيان، السيار الجميل
 .م1980، 1مصر، ط -، بانوراما الرواية العربية الحديثة، دار الدعارفسيد النساج

 .33ىـ، جز:1421، 1،  كتاب مسند أحمد، مؤسسة الرسالة، طشعيب الأرنؤوط
 .م2015التراث والتاريخ، مؤسسة ىنداوي للنشر ، شوقي جلال

 .م2003، 1الجزائرية، دار الذدى للطباعة والنشر، عين مليلة الجزائر، طالدرأة ، صالح مفقودة

الجزائر،  -التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، منشورات التبين ،الجاحطية سلسلة الإبداع الأدبي  ،الطاىر بلحيا
 م.2000 ،د.ط

الصوفي وآليات التأويل، قراءة في الشعر العربي الدعاصر، الدؤسسة الوطنية للفنون  ، الخطابعبد الحميد همة
 .م2008د.ط،  الدطبعية،

، في الجهود الروائية ما بين سليم البستاني ولصيب لزفوظ، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، عبد الرحمان ياغي
 .لبنان، د.ط، د.ت -بيروت
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 1الدغرب، ط ، الدار البيضاء،مناقشة في الأدب والعلوم الانساني، دار توبقال، عبد القادر الفاسي الفهري
 م.1986

 .م1998ن 4مصر، ط –، الخطيئة والتكفير، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة عبد الله الغذامي

 م.2020، 1ط، دار الباحث، الجزائر، ، مدخل إلى السرديات العربية الحديثة والدعاصرةعبد الله بن صفية

 م.1984، 2لبنان، ط -بيروت الدعجم الأدبي، دار العلم للملايين، ، جبورعبد النور 

 .م1986، 1لبنان، ط –، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت عبد النور جبور
، 1، الخطاب السردي في الرواية العربية، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طعدنان علي محمد الشريم

 م.2015

 م.1983، 2ط ،سوريا –، الدكتب الإسلامي، دمشق محمد سعيد مولويتحقيق ودراسة،  ،ديوانال ،عنترة

 .م2002، 1لبنان، ط-، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرونلطيف زيتوني

لراىد، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر،  تر:شكري -تدثيلية الداضي-: رواية الرواية التاريخية ليندا ىتشيون
 م.1993د.ط، 

 .05م، الجزء : 1997، 01، كتاب الآثار، دار الغرب الإسلامي، طمحمد البشير الإبراىيمي
، جويلية 81الطاىر وطار، أنا من بقايا رومنسية جبران، لرلة بيان الثقافة، العدد ، محمد بن عبد الكريم حوار

 .م2001

 م.2009، دار الوطني للكتاب، الجزائر، 1معجم مصطلحات الأدب ط : محمد بوزواوي

اد الكتاب العرب دمشق، توظيف التراث في الرواية العربية الدعاصرة) دراسة( منشورات اتح ،محمد رياض وتار
 م.2002، 1ط

، 2، الدسألة الثقافية في الوطن العربي، مركز دراسات الوحدة العربية. بيروت لبنان، طمحمد عابد الجابري
 .م1999
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، 4مصر، ط –، دولة الإسلام في الأندلس، مطبعة الددني، مكتبة الخالصي، القاىرة الله بن عنانمحمد عبد 
 .م1997

 م.1980:  بيروت، د.ط -: الأدب الدقارن، دار العودة  محمد غنيمي ىلال

، تحليل الخطاب الشعري) استراتيجية التناص(، )التناص في الشكل والدضمون(، الدركز الثقافي محمد مفتاح
 .م1992،  يوليو 3الدغرب، ط –العربي، الدار البيضاء 

 .مصر، د.ط، د.ت –، في الديزان الجديد، مكتبة نهضة مصر، القاىرة محمد مندور

  م.2004، لبنان، بيروت، )دط(، دار الفارابي، : مواقف نقدية من التراث د أمين العالمو محم

 مصر، د.ط، -، البنية والدلالة في القصة والرواية العربية الدعاصرة، دار الدستقبل العربي محمود أمين العالم
 .م1994

 .: الأدب العربي بين النظرية والتطبيق، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط، د.ت الدرزوقي محمد

 .م2005، 1الأردن، ط -، التجليات الدلحمية في رواية الأجيال العربية، وزارة الثقافةمريم فريحات

 .د.ت، د.ط، 4لبنان، مج :  –، صحيح مسلم، دار إحياء التراث العربي، بيروت جااجالحمسلم بن 

 .م2010، 1، النزوع الأسطوري في الرواية العربية الدعاصرة، الألدعية للنشر والتوزيع، طنضال صالح
 م.1998الأعلى للثقافة، د.ط، ىاشم التراث وأثره وتوظيفو في مسرح توفيق الحكيم المجلس  ،وطفاء حمادي

 الجرائد والمجلّات : -2

، 03، العدد : 16مصر، مج  –لرلة فصول، القاىرة ، ىل لدينا رواية تاريخية، عبد الفتاح الحجامري
 .م1997

 .م1991، ماي 1العدد:  ،، فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص، لرلة علاماتعبد الدالك مرتاض

، 01، العدد : 12مج  مصر، –، الرواية بين زمنيتها وزمانها، لرلة فصول، القاىرة محمود أمين العالم
 .م1993
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 .م2004الجزائر،  –، قسنطينة 01لرلة السرديات، العدد ، التراث في الرواية الجزائرية ، حضورمخلوف عامر

، الرواية التاريخية، جنس أدبي جديد في الأدب العربي الحديث، لرلة العلوم الإنسانية،  كلية نواف أبو ساري
 .م2005، جوان 23العدد ، الآداب  واللغات قسم اللغة العربية وآدابها جامعة منتوري،  قسنطينة الجزائر

مفهوم القطيعة بين التراث والحداثة في فكر محمد آركون، لرلو دراسات الإنسانية، قسم علم  ،وسيلة عيسات
 م.2016( 2الاجتماع، جامعة وىران، عدد )

 الدذكّرات والرسائل الجامعية :-3

 الداجستير : -1

أنموذجا(، مذكرة متمة  -: التراث الشعبي والدسرح في الجزائر )مسرحية الأجواد لعلولة عبد الحليم بوشراكي
 .ىـ1432/1433لنيل شهادة الداجستير في الأدب العربي، تخصص أدب حديث، جامعة باتنة، 

 الدكتوراه :  -2

لنيل شهادة مذكرة مقدمة ، : الخطاب الشعري والدوقف النقدي في كتابات الشعراء العرب حبيب بوىرور
، كلية الآداب واللغات،  جامعة قسنطينة، دكتورا العلوم في الأدب العربي الحديث، إشراف : الربعي بن سلامة

  م.2007الجزائر ،، قسنطينة، قسم الأدب العربي

، توظيف التراث في روايات عبد الدالك مرتاض)قراءة في ثلاثية الجزائر وثنائية الجحيم(، أطروحة خديجة نواري
مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة أدرار، كلية الآداب و اللغات، قسم اللغة والأدب العربي، الجزائر، 

 م.2016-2017

، الدوروث السردي في الرواية الجزائرية )روايات الطاىر وطار وواسيني الأعرج أنموذجاً(، مقاربة نجوى منصوري
 .م2012الجزائر،  –لخضر، قسم اللغة العربية وآدابها، باتنة تحليلية تأويلية، أطروحة دكتوراه، جامعة الحاج 

، التراث في الرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية دراسة سوسيو نصية، )لشلكة الزيوان، ومولى إيمان دكدوك
سم د، كلية الآداب واللغات، ق –م  –الحيرة، ليلة ىروب فجرة( أنموذجان أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه ل 
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 2024، قالدة الجزائر، 1945ماي  8لسبر التوطين: الدراسات اللغوية والأدبية، جامعة ، اللغة وأدب العربي
 .م2025 –
 بحوث ومقالات : -4

مقال الوعي بالتراث السردي في الخطاب النقدي عند سعيد يقطين، مقاربة تحليلية في  ، زىيرة بارش
 .كلية الآداب واللغات،  الجزائر  ، 2سطيفالرواية والتراث السردي " جامعة "كتاب

التراث العربي مفهوم ومواقف مفكرين، بحث مقدم إلى الدؤتدر الثامن لمجمع اللغة العربية  ،عبد الإلو نبهان
 م.1980بدمشق نقلا عن لزمود عمارة، التراث في ضوء العقل، دار الوحدة، بيروت، لبنان،

)بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية(،عالم الكتب الحديث،  ، الرواية والتاريخنضال الشمالي
 .م2006إريد، الأردن، 

، عبد الله العروي، الدشروع الفكري ووحدة الدتن) ملاحظات على ىامش حوار العروي مع لرلة نبيل فازو
 ,A.Laroui.نقلا عن20ص ، 2015النهضة(،  مؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات والأبحاث، 

Islamisme, Modernisme, Libéralisme, op, cit, p.50. 

 الدواقع : ب

،تاريخ  www.kotobarabia.comالفكر العربي وسوسيولوجيا الفشل، ، شوقي جلال -
  .م20/04/2025الإنزال : 

أفريل 20م(، 2010 – 1943، مقال: قراءة في مشروع نصر حامد أبو زيد الفكري )محمد إدريس -
 21تاريخ الإنزال :   mominoun.com/articles -م، موقع مؤمنون بلا حدود 2015

 سا . 20:00م، 2025ماي 
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 فهرس المحتويات 3

 الصفحة العنوان
  إهداء
  شكر

 د-ج-ب-أ مقدمة
 81-60 التراث بين الرؤية والموقف. مدخل3   

 54-06 .التراث وتمثلاته في الرواية التاريخية الفصل الأول 3                    
 01-06 الرواية التاريخية في الأدب العربي بين الظهور والنشأة.ل3 الأو   المبحث

 00-06 .ظهور الرواية التاريخية في ساحة الأدب العربي -1
 02-00 .مفهوم الرواية التاريخية -2
 00-05 .دوافع تبني التاريخي في الرواية العربية -3
 01-00 .علاقة الرواية بالتاريخ -4

 54-02 وطرق استحضارها. علاقة الرواية التاريخية بالتراثالثاني3  المبحث
 26-02 .الرواية التاريخية العربية والوعي بالتراث -1
 20-28 .حضور التراث في الكتابة الروائية العربية -2
 25-20 .السرود التراثية في النصوص الروائية الحديثة والمعاصرة استدعاء -3
 21-25 .الموظفة في الرواية العربية التراث وخصائص أنواع -4
 58-21 .التراث في الرواية الجزائرية -5
 54-58 .ستحضارالاالتناص وتقنيات  -6

 44-54 التراث في رواية إيزابيل والانفتاح على ثقافة الآخر. الفصل الثاني 3
 46-54 التجل يات التراثية في رواية إيزابيل. المبحث الأو ل3

 48-54 .التراث التاريخي في رواية إيزابيل -1
 06-48  .الصبغة التراثية الشعبية وتلويناتها لرواية إيزابيل -2
 04-06 .توظيف الموروث الديني في رواية إيزابيل -3
 01-04 .توظيف التراث الأدبي عند سليم بتقة في رواية إيزابيل -4
 46-01 .النزوع الأسطوري في رواية إيزابيل -5
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 44-48 الانفتاح على التراث الأدبي الأجنبي في نص  إيزابيل.المبحث الثاني3 
 45-48  .التناص والانفتاح على ثقافة الآخر -1
 44-45  .استحضار أسماء ونتاجات ثقافية عالمية في رواية إيزابيل -2

 16-42 خاتمة
 12-10 ملحق.

 28-14 قائمة المصادر والمراجع.
 25-22 فهرس المحتويات.
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:من:الديزات:الفنية: :جملخة :لتجمع:بين:ثناياىا :الآخر :علخى:ثقافة :وانفتاحها :التراث:داخل:نصوصها استحضار
:حاويا:لدعظم: :نصا :أمثل:يقتضي:الدرس:باعتباره :إيزابيل:أنموذجا :فكان:ن :رواية :والدعاني:الفكرية والجمالية

:والدمكصِّنة:من:بلخوغ:أىدافو.الدعطيات:والدلامح:الخاصة:بالظاىرة:الدراد:تقصيها:في:موضوعنا:
:.التاريخ، التراث، رواية إيزابيل، التناص ة الكلخمات:الدفتاحي

Abstract  

This study aims to monitor the heritage manifestations drawn from 
historical sources and their connotations when invoked in modern and 
contemporary Arab and Algerian narratives. It also aims to reveal the effectiveness 
of the intertextuality mechanism in evoking heritage within these texts and their 
openness to other cultures, bringing together within them a range of artistic and 
aesthetic features and intellectual meanings. The text of the novel "Isabel" is an 
ideal model that warrants study, as it contains most of the data and features specific 
to the phenomenon to be investigated in our topic, enabling us to achieve its 
objectives. 
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