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 شكر وعرفان

 قاؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ

 ا يبغي فيو عمما سيؿ الله لو طريقا إلى الجنة""مف سمؾ طريق

 في البداية الشكر والحمد لله جؿ في علاه، فإليو ينسب الفضؿ كمو

في إكماؿ ىذا العمؿ والكماؿ يبقى لله وحده، فالميـ لؾ الحمد حمدا كثيرا طيبا 
 مباركا فيو.

لـ امتثالا لقوؿ المصطفى عميو أفضؿ الصلاة والسلاـ "مف لـ يشكر الناس 
يشكر الله" وعملا بيذا الحديث فإننا نتقدـ بالشكر والثناء لمقائميف عمى ىذا 

 المجيود العممي.

نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى الأستاذ "سميـ سعدلي" عمى كؿ ما قدمو لنا مف 
توجييات ومعمومات قيمة ساىمت في اثراء موشوع دراستنا فمو مف الله الأجر 

 ومنا كؿ التقدير والاحتراـ.

 



 

 

 

 إهداء

 الحمد لله الذي أنار لنا درب العمـ والمعرفة وأعاننا عمى إتماـ ىذه المذكرة

 فالله الثناء الأوؿ والأخير 

 إلى والدي الكريميف شكرا وعرفانا

 إلى مف كانوا سندا لي إخوتي وصديقاتي

 إلى كؿ المذيف أحبوني وشجعوني

 إلى مشرفي الدكتور سميـ سعدلي

 

 

 مروة

 

 

 

 

 



 

 

 

 إهداء

لى مف كاف ليـ الفضؿ بعد الله في كؿ خطوة... إلى والدي وكؿ مف دعمني إ
 ولو بكممة

 إلى الأستاذ الفاضؿ الدكتور "سميـ سعدلي" عرفانا وتقديرا

 لما بذلتموه مف جيد وتوجيو كريـ طواؿ فترة إنجاز ىذا العمؿ 

 أىدي إليكـ ىذه المذكرة شكرا لكـ عمى ما قدمتموه مف دعـ وعمـ والياـ

 لى صديقاتي العزيزات، رفيقات الدرب، وصاحبات القمب الصافي إ

 كنتف النور في التعب، والضحكة الصادقة في زحاـ المسؤوليات 

 شكرا لوقوفكف بجانبي

 أىدي عممي
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 مقدمة:

لمرواية مكانة ىامة عمى الساحة الأدبية فيي كجنس نثري ليا القدرة عمى إعطاء  
وع مف تحويؿ بيف الحماس والتشويؽ، فيي تمزج شيئيف ميميف أوليما التصوير القارئ ن

الحقيقي لمحياة والرؤيا الخيالية الإبداعية، ىذا المزج ىو في الحقيقة ميزة فنية يستخدميا 
 الروائي بحرفية ليعطي مشيد يمكف الاستمتاع بو والانصات إليو

الروايات التي يمكف أف نقوؿ  تعد روايات حسف الجندي الكاتب المصري مف أىـ 
إنيا استطاعت أف تقدـ شكلا عجائبيا وأسطوريا، محممة بالقيـ الفنية والجمالية تتجاوز 
يضاح أىـ  الواقع إلى اللاواقع، وعمى ىذا الأساس لجأنا إلى مدونة روائية لاستخراج وا 

طة ابف خصائص الرواية وتبياف مختمؼ تقنياتيا مف خلاؿ ثلاثية حسف الجندي "مخطو 
 إسحاؽ" فجاء عنواف بحثنا "تجميات العجائبية في روايات حسف الجندي"

إف أىـ الأسباب التي دفعت بنا ليذا الموضوع ىي ميمنا إلى قراءة الرواية الفنتازية  
أكثر مف غيرىا مف الروايات وكذلؾ كاف طموحنا الوصوؿ إلى غاية مف الغايات، وىي 

ة وسماتيا، والبرىنة عمى أف روايات حسف الجندي الوقوؼ عند معظـ محطات العجائبي
حافمة بالغرائبية والفنتازيا، تحتوي عمى عوالـ ميتافيزيقية تبعدنا كؿ البعد عف العوالـ 
الواقعية المألوفة، ومف جانب آخر متعمؽ بطبيعة الموضوع بحد ذاتو الذي جذب اىتماـ 

مقة لمتأويؿ وكذا مرونتو وانفتاحو عمى كبار النقاد في الساحة الأدبية لحدتو وقابميتو المط
 عوالـ لا مألوفة وعندىا بدأنا في بحثنا ىذا وجدناه يحمؿ في طياتو عدة إشكاليات أىميا:

 فيما تجسدت العجائبية في رواية حسف الجندي؟ -

 لماذا لجأ الجندي إلى الفنتازيا؟ رغبة منو أو لزيادة شغؼ القارئ؟ أـ لكسر أفؽ الواقع؟ -

بة لممنيج المتبع فقد اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي الذي يسمح لنا وبالنس 
 باستقراء النصوص السردية الروائية
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قد اعتمدنا عمى خطة مكونة مف مقدمة مف مقدمة وفصميف وخاتمة، الفصؿ  
التمييدي المرسوـ بمفاىيـ تنظيرية انقسـ إلى ثلاث مباحث، الأوؿ: المرسوـ بماىية 

لعروج إلى الثاني بعنواف آليات اشتغاؿ العجائبية في رواية مخطوطة ابف العجائبية، ثـ ا
إسحاؽ. أما المبحث الثالث المرسوـ بػ: الزمكانية العجائبية. أما الفصؿ التطبيقي فكاف 

 مرسوما بػ: انفلات وانسيابية العجائبية تناولنا فيو ثلاث مباحث.

ي الانفلات المكاني، والمبحث الثالث: المبحث الأوؿ: الانفلات الزماني، والمبحث الثان
 تجميات العجائبية في ثلاثية حسف الجندي.

 وقد عدنا في بحثنا إلى بعض الدراسات السابقة:  

 رواية مدينة الموتى، المرتد، العائد لحسف الجندي، والتي كانت موضوع دراستنا ىذه. -

 خؿ إلى الآداب العجائبي.شعيب خميفي شعرية الرواية الفنتاستيكية تزفتاف تحروؼ مد -

 ابف منظور لساف العرب. -

وكما لا يخمو أي بحث مف عقبات فقد واجيتنا بعض الصعوبات في جمع المادة العممية 
 وقمة الدراسات حوؿ الموضوع.

 ولا يسعنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى

 الدكتور سميم سعدلي

لى المجنة العممية الموقرة عمى شكرىـ وتفضمي  ـ عمى مناقشة ىذا البحث.وا 

 

 



 

 
 

 

 

 

 الأول الفصل

 .العجائبية لمصطمح نظرية مفاهيم

 

 

 .العجائبية ماهية: الأول المبحث

 .الجندي حسن رواية في العجائبية اشتغال آليات: الثاني المبحث

 .العجائبية الزمكانية: الثالث المبحث
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 المبحث الأول: ماهية العجائبية.

 العجائبية عند العرب:-1

تعد العجائبية مف أبرز السمات الفنية والأسموبية التي تميز الأدب، خاصة في  
أجناسو التخيمية مثؿ الرواية والقصة. فيي تعبر عف انزياح عمى الواقع وانفتاح عمى عوالـ 
خيالية خارقة لممألوؼ، تخرج عف القوانيف الطبيعية والمنطؽ اليومي لتدخؿ المتمقي في 

 كبة في آف واحد.تجربة فنية مدىشة ور 

 العجائبية لغة:-أ

ورد لفظ العجيب في لساف العرب لابف منظور بالمعاني الآتية "العجب" والعجب،  
وىو انكار ما برد لقمة اعتياده. وجمع العجب: اعجاب والاستعجاب شدة التعجب وفي 

لعجائب النوادر: تعجبني فلاف وتفتنني، أي تصابني والاسـ العجيبة والأعجوبة والتعاجب ا
ذا كاف حسنا والتعجب أي ترى  لا واحد ليا مف لفظيا وقصة عجب وشيء معجب وا 

 .1الشيء يعجبؾ تظف أنؾ لـ تر مثمو

والعجب ىو كؿ ما يذكره الناس وعد اعتيادىـ عميو واستحسانيـ. وجاء أيضا في  
 .2معجـ العبف العجب ىو النظر إلى الشيء غير المألوؼ ولا معتاد

ا المعنى المغوي يمكف القوؿ إف العجائبية في الأدب العربي ليست وانطلاقا مف ىذ 
غريبة عف التراث بؿ ىي ضاربة في جذور السرد العربي القديـ حيث تمتزج الحقيقة 

 بالخياؿ ويختمط الواقعي بالعجيب دوف فصؿ حاد بيف العوالـ.
                                                             

، نقلا عف شيماء رفاد، 560-549)مادة عجب(، ص  4، ج 1999ابف منظور، لساف العرب، دار بيروت، د ط، -1
، قالمة، 1945ماي  8لبنى قواسمية، العجائبية في السرد العربي القديـ، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة 

 .8، ص 2020/2021
براىيـ السمراني، منشورات أبو عبد الرحماف الخميؿ -2 بف أحمد الفراىيدي: معجـ العيف، ف ج، ميدي المحزومي وا 

 .8، ـ ف، ص 295، ص 1، ج1988، 1مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت ط 
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رة والذىوؿ أي الخروج مف دائرة المألوؼ والارتكاز عمى نقيض المألوؼ محدثا الحي 
والدىشة بنفس القارئ، وقد أشار إلى ذلؾ الزبيدي في تاج العروس وىو ما استكبر 

أي  1واستعظـ مف الأمور قادرة الحدوث التي تشير في نفس الانساف الدىشة والاستغراب
 معنى تمؾ الأمور القميمة التي تثير الذىوؿ والاستغراب.

مغة لابف فارس "عجب، يعجب، كما قد عرفو ابف فارس في معجمو مقاييس ال 
عجبا، أمر عجيب" وذلؾ إذا استكبر واستعظـ قالوا: ""ورغـ الخميؿ بيف العجيب والعجاب 

 .2فرقا فأما العجيب مثمو فالأمر عجب منو وأما العجاب فالذي تجاوز حد العجيب"

لذا يمكننا القوؿ أف التعريؼ المغوي لمعجائبية عند العرب يتقاطع مع استعماليا  
الأدبي، إذ يبرز عنصر الدىشة والمخالفة لمواقع كجوىر ليذا المفيوـ إلا أف الأدب 
الحديث يضفي عمييا طابعا أكثر تعقيدا وتأويلا، يجعؿ منيا أداة فنية لمتعبير عف قمؽ 

 الانساف واىتزاز يقينو بالعالـ.

 العجائبية اصطلاحا:-ب

وتباينت الآراء حوؿ تكويف اختمؼ الدارسوف العرب حوؿ تحديد مفيوـ العجائبي  
مصطمح واحد، إلا أنيـ لـ يخرجوا عما جاء بو "تودوروؼ" مكونيف بذلؾ مجموعة مف 

 التسميات المختمفة، وىو ما جعؿ المصطمح مضطربا في الساحة العربية.

                                                             
محمد مرتضى الحسف الزبيدي: تاج العروس مف جواىر القاموس، ت ج، عمي طلالي، مطبعة الحكومة مف -1

، نقلا عف شيماء رفاد، لبنى قواسمية، العجائبية في السرد 207دة عجب(، ص )ما 2، ج 1987، 2الكويت، ط 
 .9، ص 2020/2021، قالمة، 1945ماي  8العربي القديـ، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة 

)مادة  2002، 1ابف فارس، مقاييس المغة ت ج، عامر أحمد حيدر، ط، ر، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط -2
 .9نقلا عف: ـ.ف، ص  676، ص عجب(
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وقد ذىب محمد "نينفو" في كتابو "النص العجائبي" إلى تحديد مصطمح العجائبي  
عربية اتكأت عمى مرجعيات غربية لوضع تعريؼ لمعجائبي وربما في المعاجـ الأولية ال

 .1يرجع ىذا إلى أف المصطمح قد تشكؿ في الغرب

ومف خلاؿ ىذا فقد تبيف أف العجائبي جنس أدبي حدد الدارسوف الغربيوف كما  
اعتمد "شعيب حميفي" في كتابو "شعرية الرواية الفنتاستيكية" بأنو يتموضع بيف ما ىو 

غرائبي ويجعؿ القارئ كما يجعؿ الحدث ونيايتو عاملاف في تحديد فانتاستيكية عجائبي و 
 العمؿ الروائي.

فإذا انتيت الرواية إلى تفسير طبيعي، فإنيا تنتمي إلى الأدب الغرائبي، بعد حدوث  
أحداث ذات بعد فوؽ طبيعي لكنيا نجد حلا طبيعيا، أـ العجائبي فيو حدوث أحداث 

مثؿ تكمـ الحيوانات، نوـ أىؿ الكيوؼ فالزمف الطويؿ والطيراف في وبروز ظواىر طبيعية 
 .2السماء، أو المشي فوؽ الماء

وعرؼ كماؿ أبو ديب في كتابو الأدب العربي العجائبي الغرائبي في كتاب العظمة  
وفي السرد العربي "لأف العجائبي ثورة الخياؿ الخلاؼ الذي يجمع مخترقا حدود المعقوؿ 

تاريخي والواقعي ومخضعا كؿ ما في الوجود مف الطبيعي إلى الما ورائي لقوة والمنطقي وال

                                                             
، 2010، 1محمد نيفنو: النص العجائبي مائو ليمة وليمة، أنموذجا، دار الديواف لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط -1

 8، نقلا عف: شيماء رفاد، لبنى قواسمية، العجائبية في السرد العربي القديـ/ مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة 53ص 
 .10، ص 2020/2021المة، ، ق1945ماي 

، نقلا عف شيماء 61، ص 2009، 1شعيب حميفي: شعرية الرواية الفنتاستيكية، الدار العربي لمعموـ ناشروف، ط -2
، قالمة، 1945ماي  8وفاء، لبنى قواسمية، العجائبية في السرد العربي القديـ، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة 

 . 10، ص 2020/2021



 مفاهيم نظرية لمصطلح العجائبية ............................................الفصل الأول........

 

7 
 

واحدة فقط ىي قوة الخياؿ المبدع المبتكر الذي يجوب الوجوب بإحساس غير خاضع إلا 
 .1لشيواتو ولمتطمباتو الخاصة ولما يختار ىو أف يرسمو مف قوانيف وحدود

"يتحقؽ عمى قاعدة الحيرة والتردد  أما سعيد يقطيف فقد جعؿ مفيوـ العجائبي عنده 
والمشترؾ بيف الفاعؿ )الشخصية( والقارئ حياؿ ما يتمقيانو، إذ عمييا أف يقرر إما إذا كاف 

 .2يتصؿ بالواقع أو لا كما ىو في الوعي المشترؾ

ومف الرغـ مف ذلؾ فإف العجائبية في السياؽ العربي ليست مجرد وسيمة لميروب  
عف الترؼ الإنساني لتفسير ما لا يمكف تفسيره أو لمتعبير عف  مف الواقع بؿ ىي تعبير

الأمؿ أو حتى الخوؼ مف قوى خارجية عف السيطرة وجاءت نتيجة تفاعؿ الوعي العربي 
 مع الخياؿ. فخمفت عوالـ لا تحكميا قوانيف الطبيعة المعروفة بؿ قوانيف الغرابة.

 العجائبية عند الغرب:-2

 Leسياؽ الغربي يترجـ عادة إلى المصطمحيف الفرنسييف إف مفيوـ العجائبي في ال 
merveilleux  أوLe fantastique  ويقصد بو كؿ ما يخرج المتمقي مف عالمو المألوؼ

ويزج بو في عوالـ غير منطقية أو خارقة لمطبيعة، ويعتبر ىذا المفيوـ أساسا ميما في 
ثارة الغرابة  الأدب والفف الغربي، حيث يوظؼ لخمؽ التأثير وكسر النسؽ الواقعي، وا 

 والدىشة لدى المتمقي.

 

 

                                                             
و ديب: الأدبي العجائبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وفف السرد العربي، دار الساقي، بيروت، دار كماؿ أب-1

 .11نقلا عف ـ.ف، ص  8، ص 2007، 1أوركس، أكسفورد، ط 
، 2012ىػ،  1433، 1سعيد يقطيف: السرد العربي، مفاىيـ وتجميات الدار الغربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، ط -2

 ، نقلا عف ـ.ف.233ص 
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 العجائبية لغة: -أ

تطرقت المعاجـ الأجنبية لمفيوـ "العجائبي" وىذا ما تتبعا بدايات ىذا المصطمح  
في المغات الأجنبية، وفي ىذا السياؽ نجد القواميس التاريخية لمغة الفرنسية، أف أصؿ 

المأخوذ بدورىا مف  Phontasticusة اللاتينية يعود لممفرد fantastiqueكممة العجائبي 
التي تخص المنخيمة وتني في القرف السادس عشر كؿ ما ىو  Phantastikosالاغريقية 

 1"شارد الذىف" وأخرؽ وخارؽ ثـ خيالي

أف لفظة العجب ىو الذي يبعد عف  Le petit Larousseوورد في قاموس  
 .2ر فوؽ الطبيعيساحة المألوؼ والعادي للأشياء أو الذي يظي

 العجائبية اصطلاحا:-ب

وقد عرؼ لويس فاكس في كتابو "في الفف والأدب العجائباف" حيث ذىب إلى أنو:  
"يحب القصص العجائبي... أف يقدـ لنا بشرا مثمنا فيما يقطنوف العالـ الذي توحد فيو إذا 

 بيـ فجأة يوضعوف في حضرة المستغمؽ عف التفسير".

عرفو "إنما العجائبي كمو قطيعة لمنظاـ المعترؼ بو واقتحاـ مف أما روجية كايو ف 
 .3اللامقبوؿ لصميـ الشعرية اليومية التي لا تبدؿ

فمف خلاؿ ىذيف التعريفيف فالعجائبية ىو ما جاء بو تودوروؼ كوف العجائبي  
عنده ىو "التردد الذي يحسو كائف لا يعرؼ غير القوانيف الطبيعية فيما يواجو حدث فوؽ 

                                                             
بياء بف نوارة: العجائبية في الرواية العربية المعاصرة، مقارنة موضوعاتية تحميمية، رسالة لنيؿ شيادة الدكتوراه، -1

 .10-9، ص 2013-2012اشراؼ الطيب بودربالة، كمية الأدب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
2 -Aimée Ijamic et d’autres، le petit larousse، Imprimie costerman nouvelle eatien 
Belgique 1995 p 649. 

نز فيزاف نودوروؼ: مدخؿ إلى الأدب العجائبي ت.ر، الصديؽ بوعلاـ، ص.ر، محمد برادة، دار الكلاـ، الرباط، ط -3
 .50، ص 1993، 1
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الطبيعي حسب الظاىر فالمفيوـ يحدد إذف بالنسبة إلى مفيوميف آخريف ىما الواقعي 
 .1والمتخيؿ

" فالعجيب ىو الذي لا يفيـ Le petit Robertأما معجـ "روجار الصغير" " 
 .2طبيعيا وىو عالـ مت فوؽ الطبيعي

 Dictionnaire Encyclopédique)ووجد أيضا في القاموس الموسوعي  
quillet) ف كؿ عجيب ىو ما يبعد عف ساحة المألوؼ للأشياء )...( وأدبيا نوجده أ

 .3وسائط فوؽ الطبيعة مثؿ: آلية الأساطير، السباطيف الملائكة وعالـ الجف

وبالرغـ مف ذلؾ فإف التعريؼ المغوي لمعجائبية في السياؽ الغربي يكشؼ عف بعد  
المألوؼ والتسكيؾ في قوانيف دلالي عميؽ يتجاوز مجرد الدىشة، ليصؿ إلى كسر حدود 

 Le merveilleuxالواقع. فحيف نتألـ المصطمحات المستخدمة في المغات الأوروبية مثؿ 
)الفانتاستيكي( نجد انيا لا تحيؿ فقط إلى الغرابة أو  Le fantastique)العجائبي( أو 

قابمة لمفيـ الخوارؽ بؿ إلى تجربة نفسية يعيشيا المتمقي وىو يحاوؿ أف يفسر أحداثا غير 
 ضمف المنطؽ العقمي اليومي.

وفي معنى ىذا التعريؼ فقد ارتبط العجائبي بالتردد الذي يشعر بو المتمقي وىذا  
عند اصطدامو بالأحداث غير الطبيعية. ويتحدد مفيوـ العجائبي بتحديد كؿ مف الواقعي 

 واللاواقعي أي المتخيؿ.

 يستوجب توفر ثلاث شروط:كما حدد تودوروؼ شروط العجائبية ولتحقيقيا  

                                                             
 .18المرجع نفسو، ص -1

2-Pean/Bobert: Le petit Robert nouvelle Edition paris 1987. P 1186. 
3 -Dictionnaire Encyclopédique، quillet، l’imprimverite desderniée nouvelle strasbourg 
1981. P 4192.  
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لا بد أف يحمؿ النص القارئ عمى اعتبار عالـ الشخصيات كما لو أنيـ  الشرط الأول:
 أشخاص أحباء، وعمى التردد بيف تفسير طبيعي وتفسير فوؽ طبيعي للأحداث المرورية.

يكوف ىذا التردد محسوبا بالمثؿ مف طرؼ شخصية فيكوف دور القارئ  الشرط الثاني:
لييا وبذلؾ يكوف التردد واحد مف موضوعات الأثر ما يجعؿ القارئ في حالة مفوضا إ

 قراءة ساذجة.

ضرورة اختيار القارئ لطريقة خاصة في القراءة مف بيف عدة أشكاؿ  الشرط الثالث:
 .1ومستويات، تعبر عف موقؼ نوعي يقصي التأويميف الأليغوري والشعري

ؼ عمى كوف أف الشرط الأوؿ والثالث فبعد عرضنا ليذه الشروط فقد عمؽ تودورو  
يشكلاف الأثر حقا، أما الثاني فيمكف أف يكوف غير ممبي، بيد أف أغمب الأمثمة تستجيب 

 .2لمقيود الثلاثة

وقد ذكر محمد عنابي في معجمو أف 'كريستيف بروؾ روز" قد قدمت ممخصا مفيدا  
ا في الأدب الخرافي البحث، لشروط ثلاثة يرى تودوروؼ أنيا تمثؿ العناصر الثابتة تقريب

كما تجدر الإشارة إلى العثور عمى نوع أدبي مف الخرافة المحصنة أمر متعذر منو، ومف 
 .3ثـ فيمكف اعتبار الخرافة عنصرا لا نوعا قائما بذاتو

ويمكننا القوؿ أف التعريؼ الاصطلاحي لمعجائبية في الثقافة الغربية تحولا جوىريا  
واقع والخياؿ داخؿ العمؿ الأدبي، فالعجائبي لا يعد مجرد عنصر في فيـ العلاقة بيف ال

زخرفي أو ترؼ سردي، بؿ يشكؿ بنية فكرية وفنية تحمؿ دلالات رمزية عميقة، إف تقبؿ 
ما ىو خارؽ لمطبيعة بوصفو "طبيعيا" داخؿ النص يشير إلى انزياح عف الواقعية نحو 

                                                             
 .19-18نز فيناف، تودوروؼ: مدخؿ إلى الأدب العربي العجائبي، ص -1
 .54المرجع نفسو، ص -2
ة لبناف، بيروت، الشركة المصرية العالمية لمنشر، عنابي محمد: المصطمحات الأدبية الحديثة، ناشروف، مكتب-3

 )معجـ(. 29-28، ص 1996، 1لونجماف، ط 
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تحرر مف حدود المنطؽ اليومي والانفتاح عالـ مستقؿ بقوانينو، يتيح لمكاتب والمتمقي ال
 عمى مستويات أعمؽ مف التعبير.

 :-حسن الجندي–المبحث الثاني: آليات اشتغال العجائبية في روايات 

 :Le fantastiqueالفانتاستيك -1

يعني الفانتاستيؾ "تداخؿ الواقع والخياؿ الذي ىو مف مبني بالأساس عمى الحيرة  
يتقمص شخصية البطؿ. ىذه الحيرة تخص طبيعة حادث غريب التي تنتاب القارئ الذي 

فالفانتاستيؾ ىو الذي يستفز القارئ ويؤثر فيو مما يحدث حيرة ودىشة في نفسو، وىذه 
 Le. وبالعودة إلى أحد المعاجـ الفرنسية فإف مصطمح 1الحيرة ناتجة عف شيء غريب"

fantastique  ما يبدو كخمقة رائعة تييمف ىو "ما ينشأ عف طريؽ الخياؿ أو المخيمة أو
عمييا عناصر خارقة فوؽ طبيعية، أدب رائع يبدو خارقا لمعادة، مذىلا، خارج عف نطاؽ 

 .2المعقوؿ، باختصار ما ىو فانتستيكي يعني غير الواقعي"

وتظير أىمية الفانتاستيؾ "مف خلاؿ تواصمو العميؽ مع القضايا والأسئمة التي  
حانو عمى جير المفارقة والتردد، أسئمة نضع مصائر موضع تبتغييا معرفة الانساف وامت

شؾ وتخرؽ ىذا الشؾ بأحداث فوؽ الطبيعة تدخؿ في تقاطع معيا حموؿ ىي في الحقيقة 
 .3الامر فكاىات سوداء أكثر مف تفسيرات تعطي أجوبة ما"

وىكذا نلاحظ أف الفانتاستيؾ كذلؾ قائـ عمى ثنائية الحيرة والتردد مما يجعمو  
 ابؾ كثيرا مع مصطبح العجائبي.يتش

                                                             
، ص 2018لامية مزقف: البعد العجائبي في رواية "الطوفاف" لعبد المالؾ مرتضى، مذكرة ماستر، جامعة بجاية، -1

15. 
2-Dominique le fur، le rober (dictionnaire) et le robert، paris, 2011، p 175. 

 .24-23شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -3
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بالإضافة إلى ذلؾ فإف الفانتاستيؾ بعد أنيا كفيلا لإطاحة بالواقع وتمريغو في لوثو  
رماد الانييار مف أجؿ اغتسالو قصد تحريره مف سكونيتو وليس لتقديـ أجوبة جاىزة، لأف 

في رفده الفانتاستيؾ يتعيف بدء مف امتحانو لتممس تجمياتو وتجميات كؿ مف يساىـ 
. فيذا الفانتاستيؾ يمعب دورا ىاما في التخمص مف رتابة الواقع مف خلاؿ حث 1أيضا

الإنساف عمى مقارنة تمؾ الظواىر الخيالية المدىشة بالحقيقة ومدى تمالقيا مع الواقع وفي 
 لحظة يصاب فييا بالانييار ويبدأ بالتساؤؿ حوؿ تمؾ الظواىر.

 الخيال: -2

بتقسيـ  لقد اعتبر النقاد العرب الخياؿ جزء مف التخييؿ وقسما مف أقسامو، وقاموا 
التخييؿ إلى الاستعارة والتشبيو، وأساس الخياؿ ىو التشبيو وىو تمؾ الصورة الحسية التي 

 تتخذىا المخيمة وسيمتو ليا في نقؿ المفيوـ والمعنى.

يرى في ذلؾ محي الديف بف العربي: "عالـ الخياؿ عالما متوسطا أو برزخا بيف  
 .2عالمي المحسوس والمعقوؿ"

خياؿ بأنو: "تمؾ القوة التركيبية السحرية التي تكشؼ عف ذاتيا ويرى "كولردج" ال 
 .3في خمو التوازف أو التوفيؽ بيف الصفات المتضادة أو المتعارضة

ويقصد بيذا أف الخياؿ ىو تمؾ القدرة التي تجمع وتوجد بيف الصورة غير  
 المتشابية بؿ المتناقضة أحيانا لإظيار القيمة المختفي وراءىا.

 بريال غارسيا ماركيز" أف الخياؿ ما ىو إلا إرادة لإبراز الواقع".ويصرح "غا
                                                             

 .24شعيب خميفي، مرجع سابؽ، ص -1
، القاىرة، 1سعيد مصموح، حازـ القرطاجي ونظرية المحاكاة والتخييؿ في الشعر، ط -2 ، ص 1980، كمية دار العموـ

115. 
الأدب مف قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديـ، د ط، دار المعرفة الجامعية عثماف صوافي: في نظرية -3

 .141، ص 2005، 1لمطباعة والنشر، القاىرة، ج 



 مفاهيم نظرية لمصطلح العجائبية ............................................الفصل الأول........

 

13 
 

 .1بمعنى يمكف التعبير عف الواقع مف خلاؿ استخداـ الخياؿ

 الخرافة:-3

ىو فف مف الفنوف السردية خاص مف نوعو يعتمد عمى الحيوانات وألسنتيا في سرد  
خصيات غير عاقمة مف القصة في أحسف وأدؽ حالاتيا قصة رمزية خمفية تخترع فييا ش

 .2الحيواف او الجماد تمثؿ وتتكمـ وليا عواطؼ ومشاعر كالناس

فالخرافة تمثؿ في غلافيا الخارجي المموه واقعا إنسانيا، ولا يقتصر دور البطولة  
عمى الحيواف فقط بؿ يشمؿ أيضا الجماد والنبات والطير والإنساف، ولكنيا نسبت لمحيواف 

مف غيره وأكثر القصص الخرافية وردت عنو غير أف المعنى لأف الحيواف أبرز فييا 
الأدبي والاصطلاحي الذي يكاد يجمع عميو مؤرخو الأدب والنقاد ودوائر المعارؼ ىو 

 .3أنيا قصة حيوانية يتكمـ الحيواف فييا مع احتفاظو بحوانيتو، وليا مغزى

بخصائص فتية  وتتميز الخرافة بكونيا جنس مف الأجناس الأدبية القائمة بذاتو 
تميزىا عف باقي الأجناس. ويظير ىذا في مراعاة خمؽ موازنة بيف الرموز التي يتخذىا 
المؤلؼ مف حيواف وغيره وبيف ما تشير إليو مف شخصيات حقيقية فيجب استعماؿ قناع 
كثيؼ حتى لا تختفي الغاية الرمزية مف القصة. فيجب عمى المؤلؼ ألا الأشخاص 

ـ عف أشخاصو المستعارة بحيث يذكر الصفات التي تنطبؽ عمى الحقيقية عندما يتكم
 كمييما في وقت واحد.

                                                             
غابريال غارسيا ماركريز، رائد، الواقعية السحرية، تر: عبد الله حمادي، د ط، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د -1

 .70ت، ص 
 .25، ص 1951د: قصص الحيواف في الأدب العربي، د ط، عبد الرزاؽ حمي-2
 .26المرجع السابؽ، ص -3
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ولقد عرؼ الباحث عبد الحميد يونس الخرافة بقولو: "عبارة عف حكاية حيواف  
تستيدؼ غاية أخلاقية وىي قصيرة تقوـ بأحداثيا حيوانات تتحدث كالأناسي وتحتفظ مع 

 .1ذلؾ بسماتيا الحيوانية"

لتعريفات السابقة نستنتج أف الخرافة جنس أدبي قائـ بذاتو يكوف عمى مف خلاؿ ا 
شكؿ قصة أبطاليا النباتات والحيوانات والجماد والطيور والغرض منيا توعية وتثقيؼ 
القارئ مف خلاؿ العبرة والأخلاؽ التي تتخمى داخؿ الخرافة. فالخرافة تبدو حكاية ترفييية 

معانييا نكتشؼ الكثير مف الوعي اتجاه أوضاع  لموىمة الأولى ولكف عند الغرض في
الشعوب، فيي تناقش مختمؼ المواضيع التي تيتـ بالشعب، فيي فف يعج بالحكـ والعبر 
عمى الرغـ مف بساطتيا وبساطة لغتيا والمتعة والدروس الأخلاقية المستنبطة منيا. إلا 

 الأخلاقية المستنبطة منيا.أنيا تحقؽ المتعة الأدبية لدى المتمقي بالإضافة إلى الدروس 

 الغريب:-4

يعد الغريب مف المصطمحات المحورية في الأدب إذ يعبر عف كؿ ما يخرج عف  
المألوؼ ويثير في النفس شعورا بالدىشة أو التوجس وقد ارتبط ىذا المفيوـ بالتحولات 
 التي عرفيا الأدب، خاصة مع ظيور التيارات التي كسرت حدود الواقع مثؿ الرواية

 القوطية، وآداب الرعب والخياؿ العممي.

 تعريف الغريب:

ورد الغريب لدى القزويني في كتابو "عجائب المخموقات وغرائب الموجودات" فإنو  
كؿ أمر عجيب قميؿ لموقوع مخالؼ لمعادات المعيودة والمشاىدات المألوفة وذلؾ إما مف 

رادتوتأثير نفوس قوية أو تأثير اجراـ عنصرية كؿ ذلؾ بقدر ا  .1لله تعالى وا 

                                                             
 .38، ص 1997عبد الحميد يونس: الحكاية الشعبية، د ط، شركة الأصؿ لمطباعة والنشر، القاىرة، -1
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بمعنى أف الغريب مخالؼ ومغاير لما ىو مأنوس فكؿ ىذه الأحداث التي وقعت  
 ىي نتيجة ظواىر فمكية لا تخرج عف قدرتو سبحانو وتعالى.

كما وجدت "سناء شعلاف" مفردات الغريب إلى عجيب، خارؽ، غير مألوؼ، نادر،  
 .2عزيز، قميؿ الوجود، فريد، وحيد، شاذ

فت في العربية مؤلفات كثيرة عند القدامى في نطاؽ ما يعرؼ "بعمـ وقد صن 
الغريب" إلى حد يصعب إحصاء ىذه المصنفات وقد تمثؿ الغريب عندىـ في وجييف "أف 
يرد بو بعيد المعنى غامضة لا يتناولو الفيـ إلا عف جيد ومعاناة فكر والوجو الآخر أف 

حؿ مف الشواذ قبائؿ العرب فإذا وقعت إلينا يرد بو كلاـ مف بعدت بو الدار ونأى بو الم
 .3الكممة مف لعاتيـ استعربناىا

 التحول:-5

لما كاف المسخ وجيا لمعنؼ والسمبية، كاف التحوؿ الشؽ الإيجابي المقابؿ لو، إلا  
أنو لا يمكف الغاء التداخؿ الموجود بينيما، فيو يتوازى معو في حالة التغيير والحركية 

ا يجعمو عنصرا حكائيا ميما في خمؽ مستوى عاؿ مف التعجب، فالتحوؿ والزئبقية وىذا م
فيذه التحولات  4"ىو الانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ، لا يشترط فييا حاؿ دنيا وحاؿ عميا"

والحركية المبعثرة في الكتابة الجندية دعت إلى اىتماـ "بتوظيفيا الدلالي وتكرارىا بطريقة 
 .5معاني أدبية ورمزية"نمطية معينة تمكننا مف استخلاص 

                                                                                                                                                                                         
ؽ، زكرياء بف محمد بف محمود القزويني: عجائب المخموقات وغرائب الموجودات، ت ج، فاروؽ سعد، دار الآفا-1

 .17، ص 1977، 2بيروت، لبناف، ط 
، نادي الجسرة الثقافي 2002-1970سناء شعلاف: السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية القصة القصيرة في عاـ -2

 .16، ص 2007والاجتماعي، الأردف، عماف، د ط، 
 .16المرجع نفسو، ص -3
 .12أوفيد: مسخ الكائنات، ص -4
 .249-240، ص 1994، ربيع 14، ـ 1كايات ألؼ ليمة وليمة، مجمة فصوؿ، العدد أميمة أبو بكر: المسخ في ح-5
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 المسخ:-6

المسخ في الادب ىو تحوؿ الكائف البشري إلى شكؿ غير بشري سواء كاف حيوانا  
او شيئا آخر وىو رمز غني يستخدمو الكتاب لمتعبير عف الاغتراب، وفقداف اليوية 
ؿ والتحولات النفسية أو الاجتماعية العميقة. ىذا المفيوـ يرتبط غالبا بمشاعر الانعزا

 والرفض المجتمعي.

لقد ارتبط المسخ ارتباطا وثيقا بالسرد الفنتازي بأبعاده الأسطورية الضاربة في  
أعماؽ الموروث الشعبي شكلا أساسا وىاما مف أشكاؿ العجيب ويعد النيمة الدينامية 

وذلؾ لما يتجو مف تحولات تحيمنا إلى عوامؿ  1الأكثر فاعمية داخؿ الوسط الفانتاستيكي
ة بالأعاجيب تجعؿ منو عالما خلاقا بامتياز باعتباره انو يتمظير في صور متعددة محفوف

 فيمثؿ الكائنات البشرية والحيواف والجماد معا.

ولعؿ ذلؾ يتقاطع مع "تحولات النفس الإنسانية وتقمباتيا"، إذ أف امتساخ الشيء ما  
ني التحوؿ والنقصاف، لما يفيده مف معا 2خضوعو لتحولات مف حيث الزيادة أو الانتقاص

 وكذا ضياع الكينونة الأولى في ملامح كينونية ثابتة.

وَلَوْ لقد عرض القرآف الكريـ لموضوع المسخ وتعرض إليو: حيث يقوؿ عز وجؿ: " 
ْـ عَمَى مَكَانَتِيِ ْـ . لمف 67" سورة يس فَمَا اسْتَطَاعُوا مُضِيِّا وَلا يَرْجِعُوفَ  نَشَاءُ لَمَسَخْنَاىُ

لِؾَ مَثوُبَةً عِندَ المَّوِ مَف لَّعَنَوُ المَّوُ قاؿ جؿ جلالو في ىذا: "يعتبر،  قُؿْ ىَؿْ أُنَبّْئُكُـ بِشَرٍّ مّْف ذََٰ
كَانًا وَأَضَؿُّ عَف  ُـ الْقِرَدَةَ وَالْخَنَازِيرَ وَعَبَدَ الطَّاغُوتَ أولئؾ شَرّّ مَّ وَغَضِبَ عَمَيْوِ وَجَعَؿَ مِنْيُ

 . 60ة المائدة الآية سَوَاءِ السَّبِيؿِ" سور 

                                                             
1-Steinmetz, jeanlac: la literature fantastique, p 33  نقلا عف الخامسة علاوي: العجائبية في الرواية

 .263الجزائرية، ص 
2  
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فينجمي ىذا المسخ عقابا بتغيير الخمقة مف حاؿ عاؿ إلى حيواف متدف، ىذا ما  
ْـ كُونُوا قِرَدَةً  ْـ فِي السَّبْتِ فَقُمْنَا لَيُ ُـ الَّذِيفَ اعْتَدَوْا مِنكُ نممسو أيضا في قولو تعالى: 'وَلَقَدْ عَمِمْتُ

عاقبة لقوـ غابريف ثـ إف القرآف مصدر مقدس  . كاف ىذا65خَاسِئِيفَ" سورة البقرة آية 
 تناوؿ حالات المسخ وموضوعو لفظا ودلالة.

 ةبيالمبحث الثالث: الزمكانية العجائ

 :العجائبية الزمكانية-1

 المكان وعلاقته بالعجائبية:-أ

ويقصد بالمكاف "الفضاء" المكاف الروائي لا يتحدد في الأمكنة وحدىا وىي مجرد  
نما انطلاقا مف علاقتو بالزمف ثـ بإفلات  جزء خصوصا في المحكي الفانتاستيكي وا 

والمحكي او الروائي الفانتاستيكي الفضاء عف الابعاد الإقميمية إلى أبعاد متعددة مفتوحة. 
يحاوؿ أف يجمع المكاف الواقعي والمتخيؿ انطلاقا مف الإمكانات الجديدة المفتوحة عمى 

 .1المخيمة

 علاقة الزمن بالعجائبية:-ب

يمجأ الراوي في الرواية العجائبية عمى أساليب تمحور الزمف وسط أحداث خارجة  
ممسح والتحوؿ حتى يصبح مقتبسا لمبطولة لأنو عف الطبيعة، فيصبح بعدا فعالا يخضع ل

يشكؿ فسيفساء شديدة التنوع فيو في المحكي الفانتاستيكي عصب الحدث والشراييف التي 
. وىو الذي يحرؾ الأزمنة الأخرى ويزودىا بحركة 2تتدفؽ فييا، ماء الشخوص العجيبة

                                                             
 .162، ص عيب خميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكيةش-1
 .157ينظر، شعيب خميفي، مرجع سابؽ، ص -2
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غير الطبيعية ويسير  تتمثؿ في المفارقات الزمنية وىو الذي يعايف حذؼ المحكي بأحداثو
 .1في اتجاىات غير متجانسة ممتدا

  علاقة الشخصية بالعجائبية:-ج

تتمثؿ في كوف الشخصية تحمؿ سيمات التحولات الممكف رصدىا بيف مختمؼ  
الأجناس القريبة مف الرواية، فيي الجانب الذي يبدأ منو الحدث غير الطبيعي ويقع عميو، 

موؾ والمادي والأفعاؿ المتجسدة انطلاقا مف الحركات فيي إحدى الجوانب الأساسية والس
والأفعاؿ والأقواؿ. كما أنيا تتزاحـ في انشائيا كثافة تخيمية فوؽ العادة، موجبة مف حيث 

. والشخصية ما ىي إلا جامع بيف 2الدلالات التي يمكف أف تنبأ بيا في كؿ موقؼ حدثي
ائيوف في الرواية الحديثة لمتعبير عف المألوؼ واللا مألوؼ وىي أسموب فني استخدمو الرو 

مشاكؿ وأزمات الانساف المعاصر. والعجائبية تعمؿ عمى ىدـ مرجعيات الصورة الواضحة 
لمشخصية وبمورتيا في الصورة غريبة متجاوزة قوانيف الطبيعة، بحيث تقوـ بتحويؿ 

مميء الشخصيات المرئية إلى شخصيات غير مرئية وتعمؿ ىذه الأخيرة عمى خمؽ مشيد 
بالعجائب يثير الدىشة ويخمؽ قوانيف جديدة خارقة لمعرؼ الطبيعي. ويسري ىذا التعريؼ 

ف . أو ممتصؽ محدثا فجوات تتصيد الغرابة بأبعادىا 3عمى الانساف والنبات والحيوا
ومستوياتيا الواضحة ومنتجا لآليات فانتاستيكية تفجر الزمف الفيزيائي المرئي وتسير في 

 .4ية نسبية متغيرةخطوط زمنية فضائ

ىذه التقنيات السردية كاف ليا اسياـ كبير في بناء الرواية وتوظيفيا بشكؿ كبير  
 ومختمؼ يجعميا تتسـ أكثر بالعجائبية وىذا ما سنحاوؿ التطرؽ إليو في الجانب التطبيقي.

                                                             
 .160مرجع سابؽ، ص -1
 .166مرجع نفسو، ص -2
، أطروحة لنيؿ شيادة 2000نياية عاـ عمى  1970فاطمة بدر حسيف: العجائبية في الرواية العربية مف عاـ -3

 .13، ص 2003الدكتوراه، جامعة بغداد، كمية التربية، 
 .161-160ينظر شعيب خميفي، مرجع سابؽ، ص -4
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 المبحث الأول: الانفلات الزماني.

 الزمن الكابوسي:-أ

عالـ الكوابيس فضاء لمزمف العجيب، الحاصؿ لمعاني الرعب والتشويؽ، عادة ما  
يرتبط بارتحالات ىذيانية مثخنة حتى الثمالة بالغرائبية والتنزيؼ. لقد ركب الزمف موجة 

وز كثافة الأرض الحقيقة طبقو، طبقة ويبمغ مناطؽ نائية يصبح الخياؿ فاستطاع أف "يتجا
فييا العالـ وىما، وتزوؿ الأشياء والأماكف مف وجية مفسحة المجاؿ أماـ مخيمتو لإعادة 

. حيث يتمظير الخوارقي في "البنية الزمنية لتكثيؼ ادىاش مضاعؼ 1خمقيا كما يشاء"
رقا مكسرا لمحدود بيف الماضي والآتي في صبغة التحوؿ الزمني وانقلاباتو، فيأتي خا

فالزمف يدخؿ في كابوسية الخارؽ والمدىش إذا لـ يتناظر مع  2مؤسسا لمحيرة والتعجب"
شيء يتطاوؿ يتراخى يتجمد، أو يندفع مسرعا -الزمف الكابوسي-الزمف الطبيعي فيو

ف بصورة دورانية، فالقصة تتحرؾ في زمف التخييؿ كما لو أنيا تتحرؾ في قطعة م
الأرض، تذىب وتأتي فييا، تتقدـ بفقرات واسعة او بخطوات صغيرة جدا ممغية فترات 
كرونولوجية كبيرة، ثـ ترجع فيما بعد لتتذكر ذلؾ الزمف الضائع، قافزة مف الماضي إلى 
المستقبؿ، ومف المستقبؿ إلى الماضي بحرية محرمة عمينا نحف الكائنات التي مف لحـ 

فزمف العالـ فوؽ طبيعي  3ة، إف زمف التخيؿ ىذا ىو اختلاؼ إذفوعظـ في الحياة الواقعي
ليس ىو زمف الحياة اليومية، فيو زمف ضبابي غير محدد يتسـ بمسيـ سحري وزئبقية 

 خارقة.

إف التعاطي مع الكتابة الجندية الكابوسية يضعنا أماـ لحظة تأمؿ في كشؼ حركة  
رؽ قوانيف الطبيعية فيصبح الزمف الزمف التي نسجت أحداثيا مع خيوط وقوانيف تفا

                                                             
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1ط  سمير الحاج شاىيف، لحظة الأدبية دراسة الزماف في أدب القرف العشريف،-1

 .11، ص 1980بيروت، 
 .115شعيب حميفي، مرجع سابؽ، ص -2
 .68، دار المدى لمثقافة والنشر، سوريا، ص 1ماريوبار غاسيوسا، رسائؿ إلى روائي شاب، تر: صالح عمماني، ط -3
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الكابوسي ىو الذي يتحكـ في تحديد طبيعة المحظة التي يمر بيا البطؿ، فينتقؿ عبر 
الحمـ إلى مناطؽ مجيولة يسودىا الغموض والظلاـ كما يمثمو ىذا المقطع "يوسؼ الآف 

فة... ثـ نائـ جانبو الأيسر، وىو يبدو كالحجر في تصمبو... ولكنو فجأة ارتعش رعشة خفي
تمتيا رعشة ثانية، ثـ ثالثة، لو اقتربنا الآف مف عينييا وفتحناىما سنرى حذفنا عينية 
تتقمباف في محجرييما... فنظر حولو ليجد أنو يقؼ أماـ العرش والماء يحيط بو مف جميع 

. كشؼ لنا ىذا المقطع مدى تأثير 1الجيات... وظلاـ الميؿ الحالؾ لا يبدده إلا النار"
س يوسؼ وذلؾ مف خلاؿ اىتزاز جسده وارتعاشو مف ىوؿ ما يراه )نار تشتعؿ في الكابو 

مكاف وتخمد في آخر( ماء يحيط بو مف جميع الجيات وكأنو داخؿ متاىة يريد اف ينفؾ 
منيا لكف دوف جدوى... كما نجد السارد قد وظؼ عبارة )وظلاـ الميؿ حالؾ( لا يبدده إلا 

تزداد نوبات اليمع فيو، فالخوؼ يكوف أكثر ما يكوف في  النار فالميؿ عندما يشتد سواده
الميؿ فحالة يوسؼ النفسية المتخفية في حالة توتر وقمؽ واللا سكونية "حالة انفعالية، 

وخاصة عند  2إحساس خبرة تتعمؽ مف دوف شؾ بما ىو مخيؼ، يثير الخوؼ والفزع"
و قائلا بصوت ىميع يا سماعو لذلؾ الصوت المثير "ثـ سمع فجأة صوت يتردد مف حول

مف تسمعوف في وادي القرنيـ بحؽ سيدكـ وبحؽ مقبمكـ فكوا قيد ابف ذاعاف... قيد عاىاط 
مو سماعؿ حتى إذا أجيزتـ أحرقكـ المولى بحؽ وقيؿ مشمو ىوه شرطيا ئيؿ مو ىو قمي 

يستقطر الجندي المغة بكؿ امكانيتيا لمتعبير عف أحواؿ الرعب واليمع،  3بيدار مخيمي"
 ليمنح لتمؾ الأصوات )التعاويذ والطلاسـ( حركية تزيد مف صخب الفضاء المستحيؿ.

لقد شعر يوسؼ بالعذاب النفسي والجسدي فكؿ شيء حولو في ىذا المكاف الغريب  
لا يمت لو بميمة، فلا المكاف ىو المكاف ولا الزماف ىو الزماف. فاختلاؼ وعي يوسؼ 

عميو مف فزع وىو بيع مف شدة الحرارة التي لفحت بيف أجواء ذلؾ الكابوس وبيف ما قاـ 
                                                             

 .54-53توزيع، د ت، ص ، دار النشر وال1حسف الجندي: مخطوطة ابف إسحاؽ، مدينة الموتى، ج -1
 .33، ص 2012شاكر عبد الحميد: الغرابة المفيوـ وتجمياتو في الأدب، عالـ المعرفة، الكويت، -2
 .54حسف الجنيدي، مرجع سابؽ، ص -3
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جسده، وىذا يوضح ذلؾ "لقد رأى الأربعة مكبميف بالسلاسؿ وىـ يعرفوف بغرازة ... ثـ 
يصعد دخاف مف أجسادىـ... كاف مشيد مثير للاشمئزاز أكثر مف كونو مرعبا وجوىيـ 

ر... نار شديدة تسيح وتتحوؿ لسائؿ لزج يتساقط عمى الأرض... ىنا أحس يوسؼ بالح
 . 1يحس بيا تحرؽ جمده... لالا، إنو يسيح... إنو يفقد القدرة عمى التنفس"

مف خلاؿ ىذا المقتبس، نستطيع أف نرى الدور الكبير الذي يتطمع بو الزمف  
الفنتازي في تغيير مسار الأحداث والولوج إلى عالـ خيالي "ليس لممكاف والزماف سمطاف 

و مدفوعا لتتبع غرائبية الحمـ واقتصاص لحظات الاستغراب  فيجد المتمقي نفسو 2في
 والاستمتاع.

 الزمن التكهني:-ب

يعد التكيف بالواقع المستقبمية ممحما مف ملامح الرواية الفنتازية وعادة ما يأتي إما  
 في سياؽ الرؤى والأحلاـ أو النبوءة أو العرافة.

مى سردية تخرؽ نظاـ الحكي إف التشكيؿ الخطابي الفنتازي عند الجندي يتبنى ع 
وتفجره مف الداخؿ بآلتي: التكيف والتوقع. فيؤسس السارد لمخوؼ عمى أرضية خوارقية، 
وذلؾ باستعمالو لتقنية التنبؤ بمصير الأصدقاء الأربعة وموتيـ عمى يد ممؾ الجف المخمي 

رفاقو، بف ذاعاف، فحمـ عماد بالقرابيف جعمو يستشرؽ فاجعتو ستحدث لابف أخيو أحمد و 
ففي ىذا المقطع السياؽ اعتمد عمى تقنية التنبؤ الذي يتحقؽ "دخؿ عماد في غيبوبة 
كالتي دخؿ بيا آخر مرة... ولكف يبدو أف تمؾ الغيبوبة تختمؼ قميلا عف الأولى...كممات 
تتردد بالمغة الفارسية التي يفيميا...؟ إنو أحد العيود مف الجف... ما ىذا... لقد قاؿ 

ر القرابيف يفيميا...؟ إنو أحد سنتقابؿ )ثانيا يا ابف قصاب( ... ىذا أحمد )عندما تحض
                                                             

 .55حسف الجندي: مرجع سابؽ، ص -1
، الحكايات والأساطير والأحلاـ، تج، صلاح وحاتـ، ط -2 ، 1990توزيع، سوريا، ، دار الحوار والنشر وال1اريش فروـ

 .5ص 
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ابف أختو أحد الأربعة... فجأة ظير يوسؼ ... وخمفو يسير ثلاثة لا يتبيف ملامحيـ... 
فقد عمـ ماذا يحدث... عرؼ مف ىـ القرابيف. عاد عماد إلى وعيو... وىو يردد يجب أف 

ؿ ىذا عمى تقنيات مستقبمية، منقوعة بالغرائبية فالجندي يشتغ 1أمنع القرابيف أف تذبح"
يسير المادة المكبوتة للاستقرار ومف القارئ المتمقي، وجعمو في حالة ترصد وشوؽ 
لموصوؿ إلى ما ذكره سابقا، فكيؼ لعماد أف أمنح القرابيف أف تذبح "وكأنو يؤكد حدوث 

عمى يد المخمبي بف ذاعات، ولكف رغـ النائبة لا محالة، وعميو انقاذ القرابيف مف اليلاؾ 
تكينو بما سيحصؿ. إلا أنو لا يستطيع كبح تمؾ المذبحة وىذا مقتبس يدعـ كلا منا 
السالؼ "قاؿ يوسؼ بصوت خفيؼ كأنو يحدث نفسو ""آه أنت تتحدث عف حؿ القرباف، 
ف كؿ مف يغد كقرباف بشاىد ىذا الحمـ... ومف يشاىد ىذا الحمـ يعمـ أنو سيكوف قربا

 عاجلا أـ آجلا... إذف أف قرباف؟ قاؿ )يوسؼ( وعيناه زائغتاف:

 أصدقائي... ماذا فعمت بأصدقائي؟

 ىؿ ىذا سؤاؿ يا بني... قتمتيـ بالطبع فيـ القرباف أرجوكي

 .2وقد قدمتيـ لي كما اتفقنا أنا وجدؾ منذ مئات السنيف"

الذي تحوؿ إلى استخدـ السارد لوصؼ صورة فقداف الأصدقاء والتعبير عف الزمف 
مجزرة عبارة منذ مئات السنيف لمدلالة عمى موؿ المفاجأة ووقع الصدمة عمى يوسؼ ليس 
ىناؾ ىنا سوى الرعب، الرعب المتعمؽ بالفقداف، فقداف الضوء ورعب الظلاـ فقداف 
 3الآخريف ورعب الوحدة، فقداف المغة ورعب الصمت... فقداف الحياة ورعب الموت

)جد يوسؼ( مع المخمي، يفتح مف جديد بعدما ىواه الزمف فأظمـ  فالإتقاف الذي خمقو

                                                             
 .156-157حسف الجندي: مدينة الموتى، ص -1
 .159المرجع السابؽ، ص -2
عبد الفتاح كميطو: الأدب والغرابة، دراسات نبوية في الأدب العربي، بيروت، نقلا عف شاكر عبد الحميد، الغرابة -3

 .35المفيوـ وتجمياتو في الأدب، ص 
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شمس الأصدقاء إلى الأبد، كما أف الحديث والكلاـ عمى ىذا المنواؿ، يستعقؿ السامع 
 ويشرح صدره وتستيويو نفسو.

 المبحث الثاني: الانفلات المكاني:

مف خلاليا تشييد  يثؿ المكاف في "ثلاثية الجندي" القاعدة المثمى التي حاوؿ الكاتب 
خطابة الحري، راغبا في اختراؽ العالـ الواقعي، متخذا مف العالـ الماورائي مسرحا لبناء 
الاحداث بما فييا مف رعب وتحوؿ مف مكاف إلى آخر، وقد اتضحت غرائبية الصحراء 

 وذلؾ عائد لبروزىا وكثرة تواجدىا في الثلاثية.

 الصحراء:-أ

فضاء مفتوح عمى سردمية الكائنات الغريبة إف الصحراء في عالـ الجندي  
فأصبحت تمتمئ بأصواتيـ المريعة، محتضنة الرعب بصفير رباحيا مياجمة المارة 
بزرابعيا "إنما المكاف الخاوي الخالي مف البشر الذي يكوف تربة خصبة لنمو مشاعر 

زوؿ عف الواقع . وفي ىذا المكاف النائي المع1الخوؼ والتوجس والربية والالتماس والغرابة"
تبدأ الأحداث المحيرة حيث يخضع البطؿ في صحراء نابضة بالوحشة والوحدة، تسكنيا 
مخموقات تثير اليمع والرعشة نقرأ في ذلؾ: "نحف الآف في إحدى المناطؽ الصحراوية التي 
يسكنيا الجاف... مشيد غريب لمغاية... حيث مف المعروؼ أف لوف الرماؿ دائما يميؿ 

الأصفر ولكف أف يكوف لوف أحمر فانيا ىذا ىو الغريب فقد كانت الرماؿ عمى إلى الموف 
 2امتداد البصر وكأنيا بلا نياية".

يمثؿ ىذا المقطع في عمقو تصويرا لغرابة وسحرية المكاف )الصحراء( فقد تقنف  
الجندي في وصفيا وتطعيميا بطريقة رعبية انزياحية، لأنو اكتشؼ اف السامع تستيويو 

                                                             
 .25لمفيوـ وتجمياتو في الأدب، ص شاكر عبد الحميد، الغرابة، ا-1
 .16حسف الجندي، مدينة الموتى، ص -2
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لكيفية في الحكي ونجعمو يتابع القصة باىتماـ بالغ رغبة منو في كسر رتابة الواقع ىذه ا
 1والمعيش ليحمـ قميلا ويسافر مع جناح الخياؿ سفرا مبيجا طاردا لغـ الواقع والمعيش

فرسـ مشيدا بألفاظ لونية ذات دلالات رمزية، فأي مكاف ىذا الذي تغطيو كتباف حمراء 
ؾ ترتعش مف الذىوؿ الرىبة، وكاف ىذا الموف يميد لنشوب حرب قانية فكؿ شيء فيو يجعم

دموية طاحنة مخمفة ورائيا الدمار والخراب وىذا ما نممحو في المقطع التالي: "فجأة درى 
صوت مفزع... كأنؾ تسمع ألؼ شخص تعذب أو كأنؾ تسمع صوت حيواف يسمخ وىو 

دخاف كثير في اليواء حتى  حي... وىنا بدأ اليواء يتخمخؿ بطريقة غريبة... وتصاعد
ارتفع لساف طويؿ مف الميب. وفجأة دوف فرفعة تصـ الآذاف في مكاف الخمخمة... ليظير 
جيشاف عظيماف... كاف الجيش الأوؿ يتكوف مف رجاؿ طواؿ شعر الرأس... عيونيـ 
مشفوفة بالطوؿ... ملابسيـ تمتصؽ بأجسادىـ... أما الجيش الآخر فكانوا سود البشرة، 

. وىنا يقع تماس بيف غرابة 2الرؤوس، عيونيـ كبيرة وأجسادىـ مميئة بالشعر الغزيرصمع 
 الشخصيات وسحرية المكاف فكلاىما يريد مف ىوؿ وفضاعة الحدث والمكاف الخوراقي.

 المقبرة:-ب

يعد القبر المكاف الأكثر احتواء لموحشة واليدوء المخيؼ فيو يدفف العبد بعد موتو  
ما والعياذ بالله فيو أوؿ منازؿ الآ خرة، ومصير كؿ واحد منا إما يكوف جنة خضراء وا 

ذا حاولنا تصنيؼ ىذا الفضاء نجده يتعالؽ بيف فضائية  يكوف حفرة مف حفر النيراف، وا 
أحدىما دنيوي ولآخر آخروي، يكوف القبر مف الناحية الخارجية يقع في الفضاء الدنيوي، 

 3اكف الغيبيةأما مف الناحية الداخمية نضفو ضمف الأم

                                                             
( حمقة 8، نقلا عف ورشة الرواية )10عميمة قادري: الخطاب العجائبي في حكايات الميالي، مجمة المغة والأدب، ص -1

 .138، ص 2009/2010بحث خاصة بالروائي المغربي، محمد عز الديف النازي، 
 .18-17حسف الجندي، ص -2
، دراسة مؤسسة 1ينظر: سميـ سعدلي، جماليات الخطاب السردي الترابي )قراءة معاصرة في منامات الوىراني(، ط -3

 .126، ص 2018نور لمنشر، ألمانيا، 
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فيو النتيجة الحتمية التي لا مفر منيا، يكتسب المكاف وجوده الرعبي مف شعور  
أىؿ القرية بالرعب والفزع مف تمؾ لظواىر التي حدثت لأىؿ مدينة الموتى، وىذا مقتبس 
يدعـ كلامنا: "ىذه ىي المقابر التي خشيت القرية منيا قديما... ىذه ىي المقابر التي 

طفاؿ مف ىوؿ ما رأو منيا وأذاقت الويؿ لمرجاؿ لسنوات عديدة... ىذه ىي شبتت شعر الأ
 1المقابر التي حممت اسما مرعبا كتب في صفحات التاريخ بالدماء... إنيا مدينة الموتى

ىذا المكاف الذي انتشرت فيو رائحة الظلاـ والموت بسبب السحر الذي جاء بو الفتى 
أرض موت منبوذة تغطي قبرىا الرماؿ تنعت فوؽ  الفارسي ""الحي بف القصاب" فأصبحت

أشجارىا الغرياف، فأصبح الناس يقيموف بعيدا عنيا نقرأ في ذلؾ "كانت المنازؿ تبنى بعيدا 
عف المقابر القديمة لأف ىناؾ أصوات صراخ يأتي مف داخميا كؿ عاـ، وىناؾ مف 

كأف ىناؾ سوؽ، شاىدوا أشخاصا يقفوف في ىذا المكاف ويتحدثوف والبعض يشتري، و 
وذلؾ يستمر لسبعة أياـ ينتيي بصراخ مرير ليؤلاء الأشخاص، ثـ يختفي كؿ شيء 

 .2بالتدريج حتى العاـ الذ يميو"

ولعمنا نستشؼ مف ىذا المقطع اسياـ المكاف في التمييد لمقادـ مف الأحداث  
ياتيا إلى المروعة والمحيرة فيذه الصور والمواقؼ والأحداث فوؽ الطبيعة تحتاج في تجم

أمكنة تواءـ طبيعتيا المريعة والمرعبة، فالكاتب يسعى لإثارة فضوؿ المتمقي مف تمؾ 
الأجواء المفعمة بالخوؼ. فتتحوؿ المقبرة مف مكاف ساكف لا حياة فيو إلى مكاف تعج 
الحركة فيو ىذا ىو الرعب الحقيقي ومف ىنا كاف "مف الطبيعي أف يتسـ المكاف بسمات 

                                                             
 .201-200حسف الجندي المرتد، ص -1
 .175حسف الجندي، المرشد، ص -2
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تجعؿ لو وجودا مستقلا يحاور وجود الشخصيات ويخضعيا أحيانا  أسطورية خيالية
 وىذا يعني أف المكاف لو علاقة وثيقة بالإنساف وأحاسيسو. 1لنفوذه"

 الغرفة النحاسية:-ج

تجسدت الغرفة النحاسية بكيتونتيا الخرافية، ومظيرىا المدىش وتمظيرىا اللا  
مفعـ بالسرية والخصوصية، الحامي مف واقعي في رواية المشرد، عمى أنيا ذلؾ المكاف ال

 غدر الكائنات الما ورائية.

يعتمد الكاتب إلى خرؽ سمـ الفضاء السردي ييدؼ نقؿ المتمقي وزجو في عالمة  
الخيالي 'فالتلاعب بصورة المكاف في السرد يمكف استغلالو إلى أقصى الحدود في اسقاط 

ي يؤطر الأحداث إنو يتحوؿ في ىذه الحالة الفكرية والنفسية للأبطاؿ عمى المحيط الذ
فطريقة  2الحالة إلى محور حقيقي يقتحـ عالـ السرد محررا نفسو مف أغلاؿ الوصؼ"

وصفو لمغرفة تصدـ السامع وتحرؾ خيالو لتصور شكميا نقرأ في ذلؾ "الغرفة النحاسية 
 ينطمؽ بيا صوت يشبو خوار البقرة ولكنو خفيض، أحد النقوش تتحرؾ بشرعة أكبر مف
بقية النقوش الأخرى... النقش يمثؿ الرجاؿ، وجوىيـ مطموسة في النقش، فلا تظير إلا 
ملامح أجسادىـ فقد ناىيؾ عف إف أجسادىـ ليا ذيوؿ، وكؿ رجؿ منيـ يقبض عمى ذيمو 
بيده اليمنى وبيده اليسرى يحمؿ شيء يشبو رأس بشري... النقش يتحرؾ لينتيي أما نقش 

"آخر غريب نقش لوجو كبير و  وىو ما يجعؿ المتمقي  3القروف تخرج مف أعمى رأسو
لأف السحرة -النحاسية-يتساءؿ ما إذا كانت ىذه الغرفة موجودة أـ لا؟ وسميت بيذا الاسـ

في القديـ كانوا يتعامموف مع الشياطيف ولا يمكنيـ السيطرة عمى الشياطيف إلا مف خلاؿ 
                                                             

عاليات الوصؼ وآلياتو في الخطاب القصصي ، نقلا عف مديحة سابؽ، ف102عبود أنيسة )غسؽ الأكاسي( ص -1
عند السعيد بوطاجيف، رسالة ماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، 

 .63، ص 2012/2013
 .65حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص -2
 .156حسف الجندي: المرشد، ص -3
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البيت النحاسي يمكف الساحر بناء بيت مف النحاس بمواصفات ىندسية، حيث أف ذلؾ 
خضاعيـ لو  .1مف السيطرة عمى الشياطيف وا 

أتت ىذه الصورة كاختراؽ متوترا بصدـ وعي المتمقي، فالنقوش الموجودة داخؿ  
الغرفة تحمؿ دلالة إلى الماضي، لأف الإنساف القديـ يرسـ عمى الجدراف )طيور، 

 والتعبير. حيوانات...( فالرسـ عنده كاف شكؿ مف أشكاؿ التاريخ

فنمخص مف كؿ ىذه الاقتباسات بنتيجة فحواىا أف المكاف الخرافي كاف لو الدور  
 الكبير في تفاعؿ المتمقي مع ىوؿ وفضاعة الحدث.

 المبحث الثالث: تجميات العجائبية:

 العجائبي:-1

العجائبية كالقطعة المنحوتة بنقوش متداخمة في منتيى الدقة والروعة، ترسـ ألؼ  
طرفيا بزخارؼ العجيب والغريب والمدىش والسحري انتساب فييا أناملا معانقتو  لوحة مف

فكما ليغري الكاتبة السردية، ويحبر يغازؿ الورؽ يناسب صدعيا بعبارات وكأنو يعرفيا 
 سابقا يكاد أف ينطمؽ قبؿ اف يكتبيا.

دي ومف الجحود ألا نعمف أف العجائبي قمـ ىاؿ وجاؿ بيف ثنايا أعماؿ حسف الجن 
والكثير مف الأدباء والنقاد والدارسيف مف الابداع سطورا، فكاف منفسا لصرخات أفلاـ 
وضعت تحت معمقة حبر، لتبوح عف وقائع الحياة اليومية بواسطة ىذا الجنس الأدبي 
الفريد والذي يسعى لمبحث عف آليات الخطاب المثمى في تشكيؿ المعنى وتجاوز المنطوؽ 

 بو محاولة لفيـ الوجود.

 

                                                             
 .135 ينظر، المرجع السابؽ، ص-1
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 المخطوطة: -أ

كانت سنفونية حسف الجندي ىي النافذة التي أشرفنا مف خلاليا عمى عالمو  
العجيب الذي يمثؿ "بؤرة الخياؿ الخلاؽ الذي يجمع حدود المعقوؿ... مخضعا ما في 
الوجود إلى الما ورائي، لقوة واحدة فقط ىي قوة الخياؿ المبدع المبتكر الذي يجوب الوجود 

يعجف العالـ كما يشاء ويصوغ ما يشاء غير خاضع إلا لشيواتو بإحساس مطمؽ... 
وبالتالي تجعمو يشتغؿ عمى معالـ الكوف السردي العجائبي بمختمؼ أحداثو  1ومتطمباتو"

واختلاؼ علاماتو وسماتو، لتجعؿ مف الرواية لعبة السارد فييا يقوـ بنشر لعلامات متعددة 
قطاب الذي يمارسيا تأثير ذات المتمقي مف خلاؿ اعتماده عمى عممتي الجذب والاست

دراكو وذوقو  .2ووعيو وا 

قد يكوف الجندي التزـ بالتعجب السردي المستمر في روايتو "لتفجير الحدث  
واعطائو تأويلات متعددة وأنفاس متباينة تصب في شراييف تضفي عمى الحكي مميزات 

وتى" إذ لـ يتدخؿ عف ىذا ما طبع عمى رواية مخطوطة ابف إسحاؽ "مدينة الم 3نوعية
ىذه السمة السردية التي لزميا الروائي العجائبي لتقديـ مادتو الحكائية، ليأتي كعنصر مف 
عناصر الخطاب السردي الذي حاوؿ الجندي التفنف فيو فيو يعمـ مسبقا أف استراتيجية 
 التعجيب مف العلامات الأولى التي بني عمييا كؿ نص أدبي، فيكوف ليا أثر بالمحظة
الحاسمة تحوؿ إلى خطاب فنتازي نستحيؿ الحدوث. تحصيلا لمتعة الاستكشاؼ استعمؿ 
الكاتب "المخطوطة" وجعميا وسيمة لإعلاف نية تفجير لغة السرد، يقوؿ في المقطع التالي: 

 "التفت )يوسؼ( إلى صديقو قائلا: ما رأيؾ في السور الأزبكية.

 كشاؾ تبيع كتبا قديمة لا تساوي شيئا؟ممؿ لدرجة رىيبة... ماذا أستفيد مف بعض الأ

                                                             
 .8كماؿ أبو ديب: الأدب العجائبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وفف السرد العربي، ص -1
 .9، ص 2001، دار تو بقاؿ، 1ينظر: بيار شاريتو: مدخؿ إلى نظريات الرواية، تر: عبد الكريـ الشرقاوي، ط -2
 .65شعيب حميفي، مرجع سابؽ، ص -3
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لكف أنظر إلى تمؾ الجنة كؿ ما تحتاجو مف الكتب القديمة... ولكنو استمتع أشد استمتاع 
مف كؿ تمؾ الكتب التي كاف يحمـ بانتقاليا... فربما أعطتو تمؾ الكتب العمـ الوفير الذي 

 .1يحمـ بو"

والـ سردية عميقة تحمؿ في يستمر حسف الجندي في جر المتمقي والزج بو في ع 
طياتيا روح العجائب، تتمثؿ في الجدلية القائمة حوؿ صحة المخطوطة إذا ما كانت 
موجودة فعلا أو ليس ليا أساس مف الصحة، التي قاـ بشرائيا يوسؼ في سور الأزبكية 
بعد بحث معمؽ حوليا، وقد أورد في المقطع التالي: "دار الجدؿ حوؿ حكاية تروى 

ى الرحالة... ابف إسحاؽ أنو في إحدى رحلاتو داخؿ مصر، فقد دخؿ مدينة كؿ وتنسب إل
مف بيا أصوات ورأى فييا العجب حتى انو رأى شخص ميت يتحدث معو وجيا لوجو... 
كانت لو العديد مف الرحلات العجيبة التي شاىد فييا الكثير مف الأشياء التي تصدـ العقؿ 

ا نسخ كتبو واتيموه بالاشتغاؿ بالسحر وقد قيؿ بأف حتى أف الناس اعتقدوا بكفره وحرقو 
ىناؾ نص مف احدى رحلاتو نقمو عنو أحد تلاميذه... حيث تحدث في بضعة ورقات... 
والمشكمة ىنا في ضياع ىذه المخطوطة نيائيا ولـ تصمنا منيا إلا روايات الأشخاص 

ليست موجودة وأنيا  الذيف رووا منذ القدـ، ويقوؿ فريؽ مف العمماء بأف ىذه المخطوطة
 .2حكاية أسطورية تداوليا الأشخاص عبر التاريخ"

استنادا ليذا فإف الكاتب يركب موجة الغموض الزئبقية التي تكتشؼ مخطوطة ابف  
إسحاؽ ولا جداؿ أف الجندي لا يحتاج معو إلى إثارة زوبعة مف تساؤلات شخص في 

بما كاف السراب أقرب منيا تحققا، موقؼ يوسؼ ليغمره فيمف مف القمؽ، بحثا عف إجابة ر 
 كيؼ وصمت المخطوطة إلى يوسؼ مادامت مجرد خرافات وخزعبلات لا أساس ليا؟

                                                             
 .5حسف الجندي، مرجع سابؽ، ص -1
 .8سف الجندي، نفس المرجع، ص ح-2
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نجد اف الكاتب في روايتو ليذا المشيد العجيب بغية تثميف نصو بدلالات إيحائية "تقوـ 
عمى تخيؿ خالص يترجـ إنتاجية المؤلؼ كتشكيؿ يتضمف خطابا مغاير الخطابات 

 .1ة"الواقعي

فيستعمؿ ىذا الأخير العجيب ليشيع الفئة السردية داخؿ النص، لمخاتمة المتمقي  
وىي الطريقة  2متخذا "أسرارا خفية ممتزجة بالواقع والامتزاج بالخارؽ واقتحاـ اللا مقبوؿ"

الأنسب لاستدراج الما ورائي وجعميا نموذجا لمميوؿ واللا معقوؿ، التي جعميا محورا ىاما 
ائي في ثلاثية اف إسحاؽ لتثير القصة التشويؽ والغموض قبؿ حميا "في إطار لنسؽ الحك

 .3لا غنى عنو ينظـ عممية السرد والمتمقي معا"

ومف ىذه النفحات نستشعر قمة الغرابة والإدىاش في النص الموالي: "ىنا انتصب  
فذلؾ الشعر في مؤخرة رأس يوسؼ لو كاف المكتوب عف ذلؾ الورؽ الذي يمتمكو حقيقي 

يعني انو الوحيد الذي يمتمؾ نص تمؾ المخطوطة... لا يريد تصديؽ النتيجة التي وصميا 
عقمو ويحاوؿ أف يتممص منيا بحجة عنو، ولكنيا لا مغز مف أف يفيد تمؾ النتيجة لعقمو 
مرة أخرى... ولكنو يمتمؾ المخطوطة الأصمية المفقودة ولكنو يمتمؾ المخطوطة الأصمية 

ذا المقطع سراب الماء... وفؽ ىذه الرؤية نجد أف البنية التراكمية تشكمت يبدو ى 4ذاتيا"
 عبر أحداث ممزوجة بيف اللا معقوؿ واللا منطقي، متداخمة الغرابة والأسطورة.

 

 
                                                             

فيصؿ غازي نعيـ: العجائبي في رواية الطريؽ إلى عدف، مجمة جامعة العموـ الإنسانية تكريت، العراؽ، أذار، -1
 .34، ص 14، ع 14، ـ 2007

، ص 2008، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت 1عد الناصر: المنامات في الموروث الحكائي العربي، ط -2
369. 

 .196، ص 1992، المركز الثقافي، بيروت، 1عبد الله إبراىيـ: السردية العربية، ط -3
 .21حسف الجندي: مدخؿ مدينة الموتى، ص -4
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 الكوابيس الغريبة )جنون المتاهة(:-ب

إصرار الكاتب عمى تقنية التعجيب السردي، ذلؾ مف خلاؿ تجاوزه الواقعية ليدخؿ  
لأحلاـ والكوابيس الغريبة بافتناف آسر يساير مجربات المخطوطة، ويمج عالما عالـ ا

عصيا عف الوصؼ والتصنيؼ، أىميا بذرة ارتياد حقوؿ مجمولة المعالـ، ثيمات حاصمة 
لثمار اللا منطقي تجمع يوؼ وأصدقائو عمى حد سواء، وىذا ما يمثمو المقطع التالي: 

لتي زرت فييا سور الأزبكية، ظممت أذكر ىؿ أنا قد "عندما عدت لمنزلي في تمؾ الميمة ا
جننت أف ما حدث كاف صحيحا إلى أف نصت وحممت بكابوس رىيب... حممت أنني 
أقؼ أماـ كرسي كبير مطعـ بالذىب وىناؾ أربعة رجاؿ مكبميف بالقيود أمامي وأربعة 

المشيد الأمر ، لـ يكف في ىذا 1رجاؿ بدأ جسدىـ يسيح مف حرارة لا أدري مف أيف تأتي"
العجيب بمجرد رؤية يوسؼ لتمؾ الكوابيس المخيفة، بؿ ما سيحدث بعد ىو اللا معقوؿ 
واللا مصدؽ يتمثؿ في المقطع الموالي: "قيؿ أف يكمؿ )يوسؼ( الحمـ تكيرب الجو لقدر 
أي النظرة عمى وجوه أصدقائو تتبدؿ إلى شؾ ثـ الفزع... ما أقوؿ استنتاج أرجو أف أكوف 

أعتقد أف كؿ شخص فيكـ حمـ بيذا الحمـ أوؿ أمس حوالي الساعة الثانية بعد  وقفت فيو
إف ىذا المقطع نراه يختزؿ دخوؿ يوسؼ وأصدقاءه إلى عالـ الكوابيس،  2منتصؼ الميؿ"

ليتطور إلى أف سنو مف رفاؽ قد حمموا بنفس الحمـ في الوقت نفسو، فبقي المشيد يدور 
 السكير، تراودىـ أفكار غير منطقية كيؼ حدث ذلؾ؟ كالسيؼ بيد المجنوف، والخمرة بيد

وىذه موضح في المقطع التالي: "لقد بدت أفقد القدرة عمى تركيز أرجو أف توضح لي 
كيؼ حممنا نحف الستة بنص الحمـ وفي نفس الوقت... تحركت حينا )حامد( ناحية 

 عممت؟يوسؼ بدىشة وىو يقوؿ: "لكني أسـ لـ أروي ذلؾ الكابوس لأحد... كيؼ 

 قمت لؾ أنني استنتجت.
                                                             

 .140حسف الجندي: مدينة الموتى، ص -1
 .140المرجع نفسو، ص -2
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 وكيؼ استنتجت؟

لأف )حبيبة( زميمتي في الجامعة قد أخبرتيا عف المخطوطة منذ أياـ، وقذ قالت لي اليوـ 
أنيا حممت حمـ كذا وكذا... وجدت عمى وجوىكـ الفزع فاستنتجت أنكـ رأيتـ نفس الحمـ 

 في نفس التوقيت.

 .1وكاف استنتاجؾ صحيح للأسؼ"

الخطابية التي يرسميا لنا ىذا المقطع، تثار أسئمة جارفة مف الأسئمة  بيذه الصرخة 
تخص المصير الجمعي، "كيؼ حممنا نحف الستة وفي الوقت نفسو؟ كيؼ عممت؟ كيؼ 
نما بتقييـ  استنتجت؟" إنيا عمة تفسير الأحداث ومؤلفيا غير مكتفي بفضح المعنى فقط وا 

ية الأصدقاء الستة ولا منطقية الأمور كابوس إلى متعة الصرخة والتي تقيـ لنا معالـ نفس
واحد؟ في زمف واحد؟ يضـ مجموعة مف الأصدقاء... وىو يقترف بػ "سموكيات الحيرة 
والتردد والخوؼ، كلامو ترجمة لما تشعره تمؾ الشخصيات مف اضطراب وارتباؾ ضمف 

 .2عالـ يكوف فيو فوؽ طبيعي الدور الفعاؿ"

لنثرية الواقعة، لتكثيؼ عنقودية العور الخاطفة مما إنيا سردية تغادر السكونية ا
يثير الشؾ والتردد والحيرة ويصطدـ بيا، تمس الشخصية أـ المتمقي عمى حد سواء، مما 
يجوؿ لضرورة تفسيرىا تفسيرا طبيعيا وىكذا يبقى المتمقي بدوره متردد بيف تفسيريف، أولو: 

خر: تفسيريف أولو: تفسير متصالح تفسير متصالح مع المألوؼ وىو الكابوس الرىيب وآ
مع المألوؼ وىو الكابوس الرىيب وآخر: تفسير خارج عميو تطابؽ الحمـ مع الأصدقاء 

 .3الستة في التردد يحيى العجائبي

 
                                                             

 .142حسف الجندي: مدينة الموتى، ص -1
 .38، ص 2013رية، د ط، دار التنوير، الجزائر، الخامسة علاوي: العجائبية في الرواية الجزائ-2
 .47ينظر: حيف علاـ: العجائبي في الأدب، ص -3



  انفلات وانسيابية العجائبية .................................................... الثاني الفصل

34 
 

 سحرية التعاويذ )التماتم والطلاسم(:-ج

لمواصمة الوجود في العالـ العجائبي كاف لا بد مف حسف الجندي امتطاء العديد  
ور والأنفاؽ الممتوية، ليسمح لو بالتنقؿ في مساحتيا الواسعة، متوسلا بسحرية مف الحب

التعاويذ والعمؿ عمى استراتيجية احداثيات التغيير معتنقا السعي نحو الأسموب السردي 
الذي يعكس تحولات الواقع وحقيقة ابتذالو لأنو واقع لا يقيني مشحوف بالشؾ والحيرة 

ـ مف المنسجـ واللا منسجـ، ومف اليقيف إلى اللا يقيف، ومف والقمؽ، حيف انتقؿ الاىتما
معتبرا بلاغة التغيير منفذا وميرا حيويا رحبا يموذ  1الواحد إلى المتعدد والمتغاير والمختمؼ

بو الروائي مستثمرا إياه لملامسة آفاؽ مفتوحة مف الكتابة وتحرير الصياغة المغوية، إذ 
ثارة لمسؤاؿ لا تقديما أصبحت الكتابة الإبداعية "اخترا قا لا تقميدا واستشكالا لا مطابقة وا 

ومف ىذا المنطؽ اغتدى الروائي  2لأجوبة مياجمة لممجيوؿ لأرضي عمى الذات بالعرفاف"
في ظؿ التجربة الحكائية مدركا بوعيو وحسو الفني ضرورة فتح قناة تواصمية رحبة لتبحر 

لانساف ولتفسير العالـ والتحكـ بو، وكاف الرواية بواسطة عناصر خيالية، كنتاج فلاؽ ا
السحر المكتوب بمغة الطلاسـ والتماتـ ىو الخياؿ الأبعد لأماني الانساف، وىي ظاىرتي 
الزماف والمكاف، وحبا لمتطمع وبغية الكشؼ عف الخبايا، والذىاب إلى التأمؿ، وكشؼ 

عاناة والمأساة، سعبا إلى الروح بالمجيوؿ، ومناشدة الالياـ واتخاذىا وسيمة لنفض غبار الم
حياة أفضؿ، وىذا ما امؿ بو الرجاؿ الأربعة والتوسؿ بالساحر الفارسي "الحي بف 
القصاب" لعمو يموف منو الخلاص، وتنقمب حياتيـ إلى ما ىو أفضؿ، وىذا ما صرح بو 
السارد في قولو "اجتمع الساحر بأربعة فقراء ثـ جعميـ يحفظوف ىذه الكممات: سماىـ 

فقد شيئا يوىاينط سمسائيؿ يصفيدش أحرؽ كؿ مف عصى أمرؾ بحؽ اصطفار  ىؤلاء
وبيوـ عمياخ، وبحياة ىميع اصطفار وبيوـ عمياخ وبحياة ىميع اصطفار وبيوـ عمياخ 

                                                             
، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار 2ينظر: محمد معتصـ، النص السردي العربي )الصيغ والمقومات(، ط -1

 .28، ص 2004البيضاء، المغرب، 
 .192 فخري صالح: في الرواية العربية الجديدة، ص-2
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وبحياة ىميع يامف شمعوف في واد القرنيـ لحتى سيدكـ وبحؽ مقيدكـ فكو قيد ابف ذاعات 
إذا أحضرتـ حرقكـ المولى بحؽ وصؿ فكوا قيد ابف ذاعات عدى ىاط مسماعؿ حتى 

مشميوـ شوطيائؿ موقمي نوخشيما بيدار المخمي وبعد اف حفظ الأربعة الكممات جمس 
الأربعة وفي وسطيـ شمعة صغيرة، إذا ارتفع ليبيا إلى سقؼ الدار، وكاف خادـ الجف قد 

احد حضر وجمس الحي بف القصاب بعيدا عنيـ ثـ بدأ الأربعة ينطقوف الكممات بصوت و 
حتى انتيوا منيا وفجأة ارتفع صوت الحي بف القصاب وىو يقوؿ: أريقا فميقا حميقا حميفا 
أو توني مشكيف أحضروا أيف ما نكوف فإنكـ محاطوف بو مف كؿ جانب سمسائيؿ اليواـ 

 .1يحاقوف المخمي... فارتفع لييب الشمعة إلى سقؼ الدار فجيز المارة لينفذ عمييـ الفجر"

المقطع الانسيابي الوىاج أف الكاتب قد شيد خطابو الساحر بتشكيمة  يبدوا في ىذا 
سردية تتكئ عمى شرعية جمالية صبغيا الكاتب سمعة التعجيب والتغريب وغيرىا... في 
سرد تتأزر كائناتو وعوالمو في حبكة ذات تصور نوعي لعلاقات متشابكة بيف عالميف، 

فذة مف عوالـ السحرة والعفاريت والجف يمنح الجندي الدور الرئيسي لممحور ويفتح نا
والغيلاف...الخ وفي ىذا السياؽ تـ تطعيـ النص الروائي بأشكاؿ تعبيرية فانتاستيكية بو 
تسويات الغرائبية والعجائبية لتخمو عوالـ إضافية مف الدلالة ودمج المستويات أخرى مف 

 .2عوالـ الغرابة المقمقة" الوعي، الأمر الذي كاف مف شأنو تفتيت الرتابة ونقؿ النص إلى

 الفنتازيا:-2

استوت الحكاية في عالـ روائي فنتازي لو منظوره الخاص، محاولا الكاتب ضغطيا  
وفؽ بناء سردي مفيد مف قدرتو عمى شكمو بحسب أفكار تتسـ بالمرونة والتخييؿ والتحوؿ 

 في واقع كؿ ما فيو متخير ومتحوؿ.

 
                                                             

 .14-13حسف الجندي: مدينة الموت، ص -1
 .27عبد القادر بف سالـ: بنية الحكاية في النص المغاربي الجديد، ص -2
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 الموت الفنتازي: -أ

ي في ثلاثيتو عبر تشخيص المعاناة والمأساة عف طريؽ انشاء أخذ حسف الجند 
وضعية تحاورية بيف ما يجري ليوسؼ وأصحابو والفقراء الأربعة، والموت الذي يتأىب 
لإنجاز ميمتو وتقديـ القرابيف البشرية لممخيمي... إنو يمثؿ بعدا جماليا في نصوصو التي 

بر تشديد مخيمة يرسـ لنا فييا صورا تطمح إلى تعييف الموت ورسـ أطيافو وأشباحو ع
موجية مخترقا لمعرؼ والمعتاد، لا يفتئ عف تأجيج عوالـ التناقضات والمفارقات بكيفية 
طباقية تتجاوز فييا تفاصيؿ الرعب في محاورة سردية يموذ بيا السارد في مواجية الموت 

ثؿ بيذا المقتبس: فأتت والغياب ويرسـ لنا درامية "الكينونية المتشرطة" وتدعيميا لذلؾ نم
سبع لياؿ وحضر أىب البمدة ليروا أحمد بف يزيد وقد ساؿ مف حمقو سائؿ أبيض وأخذ 
يقوؿ كممات غريبة وكأنو يخاطب... فوقع أرضا وقد أصيب بالحمى وأخذ يشكو أنو رأى 
في منامو وكأنو يحمؿ مف أربعة رجاؿ طواؿ البنية سود الوجوه صمع الرؤوس حمر 

وه عمى صخرة، وقذ تقدـ منو رجؿ... فذبحو الرجؿ بعد أف قرأ عميو الكممات الأعيف أنزل
وأخذ أىؿ البمدة يداوونو مف الحمى وعند اقتراب الفجر سمع الجميع أىؿ البمدة صفير 
طويؿ وكأنو صغير الرياح وبعد انقطاع الصغير خرج مف فـ وأنؼ وعيف أحمد بف يزيد 

د سبعة أياـ أصاب أحمد بف إبراىيـ بف محمد ما وماء كثير حتى توفاه عند الشروؽ، بع
أصاب بف يزيد وروى لنا نفس الحمـ الذي رواه أحمد بف يزيد عند الفجر سمعنا كمتا 
الصغير وخرجت الدماء منو ومات. سمعنا الصغير وعرفنا أف يوسؼ العطار سيموت 

البمدة  ومات يوسؼ العطار بعد اف خرج الدـ مف جسده، وبعد سبعة لياؿ أصيب أىؿ
بمرض غريب فكاف الواحد منيـ يصرخ في الأرض ويخرج الدـ مف جسده فيموت ولا يفيـ 

 .1السبب

                                                             
 .13-12حسف الجندي: مدينة الموتى، ص -1
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تتحقؽ الخطوة الفنتازية في ىذا المقطع لحظة موت "يوسؼ العطار" و "أحمد بف  
براىيـ" و "أحمد بف يزيد" ثـ أىؿ البمدة بنفس الطريقة، وبصورة متزامنة وبنفس الحمـ 

قى الجندي قد جسد "كسر لترتيب الطردي، وبصورة متزامنة وبنفس الحمـ والأعراض، لنم
والأعراض، لنمقى الجندب قد جسد "كسر لمترتيب الطردي والغوص إلى الداخؿ لا تعمؽ 
بالظاىر، تحطيـ سمسمة الزمف السائر ؼ خط مستقيـ واقتحاـ مغاور ما تحت الوعي 

توريطنا في صور الموت الفنتازي فيعمؿ وصولا إلى المنطقة الغامضة" لنجده يسارع إلى 
عمى التوسؿ بالمبالغة والغمو في الوصؼ، وبعاؽ الحمـ، ويستخدـ التشويش البلاغي 
ليضفي عمى مبتغاه صبغة التفرد وسمكيا عمى ىيئة اختراؽ نصي، لا يخمو مف إمكانيات 

 .1شتى لمتأويؿ

 المسخ: -ب

او فنتازيا غرائبية، بؿ ىو  إف المسخ في الأدب العربي ليس مجرد تحوؿ جسدي 
تمثيؿ رمزي لأزمات وجودية ونفسية واجتماعية تعانييا الذات الإنسانية في لحظات 

 الانكسار أو الاغتراب.

ومف خلاؿ قراءتنا لثلاثية حسف الجندي الوقوؼ عمى مظاىر المفارقة المتشكمة  
 المسخ والتحوؿ. عمى وقؼ الفنتازيا ولا سيما تمؾ المنحذفة عف طريؽ طغياف مفيومي

لقد استطاع حسف الجندي يفضؿ ما أتيح لو مف حدس فني يفظ أف يرسـ صورا  
مثقمة بالبشاعة والقبح، نقرأ في ىذا: ".... عندما أضاءت الشمعة المكاف مرة أخرى كاف 
الترتيب واحد لكف ىناؾ شيء لا يريحو في المشيد؟؟؟ حامد يجمس كما ىو، ربما تغير 

أعتقد أف شعلاه قد استطاؿ فجأة، فخرج مف جانبي رأسو قرناف  شكمو بعض الشيء؟؟
صغيراف... أما يديو فقد كانت سوداء تماما تكاد تممع مف السواد... كذلؾ وجيو كاف 

                                                             
، 2001، دار جسور لمطباعة والنشر والتوزيع، طنجة، المممكة المغربية، 2ينظر: محمد مشاؿ: البلاغة النادرة ط -1
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أسود تماما... سواد يشبو الأينوس... ربما أمكننا اف نقوؿ أف عينيو قد اسودتا تماما فلا 
... ساد اليرج وجرى الجميع بعيدا عف وجود لمقرنية ىذا ما ظير عمى ضوء الشمعة

المنضدة ولكف المشكمة أنيـ بمجرد ابتعادىـ عف المنضدة يدخموف في دائرة الظلاـ فلا 
 يرويف شيء.

فيضطروف مرة أخرى للاقتراب مف الضوء الذي ترسمو الشمعة التي فوؽ المنضدة التي 
وما نستشفو  1بتة لا تتحرؾ"يجمس عمييا ىذا المسخ... تمؾ العيوف السوداء لذلؾ المسخ ثا

مف ىذا المقطع ىو المعنى الذي تموث بو المسخ، والذي إف لـ يمثؿ الشؽ التشوىي، إلا 
أنو ارتبط بارتداء الذات إلى كياف أشد دمامة ووحشة، حيث فقد حامد ىويتو بشكؿ مفاجئ 

رابة وتحوؿ إلى كائف جديد بيوية غريبة مقمقة، ىنا ينتفي العجب وتسود حاؿ مف الغ
 والإدىاش المطمؽ.

–وفي مقاطع أخرى مف الكتابة الجندية الغائرة في الخوارقية يتجسد ىذا الموف  
مكسرا نظاـ المألوؼ مصبوغا بالخياؿ والخوؼ كما يمثمو ىذا المقطع: "داخؿ غرفة -مسخ

 التشريح... يقؼ )خالد( والمأمور 

، ولكنيا عارية، وخالد يمسؾ اماـ جثة موضوعة عؿ المنضدة... المتحولة عمى ىيئة فرد
 يد الجثة المشعرة ويشير بمشرط جراحي إلى شيء ما قائلا لممأمور: 

 لـ أر كائنا مف تمؾ الفصيمة قط... كائف يمتمؾ في يديو ثلاثة أصابع يشبيوف المخالب.

 رد المأمور بقرؼ.

 

 

                                                             
1  
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ار للأقداـ ىناؾ قروف صغيرة ليذا الكائف الغريب لـ أر مثميا مف قبؿ، وضع الرأس ثـ أش
 قائلا:

 وأقداـ تكوينيا يقترب مف تكوف أقداـ الجدي، بحوافر واضحة

 كيؼ سيبدأ تشريح ىذا الكائف

 سأبدأ بالرأس وبالتحديد الفـ

أمسؾ بالفـ، فتحو بصعوبة، فافتتح الفـ بقوة... وظيرت منو أسناف كثيرة طويمة، أما 
 اف، قاؿ خالد:نيايتي الفـ فكانتا تقترباف مف الأذف التي تشبو الحص

 الفـ تزيد أسنانو عف الأسناف العادية بػ...

 1أخذ يعد الأسناف... وىو يعد فجأة... فتح الكائف عينيو

إف ىذا المقطع يحيمنا إلى مدى تفشي البشاعة في الوصؼ، وتتابع الأحداث الفاجعة التي 
الرخـ تتياطؿ عمى شخصيات الرواية، حيث تتعدد المشاىد وتتنوع مف أجؿ نقؿ ذلؾ 

 الرعبي في تكثيؼ سردي أخاذ وىذا ما نجده متجذرا في التراث الإنساني عامة.

 التحول: -ج

بالعودة إلى القلاتية الجندية نلاحظ تداخؿ مع سابقة )المسخ( يرتبط بمعاني التشوه  
والانتقاؿ مف بدائية أشد وحشة ودناءة، فإف الثاني يمثؿ نصفو الإيجابي الذي يخدـ 

ح ليا فسحة التحرر ففي ىذا السياؽ مقطع بإيجابية التحوؿ ليخدـ الأحداث الشخصية ويفت
الخيرة. "منذ سنيف طويمة كانت البمدة مزدىرة مميئة بالتجار مف كؿ بلاد وكؿ الأجناس 
حتى جاء فتى مف بلاد الفرس يدعى الحي بف القصاب وكاف يفعؿ العجائب فكاف يجري 

ذا لمس جدارا او عمى الماء، ويطير فوؽ الأرض، ويقوؿ  كممات فيتحوؿ الماء إلى عسمػ وا 
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بيتا حولو تصاعد صوتا قويا ثـ يتحوؿ البيت إلى ذرات وفتات، ثـ أعمف الفتى عمى أنو 
وما يجذب المرء ىنا ىو اعتماد اؿ سحر  1في مقدوره اف يحوؿ الفقراء إلى أغنياء"

لمسخ في الوسيمة، فالسحر كوسيمة لتحقيؽ المنشود ومف ثـ فإف التحوؿ يتقاطع أيضا مع ا
وأعمالو يخدـ كمييما )إيجابيا وسمبيا( عمى أنو سلاح ذو حديف يكتسب أىمية مما يخفيو 

 . 2مف "انطباع بالغرابة التي لا تقير"

 التفريؽ وصعوبة( المسخ) سابقو مع تداخمو نلاحظ الجندية الثلاثية إلى بالعودة
 وحشة أشد بدائية مف والانتقاؿ التشوه بمعاني يرتبط( المسخ) الأوؿ كاف ما فإذا بينيما
 ليا ويفتح الشخصية يخدـ الذي الإيجابي نصفو يُمثؿ الثاني ـ الت معاني فإف، ودناءة
 يوحي مقطع مزدىرة البمدة كانت طويمة سنتيف منذ الخيرة السياؽ ىذا ففي التحرر فسحة

 الأجناس وكؿ البلاد كؿ مف بالتجار ومميئة منذ الخيرة الأحداث ليخدـ التحوؿ بإيجابية
 يجري فكاف العجائب يفعؿ وكاف، القصاب بف الحي يدعى الفرس بلاد مف فتى جاء حتى
ذا، عسؿ إلى الماء فيتحوؿ كممات ويقوؿ، الأرض فوؽ ويطير، الماء عمى  جدارا لمس وا 
 أنو عف الفتى أعمف ثـ، وفتات ذرات إلى البيت يتحوؿ ثـ قويا صوتا دتصاع حولو بيتا أو
 كوسيمة السحر اعتماد ىو ىنا المرء تذب ما، 3أغنياء إلى الفقراء يحوؿ أف مقدوره في

 فالسحر، الوسيمة في المسخ مع يضا يتقاطع التحوّؿ فإف ثمة ومف، المنشود لتحقيؽ
 يخفيو مما أىمية يكتسب حديف سلاحذو أنو عمى وسمبيا إيجابيا)  كمييما يخدـ وأعمالو

 .كايو تعبير حد عمى، 4تقير لا التي بالغرابة انطباع"  مف
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 خاتمة:

وعمى ضوء ما قدمناه، وفي ختاـ ىذه الدراسة "لمخطوطة ابف إسحاؽ" لمروائي 
سيف الجندي" نستنتج مجموعة مف النتائج التي توصمنا إلييا: أف العجائبية المصري "ح

سواء في الأدب العربي أو الغربي، ليست مجرد أدوات لمغرابة أو التسمية، بؿ ىي مرآة 
 ثقافية تعبر عف تصورات الشعوب لمواقع، لمغيب، لموجود نفسو.

لمجيوؿ، وتكريس الموروث، فإف فبينما تميؿ العجائبية العربية إلى تأكيد الإيماف با
العجائبية الغريبة تتجو نحو التشكيؾ في الحقيقة وخمخمة اليقيف المعرفي مما يعكس 

 اختلافا في البنية الذىنية والنفسية بيف الثقافييف.

بعد التوغؿ في عوالـ رواية مخطوطة ابف إسحاؽ بأجزائيا تبيف أف ىذا العمؿ لا 
يتجاوز ذلؾ ليشكؿ خطابا روائيا مركبا، يعبر عف القمؽ يندرج فقط ضمف أدب الرعب بؿ 

الوجودي الذي يعيشو الإنساف العربي المعاصر في ظؿ التحولات السريعة والمجيولات 
التي تيدد كيانو وىويتو، وقد استثمر حسف الجندي أدوات التشويؽ والغموض والفنتازيا 

اء سردية تخاطب القارئ نفسيا بأسموب يمزج بيف المغة البسيطة والموروث الشعبي، لبن
 وثقافيا في آف واحد.

إف المسخ الذي يصيب الشخصيات ليس دائما مسخا حسيا، بؿ ىو تشوه رمزي في 
العمؽ: تشوه في الذات، في الإدراؾ، في العلاقة مع الآخر مع فكرة "المعرفة" ذاتيا، إف 

تتحوؿ في الرواية إلى بوابة الرغبة الجامحة في كشؼ المستور، وقراءة مالا ينبغي قراءتو، 
اليلاؾ، مما يعيد انتاج أسئمة فمسفية قديمة: ىؿ كؿ معرفة مباحة؟ وىؿ يمكف للإنساف 

 أف يتجاوز قدره دوف أف يدفع الثمف؟

كذلؾ كشؼ الرواية عف حضور لافت لمتراث في تشكيؿ الخياؿ الأدبي العربي، 
ثة وبيف الأساطير والمعتقدات حيث استطاع الكاتب أف يدمج بيف عناصر الرعب الحدي
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الشعبية، بما فييا مف حيث مقابر، مخطوطات، وعوالـ خفية، ليصوغ عملا سرديا يراىف 
 عمى الإشارة دوف اف يتخمى عف العمؽ الرمزي.

إف مخطوطة "ابف إسحاؽ" تمثؿ محاولة لتأصيؿ نوع أدبي "أدب الرعب" داخؿ 
ف تحديات لغوية، أسموبية، بنيوية، ورغـ ما سجؿ البيئة الثقافية العربية مع ما يرافؽ ذلؾ م

عمى العمؿ مف ملاحظات فنية فإنو يعد تجربة رائدة في ىذا الاتجاه تستحؽ الدراسة 
  والتأمؿ.
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 الممحق:

اقترف اسمو بعالـ الجف والعفاريت والمخطوطات القديمة كاتب وروائي مصري شاب  -
عالـ الرعب عمى شبكة الأنترنيت تخطت نسبو مشاىدة مؤلفاتو مائة والقتمة النفسييف، و 

ألؼ( حصؿ عمى ثمرة ليست بالقميمة داخؿ مصر وخارجيا مف خلاؿ  100ألؼ قارئ )
ثلاثية )مخطوطة ابف إسحاؽ( والتي وضعت في البدايات عمى المنتديات العربية وانتيت 

 بطباعتيا ونزوليا المكاتب المصرية.

بأسموبو في الكتابة الذي كاف يعمؿ عمى تطويره مف خلاؿ السنوات  أعجب الآلاؼ -
السابقة، يتميز بسيولة تعبيراتو واىتمامو بعامؿ الشتوي داخؿ الروايات واحترافو أماكف 
كثيرة محرمة، يقوؿ في أحد المقاءات الصحفية أنو تمقى الكثير مف الاتصالات والرسائؿ 

في روايتو وعندا كاف يخبرىـ بأنيا شخصيات  تطمب منو أرقاـ ىواتؼ شخصيات معينة
 .1ليست حقيقية، كاف البعض يصر عمى أف يخفي حقيقتيا لدواعي أمنية

 سيرة حياته:

بمدينة مراكش مف أسرة أمازيغية وكاف والده  1938ولد محمد حسف الجندي في سنة  -
إلى  1992سنة مف شيوخ الزاوية التيجانية، ترأس مندوبية الثقافة الجيوية بمراكش مف 

كاف يدير شرطتو جندي الإنتاج الفني التي أنتجت مسرحيات الحمراء، والمنتجي  1999
فيمـ تحمب أصمية عمؿ بإذاعة أس بف سي في سنوات  206في جامع الفناء سمسمة ومنو 

 السبعينات.

وساـ  1999بمندف معد ومقدـ لبرامج المغرب سلاه مركز العالـ العربي بباريس عاـ  -
 باريس وحصؿ عمى وساـ الثقافة مف جميورية الصيف الشعبية. عممو
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أوؿ ممثؿ مغربي يكرـ في الدورة الثانية مف ميرجاف مراكش الدولي نجمة مراكش رفقة  -
الأمريكي فورد كوبولا واليندي أعمير خاف، عمؿ محاضرة في مادة الإلقاء بالمعيد 

انتقؿ إلى الرباط مف مدينة مراكش إلى  العالمي لمتنشيط الثقافي، والفف المسرحي بالرباط،
رفقة زوجتو الفنانة المغربية فاطمة بف مزياف، حيث رزقا سنة  1995مدينة الرباط سنة 

 2013بأوؿ أبنائيا عبد المنعـ الجندي مؤسس الفرقة المسرحية التي احتفمت سنة  1960
السيد عبد الإلو بالفكري الثلاثير، لإنشائيا في احتفالية كبرى بحور رئيس الحكومة 

بثاني  1961بنكيراف تحت الرعاية السامية لصاحب الجلالة محمد السادس، ثـ رزقا 
أبنائيا المخرج والمؤلؼ والممثؿ المسرحي أنور الجندي الرئيس الحالي لفرقة فنوف 
وصاحب شركة فنوف الإنتاج التي أنتجت سمسمة مف الأعماؿ ذات الطابع التراثي الديني 

لسادسة )سمسمة دماء الأنبياء( والدراما الوثائقية المستوحاة مف كتاب لمقاضي لصالح قناة ا
خراج ىاجر الجندي أوؿ بنات السيدة فاطمة بف مزياف ثـ رزقا بثالث  عياض تأليؼ وا 
الأبناء الدكتور حسف الجندي المسؤوؿ المؤسسة  محمد السادس لأعماؿ الاجتماعية 

لمسرح الطفؿ والتي تمتزـ بتقديـ عروض قارة ىادفة لمقيميف الديني ورئيس جمعية الجندي 
مف السيدة حياة زرواؿ ولو منيا  1983ويجدر الذكر أف الفناف حسف الجندي متزوج منذ 

 ثلاث بنات.
 وفاته:
فارؽ الفناف  25فبراير  2017المدينة مراكش، عقب نزلة برد حادة ألمت بو  

تطورت إلى التياب رئوي أودى المغربي الحياة في وقت مبكر صباح السبت مؤخرا 
 بحياتو.

 أهم أعماله:
 مخطوطة ابف إسحاؽ )مدينة الموتى(.-1
 )المرتد(.مخطوطة ابف إسحاؽ -2
 )العائد(.مخطوطة ابف إسحاؽ -3
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 ابتسـ أنت ميت.-4
 في حضرة الجاف.-5
 نصؼ ميت دفت حيا.-6
 ليمة في جينـ.-7
 الجزار.-8
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 ل:ممخص الرواية: مدينة الموتى الجزء الأو
تدور الرواية حوؿ شخصية يوسؼ الذي عثر عمى مخطوطة أثرية خلاؿ البحث  

والتنقيب في منطقة سور الأزبكية ومصر بتعرؼ مف تمؾ المخطوطة عمى أحداث غريبة 
وقعت لرجؿ يدعى إسحاؽ البغدادي أثناء رحمة إلى مصر، حيث مر عمى قرية أىميا 

رض بضاعتيا ولكف لا بشر سوى ابف موتى )بلا بشر( فالحوانيت مفتوحة وجاىزة لع
إسحاؽ، والتقى فييا برجؿ أسود المحية عظيـ الشحـ، دعاه ليرتاح في بيتو، وقاؿ إنو لحاد 
البمدة وانو يكنى محمد السالمي، وحدثو عف مرض غريب اجتاح البمدة فمات كؿ مف 

قراء إلى فييا... بسبب فتى جاء مف بلاد الفرس، لديو قوى خارقة يستطيع أف يحوؿ الف
أغنياء، وأنو يحتاج أربعة مف البشر فيدفو أىؿ البمدة، وتقدـ إليو أربعة مف شباب المدينة 
وقضوا الميؿ عنده، وبعد سبعة لياؿ مات الشباب الأربعة وأصيب أىؿ البمدة بمرض 
غريب وعند شروؽ الشمس استيقظ ابف إسحاؽ فمـ يجد المحاد، فنزؿ إلى مقبرة القرية 

أحد القبور مكتوب عمييا حمد السالمي، فاندىش بف إسحاؽ كيؼ كاف يكفمو فممح بعينيو 
المحاد وىو مف الأموات فأثارت ىذه الرحمة فضوؿ يوسؼ فقرر ىو أف يعرض الأمر عمى 

 أصدقائو.
فمما أخبرىـ بسحرية تمؾ المخطوطة وقدرتيا عمى استحضار الجف، راح الأصدقاء  

حتوييا )الطلاسـ( وارادوا التأكد ما إف كانت حكايتيا يتناقشوف في صحتيا والكممات التي ت
 صحيحة أـ كذبة.

جمس أحمد وحامد ومصطفى ومحمود عمى المقاعد الأربع، أما يوسؼ فقد جمس  
عمى مقعد بعيد بعد اف ثبت الشمعة في وسط المنضدة، مرت لحظات صمت، ثـ بدأ 

ء غريب، عفاريت مـ الجميع بقراءة تمؾ التعاويذ بصوت عاؿ، بعد لحظات ظير شي
الجف، تتحرؾ بسرعة حوؿ الأربعة، بعد ذلؾ انطفأت الشمعة وسمعوا بصوت خفيؼ... 
أنتـ القرباف البشري الذي سيقدـ لسيدنا الأعظـ المخمبي بف ذاعات سيد جيوش الجاف 

 ومف وسط الظلاـ ارتفعت صرخة رىيبة تشؽ الظلاـ صرخة مف يتعذب قبؿ أف يموت.
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ينا ويسارا برعب أيف أصدقائو؟ فظير لو المخمبي وقاؿ: أخذ يوسؼ ينظر يم 
سأفسر لؾ الحكاية، وأخبره عف الاتفاؽ الذي كاف بينو وبيف جد يوسؼ )احضار القرابيف( 
واف جده كاف السبب في اعتقالو منذ سنوات عديدة، فعاد لينتقـ مف حفيدتو فقتمو بعدما 

 عذبو.

 ممخص رواية المرشد:

مف ثلاثية مخطوطة ابف إسحاؽ تبدأ بالجمسة التي  الجزء الثاني تعتبر رواية المرتد 
قاـ بيا يوسؼ وأصدقائو والتي أدت إلى تحرر ممؾ الجاف )المخمبي بف ذاعاف( والذي قاـ 
بقتؿ يوسؼ وأصدقائو وتعذيبيـ بأبشع الطرؽ، فعائمة بف ذاعات كما روى عنيا قاصيـ، 

مف ىذيف العائمة كونا الييبة في عالـ  عائمة ذات ىيبة في عالـ الجف، فيناؾ رجلاف
أحدىـ المخطط لمحرب، وقائد جيوش القبائؿ المتحالفة المخمبي بف ذاعات ولكف المخمبي 
لـ يفيـ معنى التعايش في سلاـ فكاف يستخدـ جنوده لمتدخؿ في عالـ البشر وقتميـ بلا 

المحبوسيف في سابع سبب والذي يتحرؾ لفتح بوابات الجحيـ.... بوابات المموؾ القدامى 
أرض... مما سيؤدي لحروب رىيبة بتحرر ىؤلاء المموؾ، فعمى المخمبي اف يقدـ قرابيف 

 ليؤلاء المموؾ السبعة ليتحرر مف قيوده.

أما بالنسبة لمشخصيات في ىذه الرواية نخص بالذكر: شخصية إسلاـ صديؽ  
ستعاف بالساحر عباد يوسؼ الذي يريد اكتشاؼ حقيقة المجزرة التي حصمت لأصدقائو فا

 مف أجؿ الوصوؿ إلى الحقيقة المطمقة.

إضافة إلى شخصية حبيبة وىي صديقة يوسؼ، التي تعد كقرباف لتحرير المموؾ  
السبع فيؤلاء المموؾ أقوياء جدا وكانوا يثيروف الرعب في كؿ القبائؿ والبلاد والقوميات، 

يقتموف إرضاء ليـ واتقاء لشرىـ،  ىـ مف قبيمة مجيولة... زاد بطنيـ فطمبوا تقديـ رجاؿ
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وكذلؾ طمبوا فتاة عذراء مف القبائؿ والأمـ التي تعبدىـ كؿ عاـ... فالفتاة العذراء المطموبة 
 كقرباف كانت حبية.

أما بالنسبة لمشخصيات الثانوية التي يمكف أف نضيفيا كؿ مف شخصية حازـ  
ة عف غرفة سحرية مظيرىا غريب وعباد المذاف اكتشفا وجود الغرفة النحاسية، فيي عبار 

والاحساس وأنت تقؼ فييا إحساس مزيج مف الاختناؽ وعدـ الشعور بالأماف، وىي 
معروفة في العالـ عند بعض الطوائؼ الدينية، فيي موجودة تحت معبد فرعوني للأسرة 
التاسعة تحت الأرض تحتوي عمى نقوش غريبة تثير الخوؼ والدىشة، حيث اعتمد الراوي 

غة فانتازية وأسموب مجازي يأسر القارئ منذ السطور الأولى وبحثو عمى تقفي وتتبع عمى ل
 الرواية بأدؽ تفاصيميا.
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 ممخص:
تعتبر العجائبية مف آليات التجريب الجديدة، التي تجاذبت مع الاجناس الأدبي، 

فيي تمؾ الرؤية المغاير ة لمواقع حيث تمزج بيف الواقع  كالأسطورة، والخرافة ، والرواية.
لت العجائبية عمى جانب كبير ، ولقد استو المعقوؿ والطبيعي اللامعقوؿ يالطبيعوالخياؿ، 

حيث كانت أحد الأساليب الخطابية التي اعتمد عمييا في  ،وفكره حسف الجنديسرد مف 
رواية الرصد وتمثمت في الخروج عف كؿ ما ىو مألوؼ وواقعي إلى الخياؿ المرعب 

 المثير لمدىشة.
 

 تحوؿ.المسخ، الالعجائبية، الفنتازيا، الكممات المفتاحية :
ABSTRACT : 

The fantastic is considered a new experimental mechanism that interacts 

with literary genres such as myth, fable, and novel. It is that vision that 

differs from reality, as it blends reality and fantasy, the natural and 

reasonable and the natural and unreasonable. The fantastic has taken over 

a large part of Hassan Al-Jundi's narrative and thought, as it was one of 

the rhetorical methods he relied on in the observational novel, and it was 

represented by a departure from everything familiar and realistic to a 

terrifying and astonishing imagination. 

Keywords: Marvelous, fantasy, metamorphosis, transformation. 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 



 

 
 

 


