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 إهداء 



 داءــــاه
 . الحمد لله و الصلاة و السلام على نبٌه الكرٌم   

أرى ان رحلتً الجامعٌة اشرفت على الانتهاء حقا من بعد تعب و فرح و امتزاج  

ها انا الٌوم امام بحث تخرجً بكل ما أملك من قوة و طاقة  ٫مشاعر لوقت طوٌل 

 .و أخٌراو الشكر لله أولا  ٫لً و لكل شخص أضاء بعلمنا عقل غٌره

الى من جعلت الجنة تحت قدمٌها التً كان دعائها سندا لً إلى التً ضحت 

 .بالنفس و النفسً لأجلً الغالٌة على قلبً أعظم ام فً الدنٌا أطال الله فً عمرها

إلى من تربٌت على ٌدٌه و من علمنً القٌم و المبادئ إلى من ٌنفصل إسمً عن 

عطاء الذي طالما عاهدته بهذا النجاح ها إسمه إلى من كان لً مصدر الدعم و ال

 . أنا أتمت وعدي و أهدٌه الٌك إلى والدي أطال الله فً عمره

أنتما الأمان حٌن ٌغٌب و الفرح حٌن ٌضٌق ٫الى أخواتً الغالٌات هدى و سارة 

 . فلكما منً محبة لاتنتهً

 إلى سندي وقوتً و إخوتً الأعزاء هشام ، رٌاض ، إلٌاس ، عادل ، إسلام

 ،جلال 

إلى نور عٌنً و بهجة أٌامً رودٌنة و لجٌن صغٌرتا قلبً حفظكم الله و زادكما 

 .نورا و براءة

إلى من علمتنً التفاول و المضً إلى قدوتً و رفٌقة كلماتً فً هذا البحث 

 . سهيلة بوساحةأستاذتً الدكتورة 

و أن ٌنتفع  إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة هذا الجهد و نسأل المولى عزوجل ان ٌتقبله

 . به

 رانية راشدي

 



 داءــــاه
 إلى من كانت دعواتها غٌمة رحمة تظللّ دربً

 قلبً…إلى من حضنها وطن، وصوتها طمأنٌنة

 …إلى أمً سلٌمة بوعوٌنة ، ٌا نور عٌونً وسكٌنة قلبً

 .أهدٌكِ فرحة هذا الإنجاز، فهً من غرس ٌدٌكِ 

 

 وإلى من كان ظلً فً شمس الحٌاة،

 غرس فً قلبً معنى القوة والصبر، من

  ٌا قدوة الحٌاة…إلى أبً استاذ مبارك ، ٌا سند الروح ومصدر العزم

 .كل حرف كتبته كان ببركة رضاك ودعائك

 وإلى رفٌق الدرب، من احتمل تعبً وآمن بحلمً

 …من كان صمتً مفهومًا لدٌه، وقلقً مشتركًا بٌننا

 .إلى زوجً الحبٌب، لك من القلب كل الشكر والحب

 إلى من تفتحت زهرة عمره بٌن كتبً وأوراقً"اسيد "وإلى صغٌري، 

 …إلى من كان وجوده دافعًا، وابتسامته أملاً 

 .إلى ابنً العزٌز، هذا الحصاد أقدّمه لك عربون حب وأمل بمستقبل أجمل

إلى أغلى صدٌقة أردت أن أقول لك شكرا من القلب على وجودك الدائم بجانبك دعمك 

كلامك الطٌب ووقوفك معً ٌعنً لً الكثٌر أشعر بالإمتنان لأن الحٌاة جمعتنً بك وفخورة 

بصداقتنا التً أعتز بها كل ٌوم شكرا لك لأنك دائما كنت أكثر من صدٌقة كنتً أختا لً 

 شدي "" رانية راصدٌقة عمري 

 أهدي ثمرة تعبً، وقطف أٌامً، ونبض روحً… لكم جمٌعًا

 مباركي نادية 



 شكر وعرفان 



 شكر وتقدير

وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إٌاه وبالوالدٌن إحسانا  "قال سبحانه وتعالى : 

نهرهما إما ٌبلغن عندك الكبر أحدهما أو كلاهما فلا تقل لهما أف ولا ت

 . " وقل لهما قولا كرٌما

 (32الآية  الإسراء(

إلى  الحٌاةهذه  فًسبب وجودي  إلىرمزي الوفاء والعطاء  إلى    

أ طٌب الصفات  ًنادروس الفضائل و علم لقنانً اللذان الرحٌمٌن القلبٌن

 كل شًء إلى من علمانً أن الحٌاة قبل  تعالى الله ترضً التً

 صفاتها لكرٌمتقدٌر  تحٌةح ،لاس العلمو كفاح 

والدي الكرٌم الذي وجوده ٌملك كٌانً ،الذي ربانً تربٌة حسنة     

صحٌحة ترضً الخالق سبحانه وتعالى والذي تعلمت منه دروب الجد 

 والصرامة.

ووالدتً أمً الحبٌبة قلبً التً تعبت من أجل وربتنً تربٌة صالحة     

فً سعادة وهناء ، فلا راجٌة المولى أن ٌنٌر دربً وحٌاتً وٌجعلنً 

تحلو لها الحٌاة حتى ترانً سعٌدة مرتاحة فقلبها الحنون ٌساوي العالم 

 بأكمله.

 بوساحة سهيلةالدكتورة  إلى و       

 و إلى كل أساتذتً من الطور الابتدائً إلى ٌومنا هذا        

 و إلى كل من علمنً حرف منذ نعومة أظافري.       
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 مقدمة



 مقدمة :
 

 ‌أ
 

شكمت العودة إلى التراث سمة جوىرية تميز بيا الابداع الراوئي الجزائري ،حيث يعد      
 التراث الشعبي مرآة تعكس روح الشعوب و عمق ثقافتيا، و مصدرا غنيا يغذي الذاكرة

 . و متطورةأو يعزز اليوية الوطنية ، سواء كانت متخمفة  

العادات و التقاليد و الطقوس المتنوعة ، كما و التراث الشعبي واسع النطاق ، اذ يضم     
جتمعو ، اضافة الى انتقال القيم و الاصول ميشمل سموك الفرد في حياتو اليومية و علاقتو ب

 . خرآمن جيل الى جيل 

الروائي محمد رحال قد جعل من الرواية وسيمة لاستحضار  أنو في ىذا السياق نجد     
في بنية سردية حديثة ، و بناءا عمى ذلك جاء ىذا البحث  الموروث الثقافي و اعادة تشكيمو

 . سريسر ذىبو لعنة الشتاتأبعنوان "حضور التراث الشعبي في راوية 

ىمية ىذا البحث في دراسة كيفية توظيف التراث الشعبي بوصفو ظاىرة بارزة أو تتجمى    
وعو في المتن سباب شيأو تحميل  و في الكشف عن مضامينو و دلالاتو، في الرواية،

 : و لقد كان اختيارنا لياذا الموضوع لأسباب ذاتية و اخرى موضوعية الروائي

الى الميل الى دراسة  بالإضافةسباب الذاتية تمثمت في تعمقنا بيويتنا و تراثنا الشعبي الأ    
ما الموضوعية تمثمت في أالتراث الشعبي ، نظرا الى ان دراستو تبدو قميمة في جامعتنا ، 

بروز ظاىرة توظيف التراث شكلا و مضمونا في الرواية و لجوء الكتاب المعاصرين الى 
 . استحضار التراث الشعبي في انتجاتيم الروائية

ما الرئيسية فيي : أثار موضوع ىذا البحث اشكالية رئيسية و تساؤلات فرعية ، أو قد     
 ة "اسريسر ذهبو لعنة الشتات "؟كيف تجمى التراث الشعبي في رواي

 :و الفرعية فيي كالاتي



 مقدمة :
 

‌ب  
 

برز عناصره ؟ و ىل وفق الروائي أماذا نعني بالتراث الشعبي ؟ ماىي انواع التراث ؟ ماىي 
  في توظيف ىذا الموروث الثقافي؟

و فيما يخص المنيج المتبع والذي عد بمثابة العمود الاساسي لياذا البحث فقد اعتمدنا عمى 
 .الوصفي التحميمي كونو يتناسب مع طبيعة بحثنا المنيج

مر وضع خطة جاء فييا تقسيم الموضوع الى عمى ىذه التساؤلات تطمب منا الأ للإجابةو 
فصمين ، فصل نظري و فصل تطبيقي ، فالفصل النظري كان يحمل عنوان "في مفيوم 

م المغوية و الاصطلاحية ولا المفاىيأالتراث و الرواية "، و يندرج ضمنو عدد من العناصر : 
قسام التراث الديني و أنواع التراث و الذي يتماثل بوره الى ألمصطمح التراث الشعبي ، ثانيا 

دبي ، و يميو مباشر العنصر الثالث الذي يحمل عناصر الى الأ بالإضافةالتراث التاريخي 
تيا و أالرواية ، نش التراث المادي و اللامادي ، كما تم الترق في بقية العناصر الى مفيوم

ىم انواعيا ، و اختتمت ىذه العناصر بدراسة العلاقة التي تجمع بين أتطورىا مع استعراض 
 ٠التراث و الرواية 

ما بالنسبة لمفصل الثاني فقد خصص لمعالجة الجانب التطبيقي من الدراسة ، فكان أ        
ذىبو لعنة الشتات "، و قد تطرقنا تحت عنوان " تجميات التراث الشعبي في رواية اسريسر 

غنية الشعبية ، المغة العامية ، العادات و التقاليد فيو الى كل من الامثال الشعبية ، الأ
 . الحكاية الشعبية

ىم النتائج المتوصل الييا ،ممحق ،قائمة المصادر أانيينا الدراسة بخلاصة تضمنت     
 . والمراجع ،فيرس الموضوعات

عن الباحثين حيث تناولتو العديد من   وع من الدراسات ليس غريبو ىذا الموض    
 : الدراسات نذكر منيا

 



 مقدمة :
 

‌ت  
 

تجميات التراث الشعبي في الرواية الجزائرية "مالم تحكو شيرزاد القبيمة "انموذجا لفضيمة  _
 آدابيابييميل ، الطالبة فاطمة الزىراء عويسي ، مذكرة لنيل شيادة الماستر في المغة و 

 . م، اشراف الدكتور وبوجمعة عداد2222/220,

مظاىر التراث الشعبي في رواية العذراء و الاربعون جلادا ، مذكرة لنيل شيادة الميسانس    
  م، اشراف الدكتورة كريمة رقاب2222/2222دابيا ، لمطالبة نسيمة بن نذير ، آفي المغو و 

استندنا و اعتمدنا عمييا في انجاز ىذا البحث :  التيو فيما يخص المصادر و المراجع     
استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر لعمي عشري زايد ، التراث الثقافي 

 . المادي و غير المادي لمدينة المغير لشطي عمي ، التراث والسرد لعمي المخمف

توفر بعض المراجع  ىميا: صعوبة فيأو ككل دراسة واجيتنا بعض من الصعوبات     
التي كان من شأنيا ان تدعم محتوى البحث ، الا اننا عوضنا ذلك بالرجوع الى مراجع 

 . موضوعية البحث و مصداقيتو موثوقة و متنوعة لضمان

  ستاذة بوساحة سييمة عمى اشرافيا عمى المذكرة و في النياية نتقدم بجزيل الشكر الأ     

وجل عمى توفيقو فان  توجييات ، و الشكر موصول لله عز قدمتو لنا من نصائح و و كل ما
 . نفسنا ، و نسألو الأجر و الله ولي التوفيقأن اخطئنا فمن أحسنا فمنو و أ
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 الفصل الأول: في مفيوم التراث والرواية

 تمييد :

  أولا : التراث الشعبي

 ثانيا : أنواع التراث

  ثالثا : عناصر التراث

 رابعا : مفيوم الرواية

 الرواية وتطورىا أةخامسا : نش

 : أنواع الرواية اادسس

 سابعا : علبقة التراث بالرواية
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 تمييد :

المكونات الأساسية التي تسيم في بناء اليوية الثقافية ، فيو يحمل في يشكل التراث أحد    
وبالمقابل تعد الرواية من أبرز ،  طياتو خلبصة التجارب الانسانية والقيم التي توارثتيا الأجيال

رة كبيرة عمى استيعاب ىذه المكونات واعادة توظيفيا قدرة في قدالأجناس الأدبية التي تممك 
 . عاصرةسياقات سردية م

متبادل  حيث  تأثيرعلبقة تفاعل و كو من ىذا المنطمق تبرز العلبقة بين التراث والرواية     
م مع روى جديدة ، ما يستدعي الوقوف ئتستميم الرواية من التراث مادتيا وتعيد تشكيمو بما يتلب

النصوص عند مفيوم كل من التراث والرواية لفيم طبيعة ىذا التداخل ومدى حضوره في 
 . السردية
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  :الشعبي التراث: أولا

  :لغة التراث-1

" الميراث أصمو موارث ، انقمبت  ابن منظورجاءت لفظة التراث في المعجم العربي لسان العرب، يقول    
الميراث ل أيضا : " الورث والإرث والتراث و ي، وق 1ما قبميا ، والتراث أصل التاء فيو واو " الواو ياء لكسرة

 ) .) أموال ، ممتمكاتأي أن لفظ الورث جاء من أصل التركة وقف القانون أو الشرع  2"

لينا     وقد جاءت لفظة التراث أيضا في القرآن الكريم في قولو تعالى: " إنا نحن نرث الأرض ومن عمييا وا 
أحد يدعي ممكا ولا تصرفا، بل ، أي أن الله ىو الذي يرث الأرض ومن عمييا بعد فناء الخمق ، ولا 3يرجعون"

 . ىو الوارث لجميع خمقو

" وَوَرِثَ سُمَيْمَانُ دَاوُودَ وَقَالَ يَا أَييَا النَّاسُ عممْنَا مَنطِقَ الطير وأوتِينَا مِن كُلِّ وفي قولو تعالى أيضا :    
اوود عميو السلبم تسعة عشر ولد أي أن ورث سميمان داوود، وكان لد ، 4شَيْءٍ إِنَّ ىَذَا لَيُوَ الفضل المُبِينُ "

 . فورت سميمان من بينيم نبوتو و ممكو

 :التراث اصطلاحا -2

التراث يمتد بقدمو إلى بداية وجود الانسان ، حيث بدأ الانسان منذ فجر تاريخو بتكوين موروثات ثقافية    
طويمة ، تعود الى بدء استقرار واجتماعية تنتقل عبر الأجيال وذلك يعني : " ناتج تراكم كمي و كيفي لخبرات 

ن ىذه الثقافة ناتج تفاعل جدلي داخل ىذا المجتمع ، و بينو وبين الانسان عمى الأ رض وارتباطو بيا ، وا 
 . 5حداث أن تتماشى مع ثقافتو" بيئتو الطبيعية ، وبينو بين المجتمعات الأخرى ، والثقافات التي تتيح ليا الأ

جيود الإنسان ، ويرجع ذلك الى احتكاكو و تعاملبتو مع محيطو ، فالتراث وىذا يعني أن التراث نتاج    
  .ينتمي في الأساس إلى الزمن الماضي، حيث يعكس تجارب الأجيال السابقة

                                                           
  . 211، ص  2، مجمد  1311، بيروت،  1ابن منظور لسان العرب ، دار مادر لمطباعة والنشر، ط  :محمد بن مکرم-1
 022 الصفحة نفسها :نفسه المرجع-2

  . 41الآية  :سورة مريم-3
  . 16الآية  :سورة النمل-4
  . 21 ص ، 1999، المركز المصري لبحوث الحضارة ، القاىرة ، 3سطورة والتراث، ط سيد القمني: الأ-5
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خبراتيم ومعارفيم لنصل الى التراث  إذن فالتراث : " إرث موروث عن الأسلبف تركوا لنا فيو ناتج   
ويتضح من خلبل ىذا القول أن التراث ليس مجرد موروث من  1ا "كموروث متطور وفاعل ومنفعل دومً 

الماضي ، بل ىو مرتبط ارتباطاً وثيقا بحاضر الانسان ومستقبمو فيو يجسد تواصل الأجيال عبر الزمن ، 
 .كما يتكيف مع المتغيرات ويستمر في التطور

الأعراف الاجتماعية والتقاليد والقيم الخُمقية  "فيرى أن التراث في أصمو ىو مجموع  أكرم ضياء العمريما أ   
تتوارثيا الأجيال اللبحقة وتكتسبيا من الأجيال السابقة ، وكذلك فإن المخمفات المادية المحفوظة توضح 

فالتراث يشمل التقاليد والعادات والممارسات ،  2المستوى الحضاري للؤمة ومدى تنوع نشاطيا في الماضي"
يمثل صورة حية لتاريخ الانسان وحضارتو وثقافتو  التراثقميا عبر الأجيال ، وىذا الاجتماعية التي تنا

  .الشعبية

تعريفا لمتراث فيقول : " التراث ىو الموروث الثقافي والديني والفكري والأدبي والفني   رمضان الصباغوقدم    
انوا ممن يقطنون نفس المنطقة وكل ما يتصل بالحضارة أو الثقافة، وتراثنا ىو الموروث عن السمف سواء ك

أو غيرىا ، أي أن تراثنا ىو الموروث في كل أنحاء العالم، القصص ، الحكايات ، الكتابات ، و تاريخ 
 3شخاص وما ظير من قيم ، وما عبر عن ىذه جميعا من عادات أو تقاليد و طقوس."الأ

و الأجيال السابقة للؤجيال اللبحقة ، فالتراث وانطلبقا من كل ىاتو التعريفات نستنتج أن التراث ىو ما خمفت   
ىو خمفة الأجيال ، كما يشكل جزءًا من ىويتنا الثقافية و منو نتمكن من فيم ماضينا بشكل أعمق ، مما 

 .يساعد عمى فيم المستقبل

ىو والتراث عبارة عن تجربة من تجارب الأمم تتضمن عادات و تقاليد وغيرىا ، وليس تراث فرد واحد بل    
 . تراث أمة بأكمميا يعبر عن فكرة الجماعة لا الفرد وحده

 

 

                                                           
  .21، ص نفسوالمرجع -1
 36-35، ص  1415، رئاسة المحاكم والشؤون الدينية ( ، قطر، 1التراث والمعاصرة ، ط  ):أكرم ضياء العمري-2
  .368، ص 2112، 1رمضان الصباغ: في نقد الشعر العربي المعاصر،  دراسة جمالية،  دار الوفاء الإسكندرية،  ط -3
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 : لغة الشعبي-3

جاء المفيوم المغوي لكممة الشعبي في عدة معاجم عربية من أبرزىا معجم لسان العرب لابن منظور الذي     
القبيمة " الشعب قبيمة عظيمة وقيل الحي العظيم يتشعب من القبيمة وقيل ىو الآتي : عرفيا عمى نحو 

نفسيا والجمع شعوب، والشعب: أبو القبائل الذي ينتسبون إليو أي يجمعيم ويضميم ، ويقال الشعب ما 
ل القبائل أو الجماعة الكبيرة التي تتشعب منيا صيشير ابن المنظور إلى أ 1تشعب من قبائل العرب والعجم "

  .ئريةالقبائل الصغيرة، أي الانتماء القبمي والنسب والتقسيمات العشا

ليو: نزع واشتاق  فرق،ت  شعب الشيء شعبا:ال" أما في معجم الوسيط فقد وجدنا المعاني التالية      وا 
واحد ، وىو أوسع من القبيمة الب دترجع للأ التيبعد، والشيء : فرقو، الشعب الجماعة الكبيرة  :وعنو

أي أن الجماعة الكبيرة  ،2واحد ، والجماعة تتكمم لسانا واحدا" اجتماعيوالجماعة من الناس تخضع لنظام 
  .ترجع إلى أمل واحد وتخضع لنظام واحد وتكمم لغة واحدة

تشير إلى مدى انتشار وتمدد الجنس البشرى  3«كم شعوبا وقبائل لتعارفواناو جعم»وجاء في قولو تعالى    
 . ن الله خمق الناس من أصول مختمفةأرغم اختلبفو 

  :الشعبي اصطلاحا -4

الذي أليميا المادة « الشعب» الشعبية في قولو : " الشعبية صفة مشتقة من مصطمح  ياسر بكريعرف    
والروح من حيث الطرح المغوي والدلالي والرمزي فالشعبية صفة لكل ما يصدر عن الشعب قولًا وممارسة 

ما ىو موجو للبستيلبك الشعبي سواء كان ماديا  وفعلب وتصورا لمحياة وللؤشياء ويدرج ضمن ىذا الإطار كل
 الشعبية ىي كل ما يصدر و ينتج عن الشعب . ومما سبق فإن ،4أو معنويا "

ن لفظة الشعبية أو الشعبي ىي كل عمل أو ممارسة يقوم بيا الشعب أ" : يرى عبد العالي بشيرما أ   
وموضوعيا الشعب ، وأن مصطمح "الشعبية " لا نجد مبررا لاستعمالو ولا يكسب مصداقيتو إلا في 

                                                           
  .85،ص 2115،بيروت ،  7،مجمد 1لسان العرب ، دار صادر لمطباعة والنشر ،ط :ابن منظور-1
 .1224 ص ،2114 القاىرة، ، الدولية الشروق مكتبة العربية، المغة نجمع ،4 ط الوسيط، المعجم :وآخرون أنيس ابراىيم-2
  .13الآية  :سورة الحجرات-3
  .47، ص 2121ط، مصر،  .الثقافة الشعبية وتشكيل العقل المصري ، د :ياسر بكر-4
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المجتمعات الطبقية التي قسم نظاميا السياسي والاقتصادي الشعب الى قسمين، قسم قوي مسيطر و قسم 
  1كل قسم طريقتو ووسائل التعبير عن آمالو وآلامو."ضعيف مسيطر عميو ، ول

ما في إفي تعريفو لمشعبي فيقول : "ىو ما اتصل اتصالًا وثيقًا بالشعب ،  سعيدي محمدويضيف الباحث    
 2نيا من انتاج الشعب وأنيا ممك لمشعب.أشكمو أو في مضمونو وأي ممارسة اتصفت بالشعبية تعني 

بداعوومن ىذه التعريفات يتبي      .ن أن لفظة الشعبية عبارة عن ممارسة يقوم بيا الشعب فيي من انتاجو وا 

  : التراث الشعبي -5

شامل نطمقو لنعني بو عالما متشابكا من الموروث الحضاري،  مصطمح« التراث الشعبي» مصطمح    
والبقايا السموكية و القولية التي بقيت عبر التاريخ وعبر الانتقال من بيئة إلى بيئة، ومن مكان الى مكان في 

يشير إلى أن التراث الشعبي مجالو واسع بحيث يشمل العادات التقاليد والأنماط  3.للئنسانالضمير العربي 
لسموكية الحية التي يعبر بيا الشعب عن نفسو، توارثتيا الأجيال وتناقمت من بيئة إلى بيئة ومن جيل الى ا

  .آخر

يعرف التراب الشعبي بأنو: ىو الصورة الحقيقية لمشعب، وىو بالنسبة إلى الشعب  حبكم هأحمد زيادونجد    
أي أن التراث الشعبي يعكس ىوية المجتمع  4،، تراث شعبي واحد مشترك يؤكد وحدة الشعب العربييالعرب

صادقة تعبر عن ثقافة الشعب الحقيقية، ويؤكد أن المرآة الويجسد عاداتو وتقاليده ومعتقداتو، ما يجعمو 
 .رغم تنوع الميجات والعادات بين الدول، الشعوب العربية تشترك في تراث شعبي واحد 

 

                                                           
شكالية المصطمح ، مجمة الآداب والمغات ، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة ، الجزائر،  :أحمد قيطون-1 الشعر الشعبي وا 

  .164، ص2117  16العدد
سعيدي محمد: الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق ، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية بن عكنون الجزائر، د -2

  .9ط،  د ت،  ص 
قطوف أدبية، دراسات نقدية في التراث العربي حول تحقيق التراث، السمفية لنشر العمم، ط  :عبد السلبم محمد ىارون-3
  17، ص 1988مبر نوف1
أحمد زياد محبك: من التراث الشعبي ) دراسة تحميمية لمحكاية الشعبية( ، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان ، ط -4
  .18، ص 2115، 1
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  أنواع التراث ::ثانيا 

تركو الأسلبف من عادات و تقاليد و آداب وفنون وغيرىا، وقد يكون التراث مكتوبا أو التراث ىو كل ما    
محفوظا ينتقل مشافية من جيل الى آخر، ويعكس ىذا التراث صورة الأمة خلبل عصورىا الماضية ، فيعبر 

اك أنواع نما ىنا  عن أصالة الأمة وتفكيرىا و عراقتيا و حضارتيا ، فالتراث لا يقف عمى نوع واحد فقط و 
  :مختمفة نذكر منيا

  :التراث الديني -1

أىم مصادر التراث الانساني فيو مظير من مظاىر الابداع للؤمة، حيث يعبر عن  الدينييعتبر التراث    
ىويتيا الثقافية الدينية ويمكن تعريفو بأنو الثقافة الدينية الموروثة من قبل الأجيال السابقة ، وىي نصوص من 

 .القرآن الكريم وأحاديث السنة النبوية

 : ؤكده قولو تعالىييحمل القرآن الكريم في ثناياه العديد من القيم والقصص والعبر و ىذا ما 

ن كنا من قبمو لمن الغافمين«   1«.نحن نقص عميك أحسن القصص بما أوحينا إليك ىذا القرآن ، وا 

  2«.لقد كان في قصصيم عبرة لأولي الألباب:» يضاأوقال 

الكريمة أن التراث الديني يعد مصدرا غنيا لمحكم والعبر التي توجو الإنسان ويتضح لنا من خلبل الآيات    
خلبقية والتوجييات التي تيدف إلى تحسين سموك في حياتو، فالقرآن الكريم يحتوي عمى آيات تعزز القيم الأ

 . الفرد والمجتمع

وتوظيفيا في أعماليم الأدبية الأدباء والروائيين إلى استنباط قصصيم من القرآن الكريم  ى إليودعوىذا ما 
  .والروائية

ولقد كان التراث الديني " في كل الصور ولدى كل الأمم مصدرا سخيا من مصادر الإليام الشعري ، حيث    
نماذج وموضوعات و صور أدبية والأدب العالمي حافل بالكثير من الأعمال الأدبية  منو الشعراء يستمد

                                                           
  .13الآية  :سورة يوسف-1
  .111الآية  :سورة يوسف-2
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ساسي الذي ية أو موضوع ديني ، ولقد كان الكتاب المقدس المصدر الأالعظيمة التي محورىا شخصية دين
 1.يستمد منو الأدباء الأوروبيون شخصياتيم و نماذجيم الدينية"

يمكن القول أن استدعاء الشخصيات التراثية الدينية في الشعر العربي ىو  عمي عشريومن خلبل ما قالو    
خلبقية وفكرية أحد الأساليب الأدبية التي استخدميا الشعراء لمتعبير عن القيم الدينية ، حيث تحمل رسائل أ

،و من خلبل ىذا الاستدعاء ييدف الشعراء إلى تعزيز مفاىيم دينية ، ونقل تجارب روحية وتقديم العبر و 
 .ع بالإنسان في المعاصيتوظيف شخصية "الشيطان" أعطوىا صفة التمرد والإيقا فمثلاالدروس ، 

 بالإضافة، والإنجيمية ،  التوراتيةكما " وظفت الرواية العربية المعاصرة النص الديني بمصادره القرآنية ، و 
الى توظيف الحديث الشريف ، والتراتيل الدينية ، والفكر الديني ولاسيما فكرة المخمص والفكر الصوفي ، الذى 

قد وظفت الرواية العربية المعاصرة النص الديني عمى مستويات عديدة ، حظي باىتمام عدد من الروايات و 
كتوظيف البنية الفنية واستحضار الشخصيات الدينية وتصوير شخصية البطل في ضوئيا ، وبناء أحداث 

و من 2 الرواية في ضوء أحداث القصة الدينية، بالإضافة إلى التنويع في ادخال النص الديني في الرواية "
 : توظيف النص الديني في الرواية العربية المعاصرة ما يمي دوافع

أن التراث الديني في قسم منو ، ىو تراث قصصي ، لذا وجد بعض الروائيين أن تأصيل الرواية العربية  "   
 .خالصةالتأسيس لرواية عربية   تقتضي العودة إلى الموروث السردي الديني والإفادة منو في

معالجة لمتراث الديني ىي  أييشكل جزءًا كبيرًا من ثقافة ابناء المجتمع العربي، لذا فإن التراث الديني و     
 3معالجة لمواقع العربي و قضاياه. "

التعريفات يمكن القول أن التراث الديني أحد العوامل الجوىرية التي تساىم في تشكيل  ىاتومن خلبل كل    
فراد وتحديد والمجتمعات، حيث يعمل كمرشد رئيسي في توجيو سموك الأفراد القيم والمبادئ التي يتبناىا الأ

 .الصواب والخطأ

 
                                                           

عمي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،  دار الفكر العربي المعاصر، د ط ، مدينة -1
  .75،ص 1997نصرة ، القاىرة ،

  .139، ص 2112: توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق،  مرتاضمحمد رياض -2
  .141ص  ،نفسوالمرجع -3
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 : التراث التاريخي -2

إن التراث لا يقتصر فقط عمى ما وقع في الماضي ، بل يمتد تأثيره الى الحاضر " فالتاريخ ليس وصفا     
حديث لو فميس ىناك اذن صورة جامدة و ألحقبة زمنية من جية نظر معاصر ليا، إنو إدراك انسان معاصر 

 1ثابتة لأية فترة من ىذا الماضي"

والمقصود بالتراث التاريخي ىو " استدعاء الشخصيات التراثية التاريخية والأحداث المختمفة ، وىذه      
نيا الشخصيات والأحداث ليست مجرد ظواىر انسانية عابرة تنتيي بانتياء دورىا في الحياة أو بغيابيا ، ولك

  2تبقى ذات دلالة شمولية قابمة لمتجدد عمى امتداد التاريخ."

يستخدم الأدباء التراث كقوة إليام ، لكنيم يقدمونو بأسموب مبتكر عن الدقة التاريخية ، فلب يتطابق    
مراء أو شيداء مع الواقع الفعمي لتمك أتصويرىم للؤبطال والشخصيات التراثية ، سواء كانوا حكاما أو 

 . خصيات بل يقدمونيم بأبعاد ورؤى جديدة تعكس قراءتيم ورؤيتيم لمتراثالش

بل ىو بالضبط  ،أن التاريخ ىو وعاء الخبرة البشرية الخاص بالجيود البشرية:»  کما يری محمد الحويري   
 ،واجو ثغرة وحدة لا تتجزأ، كالنير الدفاق لممياه ، المتلبحق الأمواج ، لا تجد في تياره فجوة، ولا ترى بين أم

جتزتيا تمك المجتمعات وللؤفكار التي حکمت في توجيو أإنو سجل لحياة المجتمعات الانسانية والتغيرات التي 
 وھ»فيو الماضي و الحاضر و  3«نشاط تمك المجتمعات والظروف المادية التي ساعدت أو عاقت تطورىا

ويُعولون عميو، ينقميا خمفيا من سمفيا وحاضرىا  إليو يرجعون تاريخ وليا إلا دولة أو أمة توجد فلب الأمم كيان
  4.«من غابرىا

فالرجوع إلى التراث التاريخي يساعد عمى فيم وادراك واقعنا الحالي واستشراف مستقبمنا، لما يحممو من قيم    
 .الماضي وانجازاتو وبطولاتو التي تضئ لنا الطريق في الحاضر

 

                                                           
  .121سابق ، ص العمي عشري زايد : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، المرجع -1
  75، ص 2114-2113، 1أحمد جبر شعت: جماليات التناص ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، عمان ، ط-2
  .7، ص 2111المطبوعات، د ط،  يري : منيج البحث في التاريخ ، المكتب المصري لتوزيع و محمود الح-3
  .18،ص ونفسالمرجع -4
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 : الأدبيالتراث  -3

، المنفتح بالإنسانيةالواسع الشامل الذي يمس جميع الجوانب المتعمقة  المخزونالأدبى ىو ذلك التراب     
الأمثال والخطابات الأدبية   المسرحية، الحكاية الشعرية، القصة،  عمى الأجناس الأخرى كالرواية، القصيدة،

زائرية، بحث يعد جزءا أساسيا إلى تعكس ثقافة المجتمع وقيمو، ولا شك انو نال حظو وحصتو في الرواية الج
" فمن من اليوية الثقافية، وكما أنو يعكس بوضوح فى الرواية الجزائرية التي استميمت عناصره عبر الأجيال 

  1«ثر المصادر التراثية واقربيا إلى نفوس الأدباء والشعراء.أالطبيعي أن يكون التراث الأدبي ىو 

الكتاب والروائيين فقد استطاع الروائي   التراثية واقربيا إلى نفوسيعد التراث الأدب من أىم المصادر    
الجزائري توظيف العديد من نصوص وشخصيات أدبية في عممو الأدبي . واليدف منيا تربية الأجيال 

  .وضرب المواعظ

 : نواع التراث الأدبي نجدأومن 

 :المقالة  

 بأسموبو موضوع معين أىي نوع من الأدب، قطعة انشائية ذات طول معتدل، تكتب نثرا تعبر عن فكرة    
ىذه المقالات تدور حول الموضوعات العامة التي تتصف بصفة "منظم مترابط تيدف الى تنظيم معمومات 

تدور حول  تيالوتعرض لممجتمع في مختمف مراحل تطوره، ومنيا تمك الموضوعات  ،الاستمرار والثبات
  2"بعض الصفات الخمقية، كالتواضع و الحمم والسماحة والكرم والغرور والجشع.

 الرواية:   

ىي نوع من الأدب السردي الطويل تعتمد عمى السرد الأحداث والشخصيات في شكل قصة متكاممة    
راعات عادة ما صو   حداثا مترابطة تتناول شخصيات وحبكة ،أتعرف بأنو عمل نثري خيالي واقعي يسرد 

المكان والزمن، تتسم بكونيا عملًب طويلًب  اتساعقضايا انسانية و اجتماعية تتميز بتعدد الشخصيات،   تعالج
تسبح في بحر  كأنكي فرد قام بكتابة رواية من الروايات أو حتى حاول القيام بما انو شعور بالحرية و أ "

                                                           
  .138سابق، ص الالشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، المرجع  استدعاءعمي عشري زايد: -1
 . 54، ص 1966، 4لبنان، ط  ،نجم : فن المقالة، دار الثقافة، بيروت بوسفمحمد -2
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دب حيث تتيح لمكاتب التعبير لجوانب الأساسية التي تميز الأن حرية التعبير في الرواية أحد اأي أ  1."دافئ
الرواية تخطت بعض حواجز الشكل السابق عن  "من أفكاره ومواقفو بحرية عبر شخصياتو وأحداث روايتو 

 ،2 "طريق طرق مضامين ثقافية جديدة وجريئة، متماشية مع الأوضاع الاجتماعية والطروحات السياسية
يشير أن الرواية جنسا أدبيا  تتناول موضوعات حديثة وجريئة لم يكن التطرق الييا شائعا من قبل، تعكس 

تشغل الأفراد والجماعات،  يوتندمج مع القضايا الراىنة الت  بشكل أكبر التغيرات في المجتمع و السياسية،
 .يةوسيمة لتعبير عن التغيرات الاجتماعية والاتجاىات الفكرية والسياس

 :القصة 

دبي سردي أىي نوع  3"و مغزىأتصويرا مكثفاً لو أثر  و شعورا انسانياأنص أدبي نثري يصور موقفا  "   
سموب مكثف في السرد والوصف تيدف إلى أتتميز بالايجاز والتركيز عمى حدث واحد معين، تعتمد عمى 

الفن القصصي شأنو في ذلك شأن أغمب " نطباع خلبل مساحة نصية محدودةالإو أتجربة الو أفكرة الإيصال 
تعبير الأن حرية القصة في  يشير."الفنون، لأنو ليس أقل من عصفور طميق وعنيد يطير في فضاء عريض

 وقد ورد الفعل بأفكارىا و خياليا دون قيود وسعي دائما إلى تجديد وابتكار

  :ذكر منيان  في نحو عشرين موضعا بالقرآن الكريم، وكميا بمعنى أخبر، "قص  " 

 4«فمما جاءه وقص عميو القصص قال لا تخف » في قولو سبحانو:    

 5«قال يا بني لا تقصص رياك عمى إخوتك  »  

 6« قد كان في قصصيم عبرة لأولي الألباب »  

 7« وكلب نقص عميك من أبناء الرسل ما نثبت بو فؤادك »  

                                                           
  .13، ص 2118، 1لبنان، ط ،روت يفن الرواية، ترجمة ، محمد درويش، دار العربية لمعموم و ناشرون، ب :كولن ولسون-1
  .18، ص 2121 الالكترونية،الرواية الجزائرية الجديدة متى ؟ لماذا وكيف ؟ الجزائر، الطبعة الأولى،  :بوزيان بغمول-2
  35 ، ص2112فن كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة كتابات نقدية، شيرية،  :فؤاد قنديل-3
  . 25الآية :سورة القصص-4
 .15الآية :سورة يوسف-5
  .111الآية  :سورة يوسف-6
  .121الآية :سورة ىود-7
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 1« ذلك من أنباء القرى نقصو عَميك منيا قائم وحصيد  »  

 الأمثال:  

جيال، تستخدم في مواقف معينة لمتعبير عن ىي جمل قصيرة تعبر عن تجربة أو حكمة متوارثة عن الأ   
ن خاصيتيا الأساسية ىي الإيجاز، فيي أ  "نيا مستمدة من الواقعأمعنى معين بطريقة موجزة مؤثرة، تمتاز ب

فمسفة بل عمى فن الحياة فإنيا تعبر عما الالمعاني وتحتوي عمی نمط من الأخلاق وعمى  كثيرةقميمة المفظ 
بحيث أن جوىرىا يقوم عمى الإيجاز، تحمل معاني غنية متعددة ما  ، " 2تكنو الشعوب في أعماق أنفسيم

صحيح، فيي تعبر عن اليجعميا ذات تأثير قوي ، كما تحمل توجييات أخلبقية ترشد الإنسان إلى السموك 
 .تجارب وخبرات إنسانية متراكمة

 الحكمة : 

اء بأفضل العموم ، ويقال لمن يحسن : ذو الحكمة، والحكمة عبارة عن معرفة أفضل الأشي"الحكيم": " قيل "  
ن الحكمة ىي القدرة عمى التفكير والتصرف، والبصيرة العميقة، ىي أأي  3"ميدقائق الصناعات و يتقنيا : حك

نسب وأدق، تتطمب الجمع بين المعرفة أىي تتجمى في اتخاذ القرارات الصائبة ، فيم الأمور بعمق، باستخدام 
 .لموصول إلى أفضل القرارات والاختياراتالعميقة والمنيجية الصحيحة 

 : عناصر التراث: ثالثا

التراث كما ذكرنا سابقًا ىو خلبصة ما تتركو الأجيال الماضية للؤجيال اللبحقة، أي ما يورثو الأجداد    
افي لا ليكون زادًا معرفيًا للؤحفاد، ينيمون منو ويضيفون إليو من تجاربيم وخبراتيم الحياتية، فيو إذًا كنز ثق

  .ب ومصدر أساسي ليويتناصين

                                                           
  .111الآية  :سورة ىود-1
الأمثال الشعبية الجزائرية ، ترجمة الدكتور عبد الرحمن حاج صالح، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائرية،  :قادة بوتارن-2

  .15، ص 2116
، 2121ضروراتيا ، دار الشورى لمطباعة والنشر والتوزيع،  -أدلتيا -الحكمة . تعريفيا  :ياسر رسلبن حب الرمان الحسيني-3

  .11، ص 2121



 الروايةو  مفيوم التراثفي                                                    الأول : الفصل 
 

17 
 

ويُشبو التراث في الحضارات بالجذور في الشجرة، فكمما كانت الجذور أعمق وأقوى، كانت الشجرة أكثر    
ومن ىذا المنطمق يمكن تصنيف التراث إلى نوعين: التراث المادي والتراث  ،ثباتًا وقدرة عمى الصمود

 :اللبمادي

 : التراث المادي-1

التراث المادي يشمل كل ما يقدمو الانسان من انتاجات ممموسة و سموكيات أو أنشطة تظير من خلبل    
نجازاتو المادية  مثل : المباني ، اليياكل المعمارية ، والأ شكال الفنية وغيرىا من المظاىر التي إبداعاتو وا 

 :يقول شطي عميتعكس حضارتو، وفي ىذا السياق 

و يستخدميا لمتوافق مع بيتو وقد تتدرج عنيا عدة أشياء أ الإنسان  والمقصود بو كل الاشياء التي صنعيا " 
من الأواني الفخارية التي استخدميا الانسان البدائي الى المركبات الفضائية ، أي أن الثقافة المادية ىي كل 

 سعىدائما لعامل التغير المستمر والتي ما يستطيع أن يممسو الإنسان من العناصر والأشياء التي تخضع 
 1."ساسيةالانسان لاكتسابيا من أجل إشباع حاجاتو الأ

تراث منتقل وجد في مواقع التنقيب أو البنايات التراثية ويمكن حممو  "كما ينقسم التراث المادي الى نوعين:    
و أثار فنية  اثنوغرافيةوأدوات ماكن عرض أخرى، ويتكون من أدوات تقنية أو أو مختبرات أونقمو لمتاحف 

دوات العمل والزينة مثلب ، و النوع الثاني لمتراث المادي أوأدوات تاريخية كالفخاريات والمخطوطات والحمي و 
ىو التراث الذي لا يمكن زحزحتو من مكانو من قبيل العمائر و البيوت و القصور والقلبع و المقابر ... الخ 

يمكن القول أن التراث المادي الثابت لا يتحرك ويظل في مكانو مثل: المعابد والمباني بينما التراث  ومنو 2."
  ..الخ.الملابس التقميديةدوات الشخصية الأشخاص مثل: أو بين الأ المنتقل يمكن نقمو عبر

ثار ظمت باقية من منشآت دينية كالمعابد والمقابر آيتمثل الشق المادي لمتراث فيما يخمفو الأجداد من    
الحصون والقصور والقلبع و الحمامات والسدود والأبراج و : والمساجد والجوامع ، و مبان حربية ومدنية مثل 

                                                           
، ص 2123، 1جي المادي وغير المادي لمدينة المغير، دار الومضة لمنشر والتوزيع والترجمة ، شطي عمي: الترات الثقاف-1

12.  
صلبح الجبوري: رحيم العبدان وآخرون ، التراث الثقافي اللبمادي لبدو العراق في بادية غرب نير الفرات ، شكبة النيرين، -2

  .14، ص 2122
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سلبف والتي تعرف دوات التي استخدميا الأوالتي تعرف بالآثار الثابتة، إلى جانب الأ ، الأسوار.... الخ
 1لة ".بالآثار المنقو 

و من خلبل ما سبق ذكره نستنتج أن التراث المادي يشمل جميع العناصر الممموسة التي تمثل تاريخ    
وثقافة الشعوب ، مثل المباني ، الآثار، الأدوات والمنحوتات ، كما يعد ىذا التراث مرآة لمتاريخ ويعكس 

 . ىويات الشعوب وأسموب حياتيم عبر العصور

ث المادي يعزز من الوعي الثقافي و التاريخي ويساىم في الحفاظ عمى اليوية الوطنية  والحفاظ عمى الترا   
 .ن يكون لو دور ميم في السياحة والتعميم، كما أنو يشكل رابطا بين الأجيال الماضية و الحاليةأيمكن 

 :التراث اللامادي-2

جزء من اليوية الثقافية يشمل مجموعة من الممارسات والعادات والتقاليد التي تنتقل من جيل إلى آخر  ىو   
المعارف والميارات و ما يرتبط  والممارسات والتصورات وأشكال التعبير  "دون أن تكون ممموسة أو مادية 

المجموعات وأحيانا الأفراد جزءا تعتبرىا الجماعات و  التيبيا من آلات و قطع و مصنوعات وأماكن ثقافية. 
 2."من تراثيم الثقافي غير المادي المورث جيلًب عن جيل

ث ين التراث الثقافي غير مادي ينتمي إلى جماعة معينة ويعتبر جزءا من ىويتيا الثقافية، بحأيشير الى    
تتضمن الفنون  الاجتماعيةو  تشمل العادات والتقاليد ، مثل الاحتفالات الشعبية والميرجانات والطقوس الدينية

فعناصر القيم والمعتقدات والعادات والأفعال والعرف  " ،الشفيية، مثل الحكايات والأساطير والأمثال الشعبية
والقانون والنظم الاجتماع و الرموز والأسطورة والحكاية والأمثال تحمل جوانب لا مادية لمثقافة وبالتالي فيي 

مادية، فيي تعبير عن الجانب الكما أن ىذه العناصر غير  ، 3"لإيديولوجيتعبر عن المظير الفكري و ا
 .الفكري و الايديولوجي لمثقافة، أي أنيا تحدد طريقة تفكير المجتمع ونظرتو إلى العالم وتشكل ىويتو الثقافية

 : ويمكن أن نصنف الموروث الشعبي إلى أربعة فروع رئيسية

                                                           
(،  1992يوليو  21) ،21عدعم لمحاضر و استشراق لممستقبل، مجمة الوثيقة ،  محمد عبد القادر: إحياء التراث ونشره -1

  .92، 91ص 
سابق، الالتراث الثقافي اللبمادي لبدو العراق في بادية غرب نير الفرات، المرجع  :رحيم العبدان وآخرون -صلبح الجبوري-2

  17ص 
  14المغير، المرجع السابق، ص عمي: التراث الثقافي المادي وغير المادي لمدينة شطي -3
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 :الأدب الشفوي 

الأدب ينقل عبر الكلبم والتواصل المباشر بدلا من الكتابة، يتميز بكونو جزءا من ىو نوع من أنواع    
القصائد  و التراث الشعبي الثقافي لممجتمع ، حيث يتناقمو الناس جيلب عبر جيل من خلبل الأمثال، الأغاني

المبدعة متوسمة بالكممة لمتعبير عن  ا العقمية الشعيةيبدعتأتمك الأشكال الفنية الى   والحكايات والخرافات
ما يدل عمى قوة الكممة في عن متعبير لي أن ىذه الفنون اعتمدت المغة وسيمة أ 1"واقعيا وأحلبميا و أماليا

  .تصوير الواقع ونقل المشاعر والأفكار

 عادات والمعتقدات: ال 

يا في حياتيم اليومية وتشمل الاحتفالات تالتي يعتاد الناس عمى ممارس والأفكارىي السموكيات    
فرحة أو الحزن، والمعتقدات بالجن والأرواح والطب التعبير عن موالمناسبات و الطقوس الاجتماعية التى تقام ل

 .الشعبي

 : فنون الأداء  

صواتيم و أىي أشكال فنية تعتمد عمى العرض المباشر الحي أمام الجميور، حيث يستخدم الفنانون    
 المسرح، الرقص، الموسيقى والغناءمتواصل مع المشاىدين وىي عدة أنواع: لدىم و تعابير الوجو، جساأ

 .السيرك، الشعر المسرحى

 : عناصر التراث الثقافي المادي و غير الماديجدول يمثل 

 

 

 

 

 

                                                           
  .22جامعة القاىرة، ص  ،کمال الدين حسين، رسالة دكتورا، دراسات في الأدب الشعبي ، كمية رياض الأطفال -1
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 مادي ثقافي تراث تراث ثقافي لا مادي
 التراث شفيي / لغة :

المعارف والممارسات المتعقمة -
 بالطبيعة والكون.

الممارسات الإجتماعية والطقوس -
والمناسبات الإحتفالية و فنون 

 الآداء.
المعارف والميارات المرتبطة بإنتاج -

  الصناعات الحرفية التقميدية.

 الثابتالتراث  المتنقلالتراث 

 أدوات تقنية. -
 أدوات أنفوغرافية.-
 تاريخية. أدوات-
 آثار فنية.-
 وثائق مكتوبة أو مصورة أو مسجمة. -
 مخطوطات.-

 مباني تاريخية.-
 مستوطنات بشرية و مرافق.-
 مباني شعائرية ودينية.-
 مواقع ومدن أثرية.-
 مواقع طبيعية.-

الممموسة يظير الجدول تصنيفا شاملًب لمتراث الثقافي، مما يساعد في توضيح الفروقات بين الجوانب    
  .1وغير الممموسة لمثقافة، كما يبرز أىمية كل نوع في الحفاظ عمى اليوية الثقافية

  :مفيوم الرواية: رابعا 

  :لغة -1

 يحدد المفيوم المغوي لمرواية بالعودة إلى ما أوردتو المعاجم العربية المغوية فقد ورد في   

  . 2«الحديث ، يروي رواية وترواه يرو :» أن الرواية مشتقة من الفعل ) روى( يقال  قاموس المحيط

 

 

                                                           
  5صلبح الجبوري ورحيم العبدان و آخرون:التراث الثقافي اللبمادي لبدو العراق في بادية نير الفرات ،المرجع السابق،ص- 1
، 18القاموس المحيط ، تح. مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة ، بيروت، البنان، ط  :فيروز آبادي-2
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الرواية رواية الشعر والحديث  ورجل كثير الرواية »الخميل بن أحمد الفراىيدي في كتابو )العين(ونجد عند 
  1.«و الجمع رواة

إن الأصل في مادة )روى( في المغة العربية ىو جريان الماء أو وجوده » عبد الله مرتاض كما عرفيا    
ي شكل من الأشكال أو نقمو من حال إلى أخرى، و من أجل ذلك وجدناىم يطمقون أبغزارة أو ظيوره تحت 

ا لأنو كان ينقل عمى المزادة الرواية لأن الناس كانوا يرتوون من مائيا، و أطمقوا عمى البعير الرواية أيض
  2.«الماء فيو ذو علاقة بالماء كما أطمقوا عمى الشخص الذي يسقي الماء أيضا بالرواية

يشير إلى تطور معنى كممة )روى( ليشمل نقل الأخبار والأحاديث، حيث أصبح ) الراوي( ىو الشخص    
 .الذي ينقل الحديث ، تماما كما ينقل الماء

 اصطلاحا: -2

الدارسين والأدباء قد أشاروا إلى أن تعريف الرواية يشيد نوعا من الغموض والتنوع، حيث إن النقاد و    
 .يصعب التوصل الى تعريف جامع ليا

و بالرغم من صعوبة تعريف الرواية فإننا سنحاول تقديم تعريف ليا من خلبل استعراض بعض الآراء التي    
  : ذكر بعضا منيانالتعريفات التي ومن بين ، قدميا عدد من الباحثين في ىذا المجال 

سمسمة من  عمى أنيا سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية من خلبل  ": ابراىيم فتحيعرفيا   
الأحداث والافعال والمشاىد والرواية شكل أدبي جديد لا تعرفو العصور الكلبسيكية والوسطى نشأ مع البواكير 

  3."من رقبة التبعيات الشخصية الأولى لظيور الطبقة البرجوازية وما صحبيا

أما بيير شارتيو فقد ورد عنده تعاريف عديدة لمرواية استقاىا من معاجم أجنبية منيا ما جاء في معجم    
حكاية خيالية ، مكتوبة نثرا، حيث ييدف المؤلف الى إثارة الاىتمام عن طريق  "" الذي يرى أن الرواية ليتري"

                                                           
، ص 2113، 1، ط 2كتاب العين، تح. عبد الحميد ىنداوي،  دار الكتب العممية، لبنان، ج  :خميل بن أحمد الفراىيدي-1

169.  
  .29، 28، ص 1997  د.ط.، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، دار العرب لمنشر والتوزيع، :عبد الله مرتاض-2
  .176، ص 1988 د.ط ، معجم المصطمحات الأدبية ، المؤسسة العربية لمنشر والتوزيع ، تونس ، :ابراىيم فتحي-3
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 فالرواية خلبل تعريف بيير شارتيو تعتمد عمى  "1عن طريق غرابة المغامراتتصوير العواطف والعادات ، أو 
يغمب عميو عنصر  بأسموبالى القدرة عمى جذب انتباه القارئ  بالإضافةساسي ، أنصر عوجود القصة ك

 . التشويق

وير حياة تجربة أدبية ، يعبر عنيا بأسموب النثر سردا و حورا من خلبل تص "وفي تعريف مبسط لمرواية :   
محدد الزمان والمكان، وليا امتداد كمي  فراد أو شخصيات ، يتحركون في إطار نسق اجتماعيأمجموعة 

  2"ومعين، يحدد كونيا رواية.

 : في تعريفياعزيزة مريدن تختمف الرواية عن القصة فيي تتمايز أيضا عن القصة القصيرة التي تقول    

الحياة الواقعية يحمل فييا الكاتب حادثة معينة أو شخصية ما أو ظاىرة نيا قصة قصيرة تصور جانبا من أ " 
 . 3"من الظواىر أو بطولة من البطولات بلب تفصيل

أن الرواية تختمف عن القصة القصيرة في الطول و المحتوى   عزيزة مريدنويتضح لنا من خلبل قول    
ورات معقدة للؤحداث و الشخصيات ، بينما فالرواية ىي عمل أدبي طويل يحتوي عمى تفاصيل متعددة وتط

القصة القصيرة كما عرفتيا ىي نوع من الأدب يركز عمى تصوير جانب معين من الحياة الواقعية أو حادثة 
  .أو شخصية أو ظاىرة أو بطولة ، لكنيا لا تتعمق في التفاصيل كالرواية

نغام المتباعدة والمتنافرة والمتغايرة الخواص أنيا الجنس القادر عمى التقاط الأ "و كما يرى جابر عصفور    
 4 "لإيقاع عصرنا.

من خلبل ما سبق يمكن اعتبار الرواية ممجأ لمتنفس ودراسة الواقع المعاش ، فيي تتيح لمكاتب  و     
والمجتمع عمى حد سواء فرصة لمتفاعل مع قضايا الحياة ، وصراعات الانسان، والأحداث الاجتماعية 

                                                           
  ، د.ط ،دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغربالشرقاوي،  مدخل الى نظريات الرواية ، ترجمة عبد الكبير :بيير شارتيو-1

  .11، ص 2111
، 1391لمحة عن ظيور الرواية العربية وتطورىا، مجمة دراسات الأدب المعاصر، السنة الرابعة، شتاء  :محمد ىادي مرادي-2
  .13، ص 16ع
والتأصيل(، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب العربي  التأسيسنشأة الرواية العربية في الجزائر ) :عبد الممك مرتاض-3

  .11الجزائري ، ص 
  .11، ص 2111 د.ط ،مرايا الرواية ، منشورات اتحاد العرب ، دمشق،  :عادل فريحات-4
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من خلبل الرواية يمكن لمكاتب أن يعبر عن أفكاره وتجاربو الشخصية أو يعكس ما يراه من  ،والسياسية 
  .تغييرات أو تحديات في المجتمع

المرونة ذاتيا ، فيي تقوم عمى البحث الدائم وعمى مراجعة  "فيعرفيا عمى أنيا : ميخائيل باختينما أ   
اشكاليا السابقة باستمرار. ولابد ليذا النمط الأدبي من أن يكون كذلك ، لأنو إنما يمد جذوره في تمك الأرضية 

   1"التي تتصل اتصالًا مباشرا بمواقع ولادة الواقع.

، طويل نسبيا، بالقياس الى فن القصة القصيرة مثلب ونجد تعريف آخر بأن : " الرواية فن نثري تخيمي    
 2 "وىو فن بسبب طولو يعكس عالما من الأحداث والعلبقات الواسعة و المغامرات المثيرة و الغامضة أيضًا.

إذن يعتبر الباحث ىنا أن الرواية ىي فن يتسم بالتمدد في السرد، استخدام الخيال الواسع والغموض ، وىي 
 . التي تميز ىذا النوع الأدبي من أبرز السمات

أن الرواية تعد نوعًا من السرد الأدبي أو فنا نثريا يعرض  القول من خلبل التعاريف السابقة ، يمكننا   
مجموعة من الأحداث التي تتطور وتنمو ، وتشارك فييا شخصيات متعددة في سياق زماني و مكاني معين ، 

من المكان التي تظير فيو القصة ، والزمن يكون أطول نسبيا   اتساعاوفي الرواية يكون المكان عادة أكثر 
وما يميز ىذا النوع الأدبي عن غيره ىو قدرتو عمى تضمين كل ىذه العناصر بشکل معقد و معبر ، مما 

 . يعزز تميزىا عن باقي الأنواع الأدبية الأخرى

 :نشأة الرواية وتطورىا : خامسا

 لامتلبكياتعتبر الرواية جنسا أدبيا حديثا نسبيا مقارنة بالأشكال الأدبية الأخرى كالشعر والمسرح    
فالرواية تعمل كمرآة عاكسة لممجتمع   خصائص ومميزات تجعميا أكثر الأجناس الأدبية قربا لمواقع الإنساني،

عمى فيم قضاياه المعاصرة، حيث تقدم تصورا عميقا من خلبل الأحداث والشخصيات مما يساعد القارئ 
 .يكشف عنيا بطريقة جمالية فنية سردية تصور علبقة الانسان بواقعو

في العصور القديمة لم يكن ىناك شكل روائي بالمعنى الحديث كانت جنسا أدبيا ميمشا ومنحطا لارتباطو    
إلا في العصور الوسطى في بالغرام والفكاىة لم تحظى الرواية بشيرة واسعة، ولم تعرف الاستقلبل بوجودىا 

                                                           
  .19، ص 1997روجن آلان: الرواية العربية ، تر: حصة ابراىيم منيف، المجمس الأعمى لمثقافة ، الكويت ، د ط،  -1
  .27، ص  1997،  1تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، دار الحوار لمنشر، سوريا ، ط  :أمنة يوسف-2
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القرن الثامن عشر من أعمال "دون كيشوت لميغيل دي ثيربانتس وروبينسون كروز ولدانيال ديقو " حمت ىذه 
،وعمى العكس من ذلك فقد اىتمت  "الطبقة محل الإقطاع الذي تميز أفراده بالمحافظة و المثالية و العجائبية

لفردية ،وصور الأدب ىذه الأمور المستحدثة بشكل حديث اصطمح الطبقة البرجوازية بالواقع والمغامرات ا
 1تسمية بالرواية الفنية في أطمقوا اسم الرواية غير الفنية عمى المراحل السابقة ليذا العصر .الالأدباء عمى 

يشير الى أن تغيرات المجتمع تؤثر عمى الأدب عندما حمت البرجوازية محل الاقطاع تغيرت القيم التي    
في  18اذا في الرواية ظيرت في القرن  ، تفى بيا مما أدى الى ظيور الرواية الفنية التي تعبر عن الواقعيح

أوروبا كنوع أدبي نتيجة لتطور الثقافية واجتماعية وفكرية حاممة رسالة معبرة عن روح العصر فقد شيدت 
قصصا أدبية عن حياة  ث كانتالرواية في ىذا العصر تطورات في المحتوى والأسموب والشخصية والأحدا

حياة والدي لمكاتب نيکولاس إدمی  1794نيكولاس الأفراد شائعة في القرن الثامن عشر من ضمنيا السيد 
 1776رتيف نجد أيضا جان جاك روسو الذي ابتكر السيرة الذاتية الحديثة في كتابة أحلبم سائر الوحيد عام 

 .1782و اعتراف 

  " في أوربا منذ القرن الثامن عشر أالفنية انكبابيا عمى الواقع ، و عميو فالرواية تبد فالسمة البارزة لمرواية  "

لم تزىر الرواية إلا في القرن الثامن عشر وبوجو الخصوص في فرنسا، تميز ىذا القرن بانتشار أفكار     
لقضايا الاجتماعية العقل والتنوير، ما أدى الى ازدىار وتطور الرواية الفرنسية ، كوسيمة لتعبر عن ا

والسياسية ، تأثرت بأفكار التنوير التي دعت و شجعت عمى استخدام العقل ما جعميا أداة لنقل الافكار 
الفمسفية والجدل حول القيم والمجتمع أمثال "جون جاك روسو" " وفولتير" ، المذان اتخذوا الرواية وسيمة 

روائية في  2لفولتر تعد أول كتابة 1759لتي ظيرت سنة لمحاربة لاستبداد و التعصب ، رواية " كانديد" ، ا
ىذا العصر وىي رواية فمسفية ساخرة تعكس أفكار التنوير، ونجد كذلك جان جاك روسو الذي كتب جولي أو 

عقل وبالتالي شيد ىذا القرة ولادة العاطفة و الىيمويز الجديدة ، وىي رواية فمسفية عاطفية تعكس الصراع 
 ."3 في فرنسا " الرواية من حيث جنس ىي جنس حديث ، قد نشأت في الغرب وفي فرنساالرواية الحديثة 

                                                           
  .193،ص المرجع نفسو-1
  .193( ، المرجع السابق في  1938 - 1871تطور الرواية العربية الحديثة في مصر، )  :عبد المحسن طو بدر-2
  21صفحة  84،ص  2114،  1العربي ، دار الجنوب لمنشر ، تونس ، ط الصادق قسومة: نشأة الجنس الروائي بالمشرق-3
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کما ظيرت الرواية العربية في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين، ولم يسبق للؤدباء العرب    
بالغرب مكن نس الأدبي وذلك نتيجة تمسك العرب بالشعر، ولكن احتكاك العرب جقديما التعرف عمى ىذا ال

ألف ليمة وليمة   من التعرف عمى جنس الرواية ، فعمى الرغم من أن العرب عرفوا أشكالا سردية مثل :
ن الرواية بمفيوميا الحديث ظيرت نتيجة تأثر الأدب العربي بالأدب الغربي أ، إلا  المقامات، السير الشعبية

يرى محمد غنيمي ىلال ، " أننا اتجينا نحو الأدب القصصي مسرحيا كان أم غير في القرن التاسع عشر، 
كما توجو العرب الى ترجمة العديد من ،  1"الغربية في العصر الحديث بالآدابمسرحي بفضل التأثر 

 . الأعمال الروائية الغربية وأخذ من ىذه النتاجات الأدبية الغربية

واية العربية ذات منشأ غربي ، بدأ بالتعريب ثم الترجمة ومنيم مارون عدد كبير من النقاد يعتبرون الر  "
، ومن أبرز العوامل  وغيرىم 2عبود ، يحيى حقي ، سييل إدريس ، جرجي زيدان ، محمد غنيمي : "ىلال"

التي ساىمت في دخول الرواية وانتشارىا في الوسط الأدبي العربي، الترجمة والصحافة، نجد سميم البستاني 
العديد من الروايات العربية الحديثة، الى جانب أدباء آخرين مثل : جرجي زيدان ، محمد المويمحي ،  نشر

 . فرح أنطون

وقد شيدت الرواية العربية في القرن العشرين تطورا ىائلب حيث انتقمت من محاولات تقميدية بحيث كانت    
سابقا أداة الإشباع المخيمة والعاطفة لمتسمية فقط  سابقا ىائلب ، حيث انتقمت من محاولات تقميدية بحيث كانت 

العربي القديم إلى شكل أدبي حداثي ، أصبحت تستوعب تقنيات السرد العالمية ، وتعبر عن بالسرد متأثرة 
قضايا واقعية متأثرة بالتحويلبت السياسية والاجتماعية التي شيدىا العالم العربي من دمار و استعمار، و 

 داخمية كما لقت اىتمام كبير من المفكرين و الأدباء من جميع الميادين  استقلبل و حروب

"ممارسة لغوية نثرية تعرض صورا عن الحياة وأوسع العلاقات بين ،  ) النقد والإنتاح و التمقي (
الشخصيات وفق ضوابط فنية وأسموب تشكيمي معينين يجعلان الرواية حريصة، إما عمى مقارنة الواقع أو 

                                                           
  . 511، ص  1997محمد غنيمي ىلبل: النقد الأدبي الحديث، دار النيضة مصر لمطباعة والنشر و التوزيع ، -1
، المجمة العممية نشأة الرواية في الأدب العربي الحديث وتطورىا الرواية السعودية أنموذجا :صالح سالم سميمان الصاعدي-2

  2858، ص  2124، أكتوبر  657بكمية الأداب ، المممكة العربية السعودية ، العدد 
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ي الرواية تعتمد عمى قواعد و ضوابط فنية في بناءىا أ 1والتشكيل" الصياغةلية التعبير وحسن عمى جما
 .وعرضيا في تصوير العلبقات بين الشخصيات وصور الحياة

ربي والارتكاز عمى الموروث الأدبي العربي  ما أفرز غتمحور ظيور الرواية العربية بين الثائر بالأدب ال   
من  لمحمد حسين ىيكل (1114) زينبفريدا يجمع بين الأصالة والمعاصرة ، كما تعد رواية  شكلًب سرديا

أوائل الروايات العربية باعتبارىا أول رواية فنية مكتممة بالمغة العربية ، تميزت بأسموب أدبي متكامل في 
في العصر  يقول سامي يوسف " رواية زينب ، لمحمد حسين ىيكل " أول رواية فنية العصر الحديث

 .2"ليذا الفن الحديث يتمثل في مؤلفيا الأصول العربية

يمكننا القول أن الرواية العربية والعربية شكمت محور اىتمام لمقارئ ، لأنيا تعالج قضاياه وتعبر عن ميولو  
 . واىتمامو و تصوراتو

 : أنواع الرواية :سادسا

وواسع ،حيث يصعب استعراض الأنواع بالتفصيل نظرا  الحديث عن الرواية وأنواعيا موضوع طويل   
تحتمل أكثر   فنا سرديا باعتبارىافالرواية  لتداخميا وتطورىا عبر الزمن، بالإضافة الى ظيور أنواع جديدة،

 : من نوع ، وكل نوع منيا يمكن أن يتفرع إلى أنواع أخرى، وىي كالآتي

 :الرواية السياسة-1

اب النظرية ز :" تمك الرواية التي تنصب عمى مناقشة الأفكار السياسية وبرامج الأح نعني بالرواية السياسية   
والعممية بيا وتحديد تصورات المذاىب السياسية وبيان مواطن اختلبفيا وتشابييا، مع رصد جدلية الصراع 

 .3"بين الحاكم والمحكوم

                                                           
 ،2117 1الوصف في الرواية العربية الحديثة ، كمية العموم الانسانية والاجتماعية ، تونس ، ط :نجوى الرياحي القسنطيني- 1

 .  294ص 
  2115،  1)النثر(، دار الميسرة لمنشر والتوزيع والطباعة ، عمان  الأردن ،طسامي يوسف أبوزيد: الأدب العربي الحديث -2

  .32ص 
 14، ص  2117أفريل  ،4جميل حمداوي: الرواية السياسية والتخيل السياسي ، مجمة الكممة ،ع- 3
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ة ىو إعطاء أو ابراز الصورة الواقعية يواالأساسي أو الدافع وراء كتابة ىذه الكتابة الر  المبدأأي أن  "  
لمسياسة مع مناقشتيا بحيادية مطمقة من طرف الروائي دون تحيز منو لأي حزب، حيث يتمكن كاتبيا من 

 1."من قضايا الواقع السياسي من خلبل معالجة فنية جيدة  كقضيةتقديم روئيتو السياسية 

القضايا والموضوعات السياسية فييا الدور الغالب بشكل  ويعرفيا " طو وادي : " ىي الرواية التي تمعب   
صريح أو رمزي ، وكاتب الرواية السياسية ليس منتمينا بالضرورة الى حزب من الأحزاب السياسية ، لكنو 

 2: "أو ضمني  صاحب ) ايديولوجيا ( ، يريد أن يقنع بيا قارءه بشكل صريح

لموعي يمكن بواسطتيا رصد وضع الأمة  " أداة فنية :نياوعمى المستوى الفني يرى أحمد محمد عطية أ   
وتجسيد أزماتيا العامة من خلبل شخصيتيا الروائية الفردية ، ومن ىنا تصبح الرواية طاقة سياسية ىامة في 

 .3 "التعبير عن روح الأمة وأزماتيا وطموحاتيا

 : و ىناك بعض العناوين تشير الى أن الرواية تعمل رؤية سياسية مثل

 "يوم قتل الزعيم ، تأليف نجيب محفوظ . 
 الأرض يا سممى ، تأليف محمد أحمد عبد الولي . 
  تأليف محمد مفلبح الفلبقيىموم الزمن ،. 
 رجال تحت الشمس ، تأليف غسان كنفاني . 
 4 تمساح البحيرة ، تأليف إقبال بركة"... 

وقد تعرض بعض كتاب الرواية المعاصرة لمحبس والاعتقال أو الفصل من العمل أو الاغتيال الجسدي أو "   
: غسان كنفاني ، ونجيب محفوظ ، وعبد محاولة الاغتيال والقتل، ومن ىؤلاء الكتاب عمى سبيل المثال 

  5."الحكيم قاسم ... وغيرىم

                                                           
  15، ص المرجع نفسو- 1
  .12، ص2113، 1الرواية السياسية ، الشركة المصرية العالمية لمنشر،  لونجمان ، القاىرة ، ط :طو وادي-2
  .17،ص د.ت ،1القاىرة ،ط أحمد محمد عطية ، الرواية السياسية دراسة نقدية في الرواية السياسية، مكتبة مدبولي،-3
  . 21، 21سابق  ، ص الالمرجع ، طو وادي ، الرواية السياسية-4
  .17المرجع نفسو ، ص -5
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سية ىي نوع من الروايات التي تركز عمى تناول القضايا بناء عمى ما سبق يمكن القول أن الرواية السيا   
والشؤون السياسية ، وتستخدم السرء الأدبي كوسيمة لمتعميق عمى الأحداث والنظم السياسية وحياة المجتمع 

كما تتميز ىذه الرواية بقدرتيا عمى الكشف عن  خاصيالسياسية بشكل عام ، والنظريات السياسية بشكل 
لقائم في المجتمع ، كما تيدف إلى تقديم رؤية لممستقبل المأمول ، الذي يسعى الكاتب ساد السياسي افال

 . لتحقيقو في المجتمع

فكار سياسية معينة وتفنيد أ: أن الرواية السياسية "تقوم عمى أطروحة الدعوة الى  يرى سعيد عموشكما    
غيرىا ، مما يفسح المجال أكثر لحوارات تتخذ شكل مجادلات سياسية عمى حساب التقميل من أىمية 
العناصر السردية الأخرى ، وتنزع ىذه الرواية نحو نوع من الواقعية القرارية ، ولا تتميز الرواية السياسية من 

ىذا التعريف يسمط الضوء عمى جانب ميم في الرواية ،  1"الروايات إلا بتأكيدىا عمى الحدث السياسي
السياسية ، وىو صراع الافكار، ويبين أنيا رواية جدلية تركز عمى البعد الفمسفي أكثر من الجانب السردي 

الى المضمون الفكري ، مما يعد سمة  بالإضافةكما يشير الى أنيا تقمل من أىمية العناصر السردية الأخرى 
 : ليافنية مميزة 

يا عمى أنيا : " نوع من الرواية النثرية لم يظير بغرب أوربا نفيعرف مجدي وىبة وكامل الميندس ويضيف   
الدعوة الى أفكار سياسية  لا في أواخر عمى القرن الثامن عشر، وكان اىتمامو منصبا بصفة خاصية عمىإ

الذي  الشخصيات تقل أىميتيا أمام الحوارالعنصر القصصي ورسم  معينة وتفيد غيرىا ، الأمر الذي جعل
من الروايات يكون التركيز الأساسي عمى عرض  بمعنى أن ىذا النوع ، 2"كان يتخذ شكل المجادلة السياسية
نقدىا  بينما يصبح دور الشخصيات والحبكة أقل أىمية مقارنة بالحوار الذي  افكار سياسية معينة ودعميا أو
 . ية والنقاشات حوليايستخدم لعرض الآراء السياس

 

 

 
                                                           

  114، ص  1985،  1سعيد عموش: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبنان ، ط -1
 1984، 2كامل الميندس ، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ، مكتبة لبنان ، بيروت ، لبنان،ط :مجدي وىبة-2

  .186-185،ص 
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 : الرواية النسوية-2

 الرواية النسوية ىي عبارة عن : " جنس سردي ذا توجو ايديولوجي، يجعل من الرواية وسيمة نضالية     
الأنثوية ضد التعريف الذكورة، حيث تبوح المرأة في المتن المحكي عن قضاياىا  تدافع عنيا المرأة عن ذاتيا

  1".التي تدعوا فييا لتحصيل حقيا في المساواة و الاختلبف الحياتية المتعددة ،

عمى مسائل ذات علبقة بالمرأة ، وىي لا  ليست الرواية النسوية إلا نوعا من أنواع الرواية يتم فيو التركيز "
تختمف عن الروايات الأخرى. من حيث الشكل ، فيي شبيية بالأنواع الروائية الأخرى ، لكن تختمف من 
حيث المضمون، فيي تركز عمى المرأة من زاوية أو من أخرى ، ولا يشترط في مؤلف الرواية النسوية أن 

، و  المضمونة بل يمكن أن يكون رجلًب ونعمم ذلك من العنوان أو يكون امرأة حتى تقول عمييا رواية نسوي
 : "لمرواية النسوية شروط لا بد أن تتوفر، ومن ىذه الشروط

 .التحيز للؤنثى عوض التحيز للآخر وىو الشيء السائد في الرواية غير التسوية-1

 . ياة اليوميةتقديم صورة نزيية و مجردة لممرأة عمى وقف الدور الذي تنيض بو في الح-2

  .نبذ الصورة النمطية السائدة لممرأة من حيث ىي عاجزة ولا تعنى بغير التافو والمبتذل والعاطفي -3

من غبن عن طريق الأب والأخ والأسرة والعائمة  ابداع روح الثورة والتمرد والافصاح عما يمحق بالمرأة4-
 .شأنيالتي تقمل من وأخيرا المجتمع بتقاليده وعاداتو الموروثة ومعتقداتو ا

التركيز عمى الدور الذي تستطيع أن تضطمع بيو المرأة اذا أعطيت ليا الفرصة ، عمى نحو ما نرى في -5
 2.حسيبة بطمة زجاج الوقت حين أعطيت الفرصة "

 

 

                                                           
الرواية النسوية الجزائرية )مسارات النشأة وخصوصية المنجز السردي ( ، مجمة إشكالات في المغة والأدب  :يفاروق سمطان-1

  .41،ص2121، 3، ع 19، مجمد 
-291،ص2111، 1بنية النص الروائي، الدار العربية لمعموم ناشرون ، منشورات الاختلبف، الجزائر، ط:ابراىيم خميل-2

291.  
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عن القيمة المعرفية التي تقدميا رواية المرأة عن المرأة حيث قال " من خلبل رواية  غالب ىمساوقد عبر 
، يمكننا أن  غالب ىمساءمن خلبل مقولة 1"المرأة شعرت بأنني أتعمم أشياء عن المرأة لم أكن أعرفيا من قبل

ب لم يكن يشعر بيا نفيم كيف أن الرواية أضافت لو بعدا جديدا في ادراكو لممرأة ، حيث جعمتو يعيش تجار 
من قبل ، فقد فتحت لو الرواية نافذة عمى معاناة النساء ، سواء كانت معاناة جسدية كألم الحمل والولادة ، أو 
نفسية أو اجتماعية مثل المسؤولية في تربية الأطفال ، أو مواجية الظمم ، والتمرد عمى الأعراف، وتحمل 

 .يكرس دونيتيا الصبر في ظل مجتمع

والتعبير عن ذاتيا في مواجية الواقع،  وسيمة لممرأة لتفريغ ىواجسيا النسوية الأخير يمكن اعتبار الروايةوفي 
لطيفة بما يحممو من تحديات اجتماعية وسياسية ، ومن الروائيات البارزة في الوطن العربي نجد كل من 

 . الزيات وىدى بركات

 : الرواية البوليسية-3

تعد الرواية البوليسية نوعا سرديا متميزا عن غيره من الأجناس الأدبية ، لأنيا تتناول قضايا مرتبطة     
بالجريمة ، والغموض ، و التجسس والمؤامرات ، وغيرىا من المواضيع المشوقة ، وعمى الرغم من أن ىذا 

قرائيًا خاصا ، ويثير فضول القراء  النوع لم يحظ باىتمام كبير من قبل الروائيين ، إلا أنو أصبح يحمل وعيا 
 : ظيرت لو عدة تعريفات من بينيا  ليذا السبب

أن الرواية البوليسية : " شكل روائي ظير في القرن التاسع عشر مع التطور الحضاري لممدينة الأوروبية،    
قنيات السينما، فيي الى ت بالإضافةوتطور الشرطة ، وكذلك العمم الوضعي ، وكذا التقنيات الجديدة لمبحث ، 

يعني ذلك أن الرواية البوليسية تقوم في بنائيا السردي ىذا 2تطرح غالبا لغز جريمة أو عدة جرائم قتل لمحل" 
بشكل رئيسي عمى وجود جريمة ما، وغالبًا ما تبدأ الرواية بالجريمة ثم تنطمق بعد ذلك في عرض التفاصيل 

 .والوقائع التي أدت الى ذلك

                                                           
(، المؤسسة  2114 - 1985تمرّد الأنثى في رواية المرأة العربية بيموغرافيا الرواية النسوية العربية )  :نزيو أبو نضال-1

  . 11، ص 2114،  1العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان ، ط
 2119اب ، ، الييئة المصرية لمكت 67 عمفارقة انتاج والتمقي في الرواية البوليسية، مجمة فصول ،  :بوشعيب الساوري-2

  .69،ص 
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آخر : " ىي رواية تدور أحداثيا حول جريمة قتل غامضة يتكفل مفوض الشرطة أو المحقق وفي مفيوم    
يشير ىذا التعريف الى أن الرواية البوليسية 1"الخاص بفك ألغازىا إلى أن يتوج عممو باكتشاف المجرم الحقيقي

قق الذي يقوم ريمة تعتبر العنصر الأساسي في الحبكة ، كما يسمط الضوء عمى شخصية المحجتدور حول 
 .بدورا ىاما في التحقيق والوصول الى الحقيقة

أما المفيوم الأدق لمرواية البوليسية : " الرواية البوليسية ىي لون خاص جدا من ألوان الأدب ، تنتقل       
في  بالقارئ الى عالم الجريدة المتناقض بأحداثو وحركتو لرتابة الحياة اليومية، وتعده بحتمية تحقيق العدالة

النياية، بطميا اثنان ، المجرم يوقظ فينا القمق مما يُمكن لمحياة الاجتماعية أن تحممو من مخاطر، وشرطي 
فالرواية البوليسية اذن تعد أحد أشكال ، 2أو محقق يأوي قمقنا و يبدده لفعل قدرتو عمى الانتصار لمحق "

وتيدف في نيايتيا الى تحقيق العدالة  الأدب التي تتميز بوجود شخصيتين محوريتين : المجرم والمحقق
  .وكشف الحقيقة

قصص بو لغز ينطوي عمى حادث اغتيال أو سرقة يَحمّو مُخْبِر من الشرطة "تعريف آخر :  ليا ونجد       
 .3لتوفيق حكيم " "أو من اليواة ، وقد يرقى الى مستوى أدبي كما ىي الحال في " يوميات نائب في الأرياف

عمل فني تقوم فكرتو الأساسية عمى "ويضيف الباحث عادل نيل في تعريفو لمرواية البوليسية عمى أنيا :     
صراع معموماتي بين طرفين يمثلبن دولتين أو أكثر، ويَسْتَنِدُ غالبا الى حقائق واقعية " و تتداخل في الأبعاد 

ردية ، لتوفير عوامل الإثارة والتشويق الانسانية التي تجسد ىا حركة الشخصيات ، معتمدًا عمى وسائل س
 4والترقب و تجاوز الطابع الوثائقي الذي تعتمد عميو طبيعة تمك النصوص ".

ويبرز براءة الكاتب و تميزه في  إضافيا،عمقا  فالتركيز عمى عنصر الغموض والتشويق يضفي عمى الرواية
 . "نسج الأحداث

                                                           
  .218،ص2111، 1معجم السرديات ، دار محمد عمي ،لمنشر، تونس، ط :محمد القاضي وآخرون-1
الأدب الموازي في الأدب العربي ، اشكالية المفيوم والنظرية ، دراسة في الكتابة البوليسية )العربية، مجمة  :حسين دحو-2

  . 51،ص 2115يسمبر ، جامعة مرباح ورقمة ، الجزائر د 9مقاليد ، ع 
  .184سابق ،ص المرجع الكامل الميندس : معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب ،  :مجدي وىبة -3
  .16،ص 2117ط ، القاىرة ،. د عادل نيل: الرواية المخابراتية في الأدب العربي الحديث ، المجمس الأعمى الثقافة ،-4
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ى اعتبار الرواية البوليسية عمل تخيمي يقوم عمى سرد يتضح مما سبق أن أغمب المفاىيم اتفقت عم   
أحداث جريمة أو عممية اغتيال ، تُروى بترتيب زمني عكسي ، وتنتيي بكشف ىوية القاتل ، وتعتمد ىذه 
الروايات في بنائيا عمى عناصر الاثارة والتشويق ، مما يشد انتباه القارئ ويثير فضولو لمتابعة مجريات 

 .التحقيق

 : الرواية الاجتماعية -4

أن الرواية عمل قابل لتكيف مع المجتمع، وأن الرواية جنس    توجد في بعض كتابات رولان بار ت      
 .الأدب يعد عن حالة الاجتماعية لمفرد كأنيا مؤسسة أدبية ثابتة الكيان

لروائية   جتماعية"و علبقتو بالأنظمة الا  كما يذىب العديد من عمماء الإجتماع أن كتاب " الأدب    
محاولة حقيقة لجمع بين الأدب والمجتمع في دراسة واحدة ت كان  م1811الفرنسية مدام  دوستال الصادر 

الأنظمة الإجتماعية التي تسيطر عمى الأمة، من ب:" أي أنيا حاولت تفسير النتاج الأدبي وعلبقتو 1ومنيجية
 .حكم الدين والعادات الاجتماعية

م ، أكد فييا أن ىذه 1822لقد حدد الفيمسوف ىيجل علبقة الأدب بالمجتمع في محاضرة ألقاىا عام   "   
الآداب العالمية تعبر بشكل عام عن واقع مجتمعاتيا، وأنو من الممكن فيم ىذه المجتمعات انطلبقا من دراسة 

نتيجة لتغيرات الاجتماعية طرأت عمى الأعمال الأدبية ك التين التغييرات أوأوضح ىيجل  لآدابياواعية 
ىذا ما يؤكد أن العلبقة بين الأدب والمجتمع جد متينة حيث  2."والاقتصادية والسياسية التي شيدىا المجتمع 

نما ىو مرأة تعكس حياة المجتمع وظروفو وأفكاره  يرى أن الأدب ليس مجرد عبارات أو كممات خيالية وا 
من التعرف عمى طبيعة المجتمع الذي نشأ فيو ىذا الأدب وفيم وثقافتو  و من خلبل دراستنا للؤدب نتمكن 

 .الاقتصادية و الاجتماعية أوضاعو السياسية و

                                                           
،ص 1996أطروحة دكتوراه، معتمد المغة والأدب ،جامعة الجزائر ،  يطاني ،غالبناء الفني في أعمال ال :ن التمبانييحس-1

159.  
  .176،ص 16 ع ، الباحثودلالاتو في العمل الروائي، مجمة  الاجتماعيالتغير  :شتوح أحمد عبد المطيف-2
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ي عوتعد علبقة الأدب أو الرواية بالمجتمع قضية ىامة ،ما يقودنا إلى القول " أن الأدب ي     
 ."1 جتماعيةالاجتماعي ويسمم بالحتميات التي تفرضيا الظروف الخارجية وخاصة الإ  بعده

من المجتمع ويومن بأن الكتابة الرواية  يتجزأب الواعي يدرك جيدا أنو جزء لا ييشير ذلك أن الأد     
الاجتماعية ليست مجرد خيال أو ىروب من الواقع بل ىي مسؤولية ورسالة تجاه الناس، التي تفرضيا 

من خلبليا عن قضايا المجتمع  ويجسد معاناتو، ويحاول   الظروف الخارجية و خاصة الاجتماعية ، فيعبر
الوعي لدى القراء و بيذا فإن الرواية الاجتماعية نوع من الروايات  بكتاباتو إحداث التغير الإيجابي وبناء

الأدبية التى تعالج قضايا المجتمع ، وتركز عمى حياة الناس ، اذ عدت وسيمة من وسائل التربية والتثقيف 
عن وتيذيب الطباع ، وذلك بفضل شمولتيا الثقافية بأصالة الفكرية والعمق، فالرواية الاجتماعية ىي تعبير 

أماليا  و معبرا   الذات الفرد " تعبير عن فئة من الجماعة التي يعيش بينيا مبمورًا أراءىا واتجاىاتيا ، ومجسد
، فالرواية الاجتماعية في 2عن واقعيا وعما تصبوا اليو انطلبقا من ىذا الواقع في حركة الحياة والمصير" 

أفكارىا تصف الواقع الذي تعيش فيو ىذه  الجماعة يصور حياتيا ، يعبر عن صوت ىيتعبير الحقيقي 
 .ميكائيل دي سرفانتيسو بمزاك  جان جاك روسو ،الجماعة، ومن الإبداعات الروائية كثيرة نجد، 

 : علاقة التراث بالرواية :سابعا

توظيف الشعبي في النصوص الروائية من أبرز الأساليب التي يعتمد عمييا الكاتب أو الروائي  عدي       
 .لاستميام موروثات المجتمع واستحضار ىويتو الثقافية والاجتماعية

ولقد ظل تراثنا الشعبي الى وقت غير بعيد مرکون في زوايا مظممة من مكوناتنا الثقافية وعمى رأسيا "      
لك كمو بسب النظرة العدائية والضيقة لمتراث الشعبي ، فقد يصور عمى أنو العدو المدود للئبداع الأدبية وذ

الرسمي ممثلب في المغة الفصحى، وينظر إليو عمى أنو العمل الخالي من كل المقومات الفنية والإبداعية  
  3الخالي من النظرة الفمسفية والرؤيا الشمولية لمحياة ".

                                                           
، 1ط بيروت ، منشورات عويدات ، عرموني ،وتمييد ،أمال انطوان  ت.ر،سوسسولوجيا الأدب  :روبير اسكاربيت-1

  .31،ص 1978
  .21،ص 1984قضايا النقد الأدبي ،دار المريخ الرياض ،  :بدوى طبانة-2
صالح جديد: توظيف التراث الشعبي في النصوص السردية الفصيحة بين التقنية والفنية ، الأثر، مجمة الآداب والمغات ، -3

  .261، 259، ص 2119، ماي  18عورقمة، الجزائر،  :جامعة قاصدي مرباح



 الروايةو  مفيوم التراثفي                                                    الأول : الفصل 
 

34 
 

من الدارسين أن العناية بالأدب الشعبي تؤدي إلى احياء الميجات المحمية وتغميبيا عمى وعد البعض  "    
لغة القرآن والتراث العربي القديم، بينما رأى بعض الأخر أن الأدب من اختصاص الأقمية ، فابتعد بذلك عن 

   1تدوين كل مالو علبقة بالأغمبية الساحقة من الناس".

ن أبرز الأجناس الأدبية التي تتفاعل بشكل عميق مع التراث ، حيث يمكن اعتبارىا تعد الرواية واحدة م      
الأكثر صمة بو مقارنة ببقية الأجناس الأدبية ، مثميا مثل أي نص أدبي آخر، بغض النظر عن طبيعتيا أو 

 . جنسيا

ة الى علبقة أساسية وعمى مر الزمن تطورت العلبقة بين الرواية والتراث من مجرد علبقة سطحية أو شكمي   
عميقة " إذ لاحظنا أن الغرب أعاد  وضرورية لا يمكن تجاىميا أو الاستغناء عنيا ، مما جعل ىذه الرابطة

صياغة بعض موروثاتنا الثقافية واعتمد عمى تراثنا، ولا يستطيع أحد أن ينكر تأثير التراث الحكائي العربي 
حكايات  فأصبحتمن التراث الأوروبي ومن التراث العربي ، في كتابات الغرب ، فالرواية الأوروبية أخذت 

وليست العلبقة بين القص والتراث علبقة ثانوية  ، " 2السندباد جزءا ىاما من التراث القصصي العالمي " 
اقتضتيا ضرورة تزينينية ، بقدر ما ىي علبقة حميمية يفرضيا الواقع ، فالعودة الى التراث متعددة الأىداف 

تسعى لمكشف عن روح الأصالة في أمتنا من أجل متابعة مسار التقدم الذي تحتمو حركة التاريخ  والنوايا
 3.الدائبة " 

عمى البحث عما ينمي ىذه العلبقة ويستثمرىا أفضل استثمار  كما حرضت علبقة الرواية بالتراث الروائين "  
فدرسوا أشكال القصص العربي وبحثوا فييا ليجدوا أي نوع من المقاربة بينيا وبين الرواية ، فبدأت علبقة 
الرواية بالتراث بسيطة تتصف بالإستئناف بالتراث ، ثم انتيت بالاعتماد عمى التراث، بل جعمت بعض أشكال 

 4.لقديم أشكالا روائية خالصة وزادت عمى ذلك رفضيا التبعية الروائية الغربية القصص ا

                                                           
توظيف التراث في روايات عبد الحميد بن ىدوقة،  رسالة لنيل درجة الماجستير، جامعة الجزائر،   :عبد الحميد بوسماحة-1

  .115، ص 1992 - 1991والمغات،   الآدابمعيد 
 ،1 ط الثقافية، والدراسات البحوث إدارة قطر ، والتراث والفنون الثقافة وزارة ، والسرد التراث:  المخلف علي حسن-2

  .20 ص ،0212
  . 25ص  :المرجع نفسو-3
  . 26،ص نفسوالمرجع -4
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ن توظيف التراث الشعبي في الرواية الجزائرية ييدف الى تعزيز اليوية الثقافية للؤمة أيمكننا القول       
لتراث الشعبي العربية الاسلبمية ، والتمسك بقيميا الأصمية والحفاظ عمى عناصر سيادتيا ، حيث يعتبر ا

مصدرا غنيا لمروائين  بما يحتويو من أنماط وتعبيرات متعددة تعكس مراحل وتطورات ىامة في التاريخ 
 . الانساني

كان لمتراث الشعبي دورا بارز في إبداع العديد من الكتاب الجزائريين ، ليصبح عنصرا مشتركا  كما      
استثمار ىذا التراث في بناء الرواية أمرا ذا أىمية كبيرة ، نظرا لما يعتبر   ، يمتقى فيو أغمب أعماليم الروائية

كما يؤدي توظيف ىذا التراث الى تقديم صورة حية ، يقدمو من اضافة عمى الصعيدين الفني و الجمالي
  .ودقيقة لممجتمعات
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 خطة الفصل :

 الفصل الثاني : تجميات التراث الشعبي في رواية " أسريسر ذىبو " لعنة الشتات "

 تمييد :

 أولا : الأمثال الشعبية 

 ثانيا : الأغنية الشعبية

 ثالثا : المغة العامية

 رابعا : العادات والتقاليد

 : الحكاية الشعبية خامسا
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 تمييد

اـ التي يستند إلييا الأدباء في كؿ عصر، إذ لا يكاد يمصادر الإليعد التراث مف أبرز      
كالركحية كالنفسية  الحضاريةيخمك إنتاج أديب منو، إذ يمثؿ مخزكنا غنيا بالقيـ ك المعاني 

التي تغذم الابداع كتحفزه ، مما يتيح للؤدباء إعادة تكظيفو كصياغتو في معاف جديدة ك 
 .معاصرة

بالتراث الشعبي كعممكا عمى تكظيفو داخؿ أعماليـ الركائية بشكؿ  الركائييفاىتـ عدد مف    
الذيف برزكا كساىمكا في تكظيؼ التراث نجد الركائي محمد رحاؿ  الركائييفإبداعي ، ك مف 

الذم سعى مف خلبؿ ركايتو " أسريسر ذىبك " لعنة الشتاف إلى الحفاظ عمى ىذا التراث حيث 
 .يد مف الأشكاؿ كالتجميات التي تعكس عمؽ المكركث الثقافيتزخر ىذه الأخيرة بالعد
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 مثال الشعبيةولا: الأأ

جياؿ، اذا التي تداكليا الناس عبر الأ الشفييبرز عناصر تراث أيعد المثؿ الشعبي مف   
ما يجعمو مرآة مف كاقعيـ اليكمي،  ةيعكس خلبصة تجاربيـ في الحياة، كيجسد حكما نابع

في ركايتو كقبؿ  الشعبيةمثاؿ ف الركائي محمد رحاؿ كظؼ الأإلممجتمع كثقافتو، ف صادقة
 :كلا عمى مفيكـ المثؿأ نقؼ لابد أف  في الركاية المكجكدة للؤمثمةالتطرؽ 

 :لغة -أ

المثؿ بالكسر كالتحريؾ كالشبو كالجمع  : "ف أجاء في قامكس المحيط نص يفيد ب     
 :كالحديث كتمثؿ بالشيء: ضربو مثلب كالمثاؿ: مقدار كالمثؿ ةمثاؿ، كالمثؿ محركة، حجأ

ـ   : كما كرد في مادة :1قاـ منتصبا كالمثؿ عنده الجيد: مثمة ىك تصكره ىك مثؿأفضؿ ك الأ
كالمثؿ  تسكية، يقاؿ ىذا مثمو كمثمو كما يقاؿ، شبيو كشبيو، ةمثؿ كمم "ث ؿ عف الجكىرم
كالجمع التماثيؿ كمثؿ بيف يديو  كالصكرة :صفتو ظفأمثاؿ كمثؿ الشيء ما يضرب بو مف الأ

 2م احتذاه.أمره أمثكلا انتصب قائما كامتثؿ 

 :ب: اصطلاحا

 ديو المار كما يقول بحق 

في القمكب، فلب يكاد المرسؿ يبمغ مبمغيا كلا يؤثر  كالتأثيرسماء ليا مف الكلبـ مكقع الأ"   
, كالقمكب بيا كاثقة، ةكامقف المعاني بيا لائحة كالشكاىد بيا كاضحة، كالنفكس بيا ، لأتأثيرىا

                                                           
  1056، ص 2005،  1طقامكس المحيط, مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع بيركت, لبناف،   :الفيركز أبام- 1
، 1990، 1الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف.ط :اسماعيؿ بف حمادة الجكىرم-2
 .1816ص  5ج
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كجعميا مف دلائؿ رسمو  "مثاؿ في كتابو العزيز، فمذلؾ ضرب الله الأةكالعقكؿ ليا مكافق
  1."عقكؿ معقكلة، كفي القمكب مقبكلةفي ال لأنياكاكضح بيا الحجة عمى خمقو، 

فجعمناكـ سمفا كمثلب  : "يرد المثؿ في سياقو تذكير بالعكاقب كالعبر، كمنو قكلو تعالى كقد
 .لمف بعدىـ, ليخافكا مف مصيرىـ ةم عبر أ "للآخرينمثلا  "كمعنى قكلو 2.خريف"للآ

، كلذا ...كالحث كالكعظف فييا تذكير لأ تربكية ةمثاؿ كالحكـ ككنيا كسيمالأ ةىميأتبرز ك 
مثاؿ ف الأأ : "بك عبيد القاسـأؼ الى ذلؾ قكؿ "  ض شيء عمى البياف فعك أالمثؿ  : " قيؿ،

فتبمغ بيا ما حاكلت مف   ىي حكمة العرب في الجاىمية كالاسلبـ بيا كانت تعارض كلبميا،
انجاز المفظ،   غير تصريح، سيجتمع ليا بذلؾ ثلبث خلبؿ، بكنايةحاجاتيا في المنطؽ 

 3 .المعنى، حسف التشبيو  ةكاصاب

 :ما السيوطي فيقول عن المثلأ

كقامكا بو في السراء في لفظو، حتى يبتذلو فيما بينيـ،  كالخاصةالعامة  ترضاه: ما  "المثل" 
بو الممتنع مف الدر، ككصمكا بو الى المطالب القصية، كتفرج بو عف  كاستدرككالضراء، 

ك مقصر في الجكدة أف الناس لا يجتمعكا عمى ناقص لأ الحكمةبمغ أالكرب كالمكربة، كىك 
كالحكـ ترتبط بتجارب الانساف  الشعبية فالأمثاؿ 4ك غير مبالغ في بمكغ المدل في النفاسة،أ

كرذيمة، فيي  ةكشقاء، كفضيم كسعادةمف خير كشر  البشريةما مرت بيا  كتعكسالسابقة 
 .جياؿ في الحياةأتجارب  ةخلبص

                                                           
، 1925، 1الأمثاؿ كالحكـ، الدار الكطف لنشر، الرياض المممكة السعكدية ط :عمي بف محمد بف حبيب الماركدم-1

  20، ص  1999
  .56سكرة الزخرؼ : الآية -2
  21الأمثاؿ كالحكـ، المرجع السابؽ، ص  :الماركدمعمي بف محمد بف حبيس -3
  22ص  :المرجع نفسو-4
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ضفت أمثاؿ شعبية التي العديد مف الأ "لعنة الشتات ذىبو سرسريأ" كردت في ركاية     
قرب الى نبض أك  حيكيةكثر أسرد ال مما جعؿعمييا مسحة مف الطابع الشعبي المرح، 

مثؿ شعبي 1."يدو في النارأ  في الماء ما ىو كيف الي ويدألي "أ :مثمتياأالناس، كمف 
 ةفلب يشعر بحرار  لا مف كطئيا،إ ةمتداكؿ بيف العائلبت الجزائرية، كيقصد بو لا يحس بالجمر 

 لـالأك تسمع عف أك داس عمييا بنفسو، فالناس قد تشاىد ألا مف لمسيا إ يؤلمياكلا  الجمرة
عمى  ةلا مف جرب بنفسو، كيضرب ىذا المثؿ عادإلكف الاحساس الحقيقي لا يعرفو 

في كضع صريح، مثؿ ما حصؿ مع  لأنو ألميـالشخص الذم يستييف بمشاكؿ الناس، مف 
تطرؽ  نتيجةفاعي فاتك التي كانت تعاني مف الاـ حاده في بطنيا ، بعد تناكليا بيض الأ

مف  :  بمعنى 2رق لحفيرة ما معروف لا ىي يطيح فييا"غلا ات "غير محسكب مميتك كرغية 
ك يخطط أ ةف الشخص الذم يدبر مكيدأكقع فييا، يشير ىذا المثؿ الى  لأخيو ةحفر حفر 

 .للآخرغيره، غالبا ما ينقمب تدبيره عميو كيقع ىك نفسو في الفخ الذم نصبو  لإيذاء

ىـ أحيف تبيف ليـ خط ذىبك سريسرأ  ختيـأسى كالذنب تجاه بالأ الأخكةحيث شعر     
نيا أالتخمص منيا، عمى الرغـ مف  ةاكلمحكسكء تصرفيـ معيا، فقامكا بدفنيا في البئر ك 

 لا بعد فكات الأكافإذلؾ  الإخكةكمظمكمة، فمـ يترؾ  بريئة

ف الطائر لا يفترؽ عف السرب الذم يعيش أمثؿ شعبي بمعنى  3 " من فرقوىو لا أالطير  " 
ف الفرد بطبعو لا يغادر أعمى  لمدلالةفيو، كيعبر ىذا المثؿ عمى الكفاء كالانتماء، كيضرب 

يفارؽ الطائر سربو الذم يحمؽ معو كيجد معو مف اعتاد عمييـ كعاش بينيـ تماما كما لا 
ف كاف إخاه اختباره، ليعرؼ أراد أصغر ىذا المثؿ حيف خ الأماف، كضرب محمكد الأالأ

 ،"فرقوا الا منالطير  ":محمكد قائلب فأجابـ يذىب مع اخكتو، أ  " لفريق" سيبقى في قريو 

                                                           
  142، ص   2024، الجزائر ، أكتكبر  1محمد رحاؿ: أسريسر ذىبك لعنة الشتات ، دار أثر لمنشر كالتكزيع ، ط 1
  152ص  الركاية: 2
  28ص  :الركاية 3
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كالصالح   :"1 يشرييا لميابة  دايرلي أ " .ككفائو ليـ بإخكتومؤكدا بذلؾ تمسكو 
فييـ، تمؾ  ةف يككف صاحب ىيبأالناس كاحتراميـ ك  ةراد قيادأف مف أكمعنى ذلؾ شارييا
بيف الناس بالخير، كبالربط مع قصة اختياره شيخ  كسعيو كانفاقوبحسف فعمو ككرمو  المكانة

 تصرفو كحكمتو كحسف خلبقو ك أبناء عمى  القبيمةف الصالح اختار شيخا ألمقبيمة يمكف قكؿ 
كحؿ النزاعات  "لفريؽ" نسب لقيادة ىك الأ لأنومشؤكف الناس ،، كلـ يختار عبد بؿ ل هتدبير 

 2. " بعد الطيور النازلة  ، نروغو الطائرة  غو الطيورر نأسابق "  .بيف الناس

ميـ  أىمية، كىذا المثؿ يستخدـ لمتعبير عف مبدكالأ الأكلكيةمكر حسب الأ ةكيقصد بو معالج
ترمز الى ك  الطائرة"فالطيور  "كلكيتو، أكىك نعالج كؿ شيء حسب   مكر،في التعامؿ مع الأ

مكر التي لا تزاؿ تحت كالطيكر النازلة الى الأ التأخيركالتي لا تحتمؿ  المستعجمةمكر الأ
حمد تعمؽ عف أك يمكف التعامؿ معيا لاحقا، كؾ خير مثاؿ عف ذلؾ عندما تساءؿ أ السيطرة
 .بكؿ رصانة" صالح" جابو الكالد أسيطكؿ غيابيا،   ، كىؿالغائبةكالدتو 

ختو كزكجيا كحؿ مشكمتيا، فيي بحاجو الييـ، كبعد أكلا في مكضكع أنو يجب النظر أ   
ف العاجؿ لا يؤجؿ، كما يمكف الانتظار أم أ الاطمئناف عمييا نذىب لمبحث عف كالدتؾ،

 "حداث الركايةأ نيايةخر كرد مع آالى مثؿ  بالإضافة ، كانوأتؤجمو حيف يحيف 

 الخيانةف أيعني ىذا المثؿ 3،"ريقوطأفي  تبرك ورفيقألي خان أالمي خان جارو تخمى دار و " 
ف مف يخكف أيعبر ىذا المثؿ عف سكء عاقبة الخيانة، كيبرز  عمى الخائف، ةعاقبتيا عاجم

 نيايةكىكذا كانت  جزاءه يككف سريعا كحتما،ف إك صديقا، فأالقريب منو، سكاء كاف جارا 
في ظممو  فتمادللا الخير كالمكدة، إفقط خاف جاره الصالح الذم لـ يكف لو منو  عبد الله،

ككاف سببا في تشتت  كمناصبومكالو أ ةمر في سرقذل بو كبعائمتو، حتى بمغ الألحؽ الأأك 

                                                           
 . 16ص  الركاية:-1
  . 202ص  :الركاية-2
  233ص  :الركاية-3



 "ذهبو  لعنة الشتات رأسريس " جليات التراث الشعبي في روايةت                الفصل الثاني:
 

43 
 

بناء أاذ تحقؽ القصاص عمى يد  ميا،يلا تضيع سب تأخرتف ا  ك  العدالةلكف  فراد عائمتو،أ
ف أف الظمـ لا يدكـ، ك أكىذا اكبر دليؿ عمى  ،الصالح، فانتيت خيانتو بما يستحقو مف مصير

 .عمى صاحبيا في الدنيا قبؿ الآخرة ةالخيانة مردكد

ن الله لا إفانبذ الييم عمى سواء  خيانةما تخافن من قوم ا  و  ": كما جاء في قكلو تعالى
 .1 "يحب الخائنين

لعنة "ذىبكا " سريسرأ"  ركايةفي  استحضرتالتي  الشعبيةمثاؿ مف خلبؿ تتبع الأ     
نلبحظ مدل تشرب الكاتب لركح الثقافة الشعبية   مركائي الجزائرم محمد رحاؿ،ل "الشتات 
 فيؾ كنفيا، حيث ترسخ تمؾ الامثاؿ في ذاكرتو، شكمت جزءا مف ادكاتو التعبيرية ، أالتي نش
مثاؿ كاقع المجتمع كتجاربو الحياتية، يستحمؿ في طياتيا دركسا كحكما ىذه الأ كتعكس
فعالة لنقؿ القيـ  ةداأمثاؿ الشعبية كما تعتبر الأ بيا الناس في مكاقفيـ يكمية، يستنير

 .بسيط كعميؽ في نفس الكقت بأسمكبكالمعاني 

 :الشعبية الأغنية ثانيا:

مككنات التراث الشفيي ، لما تحممو ف رمكز جكىريا مف تعد الأغنية الشعبية مكنكنا     
كدلالات تعبر عف البنية الثقافية كالاجتماعية لممجتمع كقد نالت ىذه الظاىرة اىتماما كاسعا 
مف قبؿ الباحثيف في مجالات الأدب الشعبي كالأنثركبكلكجيا ، كالمكسيقى ، نظرا لما تكنزه 

ما تتسـ الاغنية الشعبية بعفكيتيا مف مضاميف ذات صمة باليكية كالكجداف الجمعي ، ك
كبساطة تعبيرىا ، حيث تنبع مف عمؽ التجربة الجماعية ، كتعكس تفاعلبت الانساف مع 

 محيطو البيئي كالزمني .

 .2غاف، الأنشكدة كىي ما يترنـ كيتغنى بوأغاني ك أالأغنية جمع  :لغة -أ
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ضرب كترنـ الكلبـ  :"نيا: مف )غني(أكما عرفت الأغنية في معجـ الكسيط عمى     
صكت كفلبف بفلبف، مدحو كىجاه....)الغناء( التطريب   المكزكف كغيره، يقاؿ: غنى الحماـ،

 1."كترنيـ بالكلبـ المكزكف كغيره. يككف مصحكبا بالغناء كغير مصحكب 

غاف أ ،ما يترنـ بو الكلبـ المكزكف كغيره ج"غنية: ف الأأيضا في معجـ الكجيز أكنجد     
ى كغيرىـ مصحكبا لتضريب كترنـ بالكلبـ المكزكف كغيره، يككف مصحكبا بالمكسيقالغناء ا
   2."شكـيكاف في صكتو غنة ، ) الغنة ( الصكت يخرج مف الخ ،غنا كغنو   )غف(

 :اصطلاحا

كالتجارب  لمتعبير عف المشاعر ةككسيم الجماعي شكاؿ التكاصؿ أمف  شكلب الشعبيةغاني الأ
نماطيا أشكاليا ك أحاسيسو كذلؾ بتنكع أعف مشاعره ك  ربيالتع ةلمفرد فرصتتيح ذ ا  الشخصية،

كبحسب ، لمشعكب كالاجتماعية الثقافيةبالعكامؿ  تتأثرنيا أكما  المجتمعات ، للبختلبؼتبعا 
من الناس  ةظيرت بين العام النشأة ةمكمول نةممح غنائية ةقصيد "تعريؼ فكزم العنتيؿ

 3."زمن طويلا وبقيت متداولة في أزمة ماضيو

ىي نكع مف الابداع الشعبي الذم ينبع مف كجداف الناس البسطاء فيي  الشعبية فالأغنية
الى مؤلؼ معركؼ   ةبشكؿ عفكم في المجتمع، غير منسكب نشأتقصيدة تغنى كتمحف ، 

غاني حاضرة في الذاكرة الجماعية، ما يعكس كتناقميا الناس جيؿ بعد جيؿ ظمت ىذه الأ
قصيدة شعرية ممحنة  "فراحيـ كتقاليدىـأالناس كتعبيرىا عف ىمكميـ ك  ةبثقاف عمؽ ارتباطيا
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في  ةكما زالت حي  الماضية، الأزمنةميف في كلة المؤلؼ كانت تشيع بيف الأيمج
 1."الاستعماؿ

ا انتشرت بيف الناس الذيف لا يعرفكف القراءة كالكتابة ما يدؿ عمى بساطة لغتيا ينأم أ     
 صميا قديـ بكممات صاحبيا لحف كمكسيقى، عاشت فيأف أم أكقربيا مف الكجداف الشعبي، 

الشعب وليست في  أىاىي التي انش الشعبية الأغنية "ماضي كما زالت الى يكمنا ىذا ال
 بمعنى ينتجيا الشعب نفسو، لتعبر عف حياتيـ 2 "التي تعيش في جو شعبي الأغنية

 .سمكب كالايقاع كالكمماتماليـ كتحاكي الطابع الشعبي مف حيث الأأمشاعرىـ، تراثيـ، 

 :الشعبية الأغنيةخصائص 

 كأىميةغراضا أغاني الشعبية تيدؼ فقط الى مؿء فراغ الناس ، كانت تحمؿ لـ تكف الأ     
 ةالانساف، فعبرت عف طمكحاتو كتحركاتو نحك حيا بحياةبالغة، ارتبطت ارتباطا كثيقا 

كيظير ذلؾ في   المجتمع في مرحمة محددة، ةافضؿ، تعد الأغنية الشعبية تصكيرا حيا لحال
طابعا مميزا  الشعبية الأغنية حما يمن ،الفترةالالفاظ كالعبارات التي تعكس سمات تمؾ 

 :المعركفة شكاؿ الشعرأكخصائص تفرقيا عف غيرىا مف 

لعامة الناس ، كىذا راجع  مفيكمةالالمحمية  يجةمبالالشعبية  الأغنية: تمتاز  بساطة المغة 
 .يجات كالعادات كالتقاليد كالمكركث الثقافيالمالى اختلبؼ 

 

 .الحب كالفرح كالحزف كالعمؿ كالكطف تتناكؿ القضايا الحياة اليكمية مثؿ، المواضيع اليومية:

 .داءك الأأسكاء في الكممات  كالعفكمي ليغمب عمييا الطابع الارتجا الطابع العفوي:
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 .خر شفييا كغالبا مؤلفيا غير معركؼآتنتقؿ مف جيؿ الى  توارثيا شفييا:

كيثير  الكجداف ييزجاذبية المحف كالايقاع الذم بقصر الجمؿ ك  الشعبية الأغنيةكما تتسـ "
 1 . "الممحنة الشعرية القصيدة ةالعاطفة مما يجعميا تكتسي صف

ذيكع كالانتشار، كىذا راجع الى تعبيرىا عف عكاطؼ لكما تمتاز بخاصية تفرد كىي سرعة ا"
 2 ."جياؿ المتعاقبةتعبيرا عف كجداف الشعب كتجاربو عبر العصكر كالأ ةحاسيس مكركثأك 

يكمية الناء البسيط يعبر عف مشاعر الناس كحياتيـ غالي نكع مف ى الشعبيةغاني الأإذف ف
 مكاضعيا مثؿ الحب، الفرح، الحزف، العمؿك كمماتيا،  ة، تمتاز بسيكل المحمية بالميجة لتؤد

خر بشكؿ شفيي, فقد ابدعت آمف جيؿ الى  كتنتقؿ ةتقميدي مكسيقيةت آلاتستخدـ فييا 
الشعبية، ضمف سياقيا السردم شرح ذلؾ مف خلبؿ عدد مف  الأغنيةفي تكظيؼ  الركاية
 : مف متف الركاية المأخكذة الأمثمة

 ماعرفوني  خوتيأمي أيا "

 زونياومن رحبتيم ما ح"

 سريسر ذىبواأختكم أنا أ

 3 " ووكمية تكذب لا تنغمب

مف الخذلاف  ةمؿ مشاعر قكيحالجنكب الجزائرم ت ةفي منطق ةسائد ةغنية شعبيأي ىك     
سريسر ذىبكا التي ألشخصية  المؤلمة ةتجربالتعبر عف  فييىؿ، كالحزف كالحنيف الى الأ
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التي مرت عمى  الطويمةغيرت قميلا بحكم السنين ت "خكتيا بعد غياب طكيؿ إعادت الى 
 .لا شكلب كلا حتى شعكرالكنيـ لـ يتعرفكا عمييا  1 "فراقكم

لـ أخكتي ما عرفكني، أمي، أيا  "، كفيو شككل للؤـالشعبية، مكجو  الأغنيةىذه  كأبيات    
حيف رحبك بي، لـ يفتحكا لي ف" كمف رحبتيـ ما حازكني عنيـ ةغريب ككأننييعرفكني 
،  اسريسرختكـ أنا أك شكؽ، أالترحيب كاف شكميا فقط، بلب حناف ف،   ك قمكبيـ،أصدكرىـ 

تحاكؿ  ككأنياالدـ،  ةك الجحكد رغـ رابطألـ عميؽ مف التيميش أتككيد فييا  صرخةكىي 
 ".2خواتيا الذين لم يعرفوىاإا في البكاء عمى حاليا وعمى يتقضي يوم " ، تذكيرىـ بمكانتيا

 باطلب كلبماطمقت أالتي  الركايةفي  "كمبة"تشير الى شخصية "وكمية تكذب لا تنغمبوا "    
صحراكية  ةتكذب لا تنغمبك ما ىي عبار  يتعرفكف عميياسريسر ذىبك جعؿ الاخكة لا أعف 

 .لا تصدقكىا  ف تخدعكـ،أكتعني احذركا 

قرب الناس، كقد تككف اسقاطا عمى أداخؿ القربى، كالخذلاف مف  الغربةالى  الأغنيةترمز    
 كتيمش. تقصى في المجتمع، حيف المرآة ةك حتى رمزا لمعاناأ الأسريةالخلبفات 

مف تراث الشعكب فيي لا تنقؿ فقط مشاعر الحب  يتجزأجزءا لا  الشعبيةغاني كتعد الأ    
كما سيا العمؿ كالجد أمناس، كعمى ر ل اليكمية ةيضا تفاصيؿ الحياأكالحزف كالفرح، بؿ تعكس 

، الصيد، البناء كمنيا تجارة، الزراعةمتعددة مف العمؿ مف  بأنكاع الشعبيةغاني ارتبطت الأ
 : غنيو العمؿ في متف الركايةأجد كعمى سبيؿ المثاؿ ن

 العطار ..... العطار... العطار... العطار"

 سراريجآعندنا الحنة....... عندنا 

                                                           
  76ص  الركاية:-1
  71ص :الركاية-2



 "ذهبو  لعنة الشتات رأسريس " جليات التراث الشعبي في روايةت                الفصل الثاني:
 

48 
 

 عندنا الكحمة.. عندنا المسك

 1"عندنا العمك.... عندنا القطران

التي تردد غالبا في  الجميمة الصحراكية الجزائرية الشعبيةمف الاغاني  "العطار العطار"غنية أ
 .سكاؽ الشعبيةفي الأ المناداة للؤغاني حيكىي نمكذج   جكاء التراثية،ك الأأالمناسبات 

 كالتجميمية العطرية، الذم يحمؿ منتجاتو " الشعبي العطار"  ةصكر  الأغنيةتجسد ىذه     
التي  القديمةالمجتمعات  ةتظير ثقاف  حياء الشعبية،سكاؽ كالأفي الأكينادل بيا طبية، الك 

العطار  ةكالركائح العطرية ، كتكرار كمم ة، كزينة تقميديبالأعشابكانت تكازف بيف تداكم 
نيا تغني أكما  نسمع البائع ينتقؿ مف زقاؽ الى زقاؽ كأنناكالحركة  بالحيكيةيعطي الاحساس 

 .ك عركض مف فكلكمكر الشعبيأفي سياقات الاحتفالية كاستعراضية كالمسرحيات 

مف  ةطياؼ التنكع الثقافي الجزائرم، كنافذأطيفا مف   الجزائرية الشعبية الأغنيةكما تعد    
كمماتيا كمعاينتيا كىذا مف خلبؿ طراؼ المجتمع، أنكافذ التكاصؿ الثقافي بيف مختمؼ 

كاحد كبيف الفراد المجتمع أالاندماج بيف  ةكمضامينيا الخفية كىي بيذا تريد مف رابط
تكجيو مل ةداأسمكب التحذير كابعاد الخطر كفييا أشعبية، يستخدـ الغاني لأالحضارات، كفي ا

مف خلبؿ ىذه  الركايةكىذا ما نجده في  ةك رمزيأ ةمباشر  ةبصيغ ةعاد كيأتيتنبيو، الك 
 .الأغنية

 ما في دنيا الأنا               دنانا دانانا"      

 مولانا يرعانا         كون انا ووليداتي

 ميأراريدا يا ولد ا         اسمع مني راريداأ

 يمتكموه خراريدا أ      يراريدا نفخو المسقأ
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 وممراريدا خمو المكأ     راريدا شدوا الممجومأ

 1"عدوأراريدا والناس أ      وغدو وراريدا وغدو أ

خكييا، كىي مف أحد أيسمع  الأغنيةىذه  كانت تكرريسر ذىبك ػسرأ الركاية ةف بطمأنجد    
خصكصا في  ك العائمية ،أغالبا في المناسبات الاجتماعية  ىالتي تغن الشعبيةغاني الأ

كتعبيرا عف الفرح كلكنيا  ةك البدكية كتحمؿ في طياتيا نغمة احتفاليأالمجتمعات القركية 
 .ك تكجيو سمككيأيضا تحمؿ رسائؿ ضمنية فييا دعاء فخر كتحذير أ

  ايقاع مكسيقى ةضافلإتستخدـ  ةشعبي غنائية لازمةي : ى دنانا دنانا

 .نفسالب  تعبر عف الاعتزاز  حد مثمي في الدنياأتعني لا :  انأ إلاما في الدنيا 

 .كلادم دائما في خيرأنا ك أككف أف أتمنى أ نا ووليداتي:أكون 

 بالحمايةكالدعاء  بالأبناء مفخرةالله يحفظيـ كيرعاىـ يعني ذلؾ  بأفدعاء  مولانا يرعانا:
 .خطرالك أكىذا يعكس نكعا مف الحذر مف الحسد 

 .كلبـالك أ يةللبستماع لمنصح ة: دعك  سمع منيأ  راريداأ

لتنبيو كالتكجيو فيو، تحذير ضمني ، انتبو  الإخكةمحبب لاحد  نداء مي:أراريدا يا ولد أ
 .كاسمع كلبمي

 .الماءك مكرد أ الساقيةكيقصد بو الاىتماـ بتجييز  : يراريدا نفخو المسقأ

الى  ةدعك الم أ بمعنى اجعمكا كؿ شيء عمى ما يراـ، ، مستعد كجاىز متكي :  خموه
 .بإتقافمكر ير الأضتحالك  الجاىزية
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خكاتيا الفرار عمى ظير إسريسر تطمب مف أكىنا   وممشدوا الممجوم وخموا المك  راريداأ
قدر عمى اليركب مف أ لأنيارككب الخيؿ   افيي تطمب من" بؿالخيؿ بدؿ الرككب عمى الإ

، ىك في نكع 1"بالخيؿ مقارنةنيا ليست سريعة ما الابؿ فلب يمكف اليركب عمييا لأأالخطر، 
 .التدبير العشكائيةمف النظاـ كتدبير تحذير مف 

 انيا تطمب منإي أخيا "ك الغدك بمعنى الرحيؿ كالتحرؾ أاستعدكا لمغد أم  :اوغدوا وغدو 
 2."اليرب

، فالجميع يتحرؾ تتأخرالتحذير ىنا كاضح، لا  يستعدكا كيتحرككا بدأكاالناس  :عدوأالناس  
 كرغـ بساطتيا تحمؿ معاني عديدة الأغنية ،ك التخمؼ عف اليربأفيو تنبيو لعدـ تكاسؿ 

 والعائمةعتزاز بالنفس الإ

 الدعاء بالحفظ

 التنبيو والتحذير من الاىمال

 التوجيو للاستعداد والتنظيم

 :العامية مغةالثالثا: 

المغة العامية ىي الأسمكب الذم يتحدث بو الناس في حياتيـ اليكمية ، كىي تختمؼ مف    
منطقة لآخر داخؿ نفس البمد ، تعد المغة العامية فرعا مف فركع المغة لكنيا تمتاز بالبساطة 
 كالعفكية ، ك تعكس الخصائص الثقافية ك الإجتماعية لممجتمع المحمي ، كما تحمؿ المغة

يجعميا غنية العامية الكثير مف التقارير كالمفردات التي قد لا تكجد في المغة الفصحى مما 
بالتنكع ك معبرة عف ىكية المكتمميف بيا ك غـ أنيا لا تستخدـ غاليا في المجلبت الرسمية 
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لأف ليا حضكر قكم في الحياة اليكمية كالفنكف الشعبية ك الإعلبـ ما يجعميا عنصرا ميما 
 ـ الثقافة كالتكاصؿ بيف أفراد المجتمع.في في

 : لغة -أ

صاب أاذ  مر يعمنا عمكما،عمنا ىذا الأ : "في مقياس المغة "ابن فارس "بحسب تعريؼ    
صحابو لا أ نو يعـ بنصرهأم أ :، كالعامة ضد الخاصة، يقاؿ فلبف ذك عمية فجمعيأالقكـ 

 1".رغىأ : "يخص، كيقاؿ عمـ المبف 

عمية ، كالاعتماء،  لغةكردت كممة العامية في معجـ العيف لمخميؿ، العمية، : الضلبلة، كفي 
 2رض المجيكلة.الاختيار، كالمعامي، الأ

 كالمرأةعمى، عمي الخبر، خفيء أعمى، فقد بصره فيك  : "يكمي بقكلوفذلؾ ال الى شاركقد أ
  3عمى القمب.أك  () عـم عدـ الاىتداء، فيكأعمياء، كالجمع)عمى( ، كعمى لمقمب 

 المغة العامية، 

 :اصطلاحا -ب 

كتتميز بخصكصيتيا   كثر الميجات تعقيدا في العالـ العربي،أتعد الميجة الجزائرية مف     
حمد توفيق أستاذ الكبير شار الى ذلؾ الأأكقد  كاختلبفيا الكاضح عف باقي ليجات العربية،

العامية الدارجة   المغةما أ ":ىذه الميجة يحمؿ البحر كغيناىا بقكلو إفرادة، مؤكدا المدني
في  ةبشماؿ افريقيا عمكما، كخاص المكجكدة ةيالعام العربيةف أف نعيد القكؿ بأفيجب عمينا 

عمى كجو  ةمكجكد ةعامي ةعربي لغةفصح أاليضاب العميا كالصحراء الجزائرية)....(، ىي 
                                                           

 جق(. دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 390معجـ مقايس المغة، تحقيؽ، عبد السلبـ محمد ىاركف)ف  :ف فارساب"-1
  18ت. ص .، د ط .د04

منشكرات محمد ، ؽ  ،ض ،، المحتكل03 جالعيف، تحقيؽ، عبد الحميد الينداكم،  : كتابالخميؿ ابف أحمد الفراىدم-2
  233ص ،.( 2002-1424-، )1لبناف. ط أعمي بيضكف، دار الكتب العممية، بيركت

  431في، غريب الشرح الكبير، مكتبة لبناف، دط ،دت، ص ير نالمصباح المي :المقرئ ييكمفأحمد بف محمد بف عمي ال-3
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فصح كثيرا أفي بلبدنا ىي  العامية العربيةف أؤكد بأف أستطيع أنني أبؿ 1.(*....)رض، الأ
نحاء أحتى في كثير مف  كأف مالتي يتكممكنيا في الي العاميةف مف آالقر  لغةقرب الى أك 

 " .زالحجا

في بمداف شماؿ  المستعممةف المغة العامية، كلا سيما الدراجة أىذا القكؿ  خلبؿ يتضح مف   
 .الحجاز ةبمغ ةمقارن القرآنية المغةكثؽ ببعض خصائص أتحتفظ بصلبت   افريقيا،

التي تنتمي  المغكيةمف الخصائص  ةمجمكعىي  "خر لميجو العامية، آما كرد تعريؼ ك   
كبر تضـ ليجات أالتي تعد جزء مف بيئة  البيئةفراد ىذه أمعينة، يشترؾ فييا جميع  بيئةالى 

خرل تسيؿ أنيا تتفؽ فيما بينيا بظكاىر أتتميز عف بعضيا بظاىرىا المغكية، غير  كعدة، 
 2. فراد تمؾ البيئات بعضيـ ببعض كفيـ ما يدكر بينيـ مف حديث"أاتصاؿ 

 :مميزات مف بينيا ةليا عد كيزعمكف أف العاميةالعامية مبررات لاستخداـ  ةكما يضع دعا" 

 أنيا ليجة متطكرة كحية لأنيا تتصؼ بإسقاط الإعراب.-1

 الإقتصاد المغكم كىك جكىر مف جكاىر البلبغة .تعتمد عمى -2

 تتميز بالإقتباس كالتجديد في المعنى ، كالعامية في رأييـ مسايرة لطبيعة الحياة .-3

 . 3تعبر عف الحياة بحلبكتيا كقسكتيا عمى العكس ما نجده في الفصحى"-4

التي تميز ك قد استحضر الركائي محمد رحاؿ في ركايتو ك بشكؿ مكثؼ المغة العامية 
 منطقتو ، فكانت ركايتو متنكعة بالألفاظ ك العبارات العامية لما ليا مف دكر كبير في تسييؿ

                                                           
  143-142، ص  1931،  1كتاب الجزائر. المطبعة العربية لمنشر الجزائر،  ط :أحمد تكفيؽ المدني-1

ـ( ص  2010ق. 1431،)  1الميجات العربية، ليجة قبيمة أسد، دار حامد لنشره تكزيع ، عماف.ط :عمي ناصر غالب- 2
33  

التدخؿ المغكم بيف الفصحى ك العامية في الإعلبـ المسمكع ، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة الماستر ،  :فاطمة الزىراء طالبي-3
  23، ص  2017جامعة قاصدم مرباح ، كرقمة ،  :تخصص لسانيات تطبيقية
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كيقصد  : 1سريسر ذىبوأعممية إيصاؿ الأفكار كالمعاني لممتمقي سنحاكؿ ذكرىا مع الشرح 
 الكممةبو رنيف الذىب، كىك اسـ يطمؽ عمى الفتيات في بعض المناطؽ التي تتحدث الحسانية

ك أ الذىبيةكىي ترتدم الحمى  المرأة حيف تمشي عك الصكت الذم يسمأصميا مف الفعؿ أ
كما نجد الكثير مف الشعراء  "السريسرب "يصدر صكتا خافتا كجميلب يعرؼف ،الفضية

عمى جماؿ المرأة، كسمي الصالح  لمدلالةسريسر في الكصؼ الغزلي، أالحسانييف يستخدمكف 
 كمبة، الخادمةحينما سمع صكت رنيف الذىب في يد   سريسر ذىبكا،أ :"ابنتو مف فاطمة 

في يد  الذىبية القطعةفقاؿ الصالح كقد لفت انتباىو رنيف  يا بعدي، لازلنا لـ نسمةقالت فاطم"
 ." سريسر ذىبوأسمييا أس"  كمبة

التي  الكبيرة المصيبةالفجيمة تستخدـ لكصؼ  ةك المصيبة، ككممأ الفضيحةم أ :2الفجيمة
ييز سمعو الشخص  فاضحالعار بيف الناس، كىي لا تعني مجرد مشكمة ،  أك الفضيحةتثير 

فكقع عمييـ الخبر كالصاعقة،  سريسر ذىبواأختيـ أخبر حمؿ  الإخكةحيث بمغ ، ك العائمةأ
عمييـ فقط،  الفصيحةمر فمف تككف ف صح الأإف جميع المصائب اجتمع دفعو كاحدة، فأكك

 .بؿ ستعـ عمى كؿ خيمة الشياخة 

 .ك الشام جاىزأالحسانية عبارة تعني انتيى اعداد الشام  الميجةفي  :3"تايأوفا "

ك أالى مف يقكـ بالتجكؿ  ةلبشار لك يتفقد، كغالبا تستخدـ أبمعنى يستكشؼ : 4" ايشيفري
ن يبعثوا أاتفق الفرسان " :مف الركاية عمى ىذا الحدث ؿامثكك التحقؽ مف مكاف ما

  ".يفري ليم الطريق وينظر ليم الوضعشبواه اي  ولاأ
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ك الشدة، أغالبا في لحظات الخطر  العبارةكيقصد بيا اغيثكني، كتقاؿ ىذه  :1" ألحقوني"
 .ك في حاجو لممساعدةأعندما يككف الشخص ميددا 

......رغية .... منيتو  ": خت بصكت مرتجؼصر حشائيا، فأحاد يمزؽ  بألـ فاتوشعرت 
 ." ن شيئا يعضني في بطنيأمعائي كأالحقوني سكاكين تقطع 

 "فاعيبيض الأ "ـ في بطنيا، كذلؾ بسبب البيض الغريبكانت تعاني فاتك مف الأحيث 
نو يممؾ اقتراح لحؿ أخكتو إخبر غالي أبمعنى ىاتو، حيث :2 ايلاه بيو " " ،تناكلتو  الذم

 " ايلاه بيو ": حمد قائلبأمشكمتيـ فرد عميو 

 .تام ىك الشامأ: معمريف بمعنى يعدكف، ك  3"تايأامعمرين "

بحثا عف المرعى  الأمكنةتطمؽ عمى الشخص الذم يستكشؼ   حسانية ةكمم: 4 "البواة "
 .رض فيك المستكشؼالأ لطبيعةك استيضاحا أالخصيب 

، المعاير ، بمعنى الأكلاد أك الشباف ، مف خلبؿ الألفاظ  بمعنى أيقضتي : 5"وعيتي لمعاير"
  العامية التي استعرضت يتبيف لنا مدل ارتباط الركائي العميؽ ببئتو الإجتماعية.

 : العادات والتقاليد الشعبيةرابعا

ة خاص ةكلكىا عنايأباىتماـ كاسع مف قبؿ الركائييف،  الشعبيةالعادات كالتقاليد  تحضي   
غنيا يعكس تفاصيؿ  رصيداتراث الثقافي، فيي تمثؿ الساسيا مف مككنات أمككنا  عتبارىااب
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كالانتماء  اليكيةالبسيط، كتشكؿ عنصر جماعيا بارزا في تجسيد  للئنساف اليكمية ةالحيا
 :فلببد مف افصاح تعريؼ لمعادات كالتقاليد داخؿ المجتمع

اجتماعيا، كيتعمـ اجتماعيا،  سمكب متكرر يكتسبأكؿ  :"نيا أعمى   عرفت العادة     
ترتبط بظركؼ المجتمع الذم تمارس  "نيا:أكما 1، " كيتكارث اجتماعيا  كيمارس اجتماعيا،

لاؼ العكامؿ آك حسب   الى الحياة، كالنظرةديف، الفيو، مف حيث الزماف كالمكاف، كالنكع، ك 
 ةبجديألطعاـ،  بآداكثر العادات انتشارا عادات الزكاج، كالختاف،  أكمف ... خرل الأ

سكاء  ،العامة لمجماعات الشعبية الحياةنيا تمس أكما  الاستقباؿ كفركض التكديع.... الخ ،
نيا أ الرئيسيةمف سماتيا  كك الأخلبقية... أ، السياسيةك أ الاقتصادية الاجتماعية الناحيةمف 

 الطاعةبعدىا سمطانا كقكه تتطمب  لتكسب يياذيغنيا ترتكز عمى تراث أفعؿ الاجتماعي كما 
  .متثاؿ، كترتبط بمكاعيد كمناسبات محددةكالإ

 :المباس الشعبي-1

 المباسفه، ىك يختمؼ في اختلبؼ البيئات ديعد المباس كسيمة يستر بيا الانساف جس  
ف ىناؾ فرقا كاضحا بيف المباس أيميزه طابع معيف يختمؼ عف لباس الريؼ، كما  الحضر
لبسة التي تعبر نكاع مف الأأاشارات الى  ةكقد تضمنت الركاية عد ،كالمباس العصرمالتقميدم 

 :كمف بيف ىذه الألبسة التي كرد ذكرىا  الشعبية، الطبقةعف 

فكؽ الملببس، كيعد مف رمكز  لىك رداء تقميدم جزائرم، يرتد :2"البرنوسأو  مالسميا "-أ
 ةك الصكؼ الغميظ، ك يتميز بثقمو كقدرتو عمى حمايأصالة، يصنع غالبا مف كبر الابؿ الأ

 .كالجبمية الصحراكيةالجسـ مف البرد القارس، خاصو في المناطؽ 

 "سميام  جمل ذراعة عنده ولبس فوقياألما انتصف النيار لبس صالح " 

                                                           
  167، ص    1983، بيركت  2السحر كالمجتمع، دار النيضة العربية، ط :الشامية حسف الساعاتي- 1
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كىي لباس رجالي تقميدم كاسع يعكس ركح البساطة في المجتمع  : 1"راعةد "–ب 
كلو فتحتاف كاسعتاف  ،كالدراعة ىي ثكب فضفاض كطكيؿ يصؿ حتى الكاحميف ،الصحراكم

 .كلو جيب عمى الصدر كىك لباس بسيط مريح مناسب لمناخ الصحراء الحار كالجاؼ

 ةقماش كبير  ةعف قطع ةكالممحفة عبار كىي المباس التقميدم الخاص بالنساء،  :2"الممحفة  "–ج 
ك أيتـ تثبيتيا غالبا عند الكتؼ  س لمقدميف،أبالكامؿ مف الر  ةحكؿ الجسـ لتغطي ةكاحدة، تمؼ بعناي
رغـ بساطتيا كتمنحيا منظرا  الصحراكية المرأة أناقة الممحفةخفيفة، تظير  ةك عقدأالصدر بدبكس 

 .محتشما

 الأمتعةبعض  أكغراض ك حقيبة جمدية لحفظ الأأعف كيس  ةعبار  :"3التاسوفرة " –د 
خذت منيا أ, "تاسوفرتيا "وفتحت  مسرعةثم تذكرت فاطمو شيئا ميما فذىبت "الضركرية، 

 ".شيئا

 :غراض الزينةأ -ه 

، يدفعيا دائما الى البحث عف كسائؿ  المرأةالسعي الى التزييف سمككا فطريا لدل   يعد     
دكات الزينة التقميدية التي أذكر عدد مف  الركايةكقد كرد في  تشبع ىذه الرغبة الجمالية

 .منيا الريفيةكساط تستخدـ في الأ

عتبر علبجا لما قد يصيب تستعمؿ حناء لمزينة لتخصيب الكفيف كالقدميف ككانت ت الحناء:
 4.ك الاقتداء بالرسكؿ صمى الله عميو كسمـأ الزينةقصد يك أ ،  مف تشقؽ طراؼالأ

                                                           
 14: ص الركاية- 1
  84ص  :الركاية- 2
  57ص  الركاية:-3
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 ةبالنداء بيضاعتيما عمى عادأ العطاراف المزيفاف بيف الخياـ، حتى بد صبحأف إكما 
 "العطار .......العطار ر......العطا ....العطار": العطاريف كىما يقكلاف

 1.ندنا اسراريحع  ........عندنا الحنة.

كاف استعماؿ الكحؿ العينيف عاما لمنساء كالرجاؿ عمى  "ك ما يسمى الكحؿ، أ الكحمة:
 2السكاء، كاش تعمؿ في المناسبات كالافراح كالحفلبت حيث يستعممنو لمتزييف.

 .3 عندنا الكحمة .... عندنا المسك

غراض الزينة التقميدية في الصحراء، كلو مكانة خاصة بيف العطكر كالمكاد أيعد مف  المسك:
  4عندنا الكحمة .... عندنا المسك "" "الشخصية كالعنايةالتي تستخدميا نساء لمتجميؿ 

 .سناف، الذم يستخدـ لتسريح الشعر بدقةجمع سراح ىك المشط الرقيؽ الأ سراريح:أ

  5" سراريحأعندنا الحنة ... عندنا  "

الكطنية، فيك ليس مجرد زم يرتدل، بؿ  اليكيةبرز رمكز أمباس التقميدم الجزائرم يعد مف الف
 .جياؿالتي تكارثيا الجزائريكف عبر الأ كالتقاليدمثقافة كالتاريخ لىك تجسيد حي 

 :الشعبية المأكولات -2

كلكيات أصيلب، كىك مف أا) الشام الصحراكم( يعد الشام الصحراكم رمزا ثقافيا  :آتاي
نكاع أحممو مف تسر الصحراكية عمى تقديميا لمزائريف، الضيافة التي تحرص معظـ الأ

أنكاع كلى بيف جميع الأ المرتبةالمشركبات دلالات عمى الكرـ كحسف الاستقباؿ، كما يحتؿ 
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ساسي في البيت الصحراكم، كجزء أصبح ىذا المشركب التقميدم ركنا أكلذلؾ ، المشركبات 
 .يكمية كالعادات المتكارثةمف الحياة ال

 1."عمى نوبتك في العسةأ، وانت يا آتاييا محمود اقدي النار وعمر  "

مف دقيؽ الشعير المسخف المحمص كالماء  ةكىي كجبة تقميدية، كتحضر ببساط : "أبثيويمة
 .كبسيطة التي تعتمد عمى مككنات طبيعية القديمةكلبت كىي مف الأ

 2. "وقدح من المبن "بثيويمةأقدمت اناء من من  وفي اعداد الشاي  بدأت "

الصحراء، كىك تعبير عف  ةكرـ عادات الضيافة في ثقافكأبرز أيعد مف  الخروف المشوي:
، الفخر، كاحتراـ الضيؼ  .الكرـ

كيطمب  لمعشائرالمساء قكمكا بتجييز خركؼ سميف  يأتيعندما  "اسمعوا وافعموا ما اقول "
 بالمناسبةليما،  ةف العشاء ىديأاف تحضر لمخيمة، كيخبرىما  كالجاريةختكـ ىي أحدكـ مف أ

يدييما أف كضع بيف أسر يسر.. الحضكر، كبعد أحمد مف كمبة .. ك أكطمب  عكدتيا
 3الخركؼ المشكم.

كيمتاز  غذية التي عرفيا الانساف،شير الأأقدـ ك أىك ثمرة شجرة النخيؿ، كيعد مف  التمر: 
اذ كاف غذاءا  ىؿ الصحراء،أفي حياة  الأطعمةبرز أالعالية، ىك يعتبر مف  الغذائيةبقيمو 

حفظو  ةكسيكل الطاقةتمنح  طبيعيةالبدك المسافريف، لما يحتكيو مف سكريات  ىؿلأساسيا أ
 .كنقمو

   4."فنزلت عن الجمل وذىبت لشرب بعض الماء وجمع بعض التمر  "
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سكاف الصحراء لما فيو مف فائدة كبيرة كسيكلة في  ةىـ المشركبات في حياأيعد مف  المبن:
 .غناـبؿ كالأالحصكؿ عميو مف الإ

  1.ناء من انبثيويمة وقدح من المبن "إقدمت  "

دكات الطبخ مف الاساسيات التي لا غنى عنيا في المطبخ، كسائؿ أتعد  :ثاث المطبخأ -3
في  شكاليا ككظائفياأدكات كتتنكع في التي تمكف الفرد مف اعداد الطعاـ، كتتعدد ىذه الأ

 "دكات التي تخص المطبخ فنجدالركاية ذكر الراكم محمد رحاؿ بعض مف الأ

 قديمة ةلأعف  ةدكات المطبخ الصحراكم، كىي عبار أيعاد المعصاد جزءا ميما مف  المعصاد:
وفي اليد  مسرعة ةنحو المطبخ، راجع ةثم اتجيت فاطم " تستعمؿ لدلؾ العصيدة في القدر

 . 2"خرى معصادالأ

 .ك غرؼأتستخدـ في تحريؾ الطعاـ داخؿ القدر  كبيرةىي ممعقة  المرغاية:

 3".فييا  وىي تحمل في يدىا مرغاية مسرعةنحو المطبخ، ورجعت  ةثم اتجيت فاطم "

ف تتكاجد في أساسيات التي يجب الأ مفعد يناء معدني كبير دائرم كمسطح، إ: ىي الطبمة
ك القيكة في جميع المناسبات، حيث ألتقديـ الشام  كقاعدةالبيت الجزائرم كىي تستخدـ 

ض الاخوة من حول الطبمة، واتجو الكل الى فوان " بريؽ الشاما  ككاب ك أ ،تكضع عميو 
 4". عمالوأ

 .ككاب الزجاجية الصغيرة مستخدمة في تقديـ الشامس كىي الأأجمع ك : الكيسان
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 1. "عمالكمأ  شربوا كيسانكم وباشرواأفتبسم المحجوب وقال  "

 .العادات الشعبية -4

ىؿ الصحراء بكرميـ الكاسع كجكدىـ الكبير، فيـ لا يترددكف في أعرؼ  كرام الضيف:ا
تاج بكؿ ترحيب، كيقدمكف لو ما يممككف ميما غلب ثمنو، فقد كاف حاستقباؿ الضيؼ كالم

مف ىكيتيـ  يتجزأكجزء لا  القيـ التي تكارثيا جيلب بعد جيؿجمؿ أاكراـ الضيؼ كخدمتو مف 
استقباؿ  ةمف خلبؿ كصفو لطريق العريقة العادةكقد جسد الركائي محمد رحاؿ ىذه  كتقاليدىـ

 ."نتم ضيوفي في ىذه الميمة"أ: الضيكؼ في منطقتو بقكلو

 :فقال خطري

 ....مامنا طريؽ طكيمةألا نحف نشكرؾ يا سيدم، لكف لا زالت -

 ..لا مجاؿ لرفض ضيافتنا-

خيمة الخطار   ككانت....ييا الشيخ الكريـ، كنحف نقبؿ ضيافتؾأنشكرؾ عمى كرمؾ -
ما سيدم أ،  تامأ حد الخدـ كعمر ليماأبجانب سيدم، فدخؿ محمكد كخطرم الييا  كجاء 

  2لضيكؼ. ةسمين ةف يذبح ذبيحأمر غممانو أفقد 

 في المجتمع الراسخةعادات اقامة الكلائـ مف التقاليد أك تعد الكعدة  : )الزردة( :الوعدة
كتتميز  مف السنة، ةحيث يحرس الناس عمى تنظيميا في مناسبات كمكاسـ محدد  الجزائرم،

ىؿ كتحضير المكائد الجماعية التي تجمع الأ ضاحي،ىذه العادات بنصب الخياـ كذبح الأ
ك أ مانيك تحقيؽ الأأبعاد الشر إساس أتقاـ ىذه الطقكس عمى ك  قارب كالسكاف المحمييفكالأ

خر آفي  ةقيمت مائدأنيا أ الركايةككرد في  مف الحج...الخ العكدةك أك الفرح أدفع البلبء 
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احتفالا بمقاء بعد غياب طاؿ لسنكات ، فعمت الفرحة كتشارؾ الجميع الطعاـ كالشراب في 
 .جكف الفرح 

 ." ختنا بعد ىذه سنوات طويمةأحمد.. دعونا نفرح بمقاء أفقال  " 

يسر ذىبوا، ر سأختيم أابتياجا بقدوم  الميمةفراح تمك الأ ةبل اقامحمد بنحل الإأمر أف -
 1.وشربواكل فييا الجميع أ ة"كبير  مأدبة فأقيمت"

 :عادات الولادة

تشكؿ مراسـ الكلادة جزءا ميما مف العادات كتقاليد الاجتماعية، كقت تناكليا الكاتب في      
كرغـ ىذا الايجاز فقد نجح في تقديـ  دكف الخكض في التفاصيؿ، ةمختصر  ةبطريق الركاية

التكليد  ميمة ةكتسند عاد الريفية، البيئةجسد الطابع الشعبي ليذه الظاىرة في  ةمشاىد حي
 .في ىذا المجاؿ ةتممؾ خبره متكارث أة، كىي امر الى القابمة

 :كقد عرض الكاتب مراسـ كلادة زكجة الصالح فيقكؿ

 ةالى صفي ةاذىبي بسرع : "فقالت ....تتألـكجدت فاطمة  ةالى خيم  لما عادت كمبة " 
الحضكر كىي  ةذىبت كمبة كطمبت مف صفي اقريب دسألنني أكاطمبي منيا الحضكر يبدك 

ف أحضرت صفية .. فطمبت مف كمبة  مكر الطب كالاستشفاءأفي  ةخبر  ةالقبيمكثر نساء أ
 2.الماء ةتجيز ليا كؿ شيء كخاص

 :المعتقدات الشعبية -5

 الجزائرية الذىنيةطالما سيطرت عمى ل الشعبيةر الكاتب اىتماما كاضحا لممعتقدات ييع   
 .  لفترات طكيمة، فبرزت بشكؿ لافت في مسار الركاية
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 :ظاىره العين والحسد-5-1

لاؼ السنيف آالتي ترجع الى  القديمةمف المعتقدات  الشريرةيعتبر الاعتقاد بكجكد العيف     
ف ىذا الاعتقاد ما زاؿ قائما حتى اليكـ، كيعكد السبب في استمراره ألا إكرغـ مركر الزمف 

 كذكرىا القراف الكريـكدىا الديف الاسلبمي أ حقيقةؿ بشعبية،  ةالى ككنو ليس مجرد خراف
 1" .كمف شر حاسد اذا حسد : "حيث قاؿ تعالى

ف يتسبب في أذل أمراف كاقعياف يمكف أف الحسد كالعيف أكىذا دليؿ كاضح عمى 
عندما يرل  ةالسبب الرئيسي لظيكر الحسد في الغير الشديدة ، خاص  كيكمف  الناس،

كلاد فيشعر بالحقد كيتمنى زكاؿ مكاؿ كالمكاشي كالأالانساف الفقير شخص غنيا يممؾ الأ
سرتو مف العيف، اذ كاف يكصي أشار الراكم عمى حرص الصالح عمى حمايو أكقد  نعمتو

بؿ قبؿ خركج الجميع كاف لا يعكد الى المنزؿ الا بعد عكده بنائو بالإأزكجتو يكميا باف يخرج 
 كحيف سالتو زكجتو عف سبب ىذا الحرص اجابيا قائلب كؿ رعاة ،

كلاد ذككرا، أيضا أكثرىـ أبلب ك إكثرىـ أمالا ك  القبيمةىؿ أكثر أنني أ ةت تعمميف يا فاطمن" أ  
ف يجرب ليـ ذلؾ الحسد كالعدك أصباح بكامؿ عدتيـ كابميـ،   خشى اذا خرجكا فيأفسرت 

مف  القبيمةىؿ أف ىناؾ البعض مف أعمـ أني أ ةفريؽ، خاصل أىؿ كالبغضاء مف باقي
  2بيف القبائؿ كيتمنكف زكاؿ مالي كتشديد عيالي. ةيحسدني كيبغضني عمى مكان

 :خر في الاعتقاد في العيف الحاسدةآظير مكضع 

 :و النبوءة المشؤومة التي تحدث عنيا العرافأ المعنةالخوف من  -5-2

كلاد أ ةف كاف لديو ستأ ولأكسرض الجنكب التقى برجؿ غريب، أصالح نحك  ةفي رحم    
 كلادأ ةاذا اجتمع سبع  ىموأعمى  المعنةنو ستحؿ عميو أخبره أك  كىك ينتظر مكلكدا جديدا
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لكسر ىذه النبكءة طمب مف زكجتو  يائسة ةكفي محاكل،  ختأف تككف بينيـ أدكف   ذككر،
ف لا يفرؽ بينيا كبينيـ في أختا ليـ، ك أيعتبر الخادمة كمبة التي تعمؿ في البيت  فأكلاده أك 

 .كالاحتراـ المعاممة

ىمك، اذ أستحل عميك وعمى  ةكبير  ةن لعنأعمم أييا الغريب، و أ الأسئمةفقال دع عنك ىذه "
 1."ختألاد لك ذكور وليس معيم أو  ةاجتمع تحت خيمتك سبع

 :تحمي من الشر القوقعةن أالاعتقاد ب -5-3

 ةذلؾ العراؼ قكقع ىداهأرض الجنكب، التقى بعراؼ ىناؾ، فأعندما سافر الصالح الى     
بنائو مف أحد الزماف، كربما تككف نافعة لأ ةنيا ستعينو عمى مكاجيأخبره أغريبو الشكؿ ك 
 .ر حامميا بكجكد الخطر كتعذره منو قبؿ كقكعوذنيا قكقعة تنأيضا أبعده، كقاؿ لو 

 ةنيا مجربأمؤكدا  ةقصو تمؾ القكقع ةعندما عاد الصالح الى بيتو قص عمى زكجتو فاطم
 .ستفاد منيا خلبؿ طريؽ العكدةأكنافعة، كقد 

خكتيا كالدىا إفي رحمة بحث عف  نطلبؽللبسريسر أ بنةالإياـ كذات يكـ استعدت مرت الأ   
تشؾ   بدأتفقد  مرتاحةلـ تكف  ةـ فاطمالخادمة كمبة، لكف الأ ةبرفق الغائبيف منذ سنكات،

كانت  ،المعايؿ ككالدىـ صالحف تخكنيـ كما فعمت مف قبؿ مع أتخشى   في امر خادمة
 .كسعيدة جدا ةغني ةف كانكا عائمأملبكيـ بعد أمكاليـ ك أالسبب في تشتت عائمتيا كفي زكاؿ 

 .مف حقيبتيا كقالت ليا خذم ىذه فأخرجتيابنتيا لإ القكقعةف تعطي أ ةعندىا قررت فاطم

 قوقعة؟ ؟ ميأما ىذا يا  -

                                                           
  7ص  :الركاية-1



 "ذهبو  لعنة الشتات رأسريس " جليات التراث الشعبي في روايةت                الفصل الثاني:
 

64 
 

رض الجنوب، وقد قال أحضرىا والدك معو من رحمتو الى أفقد  ةنعم يا ابنتي ىذه القوقع -
صوات تحذر من كل خطر، خذييا معك ىذا ، أ صواتألي انيا قوقعة عجيبة تصدر منيا 

 1.ىو وقتيا ستنفعك

ف تعكد الييا أمف كؿ سكء، ك  القكقعةف تحمييا أمميا عمى أاىا كقد عمقت إي فأعطتيا    
كؿ  حلبـ تكسرت،لـ تكف مجرد ابنة، بؿ ما يتبقى مف عائمة تفرقت كالأ سريسرأف سالمة،

 .في ىذا العالـ القاسي سكل تمؾ الفتاة لفاطمةاذ لـ يبقى  الرجاء معقكد عمى عكدتيا،

 :: الحكاية الشعبيةخامسا

مف  نماط التي عرفتيا الشعكب عمى مر العصكر، منذ القدـ كحتى يكمنا ىذاتنكعت الأ     
خيرة احتمت كىذه الأ مثاؿ، الحكـ كالحكايات،لغاز، الأساطير، الأالشعبي منيا الأالقصص 

فراد شعبيا، كذلؾ لارتباطيا بعادات كمعتقدات، كميما تنكعت تبقى في أمكانة عظيمة بيف 
 .شكاؿ التعبير الشعبيأكشكؿ مف  ذاكرة الشعب،

 :الحكاية لغة

كي كقكلؾ حكيت فلبنا حال "لسان العرب "مف الحكي، كجاء في الحكايةمصطمح     
ممح ىذه أخشرم : يقكلكف: ما مكقاؿ الز  : 2 ك قمت مثؿ قكلوأفعمت مثؿ فعمو  كحاكيتو 

ك مف أحجية كيقكلكف في المحاجات تحكيؾ , كىك نقض البازم ، الحكيكة : كىي الأ
حكيت عنو الكلبـ حكاية)....( كحاكيتو اذا فعمت  "يضا في الصحاح أكما جاء 3 "الحكاية
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في  التأمؿعند 1" قكؿ مف الحكايةأم فكؽ ما أحكى أكيركل فكؽ ما   مثؿ فعمو كىيئتو،
نقؿ  عمى نيا تدؿأغمب المعاجـ تتفؽ عمى أف أنلبحظ  "الحكاية  "مدلكؿ المغكم لفظ 

 .الحديث ككصفو كسرده

 :الحكاية اصطلاحا

جزء مف التراث العظيـ الذم عرفتو المجتمعات العربية  :شعبية الشفييةال  تعد الحكاية    
، فيي نتاج جيؿ دمنذ الق فيو  بسك بأكممويـ كلا زالت تحتفظ برؤيتيا كبيائيا الى اليكـ
اذ  "الركح ممتيبة كالفكرة، كترتبط ارتباطا مباشرا بحياة الانساف الفكرية كالركاية  عصارة

   2".تحتكم خبراتو

حداث بطريقو خاصة ، جنبي أمحاكلة استرجاع  " أنياالباحث السعيدم محمد   يرلك    
   3"نفسيا ، اجتماعيا، كثقافيا تأثيرمعناصر كالخياؿ كالخكارؽ، كالعجائب، ذات طابع جمالي 

خر، كقد آدب الشفيي ، ينتقؿ مف جيؿ الى شكاؿ الأأشكلب ابداعيا مف   تعتبر الحكاية   
مف التجارب  غذاؤىا ةمستمد ،فيي تنشأ تمقائيا ـحاسيسيأك  الناس المشاعركلد مف رحـ 

كالحكاية الشعبية  ك الجماعية، كتيدم في جكىرىا الى ايصاؿ رسائؿ الأخلبقية،أالفردية 
جممة مف "سياؽ سردم خاص بيا   حداث تقع في بيئة معينة، كتمضي فيأعف  ةعبار 
 4"خياؿ السارد  ي كما تعمؽ بشخصيات مف نسيجحداث التي تدكر في اطار زماني كمكانالأ

بالصكر  المفعمةالشعب في صكرة المبدع كممتقي معا، اذا ينسج بمغتو البسيطة،  ، يتجمى
 .ليمنح بيا حياة نابضة في كؿ مكاف  الخيالية كالكاقعية

                                                           
، أحمد عبد الغفكر عقار، دار العمـ الملبييف  6الصحاح تاج المغة ك الصحاح العربية ج :اسماعيؿ بف حماد الجكىرم-1
  2317، ص 1990، 4ط
  91،  ص  1986ر النيضة القاىرة، د.ط ، ابراىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دا ةنبيم-2
  55، ص  1998، 1محمد سعيدم : الأدب الشعبي بيف النظرية كتطبيؽ، جامعة بف عكنكف، الجزائر، ط3
  37، ص  1986سمير المرزكقي، جميؿ شاكر، مدخؿ الى نظرية القصة تحميؿ كتطبيقا، أفاؽ عربية، بغداد. د.ط، -4
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 :ممخص الحكاية

كلاد أ ةبسبع رزقيـ ربي1 "لفريق "في  الصالح تعيش ىي كزكجيا امرأةيحكى أف ىناؾ     
تعينيا في شؤكف الخيمة ك تساعدىا في  " كمبة "تدعى جاريةتمتمؾ ىذه المرأة ككانت  ،ذككر

 .اليكمية عمالياأك 

، حتى  سعيدةككانت حياتيـ  بيا خيرا،دائما ما يكصييا  ةككاف صالح زكج فاطم    
بنتا كليس ف يككف المكلكد أصالح بحمميا تمنى   ميـ مف جديد كعندما أخبرتأ  حممت
ـ أعمـ ىؿ ىك ساحر أا التقيت برجؿ غريب، لـ يلتو لماذا؟ قائلب لأفاستغربت فاطمة كس اكلد

لاد ذككر كليس معيـ اخت ستحؿ لعنة أك  ةعراؼ لكنو حذرني ، اذ اجتمع تحت خيمتي سبع
اقتراب كقت   مف كلبمو بيف مصدؽ مكذب  كمع ةىمي، فبقيت فاطمة مستغربأكبيرة عمى 
ف تمكحي لنا أاذ كاف المكلكد ذكرا فيجب  " كمبة " مب الاخكة السبعة مف الخادمةالكلادة ط

فكرت الخادمة كمبة قميلب  ،3نثى فمكحي لنا بالمرغاية أ، كاذا كاف المكلكد 2بالمعصاد 
كصالح  ةف مكانتي عند فاطمأفي نفسيا ، ماذا لك كاف المكلكد بنتا، ىذا يعني   كقالت

، " المعايل"ماذا عف   بعد ميلبد البنت الحقيقية  تتحكؿ مف ككني مثؿ ابنتيما الى خادمة،
نني أ ةغمبيـ يرفضكف فكر أف أ ةليـ، خاص الحقيقيةخت الأ "كيؼ سيعاممكنني بعد ميلبد4

 .ختيـأمثؿ 

قد جاءىا، ذىبت كمبة  ضككاف المخا تتألـكمبة الى الخيمة كجدت فاطمة   لما عادت
 .الحضكر ةمف صفي ةمسرعة كطمب

                                                           
مف الخياـ تنزؿ مع بعضيا في مكاف كاحد يشكؿ تجمعا سكنيا، كعادة ما يككف ىناؾ رابط أك  ةلفريؽ: ىي مجمكع-1

  .اجتماعي بيف سكاف لفريؽ
  المعصاد: آلة قديمة تستعمؿ لدلؾ العصيدة في القدر- 2
  المرغاية: ممعقة كبيرة التي تستخدـ في تحريؾ الطعاـ في القدر-3
  .بمعنى الأكلاد أك الشباف :المعايؿ-4
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مكر الطب كالاستشفاء، كبينما ىي في طريقيا الى أفي  ةخبر  القبيمةكثر نساء أكىي     
ف تخبر أ بإقناعيايا عبد الله كىك عدك صالح، كقاـ يمر ب يةالماء لصف لإحضارالبئر 
 ةكمب الخادمة، عزمت في قطع ذىبية مع إعطائيا مكافأة متمثمة ف المكلكد ىك ذكرألمعايؿ 
التي ستطؿ  1"الزيرة"كاتجيت بو نحك   ،ة، كقررت حمؿ المعصاد بدؿ المرغايمرىاأعمى 

ف أعمى الزيرة تحمؿ المعصاد عمى الرغـ أمعايؿ، ظيرت كمبة عمى لمنيا عمى مكاف تكاجد 
متجييف   المعنةمف  اخكف االرحيؿ بعيد السبعةكلاد كىنا قرر الأ ،االمكلكد ىك بنت كليس كلد

 .عكاـ عمى غيابيـرض الجنكب كفاتت الأأالى 

كقد مرت السنكات   ، 2" ذىبكا يسرسر أ الصالح أطمؽ تسمية عمى مكلكدتو بػػ" ءقبؿ اختفا   
، لكنيا لـ تفيـ يكما تمؾ ةيافع ةصبحت فتاأك  زكجيا كأبنائيا، ةمؿ في عكدالأ ةكفقدت فاطم

في سنيا خريات أمقاء بفتيات ال، فكمما كانت تحاكؿ  لفريقالتي يعيشكف فييا كسط  العزلة
ليا أميا تستذىب لأ سريسر تسمع كؿ ذلؾ كلا تفيـ،أككانت 3 ة"المعاق"منيا كينعتكىا  يتنمرف

ف تخبريني بكؿ شيء يا أا يجب يا يغيركف منؾ، فقالت ليما سبب ىذه التسمية تقكؿ ل
 فما الذم تخفينو عني؟؟ فييا، عيشألغاز التي تحمؿ كؿ ىذه الأ قدر عمىألـ  كالدتي،

سريسر ذىبكا كقررت البحث أفانبيرت   كحكت ليا الحكاية، مضطرةنفسيا  ةفكجدت فاطم
 .بييا كاخكتيا السبعةأعف 

 ةقد جيزت كؿ شيء لرحم ةفي صباح اليكـ المكالي كقبؿ طمكع الشمس، كانت فاطم     
 الخادمةلا تثؽ في مرافقتيا  لأنياكصتيا أكما   ييما عف اخكتيا،سر يسر ذىبكا في بحثأ

 ىي السبب في رحيؿ المعايؿ كزكجيا صالح، الخادمةف أف عممت أبعد  ةخاص  كمبة،

                                                           
  الزيرة: ىي ككمة مف الرماؿ أك كثيب يرتفع عف الأرض المحيط بو-1
  كيقصد بو رنيف القطع الذىبيةأسريسر ذىبكا: -2
  .تعني المشؤكمة ةنياالمعاقة: كممة حس-3
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قكقعة خذت منيا أك  "تاسؤفرتيا "كفتحت مسرعةشيئا ميما فذىبت  ةثـ تذكرت فاطم     
 مفصكات تحذر أمنيا  تصدر، بةفكقعة عجي أنيا ليا ةبنتيا قائملإعطتيا أزكجيا صالح، ك 

رض الجنكب أثناء السير في الصحراء باتجاه أىك كقتيا فستنفعؾ، ك   ا معؾ ىذاييذخ خطرال
 ةلكف صكت القكقع  ركب معؾ عمى الجمؿ،أدعيني   سريسر ذىبك،لأ  كمبة الخادمةقالت 

 ميا،أ ةبكصي  ذكرىاتخرل ك أ ةانطمقت تحذرىا مر 

نو أسكد كأر يكيجرم بجانبو ن  بيمحنو أبيض كأر نيكبعد كقت مف السير صادفيما       
يض بر الأيالى الن ةف تتكقؼ كنزلت عف الجمؿ متكجيأسريسر أمرت كمبة أقطراف، ف

دخمت يدييا فرجعت أسكد ك ر الأييدىا بيضاء، ثـ تكجيت الى الن فأصبحتدخمت يدىا أك 
 ذىبك  سريسرأخر لـ يكف في حسابيا، فحممت آمر أفي التفكير في  بدأتكىنا   سكداء

ك تحكلت كمبة   سكد،سكد حتى استحاؿ لكنيا الى الأر الأيبالرغـ منيا كرمت بما في الن
الخادمة كمبة ، مف  أنتيذىبك ك  يسرسر أف أنا أبيضاء، ثـ قالت ليا  ةامرأالسكداء الى 

 الإخكةكشكمي كشكمؾ كما ترينا، كصمكا  السير حتى كجدكا  الجاريةنا أك  السيدةنؾ أسيصدؽ 
كقامت كمبة البيضاء بخداعيـ عمى أنيا أختيـ أسريسر ذىبك ك لكف  دخمكا عمييـ ف سبعةال

ختيـ أكمبة كىي  كالخادمةكزينكىا،  بأختيـفرحكا كثيرا   ،في الحقيقة الخادمة ىي أختيـ 
 .غناـالابؿ كالأ برعاية، كمفكىا الحقيقة

غناـ الأ وترعي في الذمخكىا  الى مكاف أالفجر سبقيا  طمكع ياـ قبؿالأكفي يكـ مف      
غناـ عندما ترعى الأ  سر يسر ذىبك،أ  كبيرة، ككانت الخادمة ةخمؼ صخر   كاختبئ  بؿالإك 

سريسر السكداء في بكائيا كغنائيا كىي أ فبدأت كىك ينظر كينتظر ،   تجمس عمى صخرة
فتعجب   بؿ تستمع الى غنائيا كترقص عميو ، تأكؿغنـ لا أف ال ألكر  خكانيا،إتناشد 

ختيـ ككيؼ ذلؾ كىي أكانصرؼ راجعا الى خيمتو، كىنا دخؿ الشؾ الى اخكتيا ىؿ ىي حقا 
ف يقكـ بتجييز أالى الشيخ معركؼ القاضي فدبر عمييـ  الإخكةسكداء البشراء ، فذىبكا 

ف أف تحضر لمخيمة، كيخبرىما أ ةكالجاريختكـ أحدكـ مف أخركؼ سميف لمعشاء كيطمب 
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نتـ خمؼ أ اختبؤاحد الشيكخ، كينصرؼ كيتركيما لكحدىما، لكف أليما مف  ةاء ىديشالع
كفعؿ لمعايؿ ما طمب منيـ  بينيـ مف حكار  ف تسمعكا ما الذم يجرم أبحيث يمكف  الخيمة

 تخذأنحك الخركؼ ك  حمد، قفزت كمبة البيضاءأخكىا أكما انصرؼ   تفصيؿ،بالالقاضي 
  1"يا منصاب "خذت عظما صغيرا كىي تقكؿأسريسر السكداء أمعائو ، بينما أسو ك أمف ر  تأكؿ

ىنا ردت ، 2"عانةيكد كحدىا كجعىذا العظـ قد يمحؽ حد لكالدتي، نعرؼ عنيا ت  1"منصاب
خر عف حقيقتؾ كىنا آم شيء أك أمؾ أخبرؾ الا تذكرم شيئا عف أـ ألعمييا كمبة البيضاء 

كالقاضي عمى  خكتياإسريسر السكداء كما ساعدىا أك  ،كمبة البيضاء ةحقيق الإخكةدرؾ أ
سريسر عمى كؿ اىتماـ كحب أازت حعكدتيا الى شكميا السابؽ، كمنذ ذلؾ اليكـ 

الى القميؿ، ككؿ يكـ يجتمعكف في خيمتيما، كيسمعكف كؿ ما  رقكىافايلا كصار   خكتياإ
 .ثناء غيابيـأجرل 

ب في دت بدأت الغيرةف أ، اذ  شتعاؿالافي  بدأتخرل أياـ في سلبـ لكف نار مرت الأ    
عمى جماليا كتميزىا، كما  ناىافحسد يسر ذىبكاأسر نفكس بعض الزكجات لمعايؿ مف 

كفي  انا في الشككل مف غيابيـ الدائـ عندىأنيف بدأىا عمى اىتماـ اخكتيا بيا ، حتى ناحسد
لمتخمص منيا  ةلمعايؿ مع بعضيف ، كذلؾ لمبحث عف حيمحدل المرات اجتمعت زكجات أ

كمة أفاعي في طعاميا بيض الأإ لمعايؿ حدل زكجاتإفقررت  راحكا يخططكف كالعادة،
ف ىناؾ جنيف في أتكبر بطنيا كتنتفخ كيظنكف الاخكة   ، لكي3ةمثيكببأشعبية 

سريسر أمع مركر الأياـ كبرت بطف  قؿ شيء سيقكـ بو اخكتيا قتميا،أكعندئذ   حشائيا،أ
ختيـ كقرركا رمييا في أصبحت لا تقدر عمى النيكض ، كىذا ما جعؿ الاخكة يشككف في أك 
بالعشب  مميئةخضراء  ةبئر كفي الصباح جاء سارح مف سراح ، كتفاجأ بمنظر عجيب بقعال

نو أفعرؼ  مف قبؿ كمما اقترب مف المكاف سمع غناء جميؿ عجيب، ةكالكرد لـ تكف مكجكد
                                                           

  يا ليتصاب : بمعني لمناي-1
  80ص  الركاية:-2
  كجبة تقميدية تعد مف دقيؽ الشعير المسخف كالماءأبثكيمة :-3
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 ةسريسر ، كاذ بفتاأبالحفر تتبعا لمصكت، حتى كصمكا الى مكاف  فبدأكاسفؿ البئر، أمف  يأتي
 الشياخة ةخذىا الى خيمأمف البئر ك  أخرجياسكد طكيؿ كبياض ناصع، أذات شعر  ةجميم

ف قصت أفاعي المكجكد في بطنيا، بعد كقامكا بفحصيا كاعطائيا دكاء خمصيا مف بيض الأ
 .عجب بيا سيد لفريؽ كتزكج بياأتيا مع زكجات اخكتيا، كما عمييـ قص

في أحد الأياـ شعرت فاتك زكجة أخ أسريسر ذىبك بسبب تناكليا مع أخت زكجيا طعاما     
، ك عندما  كضع فيو بيض الأفاعي لمتخمص منيا دكف عمميا كىذا كاف خطأ منيتك رغية

اكتشفت ذلؾ أحست بالندـ ك قررت إخبار زكجيا بكؿ الحقيقة كعندما عمـ الإخكة بحقيقتيا 
أمؿ أف تككف أختيـ عمى قيد الحياة ، فذىب محمكد ك خطرم إلى ىناؾ متخفييف كبائعيف 
لمعطكر ك التقك بيا كقرركا الرحيؿ لكف سيدم شؾ في أمرىـ كأخبر القاضي طالبا 

حقؽ مف الحقيقة ك عندما عاد إلى البيت أخبر سيدم زكجتو بعزمو عمى قتميـ استضافتيـ لمت
فخافت ك أيقظتيـ بغنائيا كىي تحاكؿ اسكات رضيعيا حتى ييربكا ، تذكر القاضي صكت 
زكجتو عندما كانت تغني نفس الأغنية فاسترجع  الذاكرة أف أسريسر ذىبك ابنتو ، ثـ قصت 

يؽ فقرر الذىاب  مع ابنتو باحثيف عمى لمعايؿ فاندىش عميو كؿ ماحدث معيـ في قرية لفر 
الإخكة بمقاء أختيـ ككالدىـ في يكـ كاحد كعمت الفرحة قمكبيـ كطمب صالح مف اقامة الصمح 
مع لفريؽ سيدم زكج أختيـ كقرركا البحث عف كالداتيـ كانقاضيا مف شر الجار عبد الله 

أملبكيـ ك أمكالو ك التقت الأـ مع أبنائيا  دكااستعاالذم كاف سببا في تشتت العائمة فقتمكه ك 
 ك عاشا في سعادة ك ناؿ الظالـ جزاءه .ك ابنتيا كزكجيا صالح كعاد شمؿ العائمة مف جديد 
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 لعنة الشتات" لمحمد ر ذىبوسريسأ"رحمة البحث حول التراث الشعبي في رواية  تعتبر   
يحاءات مستمدة من التراث  رحال تجربة بحثية ثرية و مشوقة ، لما تحممو الرواية من رموز وا 
الجزائري المادي والمعنوي ، وقد أفضى ىذا البحث عدد من النتائج اليامة نذكر منيا ما 

 : يمي

  التراث الشعبية من الاندثار والعمل عمى ابراز قيمتو سعى الروائي الى الحفاظ عمى
 . وايصالو إلى العالمية

   لعبت الرواية دورا بارزا في اعادة احياء التراث الشعيبي من خلال عرضو بطريقة
 . مبتكرة تجمع بين الأصالة والتجديد

  من عمى الرغم من تنوع تعريفات التراث، فإن جوىره يظل واحد يشمل انتقال ما يورث
رات و فنون و معارف من جبل الى جيل ومن مجتمع الى آخر، بوعادات و خ دتقالي

 .سواء كان ماديا أو معنويا
 يتخذ التراث أشكالًا متعددة من بينيا التراث الديني والتاريخي والأدبي . 
 تعد العلاقة بين التراث الشعبي والرواية علاقة تفاعمية تتسم بالتأثير المتبادل . 
  يعد دليلا  المغة العامية والفصحى استخدام محمد رحال في روايتو مزيج بين لغتين

 عمى الحفاظ عمى ثقافتو الحسانية.عمى حرصو العميق 
 عد عمى الحفاظ عمى ثقافتو الحسانية ، والمغة العامية العامية ليست مجرد وسيمة ي

الى تعزيز  بالإضافةمع  لمتواصل، بل ىيا أيضا حامل لمتراث والذاكرة الجماعية لممجت
 . الشعور بالانتماء واليوية بين أفراد المجتمع

 بدع الروائي في توظيف أشكال التراث الشعبي بمختمف أنواعو من مثل وأغاني أ
 أدمجياشعبية و عادات وتقاليد ، ولم يقتصر عمى نقل ىذه العناصر كما ىي بل 

 . بميارة
 ليعكس الصورة الحقيقة لمجتمع الجنوب. الكاتب محمد رحال العادات والتقاليد وظف 
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  حضور التراث في حياة الأمة عموما ىو ما يؤكد الوجود الفعمي والحضاري والرمزي
 .مة لأن أمة بلا تراث ىي أمة بلا جذور بلا مستقبل لتمك الأ

  بالماضي التاريخي، كما  وثيقايعكس توظيف محمد رحال للأغنية الشعبية ارتباطا
في الوقت نفسو البعد النفسي  وتجسدالثقافة المحمية  ملامحيبرز ىذه الأغنية 

 . والاجتماعي لأفراد تمك المجتمعات
 من منطقة الى أخرى من حيث الصياغة لكنو يحتفظ في  الشعبيالمثل  يتفاوت

ا في الذاكرة خجوىره برسالة وىدف مشترك ، و تكرار تداولو بين الناس يجعمو راس
 .الجماعية

 من المزيد يستدعي مما ، القراء لدى لمتساؤلات جديدة افاقا تفتح البحث ىذا نتائج ان 
 يتم لم جوانب استكشاف عمى الباحثين بشجع و المجال ىذا في المعمقة الدراسات
 .  الموضوع ىذا حول المعرفة دائرة توسيع و الفيم لتعميق سعيا ، بعد إلييا التطرق

الحكاية الشعبية تحمل رموز وأساليب وحكم شعبية تسيم في تشكيل البنية التخيمية لمروائي  
ال عمى تقميد الحكاية الأصمية بل أجرى عمييا تعديلات و أضفى عمييا حولم يقتصر محمد ر 

ابعًا فريدا الذي أكسبيا ط الأمر....الخ ، مكان أحداث و أعناصر جديدة من شخصيات و 
 . جاذبية وتشويق خاص وجعميا ذات مبتكراو 

 .ن تكون قد وفقنا الله في محاولتنا لا تمام ىذا البحث عمى أكمل وجوأ اوفي الأخير نرجو 
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 : السيرة الذاتية لمكاتب

تندوف ، ختم القرآن في المرحمة الثانوية بالمسجد ب 1791مارس  1محمد رحال مواليد      
ليسانس آداب من جامعة سيدي بمعباس سنة  شهادةحاصل عمى ، تندوف بالعتيق بموساني 

شهادة  ،بالمركز الجامعي تندوف 2021شهادة ماستر تخصص أدب جزائري سنة  ، 2003
، يشتغل حاليا منصب مخرج رئيسي في الاذاعة  الإسبانيةالكفاءة المهنية من الاذاعة 

 کاتب و شاعر و موسيقي ،رئيس جمعية نادي الثقافة تندوف  ، الجزائرية في تندوف

 : أهم أعمالهمن و مخرج و ممثل مسرحي و ممثل مخرج سينمائي و  

  الحسانيكتاب بسيط المعاني في تعريف الشعر 
 كتاب التبرع شعر المرأة الحسانية . 
 كتاب هدارة . 
 ديوان "شي فايت" ديوان شعري حساني 
  لعنة الشتات ذهبو  يسررواية أسر " . 
 خراج  مسرحية "لا تبقا " كتابة وتمثيل وا 
 مسرحية الممك والمهرج. 
 . "فيمم "لعواتق .... السر التيندوفي 

 . وأعمال أخرى تحت الانتاج 



 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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المعجم الوسيط، معجم المغة العربية،  الإدارة العامة  :ابراىيم مذكور وآخرون -

حياء التراث، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط  .  2004، 4لممعجمات وا 
في، غريب الشرح ير نالمصباح المي :المقرئ ييومفأحمد بن محمد بن عمي ال -

 .  الكبير، مكتبة لبنان، دط ،دت
وي لمنشر والتوزيع ، عمان  أحمد جبر شعت: جماليات التناص ، دار مجدلا -
  2014-2013، 1ط
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 أمنشورات محمد عمي بيضون، دار الكتب العممية، بيروت، ق  ،ض ،المحتوى03

 .(2002-1424-، )1لبنان. ط
الصادق قسومة: نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي ، دار الجنوب لمنشر  -

 .  2004،  1تونس ، ط
قاموس المحيط, مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع بيروت  :الفيروز أباي -

 . 2005،  1طلبنان،  
عمم الفولكمور، ترجمو مرسى صالح، وزارة الثقافة المصرية، دار :الكسندر كراب -

 .  1967الكتاب القاىرة، مصر ) د ط ( ، 
؟ الجزائر، الطبعة  الرواية الجزائرية الجديدة متى ؟ لماذا وكيف :بوزيان بغمول -

  2020 الالكترونية،الأولى، 
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الشرقاوي، دار  مدخل الى نظريات الرواية ، ترجمة عبد الكبير :بيير شارتيو -
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سامي يوسف أبوزيد: الأدب العربي الحديث )النثر(، دار الميسرة لمنشر والتوزيع  -
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سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل الى نظرية القصة تحميل وتطبيقا، أفاق  -

 .  1986عربية، بغداد. د.ط، 
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شطي عمي: الترات الثقافي المادي وغير المادي لمدينة المغير، دار الومضة  -
 .  2023، 1جلمنشر والتوزيع والترجمة ، 
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 .  م( 2010ه. 1431،)  1عمان.ط
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أفريل  ،4جميل حمداوي: الرواية السياسية والتخيل السياسي ، مجمة الكممة ،ع -
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  1992 – 1991والمغات،   الآدابلنيل درجة الماجستير، جامعة الجزائر، معيد 
 :  الماستر -
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 ملخص
 

تهدف هذه الدراسة إلي تحميل الرواية من حيث انواع التراث الشعبي حاضر داخل هذا     
تقوم هذه  موضحا العلاقة القائمة بين النص المبدع والنصوص التراثية العمل الإبداعي ،

حاولنا من   لمحمد رحال. الدراسة عمي إشكالية تمثيل التراث الشعبي في رواية اسريسر ذهبو
خلالها الكشف عن كيفية توظيف التراث الشعبي في الرواية وانطلاقا من هذا الطرح تم 

فالتراث الشعبي مادة جوهرية في  استخدام الآليات الملائمة مع فرضيات موضوعة مسبقا،
منها نمطا تكوين وبناء الرواية المعاصرة ،كما أن الرواية وتعاممها مع التراث الشعبي جعل 

 إبداعيا غنيا بالدلالات.

 التراث المادي ،اسريسر ذهبو، المعاصرة، الرواية، التراث الشعبي الكممات المفتاحية:
 .التراث اللامادي

 

Summary : 

This study aims to analyze the novel in terms of the types of folklore 

present within this creative work, clarifying the relationship between 

the creative text and heritage texts. This study is based on the problem 

of representing folklore in the novel Asrisir Dhahbou by Mohamed 

Rahhal. Through it, we attempted to reveal how folklore is employed 

in the novel. Based on this approach, appropriate mechanisms were 

used with pre-established hypotheses. Folklore is an essential material 

in the formation and construction of the contemporary novel. 

Furthermore, the novel and its treatment of folklore made it a creative 

style rich in connotations. 

Keywords: folklore, novel, contemporary, Asrisir Dhabou, tangible 

heritage, intangible heritage. 

 


