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اوفــقــنــو ا حــمـــد لله الـذي أعـــانـنــال  

عــمــلًا ألـــك عـمـمــاً نــافـعـــاً ورزقـــاً طـيـبــاً و ســـنالمـهم إنــي 
وجــهــــك الكـــريـــــمبـتـغــي بــــــه نالذي و  مـتـقـبــلاً   

إبراهيم "ــاضــل الشـكــر إلى الأســتـــاذ الفتــــوجه بجـزيــل ن
عـمى تـوجيـهـاتــه و  المذكرةلقبوله الإشــراف عمى  "قادة

ناالقـيـمــــة التــي قـدمهــا لـ  

تـقـــدم بالشـكــر الجــزيـــل إلى جميع نأن  اكـمـا لا يـفــوتـنــ
محمد البشير الإبراهيمي  معةن بجايالأساتذة الجامعي  

بوعريريجبرج   

لى كل من ســاعــدنــو  ولو بدعاءا ا   

تـــقــــــديـــــــرشـــكـــر و   



 
ةـــــدمــــقـــم  
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على ما أسدى، والصلاة والسلام على نبيو  الحمد لله رب العالدين، ونحن لو من الحامدين، ولو الشكر
 العربي الكريم، وعلى جميع رسلو وأنبيائو الطاىرين أما بعد:

استأثرت القصيدة العربية في العصور الأخيرة برواجها الكبير، واىتمام النقاد والدارسين بهذا الجنس 
الأدبي، فاختلفت أنواع الدراسات التي يتم من خلالذا دراسة الشعر، فنجد أكثر الدراسات تداولا وتطبيقا 

تو النصوص وفق أدوات منهجية معينة اللسانيات والأسلوبية وباقي الدنهج النقدية الدعاصر، فشاعت دراسة ىا
مقصدية الشاعر مع آليات التحليل  إلىوكأي دراسة لا تخلو من اللغة كونها الجوىر الذي ندخل منو  ودقيقة، 

 لى غرض الشعر، ولدا يحملو من لرال واسع.إكونو السبيل الدوصل الدختارة، فكان اختيارنا للمنهج الأسلوبي،  

لدنهج، ىو معرفة الخصائص الأسلوبية لشعر الجواىري، وكشف جوىر وكان ىدفنا لإختيار ىذا ا
الأسلوب دلاليا وجماليا عن طريق اللغة، ولكي نولج في ىذا البحث صادفتنا لرموعة من التساؤلات التي عن 

 طريقها ندخل لعمق القصيدة وىي كالآتي:

 ؟.ةدجلكيف كانت لغة الشاعر في قصيدة  .1
 استعان بها الشاعر بكثرة؟.ما البنية الدلالية التي  .2
 كيف تجلت البنية التركيبية من خلال التحليل؟. .3
 ما ىي البنية الصوتية لقصيدة؟. .4
 ىو الشاعر الجواىري؟. من .5

ىذه لرموعة الاشكالات التي من خلالذا تدكنا من فك الشفرات والوصول الى طبيعة الدوضوع،  
التحليلي؛ كون ىذا الأخير يساعد على فك والكشف اختيار الدنهج الأسلوبي  ىفطبيعة الدوضوع اقتضت عل

 على منغلقات الشعر، معتمدين بذلك على خطة مفادىا أنّ:

 مقدمة.-

 الفصل الأول: الأسلوب والأسلوبية:

 مفهوم الأسلوب والأسلوبية. .1
 لغة‌. أ

 اصطلاحا‌. ب
 اتجاهات الأسلوبية .2

 التعبيرية الأسلوبية-أ          
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 النفسية الأسلوبية-ب

 البنيوية الأسلوبية-ج

 الوظيفية الأسلوبية-د

 مستويات التحليل الأسلوبي .3
 علاقة الأسلوبية بالبلاغة .4

 الفصل الثاني: البنى الأسلوبية في قصيدة يا دجلة الخير.

 عرض الددونة. .1
 التعريف بالشاعر. .2
 (مطلع الأصوات) البنية الصوتية .3
 البنية التركيبية. .4
 البنية الدّلالية. .5

 خاتمة

 نجاز ىذا البحث، لعل أهمها:على لرموعة من الكتب والدراجع لإ من الدراسات تعتمد وكأي دراسة
، وغيرىا من الكتب الأخرى التي ، الأسلوبية وتحليل الخطاب، وديوان يا دجلة الخير للجواىري""منذر عياشي

 قامت عليها الدراسة.

من تجاوزىا بالصبر والدثابرة، مثلا نجازنا للبحث لرموعة من الصعوبات، لكن تدكنا إأثناء  هناوقد واج
 عدم فهم القصيدة في بادئ الأمر وكثرة الصفحات والمحتوى لدا تحب الوقت الكافي والكثير.

ن لى كل مإبراىيم قادة"، و إستاذ المحترم "لى الأإنتقدم بجزيل الشكر  أن إلاّ وفي الأخير لا يسعنا 
ننا قد ساهمنا ولو بالقليل من خلال جهدنا الدتواضع أبة ودعاء جميل، وفي الأخير نرجو ساعدنا ولو بكلمة طي

 فة، والله موفق لدا ىو فيو الخير.في تقديم ىذه الدعر 

 

 



 

 

 

 :ل الأولــصــــالف

ةـــيـــلوبـــوب والأســـلــــالأس  
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 تمهيد:
ها بسيز الإنساف عن سائر الحيواف يالأداة الأرقى فيما يبدكا لنا، فلكنها  تبر اللغة أداة من أدكات التواصلتع

من حيث الحقيقة على حد  الإنسافكبها صار الفصيح على حد تعبتَ )الجاحظ(، كبها صارت النفس الناطقة ىي 
ا ليس فيما نفكر فيو كلكنو فيما تقوؿ، كاستقلالذا بنظامها يدؿ هكائن  إبداعيةإنها قدرة  (1)، تعبتَ )الشهرستاني(

إلى التعمق كمعرفة أسرارىا كطرؽ تناكلذا لذاتية  الإنساففيها ما ليس في غتَىا من الأدكات، فاحتاج على أف 
، فتعددت الدراسات من بينها الدراسة الدعركفة اليوـ باسم الأسلوبية، التي نقر بالصعوبة البالغة في برديد الإنسانية

لغة إلى مفهوـ دقيق كشامل لذا، حيث لصد عدة مفاىيم لغوية كأخرل اصطلاحية بزتلف من حقبة إلى أخرل كمن 
 لخ.ألغة كمن ناقد إلى آخر...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .59، ص2002، 1نماا  الحاارم للنشر، سورية، ط الإمنذر عياشي: الأسلوبية كبرليل الخطاب، مركز  -(1)
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 والأسلوبية: الأسلوب  -

منذ القرف ، حيث بدأ استعمالو أسبق في الوجود من الناحية التاريخية Le Styleمصطلح الأسلوب 
، كىذا راجع (1)إلا مع بداية القرف العشرين Stylistiqueالخامس عشر، في حتُ لم يظهر مصطلح الأسلوبية 

في عديد من لرالات الحياة اليومية كالفن،  إلى أف الدصطلح الأكؿ لا يختص بالمجاؿ اللساني كحده، بل استعمل
مثل الأسلوب في الدوضة، كالفن، كالدوسيقى، أسلوب الدعيشة، الدائدة، السياسة...إلخ، كما أف طبيعتو لم بردد 
بدقة حتى في المجاؿ اللساني، فعادة يديز بتُ الأسلوب الأدبي كغتَ الأدبي، كبتُ الأسلوب الشفوم كالكتابي كبتُ 

 الجيد كالردم .الأسلوب 

لنحدد مفهوـ الأسلوبية ينبغي البحث أكلا في جذرىا اللغوم في اللغات الأكركبية، ثم في اللغة العربية 
باعتبار أف ىذا العلم كليد الدراسات النقدية الغربية الحديثة، كإف كانت لو بدايات غتَ كاضحة في النقد العربي 

 القديم.

 :الأسلوب والأسلوبية لغة -

كتعتٍ الريشة أك القلم أك أداة الكتابة، ثم  Stilusأسلوب، ترجع إلى الكلمة اللاتينية  Style فكلمة
علم الأسلوب، كإذا حللنا  Stylistics، كمنها جا ت سات الأدبية لتعتٌ طريقة الكتابةانتقلت إلى لراؿ الدرا

تقابل انطلاقا أبعاد الأصل "يو"، كخصائص  Sticsأسلوب، كاللاحقة  Styleالدصطلح لصده مركب من الجذر 
بالبعد العلماني  فالأسلوب ذك مدلوؿ إنساني ذاتي، كبالتالي نسبي، كاللاحقة بزتص فيما بزتص بو (2)،اللاحقة

 (3).العقلي، كبالتالي الدوضوعي

تشتَ إلى مرقم الشمع، كىي أداة الكتابة على ألواح الشمع، كقد اشتقت  Styleكفي اللغة الالصليزية كلمة  -
(4).إبرة الطبع )الحفر(، كابزذت في اللاتينية الكلاسيكية الدعتٌ العاـ نفسو Stylusمن الشكل اللاتيتٍ 

 

لرازا للدلالة  في حتُ أف كلمة أستيلوس في اللاتينية الأزميل، أك الدنقاش للحفر كالكتابة، استعملها اللاتينيوف -
كبعد ذلك اكتسبت دلالتها الاصطلاحية، البلاغية كالأسلوبية، كأصبحت (5)،على شكلية الحفر أك شكلية الكتابة

 تدؿ على الطريقة الخاصة بالكاتب في التعبتَ.

                                                           
 .16أحمد دركيش: دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة كالتًاث، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص  -(1)
 .16ـ، ص 2000، 1عة الدقداد، غزة، ط لزمد صلاح زكي أبو حميدة: الخطاب الشعرم عند لزمود دركيش، مطب -(2)
 .34، ص 1989، تونس 3عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط  -(3)
 .15ـ، ص 2002، 1حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية دراسة في أنشودة الدطر للسيار، الدركز الثقافي العربي للنشر، الدار البياا ، الدغرب، ط -(4)
 .43ـ، ص 2000عدناف بن ذريل: النص كالأسلوبية بتُ النظرية كالتطبيق، ابراد الكتاب العرب للنشر، دمشق، ط-(5)
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 ا في اللغة العربية فنجد:أم   -

ق لشتد فهو أسلوب، قاؿ: في لساف العرب لابن منظور أنو: "يقاؿ للسطر من النخيل: أسلوب، ككل طري  
 يب، كالأسلوب الطريق تأخذ فيويقاؿ: أنتم في أسلوب سو ، كيجمع أسال كالأسلوب الطريق كالوجو، كالدذىب،

 (1).كالأسلوب بالام، الفن، يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب من القوؿ أم أفانتُ"

سليب...كسلكت أسلوب فلاف: في حتُ أف الزلسشرم يقوؿ في كتابو "أسس البلاغة": "سلبو ثوبو، كىو 
طريقتو، ككلامو على أساليب حسنة، كمن المجاز سلبو فؤاده كعقلو كاستلبو، كىو مستلب العقل...كيقاؿ للمتكبر 

 (2).أنفو في أسلوب إذا لم يلتفت يدنو كلا يسره"

 الأسلوب والأسلوبية اصطلاحا: -

: Encyclopoedia Universalisرنسية بداية برزت كلمة أسلوب في الاصطلاح معنيتُ في الدوسوعة الف
 التي تستخدـ في مؤلف من الدؤلفاتأك الدختًعة ك  بها"فمرة تشتَ ىذه الكلمة إلى نظاـ الوسائل كالقواعد الدعموؿ 

 (3).خصوصياتو كسمة لشيزة، فامتلاؾ الأسلوب فايلة" -أخرلمرة –كبردد 

يدؿ "على طريقة التعبتَ في الكتابة أك الكلاـ...نتحدث عن   أسلوبكجا  كذلك في معجم الأسلوبية أف  -
أك عن كلاـ شخص بأنو ذك أسلوب ىزلي  Ornateكتابة شخص بأنها ذات أسلوب منمق 

Comic كيدكن أف ينظر إلى لوب جيدا أك رديئا،تقييمية، فيمكن أف يكوف الأس إيحائية...للأسلوب دلالات...
يتوافق مع أحد كنشتَ إلى أنو  (4)،اللغة، سوا  أكانت أدبية أـ غتَ أدبية"الأسلوب بوصفو تنوعا في استخداـ 

، بذلك لصد أف الأسلوب (5)تعريفات )بتَجتَك( للأسلوب فهو يقوؿ أنو "طريقة للتعبتَ عن الفكر بواسطة اللغة"
بتَية من أجل ات تعالتعبتَ عن نفسو باستخدامو لأدك طريقة خاصة في الكتابة، كخاصية الكاتب أك الأديب في 

 كذلك عبر نظاـ من القواعد كالاوابط، سوا  في جنس من الأجناس، أك في عصر من العصور.غايات أدبية 

مصطلح يطلق على منهج برليلي للأعماؿ الأدبية يرمي إلى  فهي عبارة عن Stylisticsأما الأسلوبية  -
 دراسة البتٌ اللسانية في النص الشعرم نفسو كمعرفة القيم الفنية كالجمالية التي تستتً كرا  تلك البتٌ.

-  

                                                           
 .14حسن ناظم : البتٌ الأسلوبية، ص -(1)
 .452ـ، ص 1922، ط 1جار الله أبي القاسم لزمود بن عمر الزلسشرم: أساليب البلاغة، مطبعة دار الكتب الدصرية، الجز  -(2)
 .29منذر عياشي: الأسلوبية كبرليل الخطاب، ص -(3)
 .20حسن ناظم : البتٌ الأسلوبية، ص -(4)
 .20الدرجع نفسو، ص   -(5)
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 الأسلوبية عند العرب: -

تأكد لو أف الدتأمل، لدرس البلاغي، كلو تأمل لقد عرؼ التًاث العربي الظاىرة الأسلوبية كتناكلذا ضمن ال
حيث حاكلوا فهم أسرار البياف، كتفستَ  (1).الإجماؿالدرس البلاغي العربي إنماا كاف درسا أسلوبيا على كجو 

 .الإنسانيأنو ليس كالكلاـ العادم  أسلوبو كإثباتالقرآني لفهم  الإعجاز

 الأسلوبية عند العرب القدامى: -
 م(:445ه/ 632تابن قتيبة: )أبو محمد عبد الله بن مسلم  -

ابن قتيبة مفهوما لزددا لكلمة الأسلوب في كتابو "تأكيل مشكل القرآف"، حيث ربط بتُ الأسلوب  أعطى
ر ثكتعدد أنواعو بتعدد طرؽ العرب في أدا  الدعتٌ كافتتانهم فيها، إذ لصده يقوؿ: "كإنماا يعرؼ "فال القرآف" من ك

في الأساليب كما خص الله بو لغتها دكف جميع اللغات...،  نظره، كاتسع علمو، كفهم مذاىب العرب كافتتانها
لم يأت بو من –شابو ذلك فالخطيب من العرب، إذا اربذل كلاما في نكاح أك حمالة أك برايض، أك صلح أك ما

كيكرر تارة إرادة التوكيد، كيخفي بعض  الإفهاـكاد كاحد بل يفتن: فيختصر تارة إرادة التخفيف، كيطيل تارة إرادة 
معانيو حتى يغمض على أكثر السامعتُ، كيكشف بعاها حتى يفهمو بعض الأعجميتُ، كيشتَ إلى الشي  

 كيكتٌ عن الشي .

(2)ل، ككثرة الحشد، كجلالة الدقاـ"بالكلاـ على حسب الحاؿ، كقدر الحفكتكوف عنايتو  -
 

 على حسب نلاحظ من خلاؿ القوؿ أنو بردث عن النسق الذم يربط الأسلوب كطريقة أدا  الدعتٌ
 الإيجازمقتاى الحاؿ، فلكل مقاـ مقاؿ، ثم تناكؿ الخصائص البلاغية الدميزة لقدرة الدتكلم كفنيتو من حيث 

 (3).ككذلك التصريح كالتامتُ كالإبهاـ الإيااحكمن حيث  كالإطناب

 :ه(304الباقلاني )أبو بكر محمد بن الطيب بن محمد بن جعفر  -

سعى الباقلاني لإثبات أف القرآف ليس بشعر فتناكؿ بالدراسة خصائص الشعر، كأقاـ نظريتو على فكرة 
النظم، فقرف بتُ النظم كالأسلوب، كذلك أف جودة التأليف تكمن في النظم، أما الأسلوب فهو نوع من أنواع 

                                                           
 .27ينظر: منذر عياشي: الأسلوبية كبرليل الخطاب، ص -(1)
 .14-13تأكيل مشكل القرآف، شرحو كنشره السيد أحمد صقر، ص  ق(:276-213ابن قتيبة ) -(2)
 .12ص : ، ينظر1994، سنة 1لدطلب: البلاغة كالأسلوبية، دار نوبار للطباعة، القاىرة، ط لزمد عبد ا-(3)
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ن الدعهود من نظاـ جميع كلامهم، إذ يقوؿ: "ذلك أف القرآف على تصرؼ كجوىو، كتباين مذاىبو خارج عالتأليف 
 (1).كمباين للمألوؼ من ترتيب خطابهم، كلو أسلوب يختص بو، كيتميز في تصرفو عن أساليب الكلاـ الدعتاد"

كمن الدعلوـ أف القرآف ليس من باب السجع كلا من قبيل الشعر، إذا تأملو متأمل يجد أنو خارج عن 
، كما أنو خارج عن العادة، كىذا ما أثبتو الإعجازأصناؼ كلاـ الناس، كعن أساليب خطاباتهم، فلو خاصية 

 ئم كىي:عنده على ثلاثة دعا الإعجازالقرآف"، حيث يقوـ  إعجازالباقلاني في كتابو "

حديث القرآف عن الغيبيات كالنبو ة، كحديثو عن أخبار الأمم السابقة، كثالث الأمور التي تهمنا ىي بلاغة 
عجز القرآف الكريم حيث يقوؿ في ذلك: "إنو بديع النظم عجيب التأليف متناه في البلاغة إلى الحد الذم يعلم 

و عن لسالفة الأسلوب القرآني لسائر الأساليب العربية ثكبذلك يفسر الباقلاني النظم القرآني بحدي (2)،الخلق عنو"
 البليغة كذلك عبر دراستو للشعر كالنثر مسجوعا كاف أك مرسلا.

كأشهر النظريات البلاغية التي ناقشها الباقلاني ىي نظرية "البديع" في قولو: "كذلك أف الطرؽ التي يتقيد بها 
، تنقسم إلى أعاريض الشعر، على اختلاؼ أنواعو، ثم إلى أنواع الكلاـ الدوزكف الدقفى ثم إلىالك  لاـ البديع الدنظوـ

ثم إلى معدؿ موزكف غتَ مسجع، ثم إلى ما يرسل إرسالا، فتطلب فيو الإصابة أصناؼ الكلاـ الدعدؿ الدسجع،
لطيف، كإف لم يكن معتدلا في كزنو، كذلك شبيو بجملة  الدعاني الدعتًضة على كجو البديع، كترتيب كإفهاـكالإفادة 

فظاىرة البديع كثر استخدامها عند شعرا  التجديد في العصر  (3).الكلاـ الذم لا يستعمل )فيو(، كلا يتصنع لو"
 العباسي الأكؿ أمثاؿ: بشار، أبي بساـ، أبي نواس...كغتَىم.

ة النظم عنده ظلت غاماة كغتَ لزددة، كما أنو كرغم جهود الباقلاني القيمة إلا أننا نلاحظ أف فكر 
بردث بشكل كبتَ عن خصائص الأسلوب غتَ القرآني مقارنة بحديثو عن الأسلوب القرآني ذاتو، كذلك أثنا  

 لزاكلتو لإثبات أف الأسلوب القرآني لسالف لغتَه من الأساليب.

أبي بكر عبد القهار بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحوي )ت  الإمامالجرجاني ) القاهرعبد  -
 ه(333أو 334

"أسرار " كالإعجازارتبط مفهوـ الأسلوب بدفهوـ النظم عند عبد القهار الجرجاني في كتابيو "دلائل 
 ذلك "الارب من النظم كالطريقة فيو، فيعمد شاعر آخر إلى ث يذىب إلى القوؿ بأف الأسلوب ىوالبلاغة"، حي

                                                           
 .35الباقلاني أبي بكر لزمد بن الطيب: إعجاز القرآف، مطابع دار الدعارؼ، مصر، ص  -(1)
 .91أحمد دركيش: دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة كالتًاث، ص  -(2)
 .35الباقلاني: إعجاز القرآف، ص  -(3)



 الأسلوب والأسلوبية....................الفصل الأول:..........................

 
9 

فيتبتُ لنا أف النظم عنده ىو "توخي معاني النحو كأحكامو كفركقو ككجوىو  (1)،"الأسلوب" فيجي  بو في شعره"
يعتٍ ذلك أف النظم لا يحقق إلا عن طريق إدراؾ الدعاني النحوية كاستغلاؿ ىذا  (2)،كالعمل بقوانينو كأصولو"

في حسن الاختيار كالتأليف، فالألفاظ "لا تفيد حتى تؤلف ضربا خاصا من التأليف كيعمد بها إلى كجو  الإدراؾ
 (3).دكف كجو من التًكيب كالتًتيب"

إلى مناقشة النسق اللغوم في إعجاز القرآف، فالفصاحة كالبلاغة عنده كعند غتَه  كما تطرؽ الجرجاني -
م على النسق الذم يركنو في الألفاظ، كجعلوا لا يحفلوف بغتَه كلا تقوـ على النسق فقد "اعتمدكا في كل أمرى
(4).يعولوف في الفصاحة كالبلاغة على غتَ سواه"

 

العاـ الغرابة  الإيقاعكنلاحظ كقوفو عند ستة عناصر متفرقة في كتاباتو كىي: الحركؼ، الألفاظ، الدعاني،  -
في بنا  فصاحة  مالقرآني، رغم دكرىا الده الإعجازعناصر لا تصلح مقياسا لتفستَ فهي حسب رأيو  (5).كالخفة

يكمن في النظم  الإعجاز بدثلها كمنو فإف   الإتيافالكلاـ، لأنها عبارة عن أشيا  كاف يعرفها العرب، كبإمكانهم 
 كالتأليف.

: الفرزدؽ ػبيات شعرية لكيتجلى التحليل الأسلوبي عند الجرجاني من خلاؿ برليلو لآيات قرآنية كأ -
قديم كالتأختَ، الحذؼ البحتًم، ابن نواس...كغتَىم، حيث يحلل التًاكيب كطريقة الأدا  من حيث الت

 لخ. أالتكرار...

م جهد مبتكر لنظرية متكاملة مفصلة ىي نظرية النظم، فسابقيو كانت لذجهد عبد القادر الجرجاني ،
ف النظم كعلى قدره، كأجمع على أف لا فال مع عدمو، كلا قدر أو عظم شينظرات جزئية أك لرملة فحسب، ف

 لكلاـ إذ ىو لم يستقم.

 ابن خلدون )العلامة ابن خلدون عبد الرحمن بن محمد بن خلدون الخضرمي( -

ص  على خصائ كفرؽ بينهما بالاعتماد لوب من خلاؿ دراستو للشعر كالنثركضح ابن خلدكف مفهوـ الأس
م كالبنا  العركضي، كبذلت صلة الأسلوب عنده بالسياؽ اللغوم، حيث ربط كل نوع، في التشكيل اللغو 

                                                           
 .469عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، قرأه كعلق عليو أبو فهد لزمود لزمد شاكر، ص  -(1)
 .452ص الدرجع نفسو،-(2)
 4الدرجع نفسو،ص -(3)
 .468الدرجع نفسو،ص -(4)
 .101أحمد دركيش: دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة كالتًاث، ص  -(5)
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الحذؼ،  الإيجاز، الإطنابالدخاطب كالدخاطب بطريقة أدا  الدعتٌ على حسب مقتاى الحاؿ، فتناكؿ بالدراسة: 
 (1).، كالكتابة، ككذلك الاستعارة...كغتَىاالإشارة

قدمة"، بردث عن الأسلوب في الفصل الخامس كالخمسوف "صناعة الشعر ككجو تعلمو" من كتابو "الد كفي
. فإعلم أنها عبارة عندىم إطلاقهمأىل ىذه الصناعة كما يريدكف بها في قولو: "كلنذكر ىنا سلوؾ الأسلوب عند 

إلى الكلاـ باعتبار إفادتو أصل الدعتٌ أك القالب الذم يفرغ فيو. كلا يرجع  الدنواؿ الذم ينسج فيو التًاكيب عن
الذم ىو كظيفة الإعراب، كلا باعتبار إفادتو كماؿ الدعتٌ من خواص التًكيب الذم ىو كظيفة العركض...ثم  

كالبياف، فتَصها فيو رصا كما يفعلو البنا  في القالب أك  الإعرابد العرب باعتبار ينتقي التًاكيب الصحيحة عن
تى يتسع القالب بحصوؿ التًاكيب الوافية بدقصود الكلاـ، كيقع على الصورة الصحيحة باعتبار النساج في الدنواؿ ح

 (2).ملكة اللساف العربي فيو، فإف لكل فن من الكلاـ أساليب بزتص بو كتوجد فيو على ألضا  لستلفة"

الأسلوب عنده ىو الدنواؿ الذم تنسج فيو التًاكيب أك القالب الذم يفرغ فيو الكلاـ، فلكل  نلاحظ أف  
 كالأسلوبكبتُ التًاكيب  كالأسلوبص بو كلا تصلح لغتَه، كما لصده قد فرؽ بدقة بتُ اللغة بزتفن أساليب 

 كالأسلوب.ككذلك بتُ الوزف 

 الأسلوبية عند العرب المحدثين:
 عباس محمود العقاد: -

 (3).الأسلوبية  عند العقاد مرتبطة بالدقولة اللغوية القديدة "قوة اللفظ لقوة الدعتٌ"

فاللغة عنده مرآة تعكس طبيعة أصحابها، ككل مبدع يأخذ منها خصوصياتو كىنا يتميز الدبدعتُ بسايزا يحقق 
 لكل منهم شخصية مستقلة ذات سلوؾ تعبتَم لستلف لا يتكرر إلا نادرا.

أحيانا بصاحبو  -الإبداع-لأنو يرتبط (4)،عنده فيتصل بطرفتُ أساسياف هما الدبدع كالدتلقي أسلوبا م  أ
 كبيئتو أحيانا أخرل، كركز العقاد في دراستو على الخطاب الشعرم. 

                                                           
 .36كالأسلوبية، ص لزمد عبد الدطلب: البلاغة  -(1)
 .786 -785ـ، ص 2001ابن خلدكف، الدقدمة: دار الفكر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط  -(2)
 .143لزمد عبد الدطلب: البلاغة كالأسلوبية، ص-(3)
 .156الدرجع نفسو، ص  -(4)
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كما أف لو مقالتاف عن الأسلوب في كتابو "مرجعيات في الأدب كالفنوف"، حيث ناقش في الأكلى رئيا 
توؿ فرانس(، ذىب فيو )كما يقوؿ العقاد( إلى أف الأسلوب الأمثل في الأدب ىو الأسلوب للكاتب الفرنسي )أنا

"الصورة الخيالية كالدعاني الذىنية ىي الأصل في جماؿ  السهل الذم لا يكد ذىن القارئ...يخلص من ذلك إلى أف  
التي يتحدث عنها العقاد ىي أفكار من نوع لسصوص كىي تتحرؾ من  فالأفكار (1).الأساليب في الأدب كالفنوف"

 دائرة اللغة بكل شموليتها.

احية التي تركها في الدقاؿ الأكؿ كناقش آرا  الدتشددين في ا الدقاؿ الثاني فعالج فيو قاية الأسلوب من النأم  
يفسدكف بلاغة العربية...كىو يرد الذين يعيبوف على العقاد كزمرتو أنهم يكتبوف بأسلوب "إفرلصي"، ف اللغة

 (2).اعتًاضاتهم كاحدا كاحدا

في الدفاع عن حق الشاعر الدعاصر كالناقد الدعاصر في أف يتًجما عن نفسيهما كيفكرا  كما نلاحظ حماستو -
 بعقليهما.

 :(4441ه/4404أحمد حسن الزيات: )
 في اختيار الألفاظ كتأليف الكلاـالأسلوب عند أحمد حسن الزيات ىو طريقة الكاتب أك الشاعر الخاصة 

 دبتُ التمسك بالقديم كتقبل الجدي فو "دفاع عن البلاغة" قدـ لزاكلة قيمة لدراسة الأسلوب بدوقف كسطكفي مؤل
 معتمد على الدقاربة بتُ البلاغة القديدة كالنقد العربي.

ا الأختَ ثلاث صفات لا عناصر: الدبدع، الدتلقي كالأسلوب نفسو، كجعل لذذ ثةفقامت دراستو على ثلا
أف يدؿ اللفظ على الدعتٌ فلا  الإيجازتتحقق البلاغة إلا بها: الأصالة الكامنة في شخصية الكاتب، كالوجازة أك 

 التلائم عنصر جمالي يتمثل في عذكبة الكلمات كتناسق الفقرات كتوازف الجمل...كغتَىا. ايزيد عليو، كثالث

ىو الذم يستطيع أف يصوغ الأفكار على الصورة اللازمة كالدلائمة  كيعتبر الفناف العبقرم عند الزيات
فيغلب صفاتو الخاصة على صفات قومو العامة، فيتميز طابعو كيستقل أسلوبو، فتستَ أفكاره في الناس موسومة 

 بوسمو كتعيش في الحياة مقركنة باسمو.

التي تعتٍ أف  ب ىو الرجل نفسو"بوفوف(: "الأسلو نلاحظ أف دعول الزيات تقوـ نتيجة تأثره بدقولو )
 الأسلوب سمة شخصية في استعماؿ اللغة لا يدكن تكرارىا.

                                                           
 .17، ص 1992، 2شكرم لزمد عياد: مدخل إلى علم الأسلوب، ط  -(1)
 .18الدرجع نفسو ،ص  -(2)
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كمن أىم القاايا التي أثارىا الزيات ىي قاية: الشكل كالداموف أك اللفظ كالدعتٌ، حيث يرل أف 
 (1).لدلكة البلاغة علاقتهما كعلاقة الركح كالجسد لأنو يعتبر الأسلوب الذندسة الركحية

 خولي: أمين
ربط )أمتُ خولي( البحث البلاغي بالدباحث الحديثة، في لراؿ الأسلوب عند الغربيتُ بهدؼ التجديد كإزالة  

ة فن تتصل بدعناىا اللغوم من قولذم: "افتن في الحديث أخذ ملزلها، حيث أف كل "فن القوؿ"كلمة علم كإحلاؿ 
 في فنوف كأساليب حسنة في الكلاـ".

كقاـ بحثو في كتابو فن القوؿ على نفس الأمور التي دار عليها الدرس البلاغي الحديث من الإيجاد، التًتيب  -
، فأمتُ خولي دائما ما يعود إلى الدباحث البلاغية القديدة الإبداعيةكالتعبتَ ىذا الأختَ عنصر مهم في العملية 

كة، متناكلا المجاز الدرسل وضوح، الدطابقة، كالتناسق كالطلاا بذلك عن الثليأخذ منها ما يتلائم مع ىذا الجديد، باح
كالمجاز العقلي، كالاستعارة كالكناية...كغتَىا، لزاكلا تقريب الدرس البلاغي من الدرس الأسلوبي بحيث لا تتوقف 

ي كالعقلي البلاغة عند الألفاظ بل تتجاكزىا إلى البحث في طرؽ التعبتَ كخطواتو، كلا يتحقق عنده التًابط النفس
، الدلاحظة الإرادة: إلا بتوفر لرموعة من الأشيا  في الدبدع الذم يعد عنصر مهم في قياـ فن القوؿ منها بالإبداع

 .كالإخلاص القرا ة، التأمل،ك 

كللغة عنده كظيفتاف أساسيتاف هما: التعبتَ كالتأثتَ، فالأكؿ يختص بالناحية الاجتماعية النفعية، أما الثاني  -
 الفنية الجمالية. فبالوظيفة

كيرتبط الأسلوب عنده الغرض الأدبي مرة كبطبيعة الدبدع مرة أخرل، كما أنو يرتبط بالدتلقتُ أفرادا كانوا أك  -
 على حد سوا . كالإبداعي الإخبارمجماعات من الجانبتُ 

بذلك أف أمتُ خولي لم يغفل عن القديم بساما كلم يكتف بالجديد كحده بل مازج بينهما فأحب القديم  لصد -
(2).كأدانو كأقبل على الجديد فأخذ منو بقدر يفيد كبحذر

 

 

 الأسلوبية عند الغرب:

ظهرت الأسلوبية عند الغرب على يد بعض ركادىا، أمثاؿ: شارؿ بالي، سبزر، ريفاتتَ،   
...كغتَىم، كذلك بسبب دراسات دم سوسبتَ التي قامت على عدة ثنائيات شهتَة، أىم ما تناكلتو جاكبسوف

                                                           
 .105إلى  98ينظر: لزمد عبد الدطلب: البلاغة كالأسلوبية، من ص  -(1)
 .128-118ص ينظر: الدرجع نفسو، -(2)
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الأسلوبية ىي ثنائية اللغة كالكلاـ، حيث حاكلت معاينة النصوص الأدبية بالاعتماد على النسيج اللغوم الذم 
 في الكشف عن كظائف اللغة. يتشكل منو النص، مستفيدة من لسانيات سوستَ

 م(4533-م4421بالي ) شارل -

كخليف سوستَ في كرسي تدريس علم اللغة ، يعد شارؿ بالي مؤسس علم الأسلوب في الددرسة الفرنسية 
كتابو "بحث في الأسلوبية الفرنسية"، ثم أتبعو بكتاب آخر ىو "الوجيز   91;2العاـ بجامعة جنيف، نشر في عاـ 

 (1)في الأسلوبية".

نية أسلوبية التعبتَ، فايق حقل دراستو كجعلو حكرا على الناحية كما كأسس معتمدا على قواعد عقلا
 الوجدانية فأبعد بذلك القيم التعليمية كالجمالية.

يرل بالي أف اللغة سوا  نظرنا إليها من زاكية الدتكلم أك من زاكية الدخاطب، تعبر عن الفكرة حتُ تصبح 
كىذا الداموف . لخأالنهي... أك الصبر، مثل: الأمل، التًجي،وقف كجداني بالوسائل اللغوية كلاما، نمار لا لزالة بد

نظره. كىذا ما بذب دراستو من خلاؿ العبارة اللغوية، مفرداتها  يؤلف موضوع الأسلوبية فيالوجداني للغة ىو الذم 
كتراكيبها، دكف الخوض في خصوصيات الدتكلم، خاصة الدؤلف الأدبي، لأف ذلك من اختصاص البحث الأدبي في 

 (2).الأسلوب كليس من اختصاص الأسلوبية كعلم لغوم منهجي

 تفجتَ طاقات التعبتَ الكامنة في اللغة فتجاكز ما ا سبق قولو لصد أف بالي قد حصر مدلوؿ الأسلوب فيلش  
 العناصر الوجدانية للغة. تَ إلى التًكيز على سو سقاؿ بو أستاذه دم 

 ليو سبتزر: -

 الأسلوبية عند سبتزر تبحث عن ركح الدؤلف في لغتو، حيث يرصد الأسباب التي يتوجو بدوجبها الأسلوب
فنجده يدزج بتُ ما ىو نفسي كما ىو  ،بتُ الدؤلف كنصو الأدبيكجهة خاصة في ضو  دراسة العلاقات القائمة 

 (3).لساني، بهدؼ أف تكوف الأسلوبية جسرا بتُ اللسانيات كدراسة الأدب

جو في البحث الأسلوبي عرؼ بطريقة السياج الفيلولوجي نسبة للفيلولوجيا أم فقو اللغة أك طريقة الدائرة منه -
 الحدسي مع النص بشتى تفاصيلو كلذذه الطريقة مبادئ تقوـ عليها منها: على التعاطف الاستنتاجية، الدرتبة 

                                                           
 .54، ص 1994، 2ر عياشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب ط سلوبية، ترجمة منذبيتَ جبرك: الأ -(1)
 .136 -135، ص 2006، 2حميد، ط عدناف بن ذريل: اللغة ك الأسلوبية  )دراسة(، مراجعة كتقديم حسن -(2)
 .34ينظر: حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية، ص  -(3)
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 العمل الأدبي نفسو ىو منطق البحث الأسلوبي.  -

 شخصي تتميز بو لغة الكاتب عن الاستعماؿ العادم للغة. تعد انزياحالخصوصية الأسلوبية  -

 تعكس شخصية الكاتب، كما تعد من كسائل التعبتَ التي بزاع لذذه الشخصية. اللغة -

 مبدأ العمل الأدبي ىو فكر صاحبو، ففكر الكاتب ىو عنصر التماسك الداخلي للعمل الأدبي. -

إلى حقيقة العمل الأدبي، لا يكوف بدكف التعاطف مع صاحبو، ذلك يعتٍ أف فهم الأدب فهما الوصوؿ  -
 صاحبو. بالعودة إلىصحيحا يكوف 

(1).البحث الأسلوبي ىو بدثابة جسر بتُ علم اللغة كتاريخ الأدب -
 

 جاكبسون:
 في التواصل بلاغيةإالأسلوب عند جاكسبوف لا يخرج عن الخطاب اللغوم للرسالة، أم كنص يقوـ بوظائف  -

كبلوغ الدقاصد، فهو يرل أف الرسالة بزلق الأسلوب إلا أف الخطاب الأدبي خطاب متميز بفعل الوظيفة 
(2)الشعرية.

 

كمن الدلاحظ أنو لم يستخدـ قط كلمة الأسلوبية، كقلما استخدـ كلمة الأسلوب فهو يبدلذا بالوظيفة  -
الشعر كشعر القواعد"، حيث بسثل الأكلى دراسة كجمع معظم دراساتو الأسلوبية برت عنواف "قواعد (3)،الشعرية

(4).الوسائل النابذة من كضع ىذه الوسائل موضع التطبيق
 

اعتمدت الدراسات اللغوية كالعلامية كالأسلوبية على نظرية كظائف اللغة التي تعود إلى جاكسبوف كالدتولدة  -
فعالية أك التعبتَية(، الدتلقي)تتولد عنو الوظيفية على عناصر القوؿ أك عناصر اللغة الستة: الباث )يولد الوظيفة الان

 علاقة )تولد الوظيفة الانتباىية(فهامية(، السياؽ )يولد الوظيفة الدرجعية(، الهامية(، السياؽ )يولد الوظيفة الإفالإ
النمطية )تولد الوظيفة الدعجمية(، الرسالة )كتولد الوظيفة الشعرية(، ىذه الأختَة كظيفة موجودة كتوجد في 

(5).الخطاب الأدبي كبو تكوف غاية في ذاتها
 

كيعرؼ الأسلوبية بأنها بحث عما يتميز بو الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات الخطاب أكلا كعن سائر أصناؼ  -
(6).نياثا الإنسانيةالفنوف 

 

                                                           
 .139 -138ينظر: عدناف بن ذريل: اللغة كالأسلوبية، ص  -(1)
 .45ص  الدرجع نفسو ،ينظر:  -(2)
 .124ينظر: بتَ جتَك: الأسلوبية، ص -(3)
 .19، ص 1992، سنة 1الدصرية اللبنانية للنشر، ط ينظر: منعم خفاجة: الأسلوبية كالبياف العربي، الدار -(4)
 .133-132ينظر: عدناف بن ذريل: اللغة كالأسلوبية، ص -(5)
 .37ينظر: عبد السلاـ الدسدم: الأسلوب كالأسلوبية، ص  -(6)
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 ريفاتير:  -

تٍ بالأسلوب الأدبي كل شكل مكتوب فردم يزين عند ريفاتتَ، حيث يقوؿ: "كأعللأسلوب تعريفتُ متم
ذم مقصدية أدبية، بدعتٌ أسلوب مؤلف أك بالأحرل أسلوب نتاج أدبي معزكؿ...أك حتى أسلوب مقطع قابل 

الذم يفرض على انتباه القارئ بعض عناصر  الإبراز. كفي تعريفو الثاني يقوؿ: "أف الأسلوب ىو ذلك (1)للعزؿ"
 (2).السلسلة التعبتَية"

نلاحظ أف في تعريفو الأكؿ يركز على النص في حد ذاتو، كعلى مقصدية النص الأدبية، أما في تعريفو الثاني 
 فاللغة عنده تعبر كالأسلوب يبرز.

بالوظيفة الاتصالية في معاينة الأسلوب، حيث يجد أف الأسلوب في الرسالة يتم تشفتَه كفقا  اىتم ريفاتتَ -
لدتطلبات معينة في عملية التواصل كبالتحديد في التواصل الأدبي، إذ نلاحظ أف "ىدؼ برليل الأسلوب ىو الإلذاـ 

(3).الذم يخلقو النص في ذىن القارئ"
 

القائمة على مفهوـ القارئ  92;2لقي في الأسلوبية ىي لزاكلة ريفاتتَ كأبرز المحاكلات في برديد دكر الدت -
كنلاحظ أف كل تلك المحاكلات ما تزاؿ موضع نقد لعدـ توصلها إلى برديد القارئ برديدا  (4).الجامع أك الدتوسط

 دقيقا.

التي بها يستطيع ق ريفاتتَ من تعريف الأسلوبية على أنها علم يهدؼ إلى الكشف على العناصر الدميزة لكينط -
كالتي بها يستطيع أياا أف يفرض...كجهة نظره في الفهم  حرية الإدراؾ لدل القارئ الدقبل الدؤلف الباث، مراقبة

(5).ىو يرل أف الأسلوبية تعتٌ بظاىرة حمل الذىن على فهم معتُ كإدراؾ لسصوص ككالإدراؾ، كبذل
 

 إتجاهات الأسلوبية : 
اـ الخطاب كموضوع ىذا العلم متعدد الدستويات لستلف الدشارب الأسلوبية علم يدرس اللغة ضمن نظ إف 

 ك الاىتمامات كمتنوع الأىداؼ، أما ابذاىاتها فاختلفت باختلاؼ ركادىا كمن أىم ىذه الإبذاىات نذكر منها :

 
                                                           

 .75حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية، ص  -(1)
 .75الدرجع نفسو، ص -(2)
 .73الدرجع نفسو، ص  -(3)
: البلاغة كالأسلوبية، لضو نماوذج سيميائي لتحليل النص، ترجمة كتقديم كتعليق لزمد العمرم، إفريقيا الشرؽ للنشر، الدغرب، الدار ىنريش بليت -(4)

 .54، ص 1999البياا ، بتَكت، لبناف، ط 
 .49عبد السلاـ الدسدم: الأسلوب كالأسلوبية، ص  -(5)
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 :الأسلوبية التعبيرية  -4

العناصر التعبتَية ،التي تتلاقى  يعد الأسلوبية من ك( من ركاد ىذا الابذاه ،99;2-2:81شارؿ بالي ) 
 (1).ىذه العناصر من خلاؿ لزتواىا التعبتَم كالتأثتَم عبرة .فهو يدرس لتشكيل نظاـ الوسائل اللغوية الد

الأسلوبية كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية ماامينها  " الأسلوبية التعبتَية في قولو:"تدرسعرؼ "بالي 
 (2)."ا كما تدرس فعل الوقائع للحساسيةالوجدانية أم أنها تدرس تعبتَ الوقائع الحساسة الدعبرة عنها لغوي

 كإظهارأف الأسلوبية عنده تقوـ على برديد الوسائل التعبتَية في اللغة  نلاحظ من خلاؿ القوؿ السابق
عن  (بحثو في اللغة العادية )الشائعة كالاجتماعية كالنفسية إضافة إلىالجمالية  الإرادية،، عاطفيةالاختلافات ال

 الأدبي.الظواىر قبل أف تظهر في العمل 
حيث يرل أف الاحتكاؾ  ،ارتباطو بفكرتي القيمة كالتوصيلك  يظهر تركيز "بالي" على الطابع العاطفي 

مثلا الدتحدث الفردم يحاكؿ دكف كلل  ،تبدك موضوعية مفعمة بالتيار العاطفيبالحياة الواقعية يجعل الأفكار التي 
التي  "لوبيأف يتًجم ذاتية تفكتَه ثم يتولى الاستعماؿ الشائع لذذه اللفقات التعبتَية فتصتَ اللغة مثل نسيج "بينو 

 (3) تنقض ما نغزلو.

أىم كسيلة في دراسة الأسلوب كتوجو عدىا ، حيث يذا ىو اللغة العادية أك الواقعيةفمنطلق "بالي" إ 
، فهو يركز على الاستعمالات اللغوية الدتداكلة ليس الكلاـك  اىتمامو إلى جعل اللغة ىي مادة التحليل الأسلوبي

 .من دائرة الاستعماؿ الأسلوبي الكلاـ بذلك ىو يلغي(4).تُ الناس كليس اللغة الأدبية فقطب

الي" بالجانب العاطفي أكثر من الاىتماـ بالجانب الجمالي كتركيزه كمن خلاؿ ىذا الابذاه يتاح اىتماـ "ب
 الابتعاد عن الاىتماـ بالأسلوب الأدبي . إلىعلى اللغة العادية كالكلاـ الدنطوؽ أدل بو 

 

 الأسلوبية النفسية: -
الدنطوقة غتَ غة لالتي كانت تهتم بال أسلوبية "شارؿ بالي" أنقاضلقد ظهر الابذاه النفسي للأسلوبية على  

...يكشف عن الفردم عن نهج قياسي"إف الالضراؼ الأسلوبي  :ية كأىم ركادىا سبيتزر، حيث يقوؿاللغة الأدب
شكل لغوم، كلا بد أف يكوف ىذا الشكل جديدا  إلىبروؿ في نفسية العصر بروؿ سعرية الكاتب كأراد أف يتًجمو 

                                                           
، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع 1(، جعربي الحديث )الأسلوبية كالأسلوبدراسة في النقد النور الدين السيد: الأسلوبية كبرليل الخطاب  -(1)

 .60،ص1997، 1بالجزائر، ط
 .54ص ،بتَجتَك: الأسلوبية -(2)
 .13ـ، ص2011عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم في ديواف "قالت الوردة " للشاعر لوصيف، الدؤسسة الصحفية بالدسيلة للنشر، ط -(3)
 .66ص ينظر نور الدين السيد: الأسلوبية كبرليل الخطاب، -(4)
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ف أسهل بالنسبة لى السوا  كالدسلم بو أف برديد بداية لغوية يكو فمثلا يدكن برديد الخطوة التاريخية نفسيا كلغويا ع
 (1). "لشا نعرؼ أساس الكتاب الدتقدمتُ لأننا نعرؼ أساسهم اللغوم أكثر ،للكتاب الدعاصرين

اف العلاقة بتُ اللغة كعلم من أجل بي جانب النفسي حيث ربط الدؤلف كنصونلاحظ إضافة سبيتزر لل
 . الأديب أك الشاعر عن نصو كعصرهفلا يدكن الفصل بتُ ،خصائصو كميزاتوكيرل أف لكل عصر ، النفس

بهػػػػػػػػػدؼ برديػػػػػػػػػد  فركػػػػػػػػػز في دراسػػػػػػػػػتو للأسػػػػػػػػػلوب علػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػوارض كالتحػػػػػػػػػولات الػػػػػػػػػتي برػػػػػػػػػدث للكلمػػػػػػػػػات 
مراعيػػػػا الدقػػػػاـ الػػػػػذم ، السػػػػياؽى الجانػػػػب النفسػػػػي للكلمػػػػػة ك كملحػػػػا  علػػػػ، ىيم كالديػػػػوؿ في حقبػػػػة زمنيػػػػة معينػػػػػةفػػػػاالد

 (2).قيلت فيو
 على :النفسية تقوـ الأسلوبية 

 .كجود انطلاؽ الدراسة الأسلوبية من النص ذاتو .2

 .لفومعالجة النص تكشف عن شخصية مؤ  .1

 .عالدو إلىضركرة التعاطف مع النص للدخوؿ  .3

 .أحد ملامح اللغة في النص الأدبي إقامة التحليل الأسلوبي على برليل .9

أك ىي طريقة خاصة في الكلاـ تتًاكح عن  أسلوبي فردمتكوف عبارة عن تفريغ السمة الأسلوبية الدتميزة  .1
(3)العادم.الكلاـ 

 

ة العلاقة لشا سبق نلاحظ أف سبيتزر يدرس العلاقة التعبتَية من أجل البحث عن الأسلوب من خلاؿ دراس
ىو  داخل بتُ ما ىو نفسي كماتميزت دراستو بالت، فكيبحث عن ركح الدؤلف في لغتو، نصوالدوجودة بتُ الدؤلف ك 

 .لغوم

فهو منذ البداية متعدد ، ي  عارض في مكونات الخطاب الأدبيكيقوـ منهجو على الاعتقاد بأنو ما من ش
ىذا ما ، ك إذ يطالب باحتًاـ بالغ للوقائع الأسلوبية في الخطاب الأدبي كعلاقة ىذه الوقائع بظواىر الحياة، الأبعاد

 (4).، النشاط متعدد الدستويات"ر اليوـفي نظ"لا يدكن للبحث العلمي أف يكوف  :يتجلى في قولو

علاقة بتُ علم ال عبر ربطهما بالإبداع كدراسة لراؿ الأسلوبية من اللغة إلى الكلاـ نقل سبيتزرأف  ك نلاحظ
 النفس كاللغة.

                                                           
 . 14عثماف مقتَش:  الخطاب الشعرم، ص-(1)
 .73نور الدين السيد: الأسلوبية كبرليل الخطاب، ص  -(2)
 .16، ص2011، 1عالم الكتب الحديث، إريد، الأردف ط–لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية  في الخطاب الشعرم  -(3)
 .70نور الدين السيد: الأسلوبية كبرليل الخطاب، ص -(4)
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 الأسلوبية البنيوية: -
 إلىسلوبية الأ حيث انتقل فيها البحث من الدراسة، ة البنيوية من لسانيات "دم سوسر"انبثقت الأسلوبي 

 .سلوبيالأردكد الدبنيوية ذات الوحدات المن التحليل  ينطلقالدراسة البنيوية ، ك 

كحمل القارئ على  "إبراز بعض عناصر سلسلة الكلاـ :يعرؼ الأسلوب بأنو اتتَ الذممن ركادىا ريف 
أف  ا يسمح بتقريرلش  ها كجد لذا دلالات بسييزية خاصة كإذا حلل ،بحيث إذا غفل عنها شوه النص ،الانتباه إليها

 (1) ."الكلاـ يعبر ك الأسلوب يبرز 

فالخاصية ، في نفسيتو من خلاؿ عنصر الدفاجأةكما يرسمو ، ظ أف تركيزه على القارئ /الدتلقينلاح 
 (2).مقياس التشيع لتكتمل نظرية ريفاتتَ إلىبالإضافة ، الأسلوبية تتلا ـ مع عنصر الدفاجأة 

لذلك  قد يدؿ على كجود تلك القيمة ، وبية لبنية من بتٌ النص أك ظاىرةحيث يرل أف إنكار القيمة الأسل
الجمالية من لراؿ دراستو ، القصد، طالب بإقصا  كلمات من نوع القيمةمن يتصور أف المحلل الأسلوبي م يخطئ

إشارات فقد تكوف مظاىر الخركج من النص الدتسببة في انفعاؿ لكن يصف دلالات ك  ،فهو سيستعملها كيوظفها
 (3).القارئ كجز  من بنيتو الأسلوبية 

لك ككذ تنظمو ساسيات التي تهيكل الخطاب الأدبيالقوانتُ كالأ اكتشاؼمهمة الأسلوبية البنيوية تتجلى في 
كبردد مفهومها قل متكامل تربط بنيتو أكشح تكوف ح -اللغة أم-كأنها  أساسيةالعلاقات بتُ الوحدات اللغوية 

 (4)النص.الأساسي بنية 

حيث  تبتٌ على جزأين هما الأسلوبية كالبنيوية ، ازدكاجية نقدية لشا سبق أف الأسلوبية البنيوية ىينلاحظ  
مع بتُ ىذه العناصر قيمة جمالية إلا من خلاؿ ة بذاتها تتوسط علاقات داخلية بذتبنية قائم إلىيتحوؿ النص 

 كيحاكؿ التحليل الأسلوبي إيجاد القيمة الأسلوبية في موقعها البنيوم.، اجتماعو بالعناصر الأخرل 

                                                           
 . 17ينظر عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم، ص-(1)
 .17الدرجع نفسو، ص -(2)
 . 83برليل الخطاب، ص الأسلوبيةنور الدين السيد:  -(3)
 .18لخطاب الشعرم، صاعثماف مقتَش:  -(4)
: الحقيقة الشعرية على ضو  الدناىج النقدية الدعاصرة كالنظرية الشعرية دراسة في الأصوؿ كالدفاىيم، عالم الكتاب الحديث ينظر: بشتَ تاكريريت-(3)

 .173، ص2010 ،1إريد، الأردف ط
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 الأسلوبية الوظيفية : -
يعد ركماف جاكسيوف أحد أقطاب ىذا الابذاه الذم اىتم باللغة ككظائفها كعمليات التواصل كالوظيفة 

 فرةحيث يقوـ لسطط التواصل عنده على خمسة عناصر ىي )الرسالة، الدرسل، الدستقبل، الش ،الشعرية  في اللغة
يدثل عملية الدستقبل كىذا الدخطط  إلىتتجسد ىذه العملية عبر مركر الرسالة من الدرسل ك  ،اللغة، الدرجع، المحتول(

 وف :سبالتواصل عند جاك

 

 

 

 

 

 إلىكىو يتلاقى مع تقسيم كظائف اللغة  ،الغائب ،الدخاطب ،الدتكلم :ثلاثة إلىوف الامائر سبقسم جاك
كقد ركز  الوظيفة الذىنية )ىو الغائب (،، )أنت الدخاطب( التأثتَيةلوظيفة ا (،وظيفة التعبتَية )أنا الدتكلمال: ثلاثة

 .الشعرية من حيث الوظيفة البلاغيةفي دراستو على الوظيفة 

بأنها الأسلوبية التي تدرس عملية الإبلاغ من خلاؿ النصوص مع  :عرؼ ريفاثتَ الأسلوبية الوظيفية كقد
إلا  يأتيجذب انتباه الدتلقي كىذا لا ك  ية الكاتب أك الدنشئالتًكيز على العناصر التي تساعد على إبراز شخص

 (1).في النص للتحليل من غتَ الانتقا جل العناصر الأسلوبية الدوجودة  بإخااع

 رسل، كجذب انتباه الدتلقي الدعلى قد ركز في دراستو  سوفبجاكنلاحظ من خلاؿ ما سبق أف ركماف 
عبر   الوظيفة الشعرية للنص باعتبارىا كسيلة تواصل كإبلاغب إىتم، حيث مصطلح الأسلوبية بالشعرية استبدؿك 

 . عناصر التواصل عنده

 

 

                                                           
 .174، صالدرجع السابق بشتَ تاكريريت:-(1)

 الرسالة

 (3الشفرة )اللغة()

 

 المرجع) المحتوى(

المستقبل )المرسل 
 إليه(

 المرسل المتكلم 
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 الإحصائية:الأسلوبية  -
التحليل الأسلوبي الرياضي في  الإحصا ظهر ابذاه عرؼ بالأسلوبية الإحصائية يقصد بو استعماؿ  

الإحصا   إلىنلاحظ أنو يخاع النص ة موضوعية مادية في كصف الأسلوب كبعد لزاكل، للنصوص الأدبية
كما يأتي في "نقيم الأسلوب   :فيها على أساس لزدد مثل قوؿ فوكسكغالبا ما يقوـ تعريف الأسلوب  ،كالحساب

 (1)."بتحديده من خلاؿ لرموعة الدعطيات التي يدكن حصرىا في التًكيب الشكلي للنص نطاؽ المجاؿ الرياضي

، كمتوسط لرموعة من النصوص الأدبية متوسط عدد الكلمات من كل جملة ،فقد أحصى "فوكس" كغتَه 
فحتما يتم برديد الأسلوب  ،كل نص في الرسم البياني لتحديد خواصو كما كصفوا عدد الدقاطع في كل كلمة،  

 إدراكها.بأنو تردد الوحدات اللغوية التي يدكن 

"إننا نعتد بدفهوـ الأسلوب كما عرفو  لصد تعريف لزدد للأسلوب عند أحد أنصار ىذا الابذاه ىو:
الدتخصصوف اعتماد على التصور الرياضي باعتباره المجموع الشامل للبيانات القابلة للالتقا  كالتحديد الكمي في 

 (2).بنية النص الشكلية"

الجمل  أكأك النعوت  أك الحركؼ أك الأفعاؿ في الأسما ،كوف لدراسات الإحصائية التكرار التي يترصد ا 
كما يديز كل كاحد  الأدبا كمعرفة الاختلافات بتُ النقاد ك  كذلك من أجل نسبة معينة لتحديد أسلوب مؤلف ما

 .عن غتَه

برليل الظواىر الأسلوبية كتأكيلها بدا لا يخرج عن إطار النص في  القدرة على :يجب توفر الشركط التالية
 من خدمة للأسلوبية في دراسة النصوص الأدبية إلا أف الإحصائيرغم ما قدـ الدنهج (3) ،دارس الأسلوب إحصائيا

لأنو لا يدكن قياس تلك الأحاسيس كأىم  كالكتابالأدبا  ك  مشاعر الشعرا  فيو إجحافا في حق نفسية كأحاسيس
ما لم يلقو غتَه من نقد  الإحصائي"ربدا لقي الدنهج  :جسدىا "لزمد عبد الدطلب "في قولوالعيوب لذذا الدنهج 

الإحصا  في دراسة الأساليب لضيل اللغة الأدبية إلى شي  دكف لوف كلا طعم  إلىبذريح لأننا عندما نعمد ك 
 إلى...لنتسا ؿ عن إمكانية أف تقودنا ىذه الإحصا ات لضو برليل العمل الأدبي كفهمو أـ أنها تودم بنا 

 (4)."النص لا تسهم بشكل جدم في تفستَ ملاحظات عاجزة

                                                           
 .97نور الدين السيد: الأسلوبية كبرليل الخطاب، ص -(1)
 .18طاب الشعرم، صعثماف مقتَش: الخ -(2)
 .23لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص -(3)
 .22، ص الدرجع نفسو-(4)
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فقد اللغة تطبيق الإحصا  على العمل الأدبي يف ،أنو يوضح عيوب ىذا الدنهجمن القوؿ السابق  نلاحظ
، كبذلك لا يساىم في فهم الأدبية جمالياتها ك غايتها في التعبتَ عن الأحاسيس كالدشاعر فتصبح بلا طعم كلا لوف

 فهما صحيحا. النص

 مستويات التحليل الأسلوبي: -

فمنهم من قسمو إلى ثلاثة، كمنهم من  لقد اختلف الأسلوبيوف في برديد مستويات التحليل الأسلوبي 
 أضاؼ فقسمو إلى أربعة، كىنا سنتحدث عن أربعة مستويات في التحليل الأسلوبي كىي كالآتي:

 :المستوى الصوتي -

في النصوص الأدبية كالنغمة كالنبرة  الإيقاعىو الدستول الذم يتناكؿ دراسة مظاىر الصوت كمصادر 
كىو   Phonostylistiqueلذذا النوع من التحليل علم قائم بذاتو يسمى علم الجماؿ الصوتي (1)،كالتكرار كالوزف

كما يرصد الأنمااط التي بزرج عن النمط العادم،   (2)،فرع من علم الأسلوبية، يهتم بالجانب الصوتي كالفونولوجي
فت في الأسلوب، كما يدرس فيو المحلل التشكيل الصوتي اللغوم، كالصوت البلاغي في كالتي تؤثر بشكل لا

 Linjuisticجهة نظر لسانية تعبتَية  ن ك النصوص عامة كالتشكيل العركضي في النصوص الشعرية خاصة، كم

et exprssiv
الطاقة التعبتَية كىو يعتبر نماوذج تطبيقي قدمو "بالي" الذم يرل أف الدادة الصوتية تكمن فيها  (3)

الخطابي ترتبط  الإقناعفإلقا  النصوص كآدائها، كطرؽ عرضها كمهارة (4)،ذات البعدين الفكرم كالعاطفي
 بالصوت.

 : المستوى التركيبي -

يعد ىذا الدستول عنصرا ىاما في لراؿ البحث الأسلوبي، كىو احد أىم الدلامح التي بسيز أسلوب مبدع عن 
غتَه من الدبدعتُ، إذ يدرس الجملة من ناحية الطوؿ كالقصر، كما يدرس أنمااطها، كأركاف التًكيب كالدبتدأ كالخبر، 

غتَىا، ككذلك ترتيب التًكيب كالتقديم كالتأختَ، ...ك كالإضافةالفعل كالفاعل، العلاقة بتُ الصفة كالدوصوؼ، 

                                                           
 .224، بسكرة )الجزائر(، ص 2012/ مارس 13سامية راجح: نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، لرلة الأثر، العدد  -(1)
 .24ينظر: عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم، ص  -(2)
 .24ينظر: عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم، ص  -(3)
ـ، ص 2009 -2008ينظر: نبيل قواس: سجنيات أبي فراس الحمداني، دراسة أسلوبية )مذكرة ماجستتَ( جامعة العقيد الحاج لخار، باتنة،  -(4)

56. 
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كالحذؼ، كيتعدل ذلك إلى دراسة البنا  للمعلوـ كالبنا  للمجهوؿ ككظائف الجمل، كيبحث عن غلبة بعض أنواع 
 (1).التًاكيب على النص ىل يغلب عليو التًكيب الفعلي أك الإسمي أك تغلب عليو أشباه الجمل

 المستوى الدلالي: -

يهتم فيو المحلل بدراسة استخداـ الأديب أك الشاعر للألفاظ، كنعتٍ بذلك كل ما يخص دلالة الألفاظ 
كالدعاني، كالرمز، الأسطورة، التوازم، التااد، التقابل كالتناص...كغتَىا، كما فيها من خواص تؤثر في الأسلوب 

فاظ إلى حقوؿ دلالية، كدراستها لدعرفة أم كعلى ىذا الدستول يتم تصنيف الأل(2) ،كتافي جمالياتها على النص
 (3).نوع من الألفاظ ىو الغالب، فمثلا الشاعر الركمنسي دلالة ألفاظو دائما مستمدة من الطبيعة الجامدة كالحية

 المستوى المعجمي: -

في الوسائل التعبتَية للكلمات في لغة معينة، كما يتًتب على ظواىر نشأتها، كيكشف عن العلاقات  ثيبح
، التااد كالتجريد، التجديد كالغرابة كالألفة فيها كنتاج كل الإبهاـالدلالية بتُ الكلمات كالألفاظ، كالتًادؼ، 

لخاص، رغم أنو أمر نسبي حيث قد فلكل خطاب معجمو ا فالدعجم ىو الدرشد لتحديد ىوية النص (4)،ذلك
تتعدد الدعاجم في النص الواحد، أك عند الدؤلف نفسو، كما لصده يدرس كذلك الصيغ الاشتقاقية كتأثتَىا على 

 ألفاظطحب معها في اللغة لا نكاد ننطقها إلا كتص معينة ألفاظذ أف ىناؾ فكرة، كيرصد الدصاحبات اللغوية، إال
 (5).أخرل معينة لا بد من رصد ىذه الدصاحبات في موضوع معتُ كعند مؤلف معتُ

 علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى: -
عرفت دراسة علم الأسلوب بتُ توح د علمي اللغة كالأدب، لذلك لصد فيما بينها منطقة مشتًكة كونو 

 لغوية.ركيزة لغوية كنوعا من التعبتَ الدنفرد بخواص تعبتَية لغوية كغتَ 

 فالأسلوب ينتمي إلى لرالتُ هما: 

                                                           
 .25ينظر: عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم، ص  -(1)
 .25ينظر: الدرجع نفسو، ص  -(2)
 .224: لرلة الأثر، ص ينظر -(3)
، كالاجتماعيةينظر: تاكريرت بشتَ: مستويات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، جامعة لزمد خيار، بسكرة، لرلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية  -(4)

 .2009العدد الخامس، جواف 
 .24ينظر: عثماف مقتَش: الخطاب الشعرم، ص  -(5)
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غوية )اللسانيات، البلاغة...( باعتباره ىيكل لغوم مكوف من كحدات لغوية منسقة كفق لراؿ الدراسات الل   -
خاصا من الكلاـ  ككذلك لراؿ الأدب كنقده بوصفو نماطا معايتَ لغوية على كجو من كجوه قواعد اللغة الدعينة.

 الذم يرتبط بأغراض أدبية كثقافية كاجتماعية كنفسية أياا.

كلنستفيد أكثر فأكثر علينا أف نتعمق في توضيح علاقة علم الأسلوب ببعض العلوـ اللغوية كالأدبية  
 الأخرل.

 الأسلوبية والبلاغة: -
فقد كاف لظهور الد راسات ، البلاغة لا مناص لنا كلضن لضاكؿ كنباشر إعطا  برديد دقيق لعلاقة الأسلوبية ب

الأسلوبية الدعتمدة على اللسانيات البنيوية التي أحدثها "دم سوستَ" في كتاب )لزاضرات في علم اللغة العاـ( 
تعرض البلاغة –لت البلاغة من الذوة التي سقطت فيها ـ، بأنو الرافعة التي انتش23;2اـ الذم نشر بالفرنسية ع
، بحيث صارت الد راسات الأسلوبية التي طورىا "شارؿ -قواعدىا في الصياغات اللسانيةالقديدة لأزمة تفكك 

 (1).بالي" كأتباعو بديلا عن الدراسات البلاغية

غة كقد عمد الناقد الفرنسي "بيتَ جتَك" إلى تعريف الأسلوبية بوصفها "دراسة للت عبتَ الل ساني"، كأف البلا
ة القدما ، كىي علم الأسلوب يما أبرزه "منذر عياشي" بأف البلاغة ىي أسلوبكىذا . عنده ىي "أسلوبية القدما "

، كبها يدكننا أف لضد د كنقوؿ بأف تشغيل آلية الدنهجية الأسلوبية بوصفها الوجو الجديد للبلاغة أك ىي البلاغة نفسو
 الحديثة نفسها.

وف بوجود منطقة مشتًكة بتُ البلاغة كمن الدعركؼ أياا أف الدارسوف في البلاغة كالأسلوبية اليوـ يعتًف
على دراستها كالإفادة منها، خاصة ما يسمى بػ: الحزمة الأسلوبية  كيعملوف، كما يعمل )علما  النص( كالأسلوبية

كىي الدؤشرات التي تتداخلها: صور البلاغة، كحس   لنص من مؤشرات دالة أك ذات دلالة،أم ما يوجد في ا
الة(، الجماؿ كالجمالية...، فهم  يعتبركف أف )الالضرافات( التي في النص الأدبي ىي التي تعكس ىذه )الدؤشرات الد 

 (2) كحزمتها الأسلوبية، كىناؾ تتكشف لرالات كل من البلاغة كالأسلوبية.

                                                           
، 2014، جيجل، 09بتُ لرالي الأدب كنقده كالدراسات اللغوية، ملخص لرلة البحوث كالدراسات الإنسانية، العدد  د. مومتٍ  بوزيد: الأسلوبية-(1)

 .101-78ص ص 
 .48-47، ص 2000ينظر: عدناف بن ذريل: النص كالأسلوبية بتُ النظرية كالتطبيق )دراسة(، من منشورات ابراد الكتاب العرب، سوريا، -(2)
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إف فكرة الأسلوب فكرة قديدة ترجع إلى بداية الت فكتَ البلاغي الأكركبي، كقد ارتبطت في أكؿ أمرىا بالبلاغة 
 (1) .من ارتباطها بالن قدأكثر 

ختَ ىو أف الدنظور الأسلوبي بدأ تشكلو كبناؤه كعلم أك كمنهج مع حاور فكرة البلاغة في كمعتٌ ىذا الأ
 ، كلذذا كانت الأسلوبية لذا علاقة جدية ككطيدة كموثوقة ككاسعة مع البلاغة أكثر من النقد.الأكركبيالوسط 

الذم تركو لنا التًاث البلاغي الأكركبي كما كُتب حوؿ الأسلوب يعد من  كعلى الر غم من ذلك "فإف  
الأفكار الرئيسية التي قاـ عليها النقد الذم يديز بتُ الدادة كالطريقة كالفن )العلاقة بتُ الشكل كالداموف( كغالبا ما 

صا كفريدا من نوعو بحيث تكوف يكوف مقركنا بالاستعارة التي تستخدـ فيها اللغة الدعبرة عن فكرة ما استخداما خا
، الذم يخاط لو ىذا الثوب"، كما يقوؿ غرا ىاـ ىوؼ (2)الل فظة توبا للمعتٌ، كالأسلوب ىنا يكوف ىو التصميم

 في كتابو الأسلوب كالأسلوبية.

كعلى ىذا الأساس نستطيع أف نوضح بأف الأسلوب في النقد ىو عبارة عن عنصر مهم يقوـ بدراسة بلاغة 
 كذا أسلوب تشكل الألفاظ كمعانيها بطريقة ملموسة كمؤثرة في أم إبداعي أدبي.اللغة، ك 

كمن ىذا كلو يتبتُ لنا أف ما تبنينا من مسلمات الباحثتُ كالدنظرين فيما يخص ىذه العلاقة، كجدناىا تقرر 
 غة... لوبية قامت بديلا عن البلاأف الأسلوبية كليدة البلاغة ككريثها الدباشر، معتٌ ذلك أف الأس

فالأسلوبية امتداد للبلاغة كنفي لذا في نفس القوت، كىي بدثابة حبل التواصل كخط القطيعة في نفس 
(3) الوقت أياا.

 

 الأسلوبية واللسانية:
أف ىناؾ  ، بدعتٌ(4) إف من حقائق الدعرفة أف الأسلوبية ترتبط باللسانيات ارتباط الناشئ بعلة نشوئو...

ؿ كاف لو يد في نشأة ككلادة الثاني كمنهج علاقة جد  متماسكة كمعتصمة بتُ علم اللساف كالأسلوبية، لأف الأك  
 علمي نقدم يعتمد عليو الناقد في برليلو للنصوص الأدبية.

                                                           
 .80، ص 2014، جيجل، 09كالدراسات الإنسانية، العدد لرلة البحوث -(1)
 .81الدرجع نفسو، ص -(2)
 .52ينظر: د. عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية كالأسلوب، ص -(3)
 .05الدرجع نفسو، ص -(4)
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كبرليل كلذذا التحمت الدراسات الأسلوبية عن طريق اللسانيات، كصارت بها أداة ىامة من أدكات النقد 
النصوص...، كتداخلت بدا أمدتها بو النظرية العامة للسانيات منهجا كميدانا، فتطورت الأسلوبية، كناجت 

 لسانيات، فظلت فرعا من فركعها...ال لا أنها لم تقو على الاستغنا  عنكاكتملت كصارت علما لو خصوصياتو، إ

الأسلوبية كصف للنص  ػ: ميشيل أريفة يقوؿ: "إف  كىذا ما قرره فيها ثلاثة من كبار الأسلوبيتُ في عصرنا، ف
 الأدبي حسب طرائف مستقاة من اللسانيات".

 ك"دكلاس" يقوؿ: "إف الأسلوبية تعرؼ بأنها منهج لساني".

 (1)كأختَا يقوؿ "ريفاتتَ": "الأسلوبية لسانيات تعتٌ بظاىرة حمل الذىن على فهم معبر كإدراؾ لسصوص".

فاللسانيات تشكل قاعدة ثابتة لاماف الدوضوعية كدقة البحث في دراسة أم أسلوب كاف، كفي أم نص أدبي  
 (2)دراسة للمتغتَات اللسانية إزا  الدعيار القاعدم". أسلوبيتناكاف.كىذا ما ذىب إليو "بيتَجتَك" في قولو: "إف 

ى الأسلوبية فهذه الأختَة تبوئ طاقة بذربها الباحثوف اليوـ في علم اللسانيات يثبتوف أنها سلطانا عل إف  
 اللسانيات لضو لشارسات متجددة.

الأسلوبية قد أخذت من اللسانيات الصفة العليمة الوصفية في الدراسة اللغوية للنصوص كالخطابات  لأف  
عل علم الأدبية، كبذلك جعلتها منهجا عليما كصفيا كباعتبارىا فرع من فركع علم اللساف إضافة إلى أف تفا

أرسى معو قواعد علم الأسلوبية، كما فتئت الصلة بينهما قائمة قد  مع مناىج النقد الأدبي الحديث...اللساف 
 (3) أخذا كعطا  بعاها في الدعالجات كبعاها في التنظتَ...

تحليل كتعمد ىذه القواعد إلى برديد الدلامح اللسانية الدتغتَة، كالتي يدكن لنتائجها أف تابط باستخداـ ال
 بغية دراسة كبرليل النصوص كالخطابات الأدبية من خلاؿ لغتها. الإحصائي

عبد السلاـ الدسدم قد كاف لو رأم مهم بخصوص ىذه العلاقة، فقاؿ: ".... إذا كانت لسانيات "دم  إف  
ت بالنقد الأدبي فسها قد كلدت البنيوية التي احتكىذه اللسانيات ن سوستَ" قد ألصبت أسلوبية "بالي" فإف  

                                                           
 .10، ص 2002، حلب، سوريا، 1منذر عياشي: الأسلوبية كبرليل الخطاب، مركز الإنماا  الحاارم، ط-(1)
 .35فسو، ص الدرجع ن-(2)
 .06عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية كالأسلوب، ص -(3)
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فأخصبا معا "شعرية" جاكبسوف، "كإنشائية" تودكركؼ، "كأسلوبية" ريفاتتَ، كلئن اعتمدت كل ىذه الددارس على 
 (1)رصيد لساني من الدعارؼ، فإف الأسلوبية معها قد تبوأت منزلة الدعرفة الدختصة بذاتها أصولا كمناىج".

ىي مستمدة من رحم علم اللساف، كبو تكونت   القوؿبذاىاتها الدذكورة سلفا فيفالأسلوبية بدختلف ا
كأصبحت منهجا لو قواعده كأصولو الدعرفية من أجل دراسة طريقة التعامل مع اللغة من خلاؿ أنواع النصوص 

 الأدبية.

كقد نادل "ركماف جاكبسوف" في لزاضراتو حوؿ )اللسانيات كالإنشائية( فبشر يومها بسلامة الجسر 
ه دثم نادل بع (2)،الأسلوبية فن من أفناف شجرة اللسانيات كأثبت أياا بأف   نيات كالأدب.الواصل بتُ اللسا

 "الدسدم" إلى ضركرة توثيق العلاقة بتُ اللسانيات كالنقد عن طريق علم الأسلوب.

الدنهج الأسلوبي ناج كتبلور على  لأف   جز  لا يتجزأ من الدرس اللسانيالأسلوبية  أف   كفي الأختَ لصد
 أنقاض الدراسات اللسانية باعتباره دراسة للتعبتَ اللساني.

 
 

                                                           
 .51عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية كالأسلوب، ص -(1)
 .23الدرجع نفسو، ص -(2)
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 يا دجلة الخير:

  ككاف الشاعر بير بأزمة نفسية حادة إثر اضطراره إلى مغادرة العراؽ ىو  1973نظمت شتاء عاـ
 .1971كعائلتو كالإقامة في مغبَبو في تشيكوسلوفاكيا ككاف ذلك في صيف عاـ 

  بعنواف: 1973لأكٌؿ مرة في جريدة "ابؼستقبل" يوـ السبت الثالٍ من شباط نشر قسم منها 

 رائعة جديدة للجواىري
 يا دجلة الخير

 إلى كل أديب في العراق
 وقالت الجريدة:

"رائعة ابعواىرم ابعديدة كمعظم ركائعو الشعرية فريدة بفتازة شابـة شموخ الذرل، تلمس فيها الطبيعة 
كىدكئها في آلامها كأفراحها في بررقها كحنينها إلى ما تصبو كغلى ما حرمت منو بسبب من  الإنسانية في ثورتها

 الأسباب.

بعواىرم إلى كطنو إلى دجلتو كإلى بألف سبب كسبب "إنٌك تلمس في ىذه الأبيات ابؼتلابضة شوؽ ا
 بدا في ىذا الشعب العظيم كبحاضره كمستقبلو".

 النّص الشعري:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييٌبِحىبيتي سفحىكً عن   يا دجلةى ابػبًّ، يا أـ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساتبًْ. بيعدً فحى
 لوذى ابغمػػػػػػػائمً ببْ ابؼػػػػػػاءً كالطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. حىييتي سفحىك ظمآنان ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذي بوًً 

 على الكراىةً ببْ ابغػػػػػػػػػػبًْ كالػػػحبْ. ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّ يا نبػػػػػعان أيفىارقػػػػػػوي يا دجلةى 
 نػىبػٍعنا فنبػٍعنا فػػػػػػػػػػما كانت لتًىػػػػػػػػػػػػػػػرٍكيبِ. إلٌٍ كردتي عيػػػػوف ابؼاء صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافية

 ؿ النسائمً أطراؼ الأفانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. تى يا قىارينا تلٍوم الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحي بوً كأىنٍ 
اؾي منو غداةي البػػػػػػػػػػػػػبًْ يىطوينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي. كدًدتي ذاؾى الشًراع الرخص لو كفبِ  (1)بوي

 حبٌ لأدلٌى طًماحً غػػػػػػػػبّي مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػموف. : قد ىانتٍ مىطػػػػػػػػابؿينىايا دجلةى ابػبّ
 ببْى ابغىشائًشً أك ببْ الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبْ؟. أتىضٍمينبْى مقبلان لي سىواسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيةى 

 ببْى ابعىوانحً أعنيػػػػػػػػػها كتػػػػػػػعٍنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػي. خافقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةخًلٍوا من ابؽمٌ إلاٌ ىمه 

                                                           
 الرخص: البْ الناعم. (1)
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 كالريػػػػػػح تيعجًل في دفع الطواحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. تهيزيلٍ فأجػػػػػػػػػػػػػػػػػاريها فتدٍفػىعينػػػػػػػػػػػي
 (1).يا بطرى حاػػػػػػػػػػية في ظِّل عىرٍجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف رةً يا دجلىة ابػبًّ: يا أطياؼى ساح-
رى الغىدٍرً، يا أىغصافى زيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوف. يا سكتةى ابؼوتً: يا إعصىاري زكبعةو -  يا خىنٍجى

 (2)الدىاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ.مشىى التبغدثدي حبٌ في  يا أيـ بغدادى، من ظَّرؼو كمن غنىجو 
ّـَ تلك البٍ من" ألفو ليلتها  للآفى بوعبىقو عوطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره في التلاحيػػػػػػػػػػػػن. يا أ

مى" النيواسيَّ" الذم لبست " ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركف". يا مينسجو  (3)بوو ابغضارةي ثوبػػػػػػػػػػػػػػػػان كشيى
لبسو العقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى أزياءى المجانينػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. الغاسلو ابؽمٌ في ثغرو، كفي حىببو 

ي
 كابؼ

نٍفًقً اليوىـ يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىل بالثلاثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. كالساحبً بأًباه الػزؽًَّ كييكرىوي 
ي
 (4)كابؼ

 (5)كابؼلهًمً الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌ من بؽوً أفانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. ابغزٌ في قدحً  كالراىنً السابًرمٌ 
، كالدنيا، كساكنها يسَّمىعً الدىرى

 (6)قرعٍى النواقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسً في عيدً الشعانبْ. كابؼ
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقركف.كأمُّ شرٌ بخبًّ  يا دجلة ابػبّ: كالدنيا ميفارقةه 

 ظهري ابؼلائك منٍ رجػػػػػػػػػػػس الشيػػػػػػػػػػػػػاطيػػػػػػػػػػػن. كأمُّ خبّ بلا رٌ ييلقٌحو
 لديك في" القيمقيم" ابؼسحورً بـػػػزكف. يا دجلةى ابػبًّ: كم مًنٍ كنز موىًبةو 

 بؾملات على أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاؼ" دلفػػػػػػػػػػػػػػػػبْ". العفاريت البٍ احٍتجزتلعلَّ تلك 
 آتً فبَضيك عقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباه كترضػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبِ. لعل يومنا عصوفا جارفا عرمنا

 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػنوين.للسمع ما ببْ ترخيم كتػػػػػػػػػػػػػػ ىدىدةيا دجلة ابػبّ: إفٌ الشعر -

                                                           
 ابػابية: كعاء من الفخار يعتق فيو الشراب. العرجوف: عذؽ النخل إذا يبس كإعوج. (1)
 التبغدد: تكلف عادات أىل بغداد كأخلاقهم كطراز معيشتهم كطرؽ ابغياة، كالتعامل كالتخاطب. كقد انتشر 'التبغدد" في معظم أرجاء العالم (2)

لإسلامي كالعربي كعظمتو كامتداد نفوذه كسلطانو أخذا بالظرؼ كاللطف البغدادم عاصمة الدنيا إباف العصور العباسية الأكلى، كفي أياـ رفعة العالم ا
 بة.آنذاؾ، كتعاطيا لأساليبها كأزيائها كأنقها..."الدىاقبْ": بصع دىقاف )بالكسر كبالضم(: رؤساء القرل كابؼدف ابؼتنفذكف كىي فارسية معر 

 د.النواسي: أبو نواس. ىاركف: ىاركف الرشي (3)
 الشطر الأكٌؿ من البيت إشارة إلى قوؿ أبيس نواس من قصيدة لو:  (4)

 قد أسحب "الزؽ" يأبالٍ كأكرىو                             حبٌ لو في أدلَ الأرض أخدكد
 كالشطر الثالٍ إشارة إلى قولو من قصيدة أخرل:

 أقمنا بها "شهرا"نزلنا على أف ابؼقاـ ثلاثة                   فطابت لنا حبٌ 
 في ىذا البيت إشارة إلى قولو من قصيدة لو كقد كىن ثيابو كلٌها كمن بصلتها خلع ابػلفاء العباسيبْ عليو: (5)

 كبعت قميصا سأبريا كجية                          كبعت رداء معلم الطرفبْ
 ربت بدينثلاثبْ دينارا جيادا ذخرتها                         فأفنيتها حبٌ ش

 عيد الشعاببْ: من أعياد النصارل كلأبي نواس فيو، كفي الأديرة بوجو أعم، إشعار حلوة، كإشارات رقيقة. (6)
ابغرؼ ابؽدىدة: مناغاة الطفل ليناـ، كىي أيضا ترجيع الطائر بؽديلو كغنائو. كالبَخيم: كىو من خامة الصوت، كالتنوين كىو تقريب ابغركة على  (1)

 كلمة إلى "النوف".الأخبّ من ال
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 (2)بغن ابغياة رخينا غبّى مىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحوف. عفونا يردٌد رفو كفي علٌل
 كف الطبيعة لوحا،" سفٍر تكوين. يا دجلة ابػبّ: كاف الشعر مذي ربظتٍ 

 التضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامبْ.فحولٌ، كأبلغي منها في  مزمار داكد" أقول من نبوتوً 
 (3) لكن لنلمس أكجاعى ابؼسػػػػػػػػػػػػػػػػػاكبْ. يا دجلة ابػبّ: لم نصحب بؼسكنة

لهموف عليها كالعناكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. ىذم ابػلائقي أسفاره بؾسدة
ي
 ابؼ

 *أضواء حرؼً بليل البؤس مرىوف. ماذا دجا ابػطبي شعٌت في ضمائرى-
 من راح منهم خليصان غبًّ مديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف. دىيػػػػػػػػػػػنه لًزىاـ، كبؿسوده بنعمتو

 عن كل ما جىلتً الأحلاـ يلهػػػػػػػػػيبِ. يا دجلةى ابػبّ: يا من ظلٌ طائفها
 بهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفولٍ.كدًدت مثلي لوٍ أفٌ النوىـ  لو تعملبْ بأطيافي ركحشتًها
 (4) بفا بررقٌت في نومي باتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوف. أجسٌ يقظاف أطرافي أعابعها
 أف ليس ما فيو مًن ماءً يغسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلن. كأسبَيح إلى كوبو ييطمئنبِ
 (5)مهمو بالغيل مسػػػػػػػػػكوف.أف لست في  كأبؼس ابعيدر الدكناء بزبرلٍ

 .لي ابؼقىادير من لدغ الثعابيػػػػػػػػػػػػػػن يا دجلة ابػبّ: خليبِ كما قسمتي 
 (6) كلا يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػعثرفى إلاٌ كلي مأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الطابغات فما يعلن صابغةه 

 ابؽواًـ ضربوا كل مدفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف.نبش  كالواىنات بجسمي ينتبئن بو
 دمي بلحمي في أخلى ابؼواعبْ يا دجلة ابػبّ: كم معبُ مزجت لو

 يشكو الأمرين من عسف كمن ىوف ألفيتو فرط ما ألول اللواة بو
 (7)أجرٌىا الشوؾ سجع شبو موزكف أجرهٌ الشوؾ ألفاظ مرصٌفة 

 (8)الركاضع ببْ العتٌ كاللبْحضن  سهرت ليل "أخي ذبياف" أحضنو

                                                           
 الرفو: الراحة. كالعلل: التمهل.  (2)
 أصحت: تابع كطاكع. (3)
 الأتوف: الفرف. (4)
 ابؼهمو: القفر. كالغيل: يربد الأغواؿ. (5)
 ابؼأفوف: الفاسد العقل. (6)
كالضمبّ في "أجرىا" في عجز البيت  أجره الشوؾ: أم جزء عليو، كالضمبّ ىنا عائد على الشعر كالفاعل "ألفاظ" كمرصفة: مرتبة مصفوفة، (7)

يغدك ككأنو مسحوؿ سحلا على كخز الأشواؾ فألفاظو لا تنهض بدعانيو، فهو لذلك –عائد إلى "ألفاظ" كابؼعبُ أف ذلك النوع من الشعر ابؼتكلف 
 مكلف مصنوع بالعنت كالإسفاؼ.

 طلع قصيدتو: "ليل أخي ذبياف": أم النابغة "الذبيالٍ" ، كغنما نسب الليل إليو بؼ (8)
 كليبِ بؽمٌ يا أميمة ناصب        ك"ليل " أقاسيو طيء الكواكب
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 آض: عاد أم استحاؿ.-(1)
 بضأ مسنوف: الطبْ القذر النبً.-(2)
 السراجبْ: الذئاب.-(3)
: ابغلق، كبصعو حلاقم كأف الشاعر أبدؿ ابؼيم نونا فصارت حلاقبْ، كىي من -(4) تنبيهات الشراٌح طبعة الاغربة: الغرباف. ابغلقوـ

 بغداد....الواىبْ: طيور كاسرة.
 أم كما بذمع حواء كرؽ التوت كالتبْ لتسبَ عورتها.-(5)
 ىيضت: كسرت.-(6)
 صناجة الأدب: الشاعر الكببّ: ك"صناجة الشعر" أطلق على "أعشى بكر" لرقة شعره حبٌ لكأنو من نغمات الصنج كىي آلة طرب معركفة.-(7)
 طلي.الصلي: ابؼص-(8)
 العرانبْ: بصع "عرنبْ" كىو ماص لب كاشتد من عظم الأنف، كالشم بصع أشم كىو ابؼرفع كشم العرانبْ كناية عن العزة كالأنفة.-(9)
 ابؼقة: المحبة....كيقصد الشاعر بػ "حامي الظعائن" الطليعة، كالرائد تشبيو بو بحماة الظعائن من العرب في الظعينة من ظغينتو.-(10)
اث: بصع "ديةٌ" كىو ما يدفع من ماؿ اك حلاؿ تعويضا عما يلحق بابعرحى أك القتلى أك ابؼتضرين. كالإبكار ىنا النوؽ الصغار كالعوف الديٌ -(11)

 الكبار.

 كالنجم يعجب من تلك التمارين أعيد من خلقو بكتا كخضخضة
 (1)مهول قلوب ابغساف ابػرٌد العبْ حبٌ إذا آض رياٌف الصبا غضرا

 (2)مسنوف بابغقدتذبٌ في بضإ  أتاح لي سمٌ حيٌات مرقٌطة
 (3)إلٌٍ مضيعة أنياب السراحبْ يالي من صدل أبؼيلفهل بحسب ال

 (4)كغصٌة في حلاقبْ الشواىبْ الآكلبْ بلحمي سمٌ أغرة
 (5)كخصف حوٌاء دكح التوت كالتبْ كالساترين بشتمي عرمٌ كأتهم
 على بياف بلا ىدم كتبيبْ كالعائشبْ على الأىواء منزلة

 (6)بواخر معهم في القبر مدفوف كابؼيتبْ، كقد ىيضت ضمائهم 
 (7)ابؼواىب سيمت سوـ مغبوفبها  صناجة الأدب الغالي، ككم حقب

 من لم يكن قبلها يوما بدلعوف كمنزؿ السور الببَاء لاعنة
 (8) !!ىذا لعمرم عطاء غبّ بفنوف جوزيت عنها بدا أنت الصليٌ بو
 (9)شمٌ العرانبْ من جذع العرانبْ ماذا سول مثل ما لاقيت تأمٌلو
 (10)كقد يكوف عزاء بضد مظعوف حامي الظعائن لا بضد كلا مقة
 (11)ثقل الدياٌث من الأبكار كالعوف بؼن؟ كفيم؟ كعنٌن أنت بؿتمل

 عمٌا ينشر من تلك الدكاكين كيا زعيما بأف لم يأتو خبر
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 حبٌ لدل أىل بسييز كتثمبْ ما أضيع ابؼاس مصنوعا كمنطبعا 

                                                           
 مشت: أم الدراكين. الأصباح: بصع صباح. عابقة: طيبة الرائحة.-(1)
 البراذين: بصع برذكف كىو ابغمار.-(2)
 الكتبيي، نقصده لشراء الكتب.ابؼورؽ: الوراؽ كىو -(3)
 الأساطبْ: بصع اسطوانة، كىي الأعمدة البٍ يقوـ عليها البيت.-(4)
 القتاد: الشوؾ كخرط القتاد: ما يتساقط كما بىرط من أكراقو.-(5)
 بدٌرم: يدفع.-(6)

 عن ابؼوازين أرباب ابؼوازين لك العمى كمبٌ احتجٌت بأفٌ قعدت
 (1)كأنت برذرىا حذر الطواعبْ بل قد مشت لك كالأصباح عابقة

 (2)للبيع في السوؽ أشباه البراذين برملو كفرت بالعلم صفر القلب
 (3)تأتي ابؼورٌؽ في أقصى الدكاكبْ كانت عباقرة الدنيا كقادتها 

 عنها، كلو كاف في غيٌبو الصبْ تلمٌ ما قد عسى أف فات شارده
 من مدٌعي العلم، كالآداب كالدين ففي على امٌة غاض الضمبّ بها 

 كتستعبْ على حيٌ بسكبْ موتى الضمائر تعطي ابؼيت دمعتها
 (4)بيت يقوـ على ىذم الأساطبْ لا بدٌ معجلة كفٌ ابػراب بو

 إفٌ الذم جئت أشكو منو يشكولٍ يا دجلة ابػبّ: شكول أمرىا عجب
 كف"ما لم بوقٌو بػ "ركما" عسف "نبّ  ت بنفسي قد أحقت بهاصنعماذا 

 مقركفكابؽزؿ في موقف بابعدٌ  ألزمتها ابعدٌ حيث الناس ىازلة
 كأمنع ابػسف حبٌ من يعاديبِ كبظيتها ابغسف أعدل ما تكوف لو
 راحت تسقي أخا لوـ كتظميبِ كرحت أظمي كأسقي من دمي زمرا

 لا الزىد دأبي، كلا الإمساؾ من ديبِ كقلت بالزىد أدرم أنو عنت
 (5)كيما تناـ على كرد كنسرين خرط القتاد أمنها كقد خلقت

 (6)ىانت كقد يدرم خطب بتهوين يرافقهاحراجة لو يرل بضد 
 في اشلرٌ كاللثغ ببْ السبْ كالشبْ لكن رأيت بظات ابػبّ ضائعة

 حبٌ لدل أىل بسييز كتشمبْ ما أضيع ابؼاس مصنوعا كمنطبعا
 ألقت يلمح على شطيٌك مظنوف؟ يا دجلة ابػبّ: ىل أبصرت بارقة 

 الغيب مكنوفينصبٌ في عدـ في  تلكم ىي العمر كمض من سبُ عدـ
 حقيقة دكف تلميح كبزمبْ؟ يا دجلة ابػبّ: ىل في الشك منجليا

 في الشرٌ كاللثغ ببْ السبْ كالشبْ لكن رأيت بظات ابػبّ ضائعة
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 ألقت بلمح على شطيٌك مظنوف؟ يا دجلة ابػبّ: ىل أبصرت بارقة
 ينصٌب في عدـ في الغيب مكنوف العمر كمض من سبُ عدـتلكم ىي 

 حقيقة دكف تلميح كبزمبْ؟ يا دجلة ابػبّ: ىل في الشكٌ منجليا
 كجسٌ أكتاره بالرفٌق كاللبْ يا نازح الدار ناغ العود ثانية 
 فيها ابغزازات تغلي كالبراكبْ لعلٌ بقول تداكم حرٌ أفئدة

 ر "صفبْ" ك"حطبْ"بٌضى عنات كعلٌ عقبى مناغاة بـففة
 (1)ذكراه تعطف من عودم كتلويبِ كيا مقيلا على غربيٌها أبدا

 سجع ابغماـ كترجيع الطواجبْ عشٌ الأىازيج من سجعي يردٌدىا
 بيشي إلٌي على مهل بوييبِ يا صاحبٌي إذا أبصرت طيفكما

 حبٌ كأفٌ بريق ابؼوت يعشيبِ أطبقت جفنا على جفن لأبصره
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
سنبْ في جانب الكوخ، كىو يطل إطلالة رائعة تعطف: تلوم....كابؼقصود بػ "ابؼقيل على غربي دجلة" البيت الذم كاف يقيم فيو الشاعر عدة -(1)

دا على دجلة في أكسع دكائرىا، كمن أبصل مواقعها، كفي ىذا العش ابعميل قضى الشاعر أبصل كأىنا فبَة مرت عليو من حياتو، بصعا للشمل، كرغ
 في العيش ككفرة في الإنتاج ىي في بصلتها عيوف من أشعاره.
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 :بالشاعر التعريف .1

كلد بؿمد مهدم ابعواىرم في بداية القرف العشرين، كبرديدا كما تناقلت أغلب الكتب التاربىية في 
للميلاد في النجف، من أسرة متدينة، كقد كاف ابعواىرم ابن النجف الأشرؼ من سلالة أسرة  1900عاـ 

نجف، حيث خاض غمار أحداث قرف صعب متقدمة عمقا بالغا في التاريخ الديبِ كالسياسي كالاجتماعي لل
 كمعقد كحافل بالأحداث.

بدأ بالقريض في سن مبكرة، كاشتهر كملك الدنيا كصوفي مقتبل العمر، كصفوه بكثبّ من الأكصاؼ منها نابغة 
الشعر العربي، كشاعر العرب الأكبر، كأمبّ الشعراء بعد شوقي، كأكرث الشعر، لو ألقاب كأكبظة أدبية قلما 

 (1). عليها شعراء العربيصهل 

كانت النجف مسقط رأسو، كالنجف مركز ديبِ كأدبي، كىي فيهما نادرة من النوادر كأعجوبة من 
 الأعاجيب، فقد كاف أىلها يهتموف بقوؿ الشعر كبظاعو، فالشعور عندىم كابؽواء الذم يتنفسو ابؼرء.

أبنائها كابؼاء كابؽواء استهلالا إف الشعر في النجف حياة لأف النجف بينة شعرية خصبة، كىو لدل 
 كاستعظاما، كالشعر بالنسبة للنجيفبْ علامة فارقة بسيزىم عن غبّىم من أبناء البلداف الأخرل.

خوانية، فالشعر يناغي ا العامة كابػاصة، كابؼناسبات الإكالشعر النجفي تتسع بؾالاتو لتشمل القضاي
 اكبوو، كيعاتبو، كبالشعر يطلب حاجتو كبالشعر بهالأب كليده كيلاعبو كبالشعر يداعب الصديق صديق

كاف كالده رجل دين أيضا بفا أعطى أسرة ابعواىرم قدرا كببّا من الوجاىة في (2) .بكبالشعر يهينو كبالشعر يعز 
 بؾتمع النجف خاصة كالعراؽ عامة.

أخطف خلسة بدأ ابعواىرم خطواتو الأكلى بكو عابؼو الشعرم بحذر كترقب شديدين قاؿ:" لقد كنت 
 (3).من كالدم عيوف الشعر من كل الشعراء من تقدـ منهم كمن تأخر"

                                                           
 .19، ص 1969م، دراسات نقدية أعدىا فريق من الكتاب العراقيبْ، النجف، مطبعة النعماف، العلوم، ىادم كآخركف: ابعواىر -(1)
 .27-26، ص 2006بؿمد جواد الغباف: ابعواىرم فارس حلبة الأدب، -(2)
 .68، دار الرافدين، دمشق، ص 01، ؼ01زكرياتي: ج-(3)
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كلم يقتصر الشاعر في مطالعتو على ما يقع برت يديو من كتب كدكاكين، بل كاصل بحثو عنها بينهم شديد" 
 (1).لقد كنت أستنسخ الدكاكين كالكتب الأدبية البٍ يصعب على إقتضاؤىا أك الاحتفاظ بها لفبَة طويلة"

 إلىكقد ضاع الشعر الذم نظمو في البدايات كلم يعد بوفظو أك بوتفظ بو أحد، كربدا كاف مرد ذلك 
أنو كاف اعتياديا أك ضعيفا، لم تكن عليو من دلائل النبوغ ما يفرض بو نفسو على ابغافظبْ، كيتجنب 

 ابؼعجببْ، ثم إنوٌ لم ينشره في مكاف من جريدة أك بؾلة لأفٌ كسائل النشر لم تكن لتتوافر بسهولة في العراؽ.

ل، إف الشعر بسثاؿ الشعور، كمرآة يعد ابعواىرم شاعرا بصع ببْ ابغكمة كالشعر في إطار ابؼذىب القائ
النفس، كيعد أيضا من أىل ابغداثة في الشعر قياسا إلى زمنو، كالى مفهوـ القدامى متمثلا في الشعر" عمود 

 الشعر"، إلا أف ابعواىرم شاعر مؤتلف كبـتلف في الوقت نفسو فهو بـتلف في ابذاىبْ:

قصائده كما كضعها باقر الشيبي" تهز الأركاح كتثبّ الشعر التقليدم في زمنو حيث أف  إلىبالقياس  أولا:
 النفوس، كحسبها أف تكوف معلما بيلي عليك فلسفة ابغب، كمعبُ الوطنية كدقة الوصف.

 شعر ابغداثة الذم أحدثو السياب ك البياتي في بنية القصيدة العربية كشكلها البصرم. إلىبالقياس  ثانيا:

 البنية الصوتية للنّص:-2

لأصوات ىي مادة الكلاـ، كالكلاـ ىو مظهر من مظاىر اللغة بل ىو أىم مظهر تؤدم بو ا بدا أفٌ 
اللغة البٍ ىي نظاـ خفي، فلا بد من الوقوؼ على الببُ الصوتية لرصد القيم الأسلوبية البٍ قد تؤديها 

دـ ذاتها كتعطي الأسلوبية الأخرل الرفية، كالنحوية، كالدٌلالية، لأفٌ الأسلوبية تق الأنساؽبتعاضدىا مع 
تشكيلها الكلي بتعاضد الأنظمة اللغوية" فلم بوصل في تاريخ علم اللغة قدبيا، كاللسانيات حديثا أف حدث 

 (2).بسثيل اللغة من خلاؿ نظاـ كاحد كالسبب في ذلك لأفٌ اللغة نفسها تقوـ على أنظمة متعددة"

كتوظيف الأصوات من حيث القيم الأسلوبية، كالدٌلالات البٍ قد توحي بها، يعتمد على صفات تلك 
الأصوات من حيث ابعهر كابؽمس، كالاستمرار كالوقف، كطبيعة النسيج ابؼقطعي، كمواضع بذمع بعض الأبماط 

بػارطة الدٌلالية ابؼرتبطة ابؼقطعية، كمن ىنا" يكشف بذمع الأصوات ابؼهجورة ابؼهموسة، في أسطر القصيدة، ا

                                                           
 .68، دار الرافدين، دمشق، ص 01، ؼ01زكرياتي: ج-(1)
 .96ي: مقالات في الأسلوبية، ص منذر عياش-(2)
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قصيدة  كمع أفٌ  (1)بابغالة النفسية البٍ يتولد في ظلها ابػطاب، كفقا بؼبدأ الوقت كابعهد ابؼناجي للشاعر"
أفٌ عدد الأصوات ابؼهموسة  مائة كبطسة كستبْ بيتا، إلا (165)  قد جاءت في (ا دجلة ابػبّ)ي ابعواىرم

 سة أصوات.ألفا كستمائة كبط (1605)فيها قد بلغ 

كىي نسبة ليست قليلة، كلكنها إذا ما قورنت ببنية الأصوات ابؼهجورة، كشيوع أصوات ابؼد فإف 
ابغاء  (ح.س)فاعلية ىذه الأصوات ابؼهموسة تقل فلا تؤثر سلبا في لإحجاـ النص كتنغيمو، مع أف صوتي

مائة كثلاثبْ صوتا، أما صوت السبْ  (138) إلىكالسبْ قد شكلا حفورا لافتا إذ كصل تكرار صوت ابغاء 
مائة كسبغ كأربعبْ مرة، كبنا صوتاف ملموساف إحتكاكيات إلا أف ذلك لم يؤثر سلبا على  (147)فقد كرد
 النٌص.

من حيص ابعهر كابؽمس بشيوع كاضح  (يا دجلة ابػبّ) لقد اتسمت نسبة الأصوات في قصيدة
ثلاثة عشر  (13)أف عدد الأصوات ابؼهجورة في العربية للؤصوات ابؼهجورة مقابل الأصوات ابؼهموسة" مع

 اثنا عشر صوتا"، كىي نسبة متقاربة جدا. (12)صوتا، أما ابؼهموسة فعددىا

ف طبيعة بعض الأصوات ابؼهجورة إبؼهجورة في النص على ابؼهموسة، فزيادة نسبة الأصوات ا إلىكإضافة 
د أعطى النص خصوصيتها في تنغيمو، كانسجامو كشيوعها في النص بشكل كاضح، كموقعيتها في النص ق

الراء، كالعبْ ) شيوعها في النص كصفاتها أصواتابؼوسيقي، كمن تلك الأصوات ابؼهجورة ذات ابػصوصية في
أبنية انسجاـ الأصوات في النٌص  إلىفهي أصوات استمرارىا مهجورة، كقدبيا أشار ابن سناف ابػفاجي  (كالنوف

كابؼقصود بابغركؼ (2)،لأسور عدة تقع في الكلاـ، كمن بصاليتها التلاؤـ في ابغركؼ"الفصاحة  كإبمابقولو:" 
 عند ابن سناف ىو الأصوات البٍ يتألف فيها الكلاـ.

، كتتضح مكانة ىذه (لأم نص ) كتشكل أصوات ابؼد ملحما ىاما في التشكيل الصوتي للنص
نلمح شيوعا كاضحا لأصوات ابؼد، فقد كصل  (ابػبّيا دجلة )  الأصوات في نسبتها كموقعياتها، كفي قصيدة

ألف كستة كبطسبْ صوتا، كىذه الأصوات ذات خصوصية  (1056 )إلىعددىا في النٌص باختلاؼ موقعياتها 
صوتية في ذاتها، كفي أثرىا كتأثبّىا في موسيقى النٌص بؼا فيها من صفات ابعهر ككضوحها الصوتي، فهي من 

                                                           
 . 49منهج النقد الصوتي في برليل ابػطاب الشعرم، ص  :قاسم البرسيم-(1)
 .89، ص 1969ابن سناف ابػفاجي: سر الفصاحة، شرح عبد ابؼتعاؿ الصعيدم، مكتبة كمطبعة بؿمد علي صبح -(2)
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مساحتها الزمنية البٍ تساعد على تكامل النص كتعاضده موسيقيا، كنلاحظ  إلىأكضح الأصوات، إضافة 
في قصيدة ابعواىرم كتوزيعها على أكثر أبيات القصيدة من بداية الشطر  (أصوات ابؼد)شيوع ىذه الأصوات 

 كسطو ثم نهايتو، كمثاؿ على ذلك: إلى

كىذه الأمثلة بسثل بموذجا لشيوع أصوات ابؼد في نسبة عالية جدا من أبيات القصيدة، كبفا يزيد من 
أثر أصوات ابؼد موسيقيا إنتهاء ابؼقطع الأخبّ كما قبلو في كل بيت شعرم من النٌص بصوت مد بفا بهعل 

أف تتواصل مع البيت الذم يليو بدا فيو  إلىك نغمتو تشكل استمرار كحفورا في ذىن ابؼتلقي موسيقا صوت ابؼد أ
 موسيقا متتابعة بشكل النص كحدة متكاملة من موسيقاه كدلالتو.

أف الدراسات اللغوية ابغديثة، عنيت عناية كببّة بالدراسات الصوتية من ابؼنظور  إلىكقد أشار بعض الدارسبْ 
كبؼا  (1)،كالقليل منها ىو الذم عبِ بابؼؤثرات الصوتية في النٌص ابؼكتوب كبخاصة النٌص الشعرماللغوم العاـ 

كاف الصوت على ىذه الدرجة من الأبنية في توظيفو في مراسي النٌص، كانسجامو مع دلالتو كمضامينو، فإف 
الوحدة الثانية من تشكيل النٌص كتطوره البنائي، كىي ابؼقطع الصوتي، تشكل قيمة أخرل قد يكوف التحكم 

أكبر فابؼقطع الصوتي بحسب نوعو،  عنها أكثر يسرا، كانعكاس دلالتها على النص، قد يأتي بثماره بشكل
كطبيعة الأصوات البٍ يتشكل منها، كموقعيتو بيثل موقعا موسيقيا على السامع بدا أضفاه على النص من 

 تبوح بالدلالات ابؼختزنة في النص. إبواءات

ها؛ فإنٌها من حيث النوع تكشف عن نسق مقطعي يشيع في (يا دجلة ابػبّ) مقاطع القصيدة إلىكإذا نظرنا 
ىذه  إلى (مراد مبركؾ) ، كقد أشار (ص ح ص)ك (صحح )ك (ص ح)فأكثر ابؼقاطع فيها يتكوف من ابؼقاطع 

كمن اللافت أف ابؼقاطع الثلاثة الأكلى ىي الأكثر شيوعا في الشعر العربي، بؼا بؽا من توافق " الظاىرة بقولو:
 إلىنظرنا  كإذاسابقا،  إليهاحركي سريع مع ابغالات الشعورية كالنفسية..."، كىو يقصد ابؼقاطع البٍ أشرت 

" ككذلك  نهاية الشطر بدايات الأبيات الشعرية فاف أكثرىا يبدأ بابؼقطع الصوتي" ص ح" أك " ص ح ح
 (ص ح ص)أك  (ص ح)الأكؿ، أما بدايات الشطر الثالٍ من أبيات القصيدة فيشيع فيها ابؼقطعاف الصوتياف

                                                           
 .46مراد مبركؾ: من الصوت إلى النٌص، ص -(1)

 على الكراىية بين الحين والحين. يا دجلة الخير يانعا أفارقو
 بين الحشائش أو بين الرياحين. مقيلا لي سواسيةأتضمنين 
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ف النسق إقطعية في أكاخر أبيات القصيدة فالبنية ابؼ إلىكإذا نظرنا  (ص ح ح)كقليل منها يبدأ بابؼقطع الصوتي 
أك  (ص ح ح/ صح )اطع، فنهايات الأبيات الشعرية تأتي بابؼقطعبْابؼقطعي السائد ىو النمط ابؼفتوح من ابؼق

{ أكضح (ابغركات) أف الأصوات الصائتة إلىكيلاحظ أف الدراسات الصوتية تشبّ  (ص ح ح/ ص ح ح )
من الصوامت فاف" ابؼقاطع ابؼفتوحة البٍ تنتهي بصوت صائت تكوف أكضح من ابؼقاطع ابؼغلقة، البٍ تنتهي 

 (1).أكضح من ابؼقاطع ابؼغلقة، البٍ تنتهي بصوت صامت"بصوت صائت تكوف 

كاختيار الشاعر أك ابؼبدع للغتو صوتا، كمفردة، كتركيبا لا يقوـ على اختيار الواعي بدعبُ الانتقاء 
بل ىو اختيار لا شعورم يقوـ على تناغم كانسجاـ ببْ ما يسكن الشاعر من انتمائو لفكرتو،  الإرادم

كانسجامو مع قضيتو البٍ سيفرزىا نصا شعريا، كلذلك تظهر لغة النٌص مبنية عن الانسجاـ ببْ اللغة 
تلك الصنعة البٍ  نٌصنتفائية لظهرت الصنعة على الكمكونات بذاه قضيتو، لو كاف الاختيار كاعيا يقوـ على الا

 تفسد علاقتو التشابك ببْ لغة النٌص كبصالياتو.

إف اختيار الشاعر لنسق مقطعي معبْ يكشف عن خارطة التشكيل ابؼقطعي الذم يتبناه الشاعر، 
انتقاء الكلمات ذات ابؼقاطع مثلا يزيد  إلىنقلها لنا، فالشاعر الذم بييل  إلىكعن الدلالات ابػفية البٍ يسعى 

تفاعلت ىذه القمم كانسجمت مع القوافي  إذاوة الوضوح في السلم ابؼوسيقي الداخلي للقصيدة، خاصة من ق
 (2).في نهايات الأسطر"

كبخاصة  -قصبّة كطويلة-بدا يشيع فيها من ابؼقاطع ابؼفتوحة (دجلة ابػبّ )يا كىذا ما بقده في قصيدة
الذم ينتهي بصوت ابؼد، كما تتسم بو أصوات ابؼد من ابعهر كالوضوح، كأثر ذلك في  (ص ح ح) ابؼقطع

الذم شاع فيما قبل  (ص ح ح)موسيقى النص، كبخاصة ملمح التنغيم، كفي ملمح النبر نلاحظ أف ابؼقطع
الأخبّ من أبيات القصيدة، نلاحظ أنو يشكل بؿورية في النبر، فاجتمع فيو الوضوح، كابعهر، كالنبر كىي 

 النٌص. إبواءبظات ذات أثر صوتي ينعكس على 

النبر في حالة  أفنقر  أفدرجة من ابؼوضوعية في توضيح النبر، كقيمتو في النٌص الشعرم" علينا  إلىكلكي نصل 
 -يفضل على نطق الدارس للنص نفسو-الدرس الأدبي يعتمد على النص ابؼنطوؽ لشاعر نفسو صاحب النص

                                                           
 .48منهج النقد الصوتي في برليل ابػطاب الشعرم، ص قاسم البرلَ، -(1)
 .48ابؼرجع السابق: ص -(2)
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، بينما إليهالأفٌ صاحب النٌص يأتي نطقو لنصو متوافقا مع حالاتو الشعورية كالنفسية، كالدٌلالية البٍ يرمي 
 (1).ابؼلتقي قد يفرض ذاتا نطقية مرة أخرل"

كجود النبر كالتنغيم بالذات في الكلاـ ابؼسموع دكف ابؼكتوب بهعل الأكؿ أقدر في :" أف إلىكيشبّ بساـ حساف 
كىذا كضع (2)الكشف عن ظلاؿ ابؼعبُ كدقائقو من الثالٍ...بؽذا كانت دراسة الكلاـ ابؼنطوؽ ابؼسموع مقدمة"

 إحساسطبيعي أف بواكؿ الدارس للكشف عن ابؼؤثرات الصوتية من ابؼسموع لأنو ىو الأقدر على بذسيد 
ف الأسلوبية لا تدرس اللفظ معزكلا عن سياقو بل" ترمي إايا نفسو، كبؼا كاف الأمر كذلك فالشاعر كخف

ع" كشكل اللفظ من أكصاؼ صوتية؛  دراسة اللفظ بعد بسظهره في نص ما، فهي تبحث فيما يتب إلى الأسلوبية
دراسة دلالة اللفظ ضمن البَكيب اللغوم للنص، كأثر البَكيب على  إلىكابعرس كالسهولة...كترمي كذلك 

 (3).دلالتو كمعناه"

كمن ابؼؤكد أف ابؼؤثرات الصوتية في ابؼقطع، كفي ابؼفردة لا تظهر في اللفظ معزكلا عن سياقو، بل إف بصاليات 
بنية النٌص كسياقو الكلي كفق تسلسل  إطارىذه ابؼعطيات الصوتية، كما تضفيو من دلالات لا تتأتى إلٌا في 

في سبّ السياؽ أكضح منو في نبر  الإيقاعيتبار ذلك بقولو:" كلا شك أف الاع إلىبنائو، كقد أشار بساـ حساف 
على مقطع  إلاالنظاـ الصرفي؛ لأف نبر النظاـ الصرفي نبر الكلمة ابؼفردة، كالكلمة قصرت بحيث لا تشتمل 

موسيقى اللغة بحفظ ابؼسافات  إظهارالسياؽ فانو بورص على  كأما، الإيقاعكاحد منبور، فلا تتسم بسمة 
 (4).ة ببْ مواقع النبر بفا يعطي اللغة موسيقاىا ابػاصة"ابؼتساكية أك ابؼتناسب

إفٌ الانسجاـ ابؼقطعي يتشاكل بالببُ ابؼقطعية، كما تضفيو من نبر كما تؤديو بتعاضدىا من تنغيم 
 الشاعر في بناء قصيدتو. إليوصوتي يشكل بمطا من تلاقي اجزاء النص كتضامنها، ىذا ما ذىب 

ابؼقطع أك فتحو  إغلاؽفي قافية أبياتها من النوع ابؼفتوح" كلا شك أف  (بػبّيا دجلة ا) فجاءت مقاطع قصيدة
 (5).بشكل لافت في النٌص الشعرم، كفي موضع بؾد بومل دلالات في توجيو ابؼعبُ على مستول البَكيب"

                                                           
 .56مراد مبركؾ: من الصوت إلى النص، ص -(1)
 .47بساـ حساف: اللغة العربية معناىا كمبناىا، ص -(2)
 .118سامي عبانية: التفكبّ الأسلوبي رؤية معاصرة في البَاث النقدم كالبلاغي، ص -(3)
 .307حساف: اللغة العربية معناىا كمبناىا، ص بساـ -(4)
 .15ينظر: بؿمد يوسف حبلص، أثر الوقف على الدلالة البَكيبية، ص -(5)
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دلالات النسيج ابؼقطعي، كما يؤديو من النبر كل ذلك يتنامى ليضفي على النٌص كبصلو تنغيما  إف
كعزبؽا،  أفرادىا إطاربقيت في  إذا إلاصوتيا يبوح بدكنوف الشاعر، كلا تبقى كظائف ابؼعطيات الصوتية كامنة 

حلة كمونها، كدلالتها كظفت في بنية شكل متكامل فاف تلك الطاقات ليست مظهر كتتجاكز مر  إذا اأمٌ 
 الأكلية.

إف ابؼعطيات الصوتية من انسجاـ مقطعي، كبؿورية النبر في اختيار موقعيتو، ككثافة التنغيم في ابعمل 
قد شكل حضورا كاضحا للمعطيات الصوتية البٍ أضيفت على النٌص، بفا  (يا دجلة ابػبّ)الشعرية في قصيدة

 تابعا، كمتأثرا بؼا يديو من تفاعل مع النٌص.جعلو يتسم بدوسيقا لافتة بذعل ابؼتلقي م

 التكرار:

يوظف التكرار لأىدؼ عدٌة، كمن ىذه الأىداؼ التوكيد كلكن كظيفة التكرار في النص الأدبي  قد
الأدبي بومل دلالة ليست بكوية فقط، بل ىي علاقة تكاملية متداخلة ببْ النحوم كالنفعي، فالتكرار في النص 

 بوظيفتو بناء على فنية توظيفيصاؿ رسالتو كلذلك فإف التكرار سيوصل رسالتو كيقوـ لإابؼبدع  كقيمة يوظفها
في النص، كمدل قدرة ابؼبدع على ذلك، "فالتكرار خاصية لغوية لكنها تتحوؿ عبر النسق العلائقي الذم يوفره 

كالنفسي يعد التكرار من أىم  السياؽ الشعرم إلى عاطفة مشحونة بالإبواء كالتوتر...كعلى ابؼستول الدلالي
بشكل أكلي بسيطرة فكرة العنصر ابؼكرر  يوحيالأساليب البٍ تؤدم كظيفة تعببّية كإبوائية في النص، إذ أنو 

من أىم الأساليب البٍ تؤدم  التكرارالدلالي كالنفسي يعد على فكر الشاعر كشعوره كعلى ابؼستول الصوتي 
ذ أنو يوحي بشكل أكلي بسيطرة فكرة العنصر ابؼكرر على فكر الشاعر كظيفة تعببّية كإبوائية في النص، إ

واىرم بشكل كاضح، كقد ذكرت ابؼد يشيع في نص ابع أصواتكشعوره كعلى ابؼستول الصوتي فإف تكرار 
سابقا ما بؽذه الأصوات من ميزات صوتية خاصة بها في حاؿ انفرادىا. أمٌا إذا نظرنا إلى موقعية ىذه الأصوات 

فإمٌا أف تنتهي بابؼقطعبْ فها فإفٌ نص ابعواىرم قد جاء الركم فيو منتهيا بنمط بؿدد من ابؼقاطع الصوتية كتوظي
الصوتيبْ: )ص ح ح/ص ح ح( كما في: يشجيبِ، كيعطيبِ كيقريبِ كىي نهايات تتسم بابؼقطع ابؼفتوح، كىو 

ذه النمطية من ابؼقاطع فإفٌ ذلك بمط مقطعي يتسم بالوضوح السمعي، كابعهر كبدا أفٌ القافية قد جاءت به
 أكفي الغنائية سواء كاف تكرارىا منتظما  كاضحايشبّ إلى موقعية التكرار، لأفٌ "القافية ىي الأخرل تلعب دكرا 

من أىم كظائفها إبراز ابػطورة الدلالية لبعض الكلمات...فإذا ما جاءت القافية  غبّ منتظم حيث يتببْ أفٌ 
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ضغوط القالب التقليدم...لم تكن بؾرد تنشيط للتيار الغنائي في القصيدة كإسهاـ بشكل اختيارم متحرر من 
في برديد إيقاعها ابػارجي التقليدم...لم تكن بؾرد تنشيط للتيار الغنائي في القصيدة كإسهاـ في برديد 

بدا تعقده من  إيقاعها ابػارجي ابؼتنوع بل بذاكزت ذلك إلى كظيفة دلالية ىي برديد مركز الثقل ببْ الدكاؿ،
بالبنية العامة للقصيدة كبدا أف الكلمة ابنة السياؽ الذم  ابؼرتبطة ةزمنية تسهم في تكوين البنية الإيقاعي مسافات

توظف فيو فإفٌ القافية أك غبّىا إذا تكررت ككانت برمل دلالات متجددة فإف ذلك بهعل من التكرار ميزة 
كقد أشار بساـ حساف إلى ذلك بقولو: "فابؼببُ الواحد متعدد ابؼعبُ كبؿتمل كل معبُ بفاٌ نسب إليو كىو خارج 

 اؽ أمٌا إذا برقق ابؼببِ بعلاقة في سياؽ فإفٌ العلاقة لا تفيد إلا معبُ كاحدا بردده القرائن اللفظية ابؼعنوية.السي

كإذا كاف الانسجاـ الصوتي يضفي على النص قيما موسيقية متعددة، فإفٌ بعض الأصوات بؽا 
فقد أشار ماىر ىلاؿ "إلى براعة خصوصية في ذاتها كفي موقعيتها كمنها أصوات الغنة كأصوات ابؼدٌ كاللبْ، 

الشعراء في استخداـ الأصوات كبخاصة استخداـ أصوات ابؼدٌ كاللٌبْ مع غنٌة النوف، كبخاصة عندما يقع النوف 
ببْ مدٌين فيجرم الصوت شاجيا بفتدا في مقاطع طويلة مفتوحة متموجا مع العاطفة ابؼتٌفدة كبفاٌ يساعد على 

  لأفٌ الصوت بيتد فيها فيقع عليها البَلً في القوافي.ذلك خاصية أصوات ابؼد كاللٌبْ

 البنى التركيبية والأساليب النحوية وظائفها الأسلوبية:-3

ص ملمسا ينبئ عن أسلوب الشاعر كمعجمو اللغو، كىذا قد تشكل الظواىر البَكيبية على الن
بُ البَكيبية، كالأساليب يكشف عن بعض ما يشغل الشاعر، كما يدكر في خلده، فيظهر شعرا متسما بالب

ص الأسلوبية، كمن ثم بظات أسلوب الشاعر:" سلوبيا متكاملا ينبئ عن بظات النالنحوية البٍ تشكل نسقا أ
ليس انعكاسا للواقع النفسي فقط بل انعكاس للواقع الاجتماعي كالاقتصادم لعصر تأليف  الأسلوبلأف 

 (1).النٌص"

إف الأغلب تشيع ابعمل الابظية أكثر فوع ابعمل الابظية كالفعلية فيو، نظرنا لأم نص كمدل شي كإذا
على الفعلية، كلكن فاعلية تكوف بأسلوب توظيفها، ككذلك بدوقعها، كقد شاعت ابعمل الفعلية في قصيدة 

ابػطابية، طبيعتها  إلىما نظرنا  إذاابعواىرم" يا دجلة ابػبّ" بنسبة أقل من ابعمل الابظية، كلكنها نسبة مرتفعة 
، كىي أفعاؿ مرتبطة (173)كموقعيتها، فقد كرد الفعل ابؼضارع في القصيدة مائة كثلاث كسبعوف مرة 
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بالضمائر الظاىرة أك ابؼستمرة كأكثرىا يرتبط بضمبّ ابؼتكلم، كىذا يدؿ ابؼراكحة ببْ ظهور الذات كغيابها، 
الأفعاؿ ابؼضارعة....كبالطبع فإف ىذا البعد كيلاحظ طغياف لفظة ابغضور بتأثبّ " يقوؿ بؿمد عبد ابؼطلب:

كلم يأت الفعل ابؼضارع (1)،الزمبِ يطوم الضمائر على داخلو لتعلن أف ابغاضر كحده من تعاملو من للذات"
دكف كظائف في بنية النص ابعواىرم، بل أف ىذه الأفعاؿ تشكل في بؾملها بمط في ابؼقابلة ببْ الذات كالآخر، 

ضارع ابؼرتبط بضمبّ ابؼتكلم الظاىر أك ابؼستثمر تفاعلو أفعاؿ ابؼضارع ابؼرتبطة بالآخر أك فيظهر للذات في ابؼ
الدالة عليو، كذلك باقبَانها بضمائر ابؼخاطب أك الغائب، كيظهر ىذا النوع من الأنا كالآخر في قائمة الأفعاؿ 

 ابؼضارعة البٍ تضمنها النٌص كىي:

 ابغشائش أك ببْ ابغنبْ؟.ببْ  أتضمنبْ لي مقيلا سواسية  
 يغلي فؤادم كما يشجيك يشجيبِ. يا دجلة ابػبّ ما يعليك من خنق      

 سلوانا يسليبِ. كأىيميبِ يا دجلة ابػبّ، منيبِ بعاطفة
 لي ابؼقادير من لدغ الثعاببْ. يا دجلة ابػبّ خليبِ كما قست

ابعواىرم بىاطب دجلة في ندائو، كابػطاب ابغوارم لا يكوف إلا  أفكفي ىذه الأبيات كغبّىا نلاحظ    
القريب، كالنداء يبوح بابؼعرفة، كلذلك فابؼنادل لا يعرؼ، كلكن دجلة أضيفت  إلىحالة البعيد  للغريب، أك لا

سلوب من العنواف ضافة، فندرج ىذا الأكىو أسلوب الإلى النٌص إنا فإف أسلوبا آخر قد شاع ابػبّ، كمن ى إلى
ضمبّ من  إلىمرة، فجاء ابؼضاؼ 300يعطي  كالإضافةنهاية القصيدة، كقد كظف ابعواىرم على أسلوب  إلى

بهذه النسبة فإف  الإضافةمرة، كأف يرد أسلوب  210اسم ظاىر فقد كظفو في  إلىموضعا، أما ابؼضاؼ  90
 .(ة ابػبّيا دجل) غوية في النٌص، بدأت منذ العنوافذلك يشكل ظاىرة ل

ذلك يوصي بتلبيس ابؼضاؼ  إلى إضافةيعطي تركيبا توضيحيا للمضاؼ، كىو  الإضافةإف تركيب 
ببعضهما، كيكشف عن تلازـ بينهما، كمن ىنا لم تبق كظيفة ىذا البَكيب منصرة في التعريف  إليوكابؼضاؼ 

، ككذلك  إلىبل تدرجت  الضمبّ الذم بويل على سابق بفا بهعل أدكات بساسك  إلى الإضافةالابراد كالتلازـ
 النص تتضاعد فيكمل بعضها بعضا.
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استعماؿ زمن بـتلف عن الزمن الذم يقضيو عادة سياؽ بؿدد، فالزمن ابغاضر كمثاؿ لا يستعمل  كإشكاؿ
 (1) .يوظف في سياقات دالة على أحداث جرت في زمن سابق كإبماللدلالة على أحداث بذرم في زمن التلفظ 

  كإذاكاف الفعل ابؼضارع يوحي بوجود الشاعر كتفاعلو، كبخاصة ابؼضارع ابؼرتبط بضمائر ابؼتكلم،   كإذا
كاف ذلك يدؿ على بمط من ابغوارية كابغضور فإف ذلك يشكل بعضا بفا كظفو ابعواىرم في قصيدتو من تلك 

البٍ تبوح بظهور الشاعر كقدرتو على توصيلها للمتلقي، كمن تلك الأساليب اللغوية البٍ  الأساليب اللغوية،
، أسلوب النداء الذم بدأ منذ البداية من عنواف القصيدة كىذا ما (يا دجلة ابػبّ)شاعت في نص ابعواىرم 

 يؤكد أف العنواف بيثل عتبة مهمة من عتبات النٌص، كبيثل تكثيفا لمحورية النص.

موضعا، كقد بدا أكثر ىذا النداء بنداء دجلة،  47كظف ابعواىرم النداء ب" يا النداء" في لقد 
كلكن اللافت في ىذا الاستعماؿ أنو لم تورد دجلة بابؼنادل مفردة جاء ذكر دجلة مرتبطا بلازمة، كىي ابػبّ 

 إلى إضافةكلمة} ابػبّ{ فزاده معرفة،   إلىكمع أف دجلة معرفة بالنسبة للشاعر إلا أنو أضافها  (يا دجلة ابػبّ)
 معرفتو.

إف النداء بالأداة" يا" دليل على البعد، كمع أف الشاعر بعيد عن دجلة مكانيا، فإف نداءه يتضمن 
دلالة البعد ابؼعنوم، فهو بقدر ما بيسك بدجلة فقط أكثر من أسلوب النداء، كبقدر قربو منو بقدر ما ألح 

بهذه النسبة العالية من شعريتو للنٌص، كفي أبنية موقعيتو إذ نلاحظ أف نداء دجلة  لنداءه، كلذلك جاء النداء
في العنواف، كفي بداية الأبيات كما يدؿ على قرب دجلة ابؼعنوم من الشاعر، كإف كاف بعيدا عنو عند بؿاطبو، 

ذا يتحقق ىدفاف بنا: لا تسمح بعض صيغ ابؼضارع لفاعلها بالظخور، لأنٌها معنوية بحكم بنيتها الصوتية، كبه
نو بوتوم ضمبّ الفاعل أك ضمبّ ابؼفعوؿ، أك بوتويهما أ إلى إضافةغياب الضمبّ ظاىريا، كحضوره تقديريا، 

 معا.

إف قدرة الفعل ابؼضارع على احتواء الضمائر كدلالتهما على ابغاضر ابؼرتبط بذات ابؼبدع، بهعل النٌص 
، كمن ىنا فإف ىذا التماسك كتلك الإحالة كالإحالةالتماسك  متماسكا بؼا ارتبط الفعل بالضمائر من أثر

يساعداف على توالد ابعمل من بعضها مبَابطة دكف أف يشعر بالفجوة كالانفصاؿ بينهما، فالنٌص يعد بكويا 
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متماسكا بقدر ما تتوالى فيو الكلمات كابعمل الصادرة عن كلمات كبصل أخرل مرتبطة عليها سببيا، سواء  
 (1) .ى مستول البنية السطحية أك العميقةكاف ذلك عل

إف فاعلية الزمن ابؼنبثق عن طبيعتو للفعل، فالزمن ابؼرتبط بالفعل كما ينبئ عنو يعطي دلالتو، كيشكل 
فاعليتو، كلكنها تبقى بؿمودة حيث تبقى مراعاة ابؼواقع البَكيبية كالبنيوية، البٍ بول فيها...حيث تؤكؿ الأزمنة 

 الأفعاؿعلاقات جدلية، فابعواىر كثبّة  الأفعاؿزمنيا، كيشكل استعماؿ الزمن في  شارمإارتباطا بدركز  حالياإ
حدث حصل في ابؼاضي، أك يأمل  إلىحدث حاضر بودث الآف، بل قد يشبّ  إلىابؼضارعة لا يشبّ بالضركرة 

 استعماؿ الزمن الصرفي الواحدة.بعض العلماء إذ لا بد من صياغتو كتفسبّ أشكاؿ  إليوحدكثو كىذا ما أشار 

 أك الغائب (ابؼخاطب)كالآخر (الشاعر) ، كظهور ابؼقابلة فيو ببْ الأنايتببْ لنا شيوع للفعل ابؼضارع
فإف الفعل لو أثره فالقصيدة تنمو كتقدـ من خلاؿ حركة الفعل كتناميو، حبٌ يؤدم الفعل كظيفتو جوجريا في 

عضوم جدلي  ترابط بإقامةببْ الفعل كبقية عناصر البنية، يقوـ الفعل شكل تواصل ينشأ  إلىالقصيدة، تتجلى 
و من قلاؿ دلالتو الزمنية فانو يتضمن دلالات بـتزنة في إلى إضافةفي الفعل ابؼضارع  ببْ الأشياء كالذكات"

كحضورىا على أك احتوائو على الضمائر، فالأفعاؿ ابؼضارعة تستلزـ اختفاء الذات، و طبيعة اتصاؿ الضمائر ب
 صعيد كاحد، كىذا ما كجدناه في قصيدة يا دجلة ابػبّ من خلاؿ ابعدكؿ الأتي:

 أعنيها أتظمنبْ يطويبِ بواؾ تلوم يركقبِ أفارقو ألو
 كيكرىو يأباه يعيق تعجلو فتدفعبِ فأجاريها تهزيبِ كتعنيبِ

 يفزعوف يركف برل بسرين بسرين لو تزؿ تهزيبِ بسرين
 يعنيك لم أفض نلمس نصحب يردد كترضبْ فبَضيك يلحقو
 لم ألف يسليبِ فتجزينبِ تسدم يقريبِ أقريك يعطيبِ يأخذ

 أعابعها أجس يعفولٍ تعلمبِ يلهيبِ يغمرلٍ بير يواسيبِ
 أقطفها يتشببً يبعثرف يتعبْ بزبرلٍ أبؼس يطمئنبِ أسبَيح

 ترميمي أسأؿ يرضيبِ أراه أبالي يغرم أركب يزىو
 تدبب يعجب أعيد أفطنو يشكو ألوع أقيو يولد
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 تلم تأتي برملو برذر ينشر لم تأت يكوف لم يكن
 بوصي يستعبْ لم يكن بسديد ترل يقوـ تستعبْ تعطي

 يشكولٍ أشكو تعنيبِ تعينو يبغي يزكيبِ تباىى يعدكلٍ
 تظميبِ تسقى أسقي أظمي يعاديو أمنع تكوف لم بوققو

 بزالطت ينصب يدرم يرافقهما يرل تناـ أنسيها أدرم
 أقوبؽن أقوؿ قيد معبُ أقوؿ بهرم أقوؿ أخرج أكاد

فٌ إاعر( كالآخر ابؼخاطب أك الغائب فكظهور ابؼقابلة فيو ببْ الأنا )الش كبهذا الشيوع للفعل ابؼضارع      
في الفعل لو أثر "فالقصيدة تنمو كتتقدـ من خلاؿ حركة الفعل كتناميو حبٌ يؤدم الفعل كظيفة جوىرية 

القصيدة تتجلٌى في شكل تواصل ينشأ ببْ الفعل كبقية عناصر البنية يقوـ الفعل بإقامة ترابط عضوم جدلي 
ببْ الأشياء كالذكات، كفي الفعل ابؼضارع إضافة إلى دلالتو الزمنية فإنوٌ يتضمن دلالات بـتزنة فيو من خلاؿ 

ابؼضارعة تستلزـ اختفاء الذات كحضورىا على  "فالأفعاؿ طبيعة اتصاؿ الضمائر بو أك احتوائو على الضمائر
صعيد كاحد إذ لا تسمح بعض صيغ ابؼضارع لفاعلها بالظهور، لأنها برتويو بحكم بنيتها الصوتية كبهذا يتحقق 
ىدفاف بنا: غياب الضمبّ ظاىريا كحضوره تقديريا" إضافة إلى أنو بوتوم ضمبّ الفاعل أك ضمبّ ابؼفعوؿ أك 

 بوتويهما معا.

قدرة الفعل ابؼضارع على احتواء الضمائر كدلالتو على ابغاضر ابؼرتبط بذات ابؼبدع بهعل النص  إفٌ  
متماسكا بؼا لارتباط الفعل بالضمائر من أثر في التماسك كالإحالة، كمن ىنا فإفٌ ىذا التماسك كتلك الإحالة 

صاؿ بينها "فالنص يعد بكويا يساعداف على توالد ابعمل من بعضها مبَابطة دكف أف نشعر بالفجوة كالانف
متماسكا بقدر ما تتوالى فيو الكلمات كابعمل صادرة عن كلمات كبصل أخرل مبَتبة عليها سببيا سواء كاف 

 ذلك على مستول البنية السطحية أك العميقة.

 فاعلية الزمن ابؼنبثق عن طبيعة الفعل، فالزمن ابؼرتبط بالفعل كما ينبئ عنو يعطي دلالة كيشكلإفٌ  
فاعلية كلكنها تبقى بؿدكدة "حيث ينبغي مراعاة ابؼواقع البَكيبية كالبنيوية البٍ بول فيها...حيث تؤكؿ الأزمنة 
إحاليا في ارتباطها بدركز إشارم زمبِ كيشكل استعماؿ الزمن في الأفعاؿ علاقة جدلية، فابعواىرم في كثبّ من 

دث الآف، بل قد يشبّ إلى حدث حصل في ابؼاضي، الأفعاؿ ابؼضارعة لا يشبّ بالضركرة إلى حدث حاضر بو
أك يأمل حدكثو، كىذا ما أشار إليو بعض العلماء إذ لا بد من "صيغة تفسبّ إشكاؿ استعماؿ الزمن الصرفي 
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الواحد في سياقات متعددة كإشكاؿ استعماؿ زمن بـتلف عن الزمن الذم يقتضيو عادة سياؽ بؿدد، فالزمن 
لدلالة على أحداث بذرم في زمن التلفظ كإبما يوظف في سياقات دالة على ابغاضر كمثاؿ لا يستعمل ل

 أحداث جرت في زمن سابق...".

ذا  بضمائر ابؼتكلم، كإ كإذا كاف الفعل ابؼضارع يوحي بوجود الشاعر كتفاعلو كبخاصة ابؼضارع ابؼرتبط 
و ابعواىرم في قصيدتو من كاف ذلك يدلل على بمط من ابغوارية كابغضور، فإفٌ ذلك يشكل بعضا بفاٌ كظف

اللغوية  الأساليبكقدرتو على توصيلها للمتلقي، كمن تلك  اللغوية البٍ تبوح بحضور الشاعرتلك الأساليب 
البٍ شاعت في نص ابعواىرم )يا دجلة ابػبّ( أسلوب النداء الذم بدأ  منذ البداية في عنواف القصيدة، كىذا 

 كبيثل تكثيفا لمحورية النص.ن عتبات النص، ما يؤكد أفٌ العنواف بيثل عتبة مهمة م

لقد كظف ابعواىرم النداء بػ)ياء النداء( في سبعة كأربعبْ موضعا كقد جاء أكثر ىذا النداء بنداء  
دجلة، كلكن اللافت في ىذا الاستعماؿ أنو لم يورد دجلة بابؼنادل مفردة بل جاء ذكر دجلة مرتبطا بلازمة 

 زاده معرفة إضافة إلى معرفتو.كىي ابػبّ)يا دجلة ابػبّ( ف

إفٌ النداء بالأداة )ياء( دليل على البعد كمع أفٌ الشاعر بعيد عن دجلة مكانيا فإف نداءه لا يتضمن  
دلالة البعد ابؼعنوم، فهو بقدر ما يتمسك بدجلة فقد أكثر من أسلوب النداء، كبقدر فربو منو بقدر ما ألح في 

النسبة العالية في شيوعو في النص، كفي أبنية موقعيتو إذ نلاحظ أف نداء دجلة ندائو كلذلك جاء النداء بهذه 
جاء في العنواف كفي بدايات الأبيات كما يدؿ على قرب دجلة ابؼعنوم من الشاعر كإنو كاف بعيدا عنو بـاطبة 

 لدجلة بابغوار بقولو:

 يغلي فؤادم كما يشجيك يشجيبِ يا دجلة ابػبّ ما يغليك من حنق
 أبؽميبِ سلوانا يسليبِك  يا دجلة ابػبّ: منيبِ بعاطفة

 لي ابؼقابر من لدغ الثعاببْ يا دجلة ابػبّ خليبِ كما قسمت
ابغوارم لا يكوف إلا للقريب أك في كفي ىذه الأبيات كغبّىا نلاحظ ابعواىرم بىاطب دجلة في ندائو كابػطاب 

 حالة البعيد إلى القريب.

 ػاحبْ؟. الريػػػببْببْى ابغىشائًشً أك  ػػػيةى ػػػػأتىضٍمينبْى مقبلان لي سىواسػػػػ
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كالنداء يبوح بابؼعرفة كلذلك فابؼنادل كلا يعرؼ كلكن دجلة أضيفت إلى ابػبّ كمن ىنا فإف أسلوبا آخر  
قد شاع في النص كىو أسلوب الإضافة فتدرج ىذا الأسلوب من العنواف إلى نهاية القصيدة، كقد كظف 

( تسعبْ موضعا، أمٌا 90( ثلاث مائة مرة، فجاء ابؼضاؼ إلى ضمبّ في )300الإضافة ) ابعواىرم أسلوب
( مائتبْ كعشر مرات كأف يرد أسلوب الإضافة بهذه النسبة فإفٌ 210ابؼضاؼ إلى اسم ظاىر فقد كظف في )

 ذلك يشكل ظاىرة لغوية في النص بدأت منذ العنواف )يا دجلة ابػبّ(.

تعريفا كتوضيحا للمضاؼ كىو إضافة إلى ذلك يوحي بتلبس ابؼضاؼ  إفٌ تركيب الإضافة يعطي 
كابؼضاؼ إليو ببعضها، كيكشف عن تلازـ بينها، كمن ىنا لم تبق كظيفة ىذا البَكيب منحصرة في التعريف 
، ككذلك الإضافة إلى الضمبّ الذم بويل على سابق بفاٌ بهعل أدكات بساسك  بأف تدرجت إلى الابراد كالتلازـ

 تتعاضد فيكمل بعضها بعضا.النص 

أمٌا بنية الكلمات كما ظهر عليها من ملامح لافتة فقد شاعت في نص ابعواىرم موضوع الدراسة  
( 12)ردة منها( مائتبْ كاثنتبْ كبشانبْ مف282ابؼفردات الدالة على ابعموع شيوعا لافتا، كقد جاء ابعمع في )

ئتاف كتسعة كأربعوف مفردة فقد جاءت دالة على بصع ( ما249اثنتا عشرة مفردة بعمع بؼذكر السالم، )
كأحسب أف توظيف ابعمع في نص ابعواىرم قد يوحي برغبة الشاعر بالتلاحم بالآخر، كبقائو ضمن التكسبّ، 

 ابعماعة سيما كأنو في غربتو يشعر بالوحدة كالغربة عن العراؽ كدجلة كما بيثلو لو من التحاـ بابؼكاف كأىلو.

ا بزتزنها بؼاؿ تتضمنو ىذه ابعموع من أصوات ية ابعمع بدا تتضمنو ىذه الببُ من موسيقكقد توظف بني 
ابؼد، كأصوات ابؼد تفي بالدكر ابؼوسيقي بؼا فيو من خصوصية ابعهر كالوضوح السمعي كأزمنتها كمركنتها 

 ا النص.يالصوتية البٍ قد تساعد في تلوين موسيق

ة ابػبّ( ببْ ابعمل ابغوارية ببْ ابؼتكلم كابؼخاطب، ككذلك لقد راكح ابعواىرم في قصيدتو )يا دجل 
ابعمل الإخبارية كبعض ابعمل البٍ تضمنت صيغ الأمر أك التمبِ ككذلك تفسبّ بعض ابؼواقف، كإظهار 
الرفض بؼواقف أك ظركؼ يستحضرىا الشاعر فكل ذلك بهعل النص ينبض بعناصر ابغالة كمعطياتها كينشد 

بفاٌ جعل الشاعر متفاعلا مع بنو كقضيتو كقادرا على جعل ابؼتلقي حاضرا منتبها الأفضل كيرفض السلبي 
لتسلسل النص، كتتابع أحداثو، كبذلك فقد استطاع )ابعواىرم( أف يبقي ابؼتلقي متابعا حاضرا منتظرا الكشف 
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ل يشعر بتدفق عن القادـ كفحواه، كلذلك فمع طوؿ النص إلا أف ابؼتلقي لا يشعر بركتينية ابعمل كثباتها ب
 شعرم جاذب يبقي القارئ متابعا الأبيات تتوالى في ذىن ابؼتلقي يستلذ بهذا التجدد كالتلوين الشعرم.

 مستوى المشابهة:-4

 التشبيو:-أ

آخر في  بأمريعتبر التشبيو من مباحث علم البياف كيقصد بو كصف الشيء بدا قاربو كشاكلو أم أنو إبغاؽ 
تقوـ لإثبات معبُ من معالٍ كإثبات شجاعة  لأنهاوظة أك ملوحظة ملف ويالتشب أدكاتمن  بأداةأكثر  أمصفة 

 (1) المحارب بالأسد كىذا التعريف ببْ كظيفة التشبيو كعملو أكثر بفا يدؿ على حقيقتو كحده.

 (2) كقد نظر البلاغيوف في تعريف التشبيو إلى ابؼعبُ اللغوم لكلمة شبو كىو مثل فالتشبيو لغة التمثيل.

 أركان التشبيو:-ب

 للتشبيو أربعة أركاف: 

 : ىو الأمر الذم يراد إبغاقو بغبّه كالشيء الذم يراد التشبيو.المشبو .1
 : ىو الأمر الذم يلحق بو ابؼشبو كالشيء الذم يشبو بو.بو المشبو .2
: اللفظ الذم يدؿ على التشبيو كيربط ابؼشبو بو كقد تذكر الأداة في التشبيو كاؼ ككأف الأداة .3

 كبكوىا.
 : ىو الوصف ابؼشبَؾ ببْ الطرفبْ.الشبو وجو .4

 أنواع التشبيو:-ج

 ىو ما ذكرت فيو الأداة.التشبيو المرسل:   .1
 : ىو ما ذكرت فيو كجو الشبو.التشبيو  المؤكد .2
 : ىو ما ذكرت فيو كجو الشبو.التشبيو المفصل .3

                                                           
 .1515، مطبعة ابغسينة ابؼصرية للكتاب، 194فن الاستعارة، ص -(1)
 .247اشمي، جواىر البلاغة، ص السيد ابؼرحوـ أبضد ابؽ-(2)
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 ىو ما حذفت منو كجو الشبو.التشبيو المجمل:  .4
 حذفت منو الأداة ككجو الشبو.: ىو ما التشبيو البليغ .5
 .: ىو إذا كاف كجو الشبو فيو صورة متعددةالتشبيو التمثيل .6
 : إذا لم يكن كجو الشبو فيو صور متعددة.التشبيو غير التمثيل .7
: ىو التشبيو الذم لا يوضع فيو ابؼشبو كابؼشبو في صورة من صور التشبيو ابؼعركفة بل التشبيو الضمني .8

 يلمحاف إلى تركيب.
  (1) : ىو جعل ابؼشبو مشبها بو بإدعاء أف كجو الشبو فيو أغول كأظهر.شبيو المقلوبالت .9

 ىو لا بهعل ابؼشبو مشتبها بو بإدعاء أف كجو الشبو فيو أغول كأظهر.التشبيو بين المقلوب:  .11

 أمثلة من قصيدة الدجلة الخير:-د

التشبيو )مشبو ىو دجلة، مشبو بو ىي أـ يا دجلة ابػبّ يا أـ البساتبْ )تشبيو مؤكد( حذفت منو أداة  -
 البساتبْ، كجو الشبو ىو ابػبّ(.

 أنت يا قاربا تلوم الرياح بو )تشبيو مرسل( تم ذكر فيو الأداة أنت كحذؼ ابؼشبو أم دجلة. -

يا دجلة ابػبّ يا أطياؼ ساحرة )تشبيو مؤكد( حذفت منو أداة التشبيو )مشبو ىو دجلة، ابؼشبو بو  -
 كجو الشبو ىو ابػبّ(. ىو أطياؼ ساحرة،

 تعجل في دفع الطواحبْ )تشبو تاـ(.تدفقبِ كالرياح  -

 قد مشت لك كالأصابع عابقة )تشبيو بؾمل( تم حذؼ ابؼشبو بو. -

 الاستعارة:-2

من  الكثبّتعتبر الاستعارة من علوـ البلاغة ابؼتعلقة بعلم البياف أحد فركع علم البلاغة كالذم عرفها 
كبردث عنها كالاستعارة "ىي نسبية الشيء باسم غبّه إذا قاـ البلاغيبْ، كلعلٌ ابعاحظ ىو أكؿ من عرفها 

 مقامو" كبالتالي ىي ضرب من المجاز اللغوم علاقتو ابؼشابهة ببْ ابؼعبُ ابغقيقي كابؼعبُ المجازم.

                                                           
 .47علي ابعازـ كمصطفى أسبْ، البلاغة الواضحة، ص -(1)
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وـ عليو الاستعارة ىو إذف ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو )ابؼشبو أك ابؼشبو بو( فالأساس الذم يق
 التشبيو كلذلك كلٌ أصلا كلدت الاستعارة فرعا لو.

 أركان الاستعارة:-أ

 للاستعارة ثلاثة أركاف: 

 ىو ابؼشبو بو. المستعار منو: .1
 ىو ابؼشبو بو. المستعار لو: .2
 كىو اللفظ ابؼقوؿ )كجو الشبو(. الجامع أو المستعار: .3

 أنواع الاستعارة:-ب

 الاستعارة بحسب ذكر أحد طرفيها إلى تصربوية كمكنية.قسم البلاغيوف 

 كىي ما صرح فيها بلفظ ابؼشبو بو أك ما أستعبّ فيها لفظ ابؼشبو بو للمشبو.الإستعارة التصريحية:  .1

.استعارة لفظة الظلمات 1مثل: قولو تعالى: "كتاب أنزلناه إليك لتخرج الناس من الظلمات إلى النور. إبراىيم 
 (1) لنور من ابؽداية لذكر الأكؿ كحذؼ الثالٍ.من الضلالة كا

منو كرمز لو بشيء من لوازمو أم ذكر  ابؼستعاربو أك  ابؼشبوىي ما حذؼ فيها  الاستعارة المكنية: .2
 منو. ابؼستعارلو كحذؼ  ابؼستعار

كرمز إليو . حيث شبو الرأس بالوتود ثم حذؼ ابؼستعار منو أم ابؼشبو بو 4مثل: "كاستعل الرأس شيبا" مرلَ 
 بشيء من لوازمو كىو الاستقباؿ على سبيل الاستعارة ابؼكنية.

 من خلال قصيدة يا دجلة الخير: أمثلة-ج

أىواء حرؼ بليل البؤس مرىوف )استعارة تصربوية(. تم حذؼ ابؼشبو حيث استعار لفظ البؤس من  .1
 الإنساف.

                                                           
 .198بضيد أدـ ثوبيبِ: البلاغة العربية ابؼفهوـ كالتطبيق، ص -(1)
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كاستعار لفظ البحر من  يا صاحبي إذا أبصرت طيفكما. )استعارة تصربوية(. تم حذؼ ابؼشبو .2
 الإنساف.

 )استعارة مكنية( .كالنجم يعجب من تلك التمارين .3
 ألٍ مضيفة أنياب السراجبْ. )استعارة تصربوية(. .4

 الجناس:-3

يعتبر ابعناس من المحسنات البديعية اللفظية البٍ يزين الكلاـ بها كتتضح دلالة لأنو فيو طاقة صوتية إبوائية 
 (1) ابؼتلقي.تتغلغل إلى ركح 

كابعناس عند العرب ىو تشابو الكلمتبْ في اللفظ لكن برديد أنواعو كالتعمق في فركعو أكقعت خلاؼ ببْ 
 اللغويبْ كالنقاد قدبيا.

كبالتالي ىو تشابو اللفظاف في النطق كبىتلفاف في ابؼعبُ كقد يكوف التشابو كليا أك جزئيا كىذا تعدد 
 أنواع ابعناس.

 أنواع الجناس: -أ

كىو ابعناس الذم يتفق فيو اللفظاف في أربعة أمور ىي: نوع ابغركؼ، عدد ابغركؼ، الجناس التام:  .1
 ترتيب ابغركؼ، ىيئة ابغركؼ في حركاتها كسكناتها(.

 أمثلة: 

 صليت ابؼغرب في بلاد ابؼغرب )الصلاة، البلد(. -

 بوي لدل بوي بن عبد الله ما مات من كرـ الزماف فإنو
 علم(. )فعل يعيش، اسم 

 كىو ما اختلف فيو اللفظاف في كاحد من الأشياء ابؼتقدمة في ابعناس التاـ.الجناس الناقص:  .2

 
                                                           

، ص -(1)  .202السكاكي: مفتاح العلوـ
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 أمثلة: 

. )في 73-72قولو تعالى: "كلقد أرسلنا فيهم منذرين فانظر كيف كانت عاقبة ابؼنذرين". الصافات  -
 .الشكل(

 

 قوؿ الشاعر:  -

 الشكفي مبَنصن جلاء  بيض ابؼفائح لا سور المحائف

 )ترتيب ابغركؼ(

 أثره البلاغي:  -ب

يعطي ابعناس جرسا موسيقيا من خلاؿ إيقاع الوزف ببْ الكلمتبْ كما أنوٌ يعمل الذىن حبٌ يصل 
 للفرؽ ببْ ابؼعنيبْ كيعطي للعبارة نغمة بصيلة تتوافق مع ابؼعبُ.

 قصيدة دجلة الخير: أمثلة من-ج

 ببْ ابغبْ كابغبْ على ابعراح  يا دجلة ابػبّ يا نبعا أفارقو
 )جناس تاـ  ابغبْ كابغبْ(

 شعر العرائن من جدع العرائبْ ماذا سول مثل ما لاقيت تأملو
 العرائبْ، العرائبْ()جناس تاـ 

 في الشر كاللتغ ببْ السبْ كالشبْ   لكن رأيت بظات الغبّ ضائعة
 جناس ناقص )السبْ كالشبْ(.

 شبيو موزكف أجرىا الشوؾ سجع أجره الشوؾ ألفاظ مرمغة
 جناس تاـ

 سجع ابغماـ كترجيع الطوجن عش الأمازيغ من سجعي يرددىا
 جناس تاـ )سجعي، سجع( 

 كابؽزؿ في موقف بابعد مقركف ألزمتها ابعد حيث للناس ىازلة  



 الفصل الثاني:.....................البنى الأسلوبية في قصيدة يا دجلة الخير
 

 
53 

  جناس تاـ )ىازلة، كابؽزؿ(.

 البنية الدّلالية للقصيدة:-3

الوليدة للقصيدة، كعلى ىذا النحو بلتار طريقتبْ يعد ىذا ابؼستول الركيزة الأساسية كونو الصورة 
 لدراسة الدلالة لأفٌ بؽا العديد من الدراسات كالآليات، تكوف على مستويبْ كبنا كالآتي:

 مستوى المفارقة:-أ

الوسائل للغوص في النص الشعرم، فهي تسمح للقارئ باستجلاء كاستنطاؽ  إحدلتعد ابؼفارقات 
 ذا ابؼستول دراسة نوعبْ من ابؼفارقة، الطباؽ كابؼقابلة لتكوف على الشكل ابؼوالي:شعر ابعواىرم، فاخبَنا في ى

 الكناية:  .1

يقوؿ عبد القاىر ابعرجالٍ في برديده بؼعبُ الكناية:" ىي أف يريد ابؼتكلم إثبات معبُ من ابؼعالٍ فلا يذكره 
كلا بهعلو دليلا  إليوابؼعبُ ىو تاليو كردفو في الوجود فيومئ بو  إلىباللفظ ابؼوضوع لو في اللغة كلكن بهيء 

 إليوالشاعر لركنق لفظو، كىذا ما ذىب  إليهاالفنية البٍ يذىب  الأساليبمن  أسلوبىي  أمعليو"، 
 ابعواىرم في ديواف يا دجلة ابػبّ، نقتبس بعض الأمثلة:

 يقوؿ في مطلع قصيدتو:

 ة ابػبّ، يا أـ البساتبْ.يا دجل حبيت سفحك عن بعد فحييبِ
ىنا بىاطب الشاعر كطنو، كيعبر عن مدل لوعتو بالوطن العزيز العراؽ، حيث انو استعاف بكناية الأـ 

 ليجعل الوطن كالأـ البٍ بري ابنها في كل صباح، كبقد كذلك في موضع آخر يقوؿ:

 يا بطر خابية في ظل عرجوف. يا دجلة ابػبّ: يا أطياؼ ساحرة
 يا خنجر الغدر، يا أغصاف الزيتوف. بؼوت، يا اعصار زكبعةيا سكتة ا

بقد في ىذه الأبيات بـاطبة الشاعر لوطنو ككأنو في حوار معو، فهو تارة يعاتبو كيذكره بالغدر كغدر 
، كتارة يذكره بذلك ابغنبْ حينما يقوؿ" خابية في ظل الإنساف لأخيو الإنسافغدر  أكالصديق لصديقو، 

 بغداد كما كاف يعيشو معهم من ذكريات. لأىلعرجوف"، فهنا دلالة على شوقو 
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 يقوؿ كذلك: 

 ابؼلهوف عليها كالعناكين ىذم ابػلائق أسفار بؾسدة
 أضواء حرؼ بليل البؤس مرىوف. دجا ابػطب شعت في ضمائرىم إذا

و بذلك ابغب يوحي على مدل تعلقو بو، كعن مدل الألم الذم يعيشو كىو كصف الشاعر لوطن إف
العالم، كونها بلد ابؼعرفة كالثقافة كالسياحة، فجعل  أبكاءمغبَب عليو، فكانت العراؽ بؿل بعوء الزكار من كل 

واف، فاف استفزه ابعواىرم يقوؿ عنها" ابؼلهوف عليها كالعناكين" ىنا كناية عن القارئ الذم بىتار كتابو من العن
 ىكذا ىي العراس من يقرأ ابظها يود ملاقاتها.÷ اقتناه

 يقوؿ في موضع آخر:

 .لي ابؼقادير من لدغ الثعاببْ يا دجلة ابػبّ: خليبِ كما قسمت
البٍ تفلت يد ابنها في  كالأـفالشاعر يصف كيذكر الوضع الذم عاشو في بلده ليجعل منو مغبَبا،  

ما يذكر كنايتو عن غدر نبلده حي أىل إلىالسبب الراجع للفبَة البٍ عاشها  أفأصعب حالاتو، حيث يذكر 
 البشر بالعاببْ، البٍ يكوف ملمسها حريريا بصيلا، لكن لسعتها أقول كأشد على النفس من عذاب كألم.

بقد الكناية احتلت ابؼكانة الكببّة في قصيدة يا دجلة ابػبّ، فنجد ابعواىرم قد أثر فيها بدجمل 
الشعرية من  الأبياتحزينة البٍ زادت التفاعل مع  كأخرلالبٍ جعلنا نشعر بها، من أحاسيس بصيلة  حاسيسالأ

، فكانت كالأدباءالكناية كغبّه من الشعراء  أسلوب الأساليببيت لآخر، فابعواىرم استعمل ىذا النوع من 
اؼ الشاعر من السلطة من مضمر  السبيل للتعببّ عن كاقعهم الاجتماعي كالسياسي، البٍ من خلابؽا لا بى

 كلماتو.

 المجاز:-2

على بؾرل كلاـ الفصحاء من العرب،  الإفهاـ كإبما، الإفهاـالفصاحة ليست في بؾرد  أفيقوؿ ابعاحظ:" 
يستحضر ثنائية  أففالمجاز لا بد للذىن (1) ،الفصاحة في اللفظ، كليست في ابؼعبُ......." أفكمعبُ ذلك 
، كالمجاز ىو الفرع، ففائدة الثالٍ الأصلابغقيقة ىي  فأحد النقاد أكالفرع، جاء في مضموف  الأصلقائمة على 
 .الأكؿفي خدمة 

                                                           
 .34ينظر: أدكنيس،: مفاىيم الشعرية، ص -(1)
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 من قصيدة يا دجلة ابػبّ: الأمثلةنذكر بعض 

 أف لست مهمة بالغيل مسكوف كأبؼس ابعدر الدكناء بزبرلٍ
 كيقوؿ كذلك:

 ابؼواعبْدمي بلحمي في أحلى  يا دجلة ابػبّ: كم معبُ مزجت لو

 من عسف كمن ىوف. الأمرينيشكو  الفيتو فرط ما ألول اللواة بو

 في موضع آخر: ك

 كجس أكتاره بالرفق كاللبْ. يا نار الدار ناغ العود ثانية

الشاعر  أف القارئما يلاحظو  أكؿمور، الكثبّ من الأ إلىذىاب الشاعر للصورة المجازية يوحي  إف
 الإفصاحالشاعر يود  فأالثالٍ  مركالأ، الأبياتيتلاعب باللفظ كيستعملو في شبٌ المجالات، كفي بـتلف مواطن 

بصالا  بذلك، كلكنو أضفى بدا في داخلو لكنو لا يستطيع البوح مباشرة كوف الطبيعة ابؼعاشة لا تسمح لو
 للمعبُ في مببُ القصيدة.

 يدة:الأساليب الإنشائية في القص-3

 مفهوم الأسلوب: -أ

الأسلوب مشتق من مصدر سلب كىذا ما كضعو معجم مقاييس اللغة "فالسبْ كاللاـ كالباء أصل كاحد لغة: 
كالسلب ابؼسلوب كفي ابغديث "من قتل قتيلا فلو سلبو كالسليب ابؼسلوب كالسلوب من الذكؽ البٍ يسلب 

 (1) كلدىا كابعمع سلب.

سلبو الشيء يسلبو سلبا، كاستلبو إياه، كيقاؿ للسطر من النخيل ككل كجاء في لساف العرب: "سلب: 
طريق بفتد فهو أسلوب، قاؿ كالأسلوب الطريق كالوجو كابؼذىب يقاؿ: أنتم في أسلوب سوء كبهمع أساليب 
كالأسلوب الطريق نأخذ فيو كالأسلوب بالضم، الفن كيقاؿ أخذ فلاف في أساليب من القوؿ أم أفانبْ 

 (2)منو".

                                                           
 .92، ص 03لب(: عبد السلاـ بؿمد ىاركف، دار ابعيل، ببّكت، دط، مج: ابن فارس: معجم مقاييس اللغة مادة )س-(1)
ـ، 2003-ق1434، 1ابن منظور: لساف العرب، مادة )سلب(، تح: عامر أبضد حيدر، مر: عبد ابؼنعم خليل إبراىيم، ببّكت، لبناف، ط-(2)

 .550-549ص 
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أما في الاصطلاح فالأسلوب: "ىو طريقة الكتابية أك طريقة الإنشاء أك طريقة اختيار الألفاظ  اصطلاحا:
 (1) كتأليفها للتعببّ عن ابؼعالٍ قصد الإيضاح كالتأثر.

كيشبّ ىذا القوؿ إلى أفٌ الأسلوب ىو الطريقة البٍ يسلكها ابؼتكلم كالكيفية ابؼستخدمة في تأليف الكلاـ 
 ابؼعالٍ بغية الإيضاح كالتأثبّ. للتعببّ من

 مفهوم الإنشاء: -ب

 جاء في لساف العرب: لغة:

 (2)أنشأه الله: خلقو كنشأ ينشأ نشئا كنشوءا كنشاء كنشاءة: حيث كأنشأ الله ابػلق أم ابتدأ خلقهم.

ىو الابتداء كقولو تعالى: "قل ىو الذم ذرأكم  كأيضاكابتكاره  كإبهادهلغة ىو خلق الشيء من العدـ  فالإنشاء
 . 23ابؼلك  .ليو برشركف"الأرض كإفي 

يقاؿ لقائلو إنو صادؽ أك كاذب فيو لاف  أففي الاصطلاح ىو "ما لا يصلح  الإنشاء: أمٌا حقيقة اصطلاحا
طق ابؼتكلم بابعملة لا بومل مضمونو كلا يتحقق إلٌا إذا ن كالإنشاءابؼتكلم لا بىبّ عن شيء بل يطلب إبهاده 

 (3) على سبيل المجاز. أككابؼطلوب منها على سبيل ابغقيقة  ماىيتهافتتحدد 

 فالإنشاء ىو كل كلاـ لا بوتمل الصدؽ كلا الكذب أم ليس لو مضموف خارجي بيكن ابغكم عليو.

 أنواع الأسلوب الإنشائي:-ج

طلبي، إنشاء غبّ طلبي على حد قوؿ القزكيبِ: ينقسم ىذا الفرع من فركع علم ابؼعالٍ إلى قسمبْ: إنشاء 
 (4)"الإنشاء ضرباف طلب كغبّ طلب".

 

                                                           
 . 38ـ، ص 2003، 1ثة للكتاب، طرابلس، لبناف، طبؿمد أبضد قاسم، بؿي الدين ديب: علوـ البلاغة، ابؼؤسسة ابغدي-(1)
 .252، ص 14ابن منظور: لساف العرب، مادة )نشأ(، ج-(2)
 .135القزكيبِ: الإيضاح في علوـ البلاغة، ص -(3)
 .146ـ، ص 1922، 3عبد عبد العزيز فليقلة: البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط-(4)
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 الإنشاء الطلبي:  -

 مفهوم الطلب: 

يدكر مفهوـ الطلب في لساف العرب حوؿ ابؼعبُ نفسو في احتياج الشيء كالسعي إليو كىذا ما لغة:  . أ
كطلب الشيء يطلبو طلبا كضعو لنا ابن منظور في معجمو "الطلب بؿاكلة كجداف الشيء كأخذه 

 (1) كطلب إلى طلبا رغبا.
 (2) أمٌا الطلب في الاصطلاح فهو: ما تأخر كجود معناه عن كجود لفظو.اصطلاحا:  . ب

 مفهوم الإنشائي الطلبي: -

كالإنشاء الطلبي ىو ابؼبحوث عنو في علم ابؼعالٍ بؼا بوويو (3)"ىو ما يستدعي مطلوبا غبّ حاصل كقت الطلب"
بصالية، فقد حظي بحظ كافر من الدراسة يأتي الإنشاء الطلبي بصيغ الأمر النهي، الاستفهاـ، التمبِ من أسرار 
 (4)كالنداء".

 صيغ الإنشائي الطلبي:-

ىو طلب فعل طلبا جازما غبّ كف على جهة الاستعلاء كمعبُ الاستعلاء عند الأمر نفسو  الأمر: .1
 عاليا سواء كاف عاليا في نفسو أـ لا.

 أغراض الأمر: -

قد بزرج صيغ الأمر عن معناىا الأصلي كىو الطلب على الاستعلاء إلى معالٍ أخرل تستناء من 
 سياؽ الكلاـ كقرائن الأحواؿ بدا يسمى أغراض الأمر.

كىو طلب الأدلٌ من الأعلى، كالضعيف من القوم كابؼخلوؽ من ابػالق....مثاؿ ذلك قوؿ  الدعاء": -
 ابؼتنبي بىاطب سيف الدكلة:     

                                                           
 .652العرب، مادة ظ)طلب(، ص ابن منظور: لساف -(1)
 .32ـ، ص 1988-ق1403ابن ىشاـ:ش رح شجور الذىب في معرفة كلاـ العرب، دار لساف العرب، ببّكت، لبناف، دط، -(2)
 .63يوسف أبو العدكس: مدخل إلى البلاغة العربية، ص -(3)
 .70أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاغة، ص -(4)
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 (1)كما يعطيبِ الناس ما أنا قائل أخا ابعود أعط الناس ما أنت مالك       
 كيتوجو الأمر فيو إلى من ىو في منزلة ابؼتكلم كاف يقوؿ الطالب لزميلو: أعرلٍ كتابك. الالتماس: -

 (2).199بكو قولو تعالى: "خذ العفو كأمر بالعرؼ كأعرض عن ابعاىلبْ. الأعراؼ  الإرشاد: -

: حبْ تستعمل الصيغة في سياؽ عدـ الرضى بالأمور بو كقولو سبحانو: "إفٌ الذين يلحدكف التهديد -
آبائنا لا بزفوف علينا أفمن يلقى في النٌار خبّ أـ من تأتي آمنا يوـ القيامة أعملوا ما شئتم إنو بدا  في

 (3) .40تعملوف بصبّ". فصلت 

: حبْ يستعمل الصيغة في سياؽ إظهار عجز ابؼدعي كقولو تعالى: "كإف كنتم في ريب بفاٌ التعجيز -
 (4) .23شهداءكم من دكف الله إف كنتم صادقبْ". البقرة نزلٌنا على عبدنا فاتوا بسورة من مثلو كادعوا 

ف اليوـ في ضلاؿ مببْ". مرلَ كقولو تعالى: "ابظع بهم كأبصر يوـ يأتوننا لكن الظاٌبؼو   التعجب: -
38.(5) 

 النهي:  .2

يهٌا الذين آمنوا لا يسخر قوـ من قوـ أكجو الاستعلاء، مثل قولو تعالى: "يا  طلب الكف عن الفعل على
يكونوا خبّا منهم كلا نساء من نساء عسى أف يكنٌ خبّا منهنٌ، كلا تلمزكا أنفسكم كلا تنابزكا  عسى أف

 (6) .11بالألقاب بئس الساـ الفسوؽ بعد الإبياف كمن لم يتب فأكلئك ىم الظابؼوف". ابغجرات 

كاف فاحشة كنساء سبيلا". صيغتو كاحدة كىي ابؼضارع ابؼقركف بلا الناىية كقولو تعالى: "كلا تقربوا الزنٌا إنوٌ  
 (7) .32الإسراء 

 

                                                           
 .66غة العربية، ص يوسف أبو العدكس: مدخل إلى البلا-(1)
 .210توفيق الفيل: بلاغة البَاكيب، دراسة في علم ابؼعالٍ، ص -(2)
 .254عيسى علي العاكوب: علي سعد الشتيوم، الكافي في علوـ البلاغة، ص -(3)
 .254ابؼرجع نفسو:  ص -(4)
 .151فضل حسن عباس: البلاغة فنونها كأفنانها علم ابؼعالٍ، ص -(5)
 .11ـ، ص 1989-ق1410، 1سريع ياسبْ: الأساليب الإنشائية في البلاغة العربية، مكتبة الآداب، القاىرة، ط عبد العزيز أبو-(6)
 .15ـ، ص 2011-ق1421، 5عبد السلاـ بؿمد ىاركف: الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط-(7)
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 أغراض النهي: -2

كقد بزرج صيغة النهي عن مدلوبؽا الرئيسي إلى معالٍ تعرؼ بالقرائن كأغراضو تتعدد مثلها مثل أغراض 
 الأمر منها: 

سورة : كقولو تعالى: "يا أيهٌا الذين كفركا لا تعتذركا اليوـ إبٌما بذزكف ما كنتم تعملوف". التبيين -
 (1) 7التحرلَ

 التوبيخ: قاؿ أبو الأسود الدؤلي:  -

 (2)عار عليك إذا فعلت عظيم لا تنهي عن خلق كتأتي مثلو
 بكو قوؿ التمر بن قولب: التسلية والصبر: -

 (3)فإذا ىلكت فعن ذلك فاجزعي لا تزعجبِ إف منشفا أىلكتو

لا -ولك للمعلم لا تسرع في الشرحكذلك إذا جاء النهي من الأقل إلى الأعلى، مثل ق: الرجاء -
 غضب يا أبي.أ

 (4) كل منهما يفيد الرجاء، إذا جاء النهي من الأقل إلى الأعلى كىو ابؼعلم الأب.

 : كذلك إذا جاء النهي موجها لغبّ العاقل مثل: التثمين -

 لا بسطرم يا بظاء -

 لا تتحركي يا منضدة -

 (5) إذ جاء الأمر موجها لغبّ العاقل.لا بسطرم، لا تتحركي: كل منهما نهي يفيد التثمبْ  -
 

 

                                                           
 .16النحو العربي، ص  عبد السلاـ بؿمد ىاركف: الأساليب الإنشائية في-(1)
 .155فضل حسبْ عباس:البلاغة فنونها كأفنانها، علم ابؼعالٍ، ص -(2)
 .155ابؼرجع نفسو: ص -(3)
 .337ـ، ص 2011أبين أمبْ عبد الغبِ: الكافي في البلاغة، دار التوقيعية للبَاث، القاىرة، -(4)
 .288ابؼرجع نفسو، ص -(5)
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 الاستفهام: -

طلب الفهم، أم طلب العلم بشيء لم يكن معلوما، مثل قولو تعالى: "إفٌ الذين توفاىم ابؼلائكة ظابؼبْ 
أنفسهم قالوا فيم كنتم قالوا ألم تكن أرض الله كاسعة فتهاجركا فيها فأكلئك مأكاىم جهنٌم كساءت مصبّا". 

 (1). 97سورة النساء 

 أم أفٌ الاستفهاـ يكوف على شكل تساؤؿ.

 الاستفهام: أغراض-

: بضل ابؼخاطب على الإقرار بدا يعرضو إثباتا كنفيا لغرض من الأغراض على أف يكوف ابؼقرر بو التقرير -
تاليا بؽمزة الاستفهاـ فتقوؿ: أفعلت؟ إذ أردت أف تقرره بأف الفعل كاف منو، كتقوؿ أأنت فعلت؟ إذا 

 (2) ت أف تقرره بأنو فاعل.أردت أف تقرره بأف الفعل كاف منو كتقوؿ: أأنت فعلت؟ إذا أرد

كذلك بابػركج من الاستفهاـ عن معناه الأصلي كاستخدامو في الدلالة على ما يتجلى بو التعظيم:  
 ابؼسؤكؿ عنو من صفات بضيدة كالشجاعة كالكرـ كالسيادة كابؼلك كما أشبو ذلك كمن ذلك: 

 برت السوابغ تبع في حبّ؟ من فيكم ابؼلك ابؼطاع كأنو
كقولو سبحانو: "ألا تقاتلوف قوما نكثوا إبيانهم كصمٌوا بإخراج الرسوؿ كصم بدءككم أكٌؿ مرةٌ النهي:  -

 (3) .13أبزشونهم فالله أحق أف بزشوه إف كنتم مؤمنبْ". سورة التوبة 

 .60كما في قولو تعالى: "ىل جزاء الإحساف إلاٌ الإحساف". سورة الربضافالنفي:  -
 أم جزاء الإحساف إلاٌ الإحساف.

 النداء:  .3

ىو طلب الإقباؿ، مثل قولو سبحانو: "كقاؿ فرعوف يا ىاماف إبن لي صرحا لعلي أبلغ الأسباب". سورة 
  .36غافر 

                                                           
 أبو سريع ياسبْ: الأساليب الإنشائية في البلاغة العربية.عبد العزيز أبو سريع عبد العزيز -(1)
 .99عبد العزيز عتيق: علم ابؼعالٍ: ص -(2)
 .272عيسى علي العاكوب: علي سعد الشتيوم، الكافي في علوـ البلاغة العربية، ص -(3)
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 كأحرؼ النداء كأدكاتو بشاف: ابؽمزة، أم، يا، آيا، ىيا، آم، ك، كا، كىذه الأدكات في الاستعماؿ نوعاف: 

 ابؽمزة كأم لنداء القريب. -

 (1) لنداء البعيد.كالأدكات الست الأخرل  -

 أغراض النداء: -

 قد بزرج ألفاظ النداء عن معناه الأصلي إلى معالٍ أخرل تفهم من السياؽ بدعونة القرائن منها: 

 : كىو ابغث عن إلتزاـ الشيء كالزيادة فيو، كمثالو قوؿ ابؼتنبي بىاطب سيف الدكلة: الإغراء -

 ابػصم كابغكمفك ابػصاـ كأنت  يا أعدؿ الناس إلاٌ في معاملبٍ
 أف برسب الشحم ضيمن شحمو كرـ أعيذىا نظرات منك صادقة

 : كقوؿ ابؼتنبي يرثي جدتو: الندبة -

 (2)لراسك كالصدر الذم ملئا حزما أسفا أف لا أكب مقبلا 
 كيكثر في نداء الأطلاؿ كذلك كقوؿ الشاعر:  التحير والتذكر: -

 (3)بكيناؾمن أجل ىذا بكيناىا  أيا منازؿ سلمى أين سلماؾ
 كقوؿ شوقي:   التحبب والتردد: -

 (4)ماشية الأحلاـ من ذكراؾ يا جارة الوادم طربت كعادلٍ
: قولو تعالى: "يا حسرة على العباد ما يأتيهم من رسوؿ إلٌا كانوا بو يستهزءكف". سورة يس التحسر -

30. 

 (5) بثا بؽذا الشعور في نفس العبد حبٌ يتحسر على حسرة الظابؼبْ.

                                                           
 ،  بتصرؼ.356أبين أمبْ عبد الغبِ الكافي في البلاغة، ص -(1)
 .85على البلاغة العربية، ص  يوسف أبو العدكس: مدخل-(2)
 .217توفيق الفيل: بلاغة البَاكيب، دراسة في علم ابؼعالٍ، ص -(3)
 .217ص  ابؼرجع نفسو:-(4)
 .280صباح عبيد درانة: الأساليب الإنشائية كأسرارىا البلاغية في القرآف الكرلَ، ص -(5)
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 الزجر: كقولو:  -

 (1)تصح كالشيب فوؽ رأسي أبؼا أفؤادم من ابؼتاب أبؼا
 

 الإنشاء الغير طلبي: -

 (2)ىو عكس الإنشاء الطلبي "كىو ما لا يستدعي مطلوبا إلاٌ انوٌ ينشيء مرغوبا في إنشائو".مفهومو: 

 بعتك الكتاب، فهذا لا يستدعي مطلوبا. مثال ذلك:

 صيغ الإنشاء الغير طلبي: -

 كلو صيغتاف قياسيتاف بنا: ما افعلو كافعل بو.التعجب:  .1

 (3) بكو قولنا: ما أبصل الصدؽ كأبصل بو، كيأتي بظاعا يصيغ كثبّة منها:

 لله درهٌ -

 يا ليت شعرم. -
كيكوف ابؼدح بػ "نعم" كالذـ "بئس" كما جرل بؾرابنا بكو "حيزا" كلا "حيزا" كالأفعاؿ  المدح والذم: .2

 (4) المحوٌلة إلى معبُ ابؼدح كالذـ.

 ومن أمثلة ذلك: -

 نعم ابػليفة عمر. -
 حبذا ابؼاؿ ما أنفقتو. -
 .لا حبذا بلدا آنت فيو مظلوـ -
  ذلك:كمن أمثلة (5)كيكوف بالواك كالياء كالتاء كبغبّىا،القسم:  .3

                                                           
 .72أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاغة، ص -(1)
 .224، ص 1ـ، ج1990كة ابؼيدالٍ: البلاغة العربية أساسها كعلومها كفنونها، دار العالم، دمشق، عبد  الربضاف حبن-(2)
 .196توفيق الفيل: بلاغة البَاكيب، دراسة في علم ابؼعالٍ، ص -(3)
 بتصرؼ. 64يوسف أبو العدكس: مدخل على البلاغة العربية، -(4)
 .64ابؼرجع نفسو: ص -(5)
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 كالله لتقولن. -

 .1قولو تعالى: "لا أقسم بيوـ القيامة". سورة القيامة  -
 (1) يكوف الرجاء بثلاثة أفعاؿ كىي: )عسى، جرل، أخلو بؽا(.الرجاء:  .4

 عسى الله أف يأتي بالفتح. مثال ذلك:

 (2)كتكثر في ابؼاضي كقوبؽم: بعت، اشبَيت، كىبت، أعتقت، قبلت، كقد بذبِ بغبّهصيغ العقود:  .5
 بكو:

 أنا بائع. -

 عبدي حر. -

 ي قصيدة يا دجلة الخير للجواىري:إستخراج الأساليب الإنشائية ف-

 يا دجلة ابػبّ، يا أـ البساتبْ   حييت سفحك عن بعد فحييبِ
 نداء للبعيد غرضو لفت الانتباه يا دجلة ابػبّ، يا أـ البساتبْ

 (3)نداء للبعيد غرضو يا دجلة ابػبّ يا نبعا أفارقو
 التحسر ككأف ابعواىرم ىنا يتحسر على فراؽ شيء بشبْ. -

 لٌي النسائم أطراؼ الأعانبْ كأنت يا قاربا تلوم الرياح بو
 نداء البعيد غرضو التحبيب كالبَدد. -

 ببْ ابغشائش أك ببْ الرياحبْ؟ أتضمينبِ مقيلاتي سواسها
 أسلوب استفهاـ غرضو التقرير. -

 بطر خابية في ظل عرجوفيا  يا دجلة ابػبّ يا أطياؼ ساحرة
 أسلوب نداء غرضو التحبب كالبَدد فالشاعر ىنا يوصف دجلة ابػبّ بالسحر. -

                                                           
 .53البلاغة، ص أبضد ابؽاشمي: جواىر -(1)
 .249عيسى علي العاكوب: علي سعد الشتيوم، الكافي في علوـ البلاغة العربية، ص -(2)
 .428، ص 1998، 4ديواف ابعواىرم: ط-(3)
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 يا خنجر الغدر يا سكنة ابؼوت يا إعصار زكبعة
 أسلوب نداء غرضو الزجر. -

 أسلوب نداء غرضو التحبب كالبَدد. -

ٌـ تلك البٍ من "ألف ليلتها"   للؤف بوبق عطر  في التلاحبْ يا أ
 نداء غرضو التحبب كلبَدد.أسلوب  -

 يا دجلة ابػبّ: كالدنيا مفارقة. -

 أسلوب نداء غرضو التحسر. -

 لديك في "القمم" ابؼسحور بـزكف يا دجلة ابػبّ: كم من كنز موصية
 أسلوب نداء غرضو التحبب كالبَدد ىنا ابعواىرم يصف كنوز دجلة ابػبّ. -

 (1) كم من كنز موىبة. -

 أسلوب استفهاـ عرضو التعظيم. -

 يا دجلة ابػبّ: إفٌ الشعر ىدىدة. -

 أسلوب نداء غرضو الانتباه. -

 (2) ثقل الدياٌت من الأبكار كالعوف؟ بؼن؟ كفيم؟ كعمٌى أنت بؿتمل 
أسلوب استفهاـ عرضو التعظيم ىنا الشاعر خرج من الاستفهاـ عن معناه الأصلي كاستخدمو في  -

 ى بو ابؼسؤكؿ عنو.لٌ حالدلالة على ما يت

 (3)عما ينشر من تلك الدكاكين لم يأتو خبر كيا زعيما بأف
 أسلوب نداء غرضو الإغراء ىنا فيو نوع من ابغث على الإلتزاـ للشيء. -

                                                           
 .429، ص 1998، 4ديواف ابعواىرم: ط-(1)
 .432، ص ابؼرجع نفسو-(2)
 .433ابؼرجع نفسو: ص -(3)
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لدينا في مدكنة يا دجلة ابػبّ للجواىرم نلاحظ بأنوٌ غلب عليها أسلوب النداء بكثرة كخاصة "يا دجلة 
من يتكلم عنو "دجلة ابػبّ" كىذا يعود إلى شوقو  ابػبّ" كذلك بافٌ الشاعر سلٌط الضوء على لفت الانتباه بأفٌ 

 لوطنو.

 الطباق:-4

ف الكلاـ الذم قد بصع فيو ببْ الضدين بوسن أف يسمى مطابق، لأف ابؼتكلم بو قد طابق فيو ببْ إ
ىو طباؽ  يكتب اللغة، كاف الطباؽ يؤخذ من الفعل ابؼاض  أكثرالضدين، كىذا ما كرد من معناىا اللغوم في 

 يطابقو كيوافقو، بقد ذلك في القصيدة: أممطابق يقاؿ ىذا طباؽ ذاؾ  أكمعناه خلاؼ انفتح 

 حقيقة دكف تلميح كبزمبْ. يا دجلة ابػبّ: ىل في الشك منجليا

 ابغقيقة. إلىيشك ليصل  أف إلا الإنسافليس كسع  إذفقولو" شك كحقيقة" ىي بؾرل الاستعارة 

 كيقوؿ كذلك:

 حبٌ كأف بريق ابؼوت يعشيبِ لأبصرهأطبقت جفنا على جفن 

 ككذلك في موضع آخر:

 في الشر اللثغ ببْ السبْ كالشبْ. لكن رأيت سيمات ابػبّ ضائعة

 :أيضاكيقوؿ 

 لي النسائم أطراؼ الأفانبْ كأنت يا قاربا تلوم الرياح بو
 فقولو "الرياح كالنسائم" طباؽ إبهاب كذلك لتقويها ابؼعبُ. -

 كأيضا: 

 بحاؾ منو غداة الببْ يطويبِ كددت ذلك الشراع الرخص لو كفبِ
 فقولو "الشراع كيطويبِ" ىنا طباؽ إبهاب بدعبُ ينطوم كينتج كالرخص ىنا يقصد بو اللبْ الناعم. -

 ككذلك في موضع آخر: 

 تهزلٍ فأجاريها فتدفعبِ. -
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 قولو "تهزلٍ كتدفعبِ" ىنا طباؽ إبهاب. -

 ككذلك: 

 يا خنجر الغدر يا أغصاف زيتوف ابؼوت يا إعصار زكبعةيا سكنة 
 في قولو "ابؼوت كالزيتوف" طباؽ إبهاب فالزيتوف دلالة على ابغياة.

 كأم شر بخبّ غبّ مقركف يا دجلة ابػبّ كالدنيا مفارقة
 "ابػبّ كالشر" طباؽ إبهاب. -

 للسمع ما ببْ ترخيم كتنوين. -

فالبَخيم ىو من رخامة الصوت كالتنوين ىو تقريب ابغركة على ابغرؼ الأخبّ "البَخيم كالتنوين "طباؽ إبهاب، 
 (1)من الكلمة إلى "النوف".

 كأيضا لم بزلو القصيدة من الطباؽ السلب في قولو: 

 بغن ابغياة رخيا غبّ ملحوف. -

 "بغن" ك"غبّ ملحوف" طباؽ سلب.

 كقولو أيضا: 

 مديوف من راح منهم خليصا غبّ دين لزاـ، كمسود بنعمتو
 ككذلك: 

 في الشر كاللثغ ببْ السبْ كالشبْ لكن رأيت بظات ابػبّ ضائعة
 قولو "ابػبّ" ك"الشر" طباؽ إبهاب.

 

 

                                                           
 .430، ص 1998، 4ديواف ابعواىرم: ط-(1)
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 المقابلة:-5 

ابؼقابلة من فعل قبل يقبل، كقابل ابؼرء: كاجهو، كقابل الشيء بالشيء: عارضو بو لبّل كجو التماثل أك 
 أكالكلاـ في مقابلتو بدثلو في ابؼعبُ كاللفظ على جهة ابؼوافقة  إيرادابؽلاؿ: ابؼقابلة ىي  أبوقاؿ  التخالف بينهما

 (1)ابؼخالفة".

 يقوؿ ابعواىرم:

 طهر ابؼلائك من رجس الشياطبْ كأم خبّ بلا شر يلقحو
ابغاضر  أكك ابؼطلوب كابؼرفوض لى ىذه ابؼتقابلات من السلب كالإبهاب أك ابػبّ كالشر أكإذا نظرنا إ

 كالغائب فإف القصيدة مليئة بها، كمن ذلك على سبيل ابؼثاؿ:

 عن بعد حييت
 ظمآنا الماء
 أفارقو الخير

 فما كانت لترويني عيون الماء صافية
 كفني يحاك منو الشراع الرخص
 يا سكتة الموت يا دجلة الخير

 المجانين العقل
 يغليك من حنق يشجيك يشجيني
 سياط البغي في مائك الطهر

 خيول البغل القرى آمنات
 أنات محزون أنغامك السمر

 بؤس الملايين خصب جنات منتشرة
 الدنيا مفارقة دجلة الخير

 بخير غير مقرون وأي شر
 شر يلقحو وأي خير

 رجس الشياطين طهر الملائك
                                                           

 .13أبضد رضا: مقاؿ حوؿ الطباؽ كابؼقابلة، ص-(1)
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 دجا الخطب شعث في ضمائرىم
 جرحك إلهامي

 الثلج يغمرني دفء الكوانين
 ماء غسلين يطمئننيكوب 

 لدغ الثعابين قسمت المقابر
 تسكين تحريك 

 بحب الموت يغريني حب الحياة
 عسلا مري أراه يرضيني

 نفس الجبان البطولات
 عرى سوأتهم الساترين

 جدع العرانين شم العرانين
 وتستعين على حيّ بسكين وتعطي الميت دمعتها

 السعادين البلابل
 يشكوني أشكو منو

 ىازلة، الهزل الجد
 وتظميني تسقي

فوض إلى غبّ ذلك من ابؼتناقضات ت من ابػبّ كالشر ابؼقبوؿ كابؼر ىذه بعض النماذج من ابؼتقابلا
كىي في بؾملها تقع في دائرتي ابػبّ كالشر، كنلاحظ أنتٌ ىذه ابؼتقابلات قد تكررت في مضامينها عند 
ابعواىرم كليس في ألفاظها، كبفاٌ يعبْ الشاعر على ىذا النمط من الزٌخم الشعرم ابؼتسم بالفنية إضافة إلى 

ابؼخزكف الثقافي، كبخاصة البَاثي، إضافة غلى انتمائو لقضيتو البٍ يفرزىا  بعينو أيضا ذلكدربة الشاعر كخبرتو 
فإفٌ ابؼتلقي يبقى متابعا متحفزا لاستقباؿ ابعديد من الأفكار  -على طولو–شعرا، كلذلك فإفٌ معلقة ابعواىرم 

 كالصور الشعرية البٍ يبوح بها الشاعر.

ر الثقافي كابؼعرفي كانت لذتو في استقباؿ النص ككلٌما كاف ابؼتلقي على مستول بهازم مستول الشاع
 دائمة كمتجددة كىو ما بقده في قصيدة ابعواىرم )يا دجلة ابػبّ(.

 



 

 
ةــــــمــــخــــات  
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النّص الشعري" يا دجلة الخير"  »داخل النّص  الأسلوبيالدنهج ختاما حاولنا في بحثنا تطبيق آليات 
 همها:لك مجموعة من النتائج التي كانت أوتم تطبيقها واستخراج رموزىا مستخلصين بذ للجواىري،

 سلوبي.التحليل الأمن خلال آليات  الأسلوبي كيان متماسك داخل النص مجالات التحليل نّ إ 
  ت وجعلت ما ىو مخبأ بياا اامت بكك تلك العبارات في الأنّ ما ميزىا في شعر الجواىري أالأسلوبية

 صبح في ظاىرىا.وراء الكلمة أ
  شكلت مبنى القصيدة داخليا بشكل تجلت الصورة الكنائية بصكة جلية في مبنى النص الشعري، التي

 معمق وجميل.
 ن يدخل صيدة الرمزية، التي تجعل القارئ أتميز شعر الجواىري عن بااي الشعراء، تطوره في بناء الق

 حالات التي تستكزه لدعرفة الدعنى الدنشود منو.ين الدعاني الدلكوظة بالغموض والإويتوغل ب

البحث محاولة من اضافة شيء بسيط للمكتبة النقدية في الشعر ن نقول: كان أ لاّ وفي الختام لا يسعنا إ
 .دعوانا الحمد الله رب العالدين والله ولي التوفيق وآخرالدعاصر، 
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 رســـــــفـــــــه

 اتـــــــويــــتــــحــــالم





 

 

 Summary 

The Arabic poem in recent times has gained great popularity, and the 

attention of critics and scholars to this literary genre. The types of 

studies through which poetry is studied varied. We find the most widely 

used and applied studies of linguistics, stylistics and the rest of the 

contemporary critical curriculum. The study of these texts spread 

according to specific and precise methodological tools, and like any 

study It is not devoid of language as it is the essence from which we 

enter into the poet's intention with the chosen mechanisms of analysis, 

so our choice of the stylistic approach was, as it is the way to the 

purpose of poetry, and because of its wide scope. By standing on the 

stylistic structures in the poem Ya Tigris Al-Khair 

 


