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 شكر وتقدير:
، نتقدم بأخص عبارات الشكر »من لم يشكر الناس لم يشكر الله «مصداقا لقولو صلى الله عليو وسلم:     

، لتكريمو بقبول الإشراف على "بغورة ياسينوأصدق معاني الامتنان مع فائق التقدير إلى أستاذنا الفاضل الدكتور "
ىذا البحث وما أولانا بو من اىتمام، بتوجيهاتو القيمة وإرشاداتو الحكيمة، ومساندتو الدعنوية الدائمة، إلى أن 

 استقام ىذا البحث، وفقّو الله وسدّد خطاه الساعية لخدمة العلم. 

بجزيل الشكر على ما قدموه لنا من جهود مختلفة أن نخص بالذكر أساتذة كلية الآداب واللغات كما يطيب لنا      
 وخدمات جليلة وأداء متميّز وتفان في العمل.

كذلك نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا في إنجاز ىذا العمل من بعيد أو قريب وإلى كل من كانت لو      
  "(.الأستاذة "عطية" والأستاذة "ميادةيدا في كتابتو؛ )



 إهداء
 من هي في الحياة حياة  إلى

 إليك ينحني الحرف حبّا وامتنان

 .. وعليك السلامأمّي إليك..

 إلى غيمة تظلّني وتسقيني دون رغبة بردّي لجميلها 

 نور يضيء عتمتي عندما تطفئني الأيام والظروف إلى

 ..أبي..

 هذه الأشياء التي تستدعي السقوطإلى الأيدي التي تمدّ لي العون عندما أتعثرّ، وتدفعني لمقاومة كل 

 ..أخواتي..

 إلى أبي بعد أبي 

 إلى خير مكسب لي في هذه الحياة

 ..أخي.. 

 إلى نفسي التي كابدت عناء الوصول إلى نيل هذه الشهادة

 ةأنا ممتن

 



 إهداء
 إلى التي جعلتني أعانق الفرح كل يوم

 حياة دونها التي لا ،إليك أيتها الإنسانة الرائعة

  إليك يا من تحملت عناءنا وتحملت فوق طاقتها

 ..أمي..

 إلى نهر الحب الذي يجري في روحي

 إلى من توسد التراب قبل أن تقرّ عينه برؤيتي في يوم كهذا

 إلى الغائب جسدا لا روحا 

 ..أبي رحمك الله وأسكنك فسيح جناته..

 إلى عائلتي 

 ..أمال.ورفيقتي.و إلى من رافقتني ودعمتني وكانت سندا لي أختي 

 أهدي إليكم هذا الجهد المتواضع.

 

 

 



 
 

 المقدمة



 أ
 
 

 مقدمة:
 لملى اقتحام عاإدبي، وتسعى الأسلوبية يع الظّواىر الفنية في الخطاب الأيحاول التّحليل الأسلوبي معالجة بص    

دبية والنّظم الشّعرية ة في قراءتها وبسعنها للنّصوص الأالنّص، حيث ابزذت لنفسها مكانة في الدناىج النّقدية الدعاصر 
اعت دراسة النّصوص باىتمام الكثنً من الدّارسنٌ والباحثنٌ في حقول العلم والدعرفة الدعاصرة، فش حظيتوالتي 

 دوات منهجية دقيقة تكشف خبايا النّص الأدبي.أوبرليلها وفق 
لى دراسة البنيات الصّوتية والتّّكيبية إ، وتهدف كما تفصح الأسلوبية عن مهارة الكاتب اللّغوية وبراعتو    

 والدّلالية لفهم العلاقات التي تربط بينهم.
في )ديوان اللّهب الدقدس( للشّاعر الجزائري  "فلسطنٌ على الصليب"وقد كانت دراستنا أسلوبية لقصيدة     

ة ابذاه وطنو مفدي زكرياء أحد رواد الشعراء الجزائرينٌ المحدثنٌ الذي عبّّ بقلمو عن آرائو وأفكاره ومشاعره الثّوري
 نتمائو العربي ووحدة أمنو وغنى أوجاعو.االنضالي العربي آمن ب قطاب الشّعرأ، وأحد رةفّ وثورتو الدظ الحبيب

وكانت لزاولتنا لدراسة ىذه القصيدة لدا تنطوي عليو من مشاعر متأجّجة عن قساوة الجرح الفلسطيني ونكبتو، 
ر مفدي زكرياء ومن بشة كشف أسرار والذدف من اختيارنا لذذا البحث ىو دراسة الخصائص الأسلوبية في شع

الأسلوبية باعتبارىا تكشف لنا عن النّواحي الجمالية للنّصوص الأدبية وىي دراسة شاملة، ذلك أنّّا برتفي 
ذكرناه شرعنا للانطلاق في ىذا الدوضوع من تساؤلات  بالعناصر اللّغوية تركيبا ودلالة وإيقاعا، ومن خلال كل ما

 الرئّيسية والدتمثلة في:للبحث عن الإشكالية  لزركا قويا عدّة مثلّت
 ىو الأثر الأسلوبي في قصيدة فلسطنٌ على الصّليب؟ ما -
غية في النّص؟طاماىي الظّواىر الأسلوبية ال -  
بصالية الدستويات الأسلوبية في قصيدة فلسطنٌ على الصليب؟ما دلالية  -  
  من التّساؤلات الفرعية الدتمثلة في ما يلي: بصلا وتندرج برت ىذه الإشكاليات الرئيسية* 
ماىو مفهوم الأسلوب والأسلوبية؟ -  
ىم ابذاىات الأسلوبية ؟أماىي  -  
ماىي الدستويات التي تندرج برت الدنهج الأسلوبي في برليل النّص الشعري ؟ -  
:لات اعتمدنا على الخطة التّاليةجابة على ىذه التّساؤ وللإ*  

خابسة. و مقدّمة، مدخل، فصلنٌ  
ابذاىاتها.و  مّا في الددخل فتطرقنا إلى مفهوم الأسلوب والأسلوبية،  وفيما بعد نشأة الأسلوبيةأ  

دراسة نظرية وتطبيقية حيث تناولنا في الدستوى الصّوتي: الصّرفي أمّا الفصل الأول: حدّدنا فيو الدستوى الصّوتي و  
.الدوسيقى الخارجية من وزن، قافية وروي للقصيدة -1  
الدوسيقى الدّاخلية حيث تضمن التّكرار، الأصوات الدهموسة والمجهورة للقصيدة. -2



 ب
 
 

 
:فتطرقنا فيو إلىالصرفي  أمّا  
القصيدة.فعال ونسبة تواترىا ودلالة ذلك في لأأزمنة ا -1  
سماء ومدى تأثنًىا على القصيدة.أبنية الأ -2  
الصّفة الدشبهة التي ساعدت في التعبنً عن انفعالات الشّاعر في القصيدة. -3  
التعريف والتّنكنً. -4  

 التّّكيبيالدستوى النّظري والتّطبيقي فتناولنا في  الدّلالي لى الدستوى التّّكيبي وإفيما يخص الفصل الثاني: فتطرقنا 
 النّحوي:

التقديم والتّأخنً  في قصيدة فلسطنٌ على الصّليب. -1  
الجملة الفعلية وأنواعها. -2  
سمية.الجملة الا -3  
الجمل الإنشائية الطلّبية. -4  

ستعارة بنوعيها والكناية.: تناولنا فيو الاوالدستوى البلاغي  
ا...غنًهم بيعة وين والطّ لفاظ الدّ أالدتنوع ب : فتناولنا فيو الدعجم الشّعريالدستوى الدّلالي أمّا  

   ليها بعد دراستنا لذذا الدوضوع. إىم النّتائج التي توصّلنا أأنّينا البحث بخابسة رصدنا فيها و     
نّينا العمل بدلخص أ، كذلك فهرس المحتويات و ردرجنا بعد الخابسة ملحق خصّصناه للسنًة الذّاتية للشّاعأ كما    

تو داوز  التي تأثرت بدوضوع الدّراسة الدوضوع الذي درسناه، وقد اعتمدنا في بحثنا على الدّراسات السابقةشامل عن 
لى الحجاج إكتور بوعلام رزيق، من الأسلوبية مقاربة أسلوبية للد  "اء الرنّديقبي البأنونية ": وضوحا من أهمها

 للدكّتور عبد السّميع موفق.   
همها:أوالدراجع  لرموعة من الدصادرعتمدنا على ا وقد      

،  "علم الأسلوب، مبادئو وإجراءاتو، صلاح فضل"،   "اللّهب الدقدّس لابن تومرت )مفدي زكرياء(" -
."الأسلوب والأسلوبية ، عبد السلام الدسدي"،  "الأسلوبية: الرؤية والتّطبيق، يوسف أبو العدوس"  
تنوع الدصادر والدراجع إلاّ أنّ ذلك لم يدنع من وجود بعض الصّعوبات التي واجهتنا كعدم دراسة القصيدة  رغم و 

ولم نجد دراسة حول الديوان. سابقا  
الذي اىتدينا  " والذي كان لنا بدثابة النوربغورة ياسين خنًا نتوجّو بجزيل عبارات الشّكر لأستاذنا الدشرف " أو     
توفيق من الله سبحانو وتعالى، وإن بصبنا فأعملنا ىذا لررد اجتهاد شخصي فإن لصّحيح، ويبقى لى الطريق اإبو 

  .أخطأنا فذلك لتقصنً منا ومن الشّيطان



 
 مدخل

 )الأسلوب والأسلوبية(
 مفاهيم عامة



 مدخل                                                                       ماىية الأسلوب والأسلوبية
 

3 
 

 الأسلوب والأسلوبية:
إليو فيما يخص الأسلوبية عند العرب أو الغرب لم يخلو من ذكر الأسلوب كموضوع لدراسة إنّ ما تطرقنا     

للمصطلح سواء عند العرب أو عند الأسلوبية، لذا كان لزاما علينا أن نتطرّق إلى الأسلوب كمفهوم وظهور 
 الغرب.

 لنصل فيما بعد إلى العلاقة التي بذمع الأسلوب والأسلوبية.     
 الأسلوب:مفهوم أولا: 

I. :عند الغرب 
 :القدامى / عند الغرب1

قديدة جديدة، فقد تعرض لذا دارسون كثر وتعدّدت مناحي النّظر فيها لكن في إنّ قضية الأسلوب قضية     
 (1).كانت مرتبطة بالدّرس الأدبيلرملها  

( وذلك من خلال دراستهم لفن الخطابة، اعتبر styleكما كان لليونان الأسبقية في التطرّق لكلمة أسلوب )     
اليونان أن الأسلوب "بشرة الجهد الذي يبذلو الكاتب في صنعو للكتابة، لذلك درسوه في علاقتو بالأديب وعلاقتو 

 (2)لكتابة وعلاقتو بالنّوع الأدبي والإطار الشكلي لذذه الدضامين". بدوضوعات ومضامين ىذه ا

 (3)في اللاتينية يعني "ريشة" ثم انتقل عن طريقة المجاز إلى مفهومات تتعلق كلها بطريقة الكتابة. والأسلوب لغة:    

  

                                                 
)دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسلوبية ببعض الظاىرات النحوية( دار الدعوة للطبع والنشر ينظر: لزمد عبد الله جبر، الأسلوب والنحو  ( 1)

 .98، ص 1811، الإسكندرية، 1والتوزيع، ط
 .151، ص 6992عدنان بن رذيل، اللغة والأسلوب، تقديم حسن بضيد، د ط، د ت،  (2)
 .89، ص 1811، القاىرة، 1الشروق، ط صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئو وإجراءاتو، دار  (3)
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 / عند الغرب المحدثين:2
في طريقة وصفهم الأسلوب فكل  أصحابها قدّمت العديد من التعريفات الدختلفة وذلك لاختلاف وجهات    

 منهم تعرض لو من زاوية لستلفة، من أبرزىا مايلي:
 : من زاوية المنشئ )المخاطب(:2-1

نظر فريق من علماء الأسلوب إلى الأسلوب من زاوية منشئو وعدّوه صورة منو فهو يحمل عواطفو وأفكاره حتّّ     
 (1)"كما تكون طبائع الشخص يكون أسلوبو"  "Aflatounأفلاطون "يغدو صاحبو نفسو حيث يقول 

بوفون "فأفلاطون ربط بين طبيعة وشخصية إنسان بأسلوبو فالأسلوب مشتق من الإنسان نفسو، إضافة إلى 
Buffon" الأسلوب والدعارف الأخرى وذلك في قولو "إن الدعارف والوقائع والدكتشفات تنتزع  الذي قارن بين

بسهولة وتتحول...ىذه الأشياء إنما تكون خارج الإنسان، وأمّا الأسلوب فهو الإنسان نفسو ولذا لايدكن أن 
أنّ "الأسلوب ىو مبدأ التّّكيب النّشط والرفّيع الّذي يتمكن بو أما "جوتو" فيرى  (2) ينتزع، أو يحمل أو يتهدم"

 (3)النفاذ إلى الشكل الدّاخلي للّغة والكشف عنو" 

 : من زاوية المتلقي ) القارئ(:2-2
أصحاب ىذه الرؤية من كون أن الخطاب حتّ وإن كان صادرا من منشئو فإن ىذا الأخير لا يكتب ينطلق     

، يقول "فاليري" "جيّد أنّ (4)لنفسو، فتمكن براعتو في درجة الإقناع التي يدتلكها أسلوبو للتأثير في نفس الدتلقي 
ىو أن تضيف إلى فكر معين بصيع " "الأسلوب Stendel ، ويرى "ستاندال (5)الأسلوب ىو سلطان العبارة" 

 (6). الدلابسات الكفيلة بإحداث التأثير الذي ينبغي لذذا الفكر أن يحدثو"

حيث يرى أنّ دوره وردّ فعلو ابذاه النص يدخلان في برديد ريفارتير" فقد أنزل الدتلقي منزلة سامية  ميشال"أما     
ل القارئ على الانتباه إليها بحيث إذا غفل عنها شوّه النص، بأنو "إبراز عناصر سلسلة الكلام وبضالأسلوب فيعرفو 

 (7)وإذا حلّلها وجد لذا دلالات بسييزية خاصة" 

                                                 
 . 39م، ص 6999منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية ) بين النظرية والتطبيق(،  (1)
 .11، ص 6919، الوادي، 1، مطبعة مزوار، ط لزمد بزيخي، لزاضرات في الأسلوبية (2)
 .33عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية، ص  (3)
 .19ينظر: لزمد بزيخي ، لزاضرات في الأسلوبية، ص  (4)

 .33ينظر: عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية، ص  (5)
 33الدرجع نفسو، ص  (6)
 .13لزمد بن زيخي، لزاضرات في الأسلوبية، ص ( 7)
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الأسلوب توسع وبذاوز حدود النص، وتعدّاه إلى القارئ فالظاىرة الأدبية حسب رأيو ليست في النص  فموضوع    
 فقط لكنها في القارئ أيضا إضافة إلى لرموع ردود فعلو ابذاه النص.

 : من زاوية الخطاب )النص(:2-3
 (1)باستطاعتو الكشف عن مدلولاتو من خلال لغتو. يرى أصحاب ىذه الزاوية أن النص ىو الوحيد الذي    

، أما " ماروزو" فقال:" أن الأسلوب ىو (2)" "أنو تفجير طاقات التعبير الكامنة في اللّغة" شارل بالي"عرفّو     
، ويعرفو "بيير (3)نفسو" باختيار الكاتب ما من شأنو أن يخرج بالعبارة من حالة الحياء اللغوي إلى خطاب متميّز 

" "بأنو مظهر القول الناجم عن اختيار وسائل التعبير التي برددىا طبيعة الشخص Pieer guiraudجيرو 
 (4). الدتكلم أو الكاتب ومقاصده"

II. :عند العرب 
 عند العرب القدامى:/ 1

  :وكل  جاء في لسان العرب لابن منظور في تعريفو للأسلوب بأنو "يقال للسطر من النخيل أسلوبلغة
طريق لشتد فهو أسلوب، قال الأسلوب الطريق والوجو والدذىب يقال أنتم في أسلوب سوء، والأسلوب 

 الطريق تأخذ فيو"
ي أفانين منو وإن أنفو لفي أسلوب الفن. يقال: أخذ فلان في أساليب من القول أوالأسلوب بالضم: 

 (5)إذا كان مبتكرا.

في الدعجم الوسيط " سلب الشيء سلبا: انتزعو قهرا، فلانا أخذ سلبو وجرّده من ثيابو وسلاحو،  وعرّف    
 (6)"والشجر والنبات قشره أو جرّده ورقو وبشره الأسلوب الطريق، ويقال أخذنا في أساليب القرآن

لبو ورجل وامرأة سلبوت وسلّابة: "الفيروز أبادي" في قاموسو المحيط "سلبو سلبا وسلّبا: اختلسو، كما سكما عرّفو      
 والسليب، الدستلب العقل، سلبى وناقة وامرأة سالب وسلوب وسليب ومسلب.

غير بسام، سلب وسلائبا وقد أسلبت، فهي مسلب وشجرة سليب وسلب ورقها وسلب: مات ولدىا وألقتو ل
 (7)الشموخ في الأنف".وأغصانها، والسّلب السّير الخفيف السّريع ، والأسلوب الطريق، وعنق الأسد و 

  :كل منهم عرفّو حسب رأيو: واللغويين الأسلوب لدى النقاد لقد تعدّدت مفاىيماصطلاحا 
                                                 

 .13الدرجع نفسو، ص  (1)
 .33عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية، ص  (2)
 .33نفسو، ص  الدرجع (3)
 .33الدرجع  نفسو، ص  (4)
 . 399، ص 1م، مادة )سلب(، مج 6999ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، د ط، بيروت،  (5)
 .331-339، ص 6993، د. ب، 3الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط   (6)
، 6995، بيروت، 1ينظر: لزمد بن يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، برقيق وإشراف نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة مادة )سلب(، ط   (7)

 .81-81، ص 6995
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 :ابن قتيبة 
إنما يعرف القرآن من كثرة نظره واتسع علمو وفهم مذاىب العرب وافتنانها في ›في تعريفو للأسلوب:  يقول    

الأساليب، وما خصّ الله بها لغتها دون بصيع اللغات...فالخطيب من العرب إذا اربذل كلاما في نكاح أو بضالة أو 
صر تارة إرادة التّخفيف ويطيل تارة إرادة فيختبرضيض أو صلح أو ما أشبو ذلك، لم يأت من واد واحد بل يفتن 

الإفهام، ويكرر تارة إرادة التوكيد، ويخفي بعض معانيو حتّ يغمض على أكثر السامعين ويكشف بعضها حتّ 
بالعنوان على حسب الحال، قدر يفهمها بعض الأعجمين ويشير إلى الشيء ويكنّّ عن الشيء تكون عنايتو 

من خلال قول "ابن قتيبة" لصده يدعونا إلى دراسة الأساليب الكلامية  (1) .‹قامالحفل، وكثرة الحشد، وجلالة الد
لفهم الأسلوب القرآني والإعجاز الذي ينطوي عليو ويطيل ويوجز حسب اقتضاء الصياغة مع مراعاة حال السّامع 

 فالأسلوب يقوم على أداء الدعنّ في نسق لستلف.
  :عبد القاهر الجرجاني 

من خلال حديثو عن موضوع الاحتذاء بقولو "واعلم أول من استعمل ىذا اللفظ استعمالا دقيقا وذلك  يعتبر    
وأىل العلم وتقديره وبسييزه أن يبتدئ الشاعر في معنّ لو وعرض أسلوبا والأسلوب إن الاحتذاء عند الشعراء 

. فقد قام يربط (2)بو في شعره"الضّرب من النّظم والطريقة فيو فيعمد شاعر آخر إلى ذلك الأسلوب فيجيء 
 مفهوم الأسلوب بالنّظم وذلك من خلال الدعاني وترتيبو لذا.

 
  :حازم القرطاجني 

يرى أن للأسلوب قيمة وأثر على الدتلقي وذلك من خلال معالجتو للقضايا الدتعلقة بو، حيث أن لو علاقة     
يختص بالدعاني يقول "ولدا كانت الأغراض الشعرية يوقع بالفصاحة والبلاغة والجنس الأدبي، كما يرى أنّ الأسلوب 

جهات فيها توجد ومسائل منها تقتني   في واحد منها الجملة الكبيرة من الدعاني والدقاصد وكذلك لتلك الدعاني
وجهة وصف الطول، وجهة وصف يوم النّوى، وما جرى من بعضها المحبوب، وجهة وصف الخيال، كجهة وصف 

 (3) ."الاطراد في الدعاني في صورة وىيئة تسمى الأسلوبإلى بعض وبكيفية 

 

 

 

 

                                                 
 .168نور الدّين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، الجزائر، د ت، ص  (1)
 .66، الجزائر، د ت، ص 1السعدية، الأسلوبية والنص الشعري، دار الكلمة للنشر والتوزي، ط نعيمة  (2)
 .66الدرجع نفسو، ص  (3)
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 / عند العرب المحدثين:2
  :أحمد الشّايب 

في دراسة الأسلوب والبحث عن لرالاتو ويتّضح ذلك من خلال  يعدّ كتابة "الأسلوب" من أىم المحاولات    
أنوّ "طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفو للتّعبير بها تعريفاتو الدتباينة للأسلوب ومنها 

يعبرىا عن الدعاني ونظم الكلام والتأثير" وعرفّو أيضا بقولو "ىو الصورة اللفظية التي عن الدعاني قصد الايضاح 
 فالأسلوب عنده الطريق الذي ،(1)لدعاني" اللفظية الدنسقة لأداء ا وتأليفو لأداء الأفكار وعرض الخيال أو العبارات

 يتّخذه الأديب قصد الإقناع والتّأثير.
  :عبد السلام المسدي 

يرى أن الأسلوب يقوم على ثلاثة أسس: الدخاطب، الدخاطب و الخطاب، ويتّضح ذلك من خلال قولو "وإذا     
من تراث التفكير الأسلوبي وشقو بدقطع عمودي يخرق طبقاتو الزمنية اكتشف أنو يقوم  فحص الباحث ماتراكم

وليس من نظرية برديد الأسلوب إلا اعتمدت على ركح ثلاث دعائمو ىي: الدخاطب والخطاب والدخاطب 
 (2) أصوليا إحدى ىذه الركّائز الثلاث أو ثلاثتها متعاضدة متفاعلة."

 :أحمد حسن الزيات 
عرفّو في كتابو "دفاع عن البلاغة" بأنو " طريقة الكاتب والشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ وتأليف     

 (3)الكلام."

 الأسلوبية:مفهوم ثانيا: 
I. :عند الغرب 
فرع من فروع اللسانيات إلا أن ىذه الأخيرة تهتم باللغة عموما بينما الأسلوبية تدرس الخصائص الأسلوبية  تعدّ     

" في تعريفو "بأنها دراسة قضايا الإحساس وتبادل التأثير بين ىذا Ballyوىذا ما ذىب إليو "شارل بالي الفردية 
العامة تتمثل في جرد الإمكانيات والطاّقات التّعبيرية للغة الأخير والكلام، إن الأسلوب كفرع من اللسانيات 

وذاتية في تعبير لغوي لو تأثير على العمل  أي أن الأسلوبية ىي نتاج أحاسيس فردية (4) بالدفهوم السويسري"
 الإبداعي حيث أن ىذه الأحاسيس تعكس الأداء اللغوي للفرد ولا تعكس ما بداخلو.

" بين أسلوبية الفن الأدبي وأسلوبية الفنون الأخرى فالأسلوبية ظاىرة Jackobsonكما ميّز "جاكبسون      
بو الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب الأدبي أولا  تدرس ضمن نص لغوي من خلال قولو "أنها بحث بسيز

                                                 
 .62، ص 6991، عمان، 1يوسف أبو العدوس، الأسلوبية: الرؤية والتّطبيق، دار مسيرة، ط  (1)
 . 51، د ب، دت، ص 9، الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، ط عبد السلام الدسدي (2)
 .62-65يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  (3)
 .12نور الدين السد، الأسلوبية وبرليل الخطاب، ص  (4)
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التعريف نلاحظ أن جاكبسون قد فرّق بين أسلوبية النص من خلال  (1) الإنسانية ثانيا"وعن سائر أصناف الفنون 
 وبين الفنون الإنسانية الأخرى، وميّز بين الكلام الفني والكلام العادي.

أن  أي (2)أما "ميشالا ريفاي" قد عرفّها بأنها "وصف للنص الأدبي حسب طرائق منتقاة من اللّسانيات"     
الأسلوبية فرع من اللّسانيات وتعتمد في برليلها للنصوص الأدبية انطلاقا من معايير دوسوسير، كما عرفها "ديفيد 

   (3) الأدبية للنص" " "أنها الدراسة التي ترتكز على الأشكالDavid Rubyروبي 
 

II. :عند العرب 
"، ique" ولاحقو "يو Styleيرى عبد السلام الدسدي أن "الأسلوبية مصطلح مركب" جذره "أسلوب     

ذاتي و بالتالي شيء ، واللاحقة بزتص فيما بزتص بو البعد العلماني العقلي وبالتالي "فالأسلوب ذو مدلول إنساني 
، (4)الدوضوعية، ويدكن في كلتا الحالتين تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلولو بدا يطابق عبارة علم الأسلوب" 

 .ومعنّ ذلك أن الأسلوبية تتألف من جزئين، وىي تتعلق بذاتية الإنسان
" منذر عياشمهدت لوجودىا فقد عرفّها "الأسلوبية عن الألسنة فهذه الأخيرة تعتبر الأرضية التي ى لم تتخل    
الأسلوبية علم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب، ولكنها أيضا علم يدرس الخطاب موزعا على مبدأ ىوية " بقولو

والاىتمامات، متنوع الأىداف الأجناس، ولذا كان موضوع ىذا العلم متعدد الدستويات لستلف الدشارب 
، وما دامت اللغة ليست حكرا على ميدان إيصالي دون آخر فإن موضوع علم الأسلوبية ليس حكرا والابذاىات

علم يدرس اللغة باعتبارىا وسيلة لتحليل النص يقصد أن الأسلوبية  ،(5) ىو أيضا على ميدان تعبيري دون آخر"
 الأدبي.

يحدد الأسلوبية "بأنها علم حديث يبحث في الوسائل اللغوية التي تكسب الخطاب  عدنان بن رذيل كما لصد     
 (6)العادي أو الأدبي خصائصو التعبيرية والشعرية." 

الأسلوبية والنقد الأدبي الحديث كما عدّ الأسلوبية أداة من أدوات  ويرى أيضا أن ىناك علاقة تكامل بين    
يقول "الأسلوبية علم وتأصيل والنقد الأدبي تطبيق وتقييم ونقطة الانطلاق لذما  النقد، قاصرة علن التطبيق في ذاتها

 (7)في ذلك ىي اللغة وحديثها الدلفوظات." 

                                                 
 .919عبد السلام الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص  (1)
 .69م، ص 1886، القاىرة، 1الأسلوبية والبيان العربي، الدار الدصرية اللبنانية، ط عبد الدنعم خفاجي وآخرون،  (2)
  .92عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية، ص  (3)
 .93عبد السلام الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص  (4)
(5)

 .61، ص 6996، حلب، 1الإنماء الحضاري، ط منذر عياشي، الأسلوبية برليل الخطاب، مركز  

(6)
 .19، ص 6919، بيروت، 1ة، في البنية الصوتية والإيقاعية، عالم الكتب الحديث، ط جرابح بن خو  

   .18، ص 6999فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث  )دراسات في برليل الخطاب( لرد مؤسسة الجامعة للدراسات، بيروت،  (7)
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الدراسة العلمية الدوضوعية لدكونات لغة الخطاب في علاقتها الإسنادية والسياقية وىي  وعليو، الأسلوبية ىي    
 (1) الدكونات في بعدىا البنيوي والوظيفي.تسعى إلى الكشف عن العلاقات القائمة بين

 
 :نشأة الأسلوبيةثالثا: 

عام  قوستاف كويرنتجتعود البدايات الأولى لنشأة علم الأسلوب حسب صلاح فضل إلى العالم الفرنسي     
أن علم الأسلوب الفرنسي ميدان شبو مهجور بساما حتّ الآن...فوضعوا الرسائل يقتصرون على في قولو " 1112

طبقا للمناىج التقليدية لكن الذدف الحقيقي لذذا النوع من البحث تصنيف وقائع الأسلوب التي تلفت أنظارىم 
عن أوضاعها تي تكشف ينبغي أن يكون أصالة ىذا التعبير الأسلوبي أو ذاك، وخصائص العمل أو الدؤلف ال

 (2)الأسلوبية في الأدب، كما تكشف بنفس الطريقة عن التأثير الذي مارستو ىذه الأوضاع." 

، ومع ذلك لم تصل إلى معنّ لزدد إلّا في أوائل القرن العشرين -18-في القرن التاسع عشر ظهرت الأسلوبية     
، وكان ىذا التجديد مرتبطا بشكل وثيق بأبحاث علم اللغة كما ارتبطت نشأتها من الناحية التاريخية ارتباطا -69-

حيث يعتبر "دوسوسير" أول من ة واضحا بنشأة علوم اللغة الحديثة فقد ولدت في وقت ولادة اللسانيات الحديث
 (3) لصح في إدخال اللغة في لرال العلم وأخرجها من لرال الثقافة والدعرفة.

" الّذي يعد مؤسس علم الأسلوب في الددرسة الفرنسية بجامعة جنيف وقد شارل باليوبعد ذلك خلفو تلميذه "    
، واعتمد في ذلك (4)" الوجيز في الأسلوبيةىو "ثم اتبعو بكتاب آخر " بحث في علم الأسلوبنشر كتابو الأول "

دراسات أستاذه دوسوسير لكن بالي بذاوز ما آل بو أستاذه وذلك من خلال تركيزه الجوىري والأساسي غلى على 
" الذي نفى أن يكون الجانب Seidlorوىو تركيز تلقفو عالم الأسلوب الألداني "سيدلور العناصر الوجدانية للغة، 

العقلاني في اللغة يحمل بين ثناياه أي بعد أسلوبي، و إنما يرتكز على الجانب التأثيري والعاطفي في اللغة وجعل 
 (5)يشكل جوىر الأسلوب ولزتواه.ذلك 

الشحن العاطفي والوجداني في اللغة يشكل مظهرا بارزا من مظاىر انفتاح الدراسة  الالتفات إلى ظاىرة إنّ     
على أنو فهم الأدب الأسلوبية على الجانب التّأثيري، ىذا الجانب الذي لايدكن الاستغناء عنو، وبخاصة إذ ما 

 (6) تعميق وبذذير للجانب الإنساني، إذ أن الإنسان يظل ىو مركز العمل الأدبي ولزوره.

                                                 
 .19والإيقاعية، ص رابح بن خوية، في البنية الصوتية  (1)
(2)

 .11 -12صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئو وإجراءات، ص  

(3)
 .98 -91يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، ص  

(4)
 .53، ص 1883، حلب، 6بيير جيرو، الأسلوبية، دار الحاسوب للطباعة، ط  

(5)
 .9، ص 6913، 1والتوزيع، الأردن، ط  موسى ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، دار جريرللنشر 

(6)
 .53، حلب، د ت، ص بيير جيرو، الأسلوب والأسلوبية، تربصة منذر عياشي، مركز الإنماء العربي 
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تدرس فإنو تبنّ فكرة أساسية وىي دراسات الأسلوبية في قولو " باليالدناقشات التي أثارىا ومن خلال     
الأسلوبية وقائع التعبير اللغوي من ناحية مضامينها الوجدانية أي أنها تدرس تعبير الوقائع للحساسية الدعبرة عنها 

 (1)لغويا، كما تدرس فعل الوقائع اللغوية على الحساسية". 

 الأسلوبية: اتجاهات: رابعا
تولد عن بذديد الدذاىب اللسانية، في بداية القرن العشرين، نظامان شكلا دراستين منفصلتين ومتمايزتين  لقد    

وتطورا، تطورا متماشيا لتطور النقد التقليدي للأسلوب، بإنشاء نوعين من الدراسات الأسلوبية. الأسلوبية التعبيرية 
 (2) الفردية، فيما تعتبر الأسلوبية امتداد وتصويب للأسلوبية التعبيرية.والأسلوبية 

I. :الأسلوبية التعبيرية -Stylistique De L’expression- 
( 1831-1115أسسها العالم الفرنسي شارل بالي ) -Descriptive–كما تعرف بالأسلوبية الوصفية     

والأسلوبية عنده تعنّ بالبحث عن القيمة التأثيرية لعناصر تركز على الطابع العاطفي للغة أو الوجداني للكلام، 
آخذة في الحسبان لزتواىا التعبيري والتأثيري بدعنّ دراسة  اللغة الدنظمة، ومن بشة تعكف على دراسة ىذه العناصر،

لدضمون الوجداني للغة أو الكلام، وفي ىذا الابذاه تتبع بصمات، شخص الخطاب عامة وىو مايسميو "جورج ا
 (3)ىونان" بــ "تشويو الكلام". 

. فقد أراد بالي أن يعي وموضوع الأسلوبية التعبيرية التّكيز على الدضمون الوجداني والعاطفي أو الدستدعى"    
 (4)أن يعي اللغة عبر متغيراتها اللامتناىية وبناىا الحية". الصور الجامدة كما أراد وظائف اللغة، وليس وظائف بعض

 (4)الحية".
اللسانية عبر بساىيها بالمجتمع أو بطريقة تذكير  على الوقائع إلى الأسلوبية بوصفها دراسة تنصب وينظر بالي"    

 الأسلوبية تبنّ على الدبادئ التالية:، والأسلوبية في نظر بالي بسثل امتدادا للسانيات يرى أن (5) معينة"
 امتياز اللغة المحكية عن الدكتوبة. -1
 النظرة التزامنية في شرح الأحداث اللغوية. -6
 (6)ترابط الأحداث اللغوية. -9

 

                                                 
(1)

 .31، ص 1811، 9عبد السلام الدسدي، الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، طرابلس، تونس، ط  

(2)
  .61ص ، 1883تربصة: منذر عياش، الأسلوبية، ، ،بيير جيرو ينظر:  

(3)
 .56-51ص  مقدمة في الأسلوبية، ،رابح خوجة ينظر: 

 .31ص  الأسلوبية، بيير جيرو، (4)

(5)
 .91ص  ،6996، 1الدركز الثقافي العربي، الغرب، ط  البنّ الأسلوبية، حسن ناظم، 

 .55مقدمة في الأسلوبية، ، ص  ،رابح خوجة (6)
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الشكل مع التفكير وتتناسب مع تعبير القدماء  عبارة عن دراسة علاقات" وتتميز أسلوبية التعبير في كونها،    
)البلاغة(، وىي لا بزرج عن إطار اللغة الدتمثلة في الحدث اللساني وىي وصفية لتقصيها للبنّ اللغوية ووظائفها، 

 (1) الدعاني في الأثر الأدبي".وتعنّ بدراسة 
II. فردية، التكوينيةالأسلوبية ال: -   -Stylistique Génétique  

تسمى بالأسلوبية التكوينية، والجديدة والأدبية وأسلوبية الكاتب و على تعدد أسمائها إلا أن مؤسسها كما     
( وىي ابذاه غارق في الانطباعية ولا يؤمن 1111-1829" )Leo Spitzer -"ليو سبتزر واحد وىو الألداني

د نبو الأخير بضرورة التحليل " أحد روادىا، وقKarl Vossler –بعملية البحث الأسلوبي. يعد "كارل فوسلر 
 (2) اللغوي في دراسة التاريخ الأدبي لعصر ما".

وتتلخص خطوات الدنهج الدعتمد في الأسلوبية الفردية الذي رسخو "سسبتزر" من خلال دراستو لأعمال     
إنتاج قائم بذاتو . في كونو ينطلق من الإنتاج الأدبي نفسو، واعتبار كل ستّفاستّ"، "فيدر"، و "ديرو"...وغيرىم

أنو قد يكون "سسبتزر"  مستقل عن غيره، يبحث فيو عن التلاحم الداخلي بين النص ومعطياتو وكاتبو، ويرى
وأننا نصل إلى لزور العمل الأدبي من خلال الحدس، والذي ىو نتيجة الدوىبة مفتاح العمل الأدبي في أحد جزئياتو 

 (3) ادة تصور عمل ما يجب علينا العودة إلى جنسو وعصره وأمتو".والتجربة والتمرس. ويرى بأنو إذا أردنا إع

نقطة البدأ في الدراسة الأسلوبية التكوينية لغوية والدلامح الخاصة في العمل الفني تبقى فردية، وينبغي التعاطف     
 (4)مع العمل الأدبي أثناء نقده.

تتمثل خصائص الأسلوبية الفردية في كونها نقد للأسلوب ودراسة للعلاقات التعبيرية مع الفرد أو المجتمع.  فيما    
واستخلاص كذلك في كونها دراسة تكوينية تدرس التعبير في حد ذاتو إزاء الدتكلمين، تسعى إلى برديد الأسباب 

 (5)الخصائص النفسية للكاتب.

III.  البنائية البنيويةالأسلوبية: -Stylistique structurale-   
والوظائفية. وتعدّ أكثر الابذاىات الأسلوبية شيوعا وعلى لضو خاص فيما يتّجم وتعرف بالأسلوبية الذيكلية     

–والكلام  -langue–للعربية، وىي امتداد لدذىب بالي وآراء "سوسير" القائمة على التفرقة بين اللغة 
parole- دراسة الأسلوب باعتباره طاقة كامنة في اللغة بالقوة يستطيع الدؤلف ونتيجة ىذه التفرقة تكمن في 

استخراجها لتوجيهها لذدف معين وبين دراسة الأسلوب الفعلي في حد ذاتو وبهذا يكون ىناك فرق بين مستوى 

                                                 
 .36ص  ، الأسلوبية وبرليل الخطاب ،منذر عياش (1)

(2)
 .51 -52ينظر: مقدمة في الأسلوبية، ص  

(3)
 . 91صدار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، د ت، القاىرة،  ة الأسلوب بين الدعاصرة والتّاث،دراس ،ينظر: أبضد درويش 

(4)
 .91ينظر: الدرجع نفسو، ص  

(5)
 .58-51الأسلوبية، ص مقدمة في رابح خوجة، ينظر:  
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ة كالتحليل ولقد طرحت الأسلوبية البنائية مبادئها من خلال تطبيقاتها على أعمال أدبية كثير اللغة ومستوى النص، 
 .1826ودلير" سنة لــب"الذي قدمو "ليفي ستّاوس ورومان جكبسون" لقصيدة القطط 

لقد تابع البنائيون الخيط العام للأسلوبية التعبيرية عند "بالي" بدنهجها الوصفي فلاحظوا نقصا وقعت فيو، أين     
عن وضع تصوراتها اللغوية قيد التطبيق قصرت اىتمامها على اللغة الدنطوقة من ناحية ومن ناحية أخرى أحجمت 

لشا جعلها في معزل عن الحركة الأدبية، على عكس الأسلوبية البنائية إلى درس أعمال الكثيرين أمثال "كورني" 
 (1)و"رين" و"مولير" و"فيكنور ىيجو" وغيرىم. مزاوجة بين الدراسات اللغوية والنقدية.

للنصوص الأدبية بعلاقات الشكل، والتناقض بين الوحدات اللغوية الدكونة الأسلوبية البنيوية في برليلها تهتم     
للنص، وبالدلالات والايحاءات بالإضافة إلى ذلك فهي تتضمن بعدا لسانيا قائما على ما يوفره علم الدعاني 

أي  والصرف وعلم التّاكيب، وتتضح ماىية الأسلوبية البنيوية في رصد وظائف اللغة واستنباطها على حساب
 اعتبارات أخرى.

إن الدراسة الأسلوبية في ضوء معطيات الدنهج البنيوي برلل النص برليلا شاملا منتظما فهو بنية تشكل جوىرا     
  قائما بذاتو، ذا علاقة داخلية متبادلة بين عناصره.

"من أبرز لشثلي ىذا الابذاه من خلال نظريتو وظائف اللّغة ،فالعميلة اللّغوية تتم من  يعتبر" رومان جاكبسون    
خلال الأطراف الثّلاثة: الباث أي الدرسل ، والدتلقي أي الدرسل اليو، والرّسالة ، عبر قنة معينة ويتّتب عن كل 

 :طرف وظيفة لزدّدة، ويدكن لعملية التّواصل ىذه أن تتجسد على النّحو التالي
   

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
(1)

 .95-99، ص دراسة الأسلوب بين الدعاصرة والتّاث ،ينظر: أبضد درويش 

 الرسالة

 المرجع )المحتوى(

المرسل إليه   المرسل  

(الشفرة)اللغة  

 الناقل الناقل



 
 الفصل الأول

 )المستوى الصّوتي والصّرفي(
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 أولا: المستوى الصوتي:
لك موسيقى شعرية لقصيدة لصد كلمة الصّوت التي تعبر عن مكوف رئيسي لبنية الشّعر لشا ينتج عن ذعند دراستنا ل    

 يتميز بها الشعر ومن ضمنها لصد الدوسيقى الخارجية، والدوسيقى الدّاخلية.بسثل ميزة خاصة 
I. :الموسيقى الخارجية 
تبتٌ عليو أبيات القصيدة و الوزف الذي  ىي: رعند دراستنا لدوسيقى القصيدة الخارجية نتطرؽ إلى ثلاث عناص    

 القافية الدعتمدة و حرؼ الروّي.
 الوزن: .1
 لغة:: 1/1

و ما أقمت لو  بدعتٌ كلت لزيد فاتزنو أي أخذه و وزف الشيء نفسو ثقل فهو وازف، ،تقوؿ وزنت الشيء لزيد أزنو    
 (1) أي قدر لخستو ف،وزنا كناية عن الإهماؿ و الإطراح و تقوؿ العرب ليس لفلاف وز 

 :اصطلاحا:1/2              
ة الحاصل من التفعيلات النابذة عن كتاب يقاعالشعراء في نظم قصائدىم، و ىو "الإىو النظاـ الذي يخضع لو بصيع     

 و ىو القياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم و لو أثر مهم في تأدية الدعتٌ، فكل البيت الشعري كتابة عروضية،

                                                   
 .401، ص 2008، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، 1أبضد بن لزمد الفيومي، الدصباح الدنتَ، تح يحتِ مراد، ط  (1)
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 (1)واحد من الأوزاف الشعرية الدعروفة بنغم خاص يوافق العواطف الإنسانية التي يريد الشاعر التعبتَ عنها"
"ىو لرموع التفعيلات التي تكوّف البيت الذي يعتبر الوحدة الدوسيقية للقصيدة العربية، باعتماده الدساواة  والوزف    

و عددىا في العروض عشرة: فعولن،  (2)بتُ الابيات، بحيث تتساوى في عدد الحركات و السّكنات لتأليفها الأذف"
فاعل، مفعولات، فاعلاتن، فاع لاتن، متفاعلن، مفاعيلن، مفاعلتن، مستفعلن، مستفع لن، و ىذه التفعيلات ينشػأ 

تة عشرة بحرا، و لدعرفة بحر القصيدة نتعرؼ على الدصطلحات التي من تشكيلها بطريقة معينة وفق قواعد مضبوطة س
 تستخدـ أثناء التقطيع العروضي.

 :الأسباب والأوتاد والفواصل 
ىي وحدات صوتية صغرى وبها تبتٌ تفعيلات البحر ، وىذه الوحدات الصّوتية متميّزة عن بعضها ،فالفاصلة     

خفيف ، أما الكبرى فتتًكب من سبب ثقيل ووتد لرموع ، ىذه الوحدات الصّغرى تنشأ من الجمع بتُ سببتُ ثقيل و 
 يت الأوؿ :وتظهر في قصيدة "فلسطتُ على الصّليب"  من خلاؿ الب (3)لصّغرى وىي الأجزاء أو التّفاعيلالإيقاعية ا

 أناديك في الصّرصر العاتية
 لعاتيو أناديك فصصرصر

//0/0 //0/0 //0/0 //0 

 فعو  فعولن    فعولن  فعولن 

 

 

 

                                                   
 .458، ص 1991، دار الكتب العلمية، لبناف، 1روض والقافية وفنوف الشعر، ط إيديل بديع يعقوب، الدعجم الدفصل في علم الع (1)

(2)
 .436، ص 2004مد ننيمي ىلاؿ، النقد الأدي  الحديث، مصر للطباعة والنشر، القاىرة، لز 

 .78، ص 1983، دار الثقافة، الدغرب، 1لزمد العلمي، العروض والقافية دراسة في التأسيس والاستدراؾ، ط  (3)
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 وبتُ قواصفها الذّارية

 وبتُ قواصفهذذاريو

//0/ //0/ //0/0 //0 

 فعو فعولن  فعوؿ   فعوؿ

 ،مع بتُ السّواكن والدتحركات في نظاـ يتلاءـ مع اللّغةفّ الوزف يبتٌ في الأساس على الجمن ىذا التقطيع يتضح أ    
 فتظهر التّفعيلة التي يبتٌ عليها البيت وفي ىذه القصيدة تظهر التّفعيلات التالية:

 أناديك في الصّرصر العاتية
 لعاتيو أناديك فصصرصر

//0/0 //0/0 //0/0 //0 

 فعو  فعولن    فعولن  فعولن 

 وبتُ قواصفها الذّارية

 وبتُ قواصفهذذاريو

//0/ //0/ //0/0 //0 

 فعو فعولن  فعوؿ   فعوؿ

ن تفعيلة "، وىو من البحور الصافية الذي يتضمالدتقاربوكما ىو واضح لصد تفعيلات ىذا البيت ىي من البحر "    
 ربع مرات في العجز كما يلي : واحدة تتكرّر في البيت أربع مرات في الصّدر ، وأ

 عولن   فعولن                           فعولن  فعولن  فعولن    فعولنفعولن   فعولن  ف
فعند ملاحظتنا لتفعيلات ىذا البحر  والتّفعيلات  التي ظهرت عند تقطيعنا لأبيات القصيدة لصد أفّ بعض     
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و لذذه القصيدة بحيث  "،وىذا راجع للحالة النّفسية  الخاصة بالشّاعر عند نظم فعولنالتّغتَات قد لحقت  التّفعيلة "
ت اليها فلسطتُ من خلاؿ كاف في حزف وألم شديدين ،كذلك قسوة الجرح الفلسطيتٍ وفداحة النّكبة التي آل

 ومن بتُ التّغتَات التي لحقت ىذه  التّفعيلة نذكرىا موضحة ىي:تقسيمها 
 الزّحـــــــاف: 

من  أي أف ىذا التغيتَ الذي يلحق بالحرؼ الثاني، (1)..""وىو تغيتَ يلحق بثواني أسباب الأجزاء للبيت الشعري .    
 التفعيلة قد يحذؼ وقد يسكّن.

 على الصليب " التي ىي لزط دراستنا كما يلي:ويظهر الزحاؼ في قصيدة "فلسطتُ     
 رماؾ الزّماف بكلّ لئيم                       زنيم من الفئة البانيو

 رماكززمانوبكلل لئيمن                      زنيمن منلفئة لبانيو

//0/0 //0/0 //0/ //0/0             //0/0 //0/ //0/0 //0 

 فعو  فعوؿ فعولن   ولن               فعولن  فعوؿ فع فعولن  فعولن   

 * ونوع الزحاؼ ىو : 
من  في الشّطر الأوؿ ذلك وظهر "فعوؿ" فتصبح " فعولنوىو سقوط الحرؼ الخامس من التفعيلة " زحاف القبض:

  يلي: كما البيت السابق الذكر
 بكػػلل

//0/ 

 فعوؿ

 

                                                   
 . 14، ص 2019ينظر: الدكتور بوعلاـ رزيق، نونية أي  البقاء الرندي، مقاربة أسلوبية، د ط، دار الباحث للنشر والإشهار، الجزائر )برج بوعريريج(،  (1)
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 من نفس البيت: لك في الشّطر الثانيكذ
 من لفئة

//0/ /0 

 فعوؿ

 :البيت السابع يظهر الزحاؼ في أيضا
 يلققبو

//0/  /0 

 فعوؿ

لى الإبطاء والتّأني ،كما إ*وىذا التّغيتَ الذي حدث في قصيدة "فلسطتُ على الصّليب"  حوّؿ الإيقاع من السّرعة     
لفاظ التي تتلاءـ مع جعل من الشّاعر مفدي زكرياء يختار الأ نلاحظ بأفّ الإيقاع في ىذه القصيدة حزين وىذا ما

تطيع القوؿ إحساسو بالخيبة كما نس يختلج في صدره  من آلاـ وهموـ وحسرة وحزف، والتي قامت باحتواء ما مشاعره،
 خوانو العرب .من إ

 
 ة فنجدىا كما يلي: أما فيما يخص العلّ     

 :العلــــــــــــــــة 
وض والضّرب لازـ لذا أي أنوّ إذا لحق بعروض او ضرب في أوؿ ىي تغيتَ لسصّص بثواني الأسباب واقع في العر     

وتاد من على الأسباب والأ أو "ىي تغيتَ يطرأ (1) بينت من القصيدة وجب استعمالو في سائر أبيات القصيدة
  (2)الشّعري ىي أيضا لازمة". أو الضرب من البيت ،العروض

                                                   
 .14، ص 2019الدكتور بوعلاـ رزيق، نونية أي  البقاء الرندي، مقاربة أسلوبية،  (1)

 .260إيديل بديع يعقوب، معجم مفصل في علم العروض والقافية وفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بتَوت، ص  (2)
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*ومن خلاؿ تقطيع أبيات قصيدة " فلسطتُ على الصّليب" فإننّا رأينا أنوّ لا يخلو بيت من زحاؼ أو علّة ففي 
 ا وجود العلة ونوعها ىو:استهلالية القصيدة يتّضح لن

في وتسكتُ ما قبلو، وتظهر علة الحذؼ  التي تعتٍ سقوط آخر السّبب الخفيف الأختَ من التّفعيلة علة الحذف:*    
 ؿ الشّاعر عندما افتتح القصيدة: القصيدة في قو 

 أناديك في الصّرصر العاتيو
 ناديك فصصرصر لعاتيوأ

//0/0 //0/0 //0/0 //0 

 علة الحذؼ             فعو    فعولن  ولن  فع  فعولن 

 كذلك في البيت السابع في العروض والضّرب:
   وأضح بنهو بتُ إخوانهي                                            يلققبو لعرب بلجاليو

//0/0 //0/0 //0/0 //0                                       //0// /0/0 //0/0 //0 

 علة الحذؼ         فعو فعولن   فعولن  فعوؿ                  علة الحذؼ          فعو  فعولن   فعولن  فعولن  

 :حينما وردت العرب قائلة السادس عشربيت كذلك لصد علة الحذؼ في ال
 وكيف أناـ على نادر 

 ناـ على نادرفوكيف أ

//0// /0// /0/0 //0 

 علة الحذؼ            فعوؿ  فعوؿ  فعولن  فعو
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 :القافية .2
 لغة:: 2/1

تقوؿ قفوت أثره قفوًا أي تبعتو، وقفيت أثره نلاف أي اتبعتو إياه، والقفا مقصور مؤخر العنق ، وفي الحديث "     
 (1).اف على قافية أحدكم " أي قفاهيعقد الشّيط

 :اصطلاحا: 2/2
ىي آخر البيت ، ولكنهم اختلفوا في كونهم حرؼ أو كلمة أو أكثر ، وفي الاصطلاح قد أعطيت  القافية في الشّعر    

لى أوؿ ساكن ؼ في البيت إ:" القافية ىي آخر حر لذا تعريفات عديدة فقد عرفّها "الخليل بن ابضد الفراىيدي" بقولو
 (2).يليو مع ماقبلو ، مع الدتحرؾ قبل السّاكن، وتكوف بضع كلمة، وكلمة تامة، وكلمتتُ أيضا"

ه في كل بيت فيتحكم في الصّوتي في آخر كل بيت من القصيدة أي الدقطع الذي يلزـ تكرار  معتٌ ىذا أنّها الدقطع-
 بقية القصيدة من حيث الوزف العروضي.

والقافية تعبتً ركن أساسي في موسيقى الشّعر العري  وبالتّالي فمعرفتها لا يقل  أهمية من معرفة أجزاء البيت         
ق الذي رسم في الشّعر الشّعري والشّعر وأوزانو ،واذا كنا لصهل ولا نعلم القافية فقد يؤدي بنا ذلك الى لسلفة النّس

 العري .
 ومن ىنا يدكننا برديد القافية في قصيدة " فلسطتُ على الصّليب"  كما يلي:

 رماؾ الزّماف بكلّ لئيم                              زنيم من الفئة البانيو

 نيوباػػػػػػػػػػػػػػػػلزنيمن من لفئة                   رماؾ ززماف بكلل لئيمن          

 القافية          0//0/  0///0//0/0// 0/0///0///0//0/0//

جود الشّعر ما ارتبطت فيو موسيقى قافيتو بدلالة قصيدتو واعتماد الشاعر على ىذه القافية سببو البلاء أفّ أويقاؿ     
  .ليوإلت آوالألم والحسرة والأسى على فلسطتُ الشّريفة وما 

                                                   
(1)

 .299ـ، ص 2003 -ىػ 1429مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع،  الفيومي، الدصباح الدنتَ، تح يحتِ مراد، 

(2)
 .29، ص 2006، دار الرائد، 3بكار يوسف، في العروض والقافية، ط  
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ر في قصيدة "فلسطتُ على لرموعة من العوامل متناسقة ومنها استشعار الحاؿ، والشّاع*فالقافية يشتًؾ في صناعتها 
  يهمل ىذا العنصر بل كاف لو حصة الأسد.الصّليب" لم

*وجاءت  قافية القصيدة التي استعملها مفدي زكرياء مقيدة لأنّها تعبر عن حالتو النّفسية الدضطربة والثاّئرة في سبيل 
لفلسطينية والعروبة على كذلك لإيدانو بالقضية ا وعلى انقسامها وتعرضها للظلم ومعاناة شعبها،فلسطتُ وحزنو عليها 

 حد سواء.
كما يدكننا القوؿ بأفّ الشّاعر اقتبس قافية القصيدة من القرآف الكريم وبالتّحديد من سورة "الحجر" وىذا يدؿّ     

 على أفّ الشّاعر قد فهم القرآف الكريم واقتدى بو.
 :الرّوي .3

ف كاف حرفها الأختَ إقصيدة لامية أو ميمية أو نونية ،  ليو، فيقاؿ:الحرؼ الّذي تبتٌ عليو القصيدة وتنسب إ ىو    
 (1)لاما أو ميما أو نونا .

يقتضيو  لحرية في اختيار حرؼ الرّوي الذي يناسب كلماتو ويتماشى وفق ماوبالتّالي الشّاعر يكوف لديو كلّ ا   
مثل ما جاء  موضوع القصيدة ومفدي زكرياء في قصيدة " فلسطتُ على الصّليب" قد اختار حرؼ " الذاء" رويا لذا.

 في قولو: 
 وػػػػتؤدّبو ألداني وألقى بك الدّىر شذاذه                           ومن لم                        

 وصبّ بك الغرب أقذاره                          ورجس نفاياتو الباقية
 وػػػػػػػػػػػوحطّ ابن صهيوف أنذالو                          بأرضك آمرة ناىي                        

 -فلسطتُ-ية الثاّئرة في سبيل الوطن وقد اعتمد الشّاعر على حر ؼ الرّوي السّاكن للتّعبتَ عن حالتو النّفس    
 والعروبة.

II.  الدّاخليةالموسيقى: 

تعتبر الدوسيقى الداخلية أقوى تأثتَا في النفس الإنسانية، كما تعتبر أيضا أصدؽ تعبتَا عن الدشاعر التي بزتلج     

                                                   
 .17، ص 2019الدكتور بوعلاـ رزيق، نونية أي  البقاء الرندي، مقاربة أسلوبية،  (1)
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ذي يسعى الشاعر إيصالو الشاعر و أحاسيسو، و ذلك بسبب اختياره للأصوات الدناسبة و مدى ملائمتها للمعتٌ ال
للغتَ كذلك الدلالات القوية التي برملها في طياتها وبالتالي تتزاوج مع النفس الإنسانية، و تربط الأفكار فيما بينها كما 

 أنها تعطي بصاؿ التصوير في العمل الأدي  ما يؤدي بو إلى الولوج و التغلغل إلى القلب و وضع بصمتو.
 لية مكملة للموسيقى الخارجية و متفاعلة معها لإبراز بصاليات النص الشعري من خلاؿو تأتي الدوسيقى الداخ    

 شديدا أـ لينا أو رخوا. الصوت لرهورا كاف أـ مهموسا،
 :التكرار .1

أىم نسبة برركت عليها القصيدة العلمية الدعاصرة لدا لذا من طاقات تعبتَية و إيقاعية و دلالية، و لداّ كانت  التكرار    
اجة الشاعر الدعاصرة إلى تنويع إيقاعاتو بساشيا مع حالاتو الشعورية و تعدد بذاربو الشعرية، فقد أفاد من تقنية التكرار ح

 التي تؤدي إلى تولد الإيقاع من خلاؿ تناسب الأصوات و الألفاظ، أو العبارات.
الكلمة الدكرّرة في إحداث نتيجة معينة في ذاتو وسيلة من الوسائل الشعرية التي تعتمد على تأثتَ  "في حدّ  و ىو:    

تكرار شطر بيت  نواع التالية: تكرار الكلمة، الاستفهاـ،و يدكن تقسيم التكرار إلى الأ (1)العمل الشعري و الشعائري"
 تكرار الحرؼ، تكرار الأسماء...و نتَىا تكرار مقطع من البيت، لشعر،ا

 :: تكرار الكلمة1/1
 كرياء ظاىرة:"فلسطتُ على الصليب" لدفدي  ز  في تتبعنا لقصيدة    
و يلجأ إليو الشاعر ليضيف لدلالتو نغما موسيقيا ينسجم و حالتو الشعورية و النفسية كما جاء التكرار اللفظي:  -

 صيدة نذكر منها:في الق
 وػػػػفلسػطتُ...لا بذػزعي فالسػػػػػػػما                                  ستسند للنّصػػػػػػػػػر إخلاصػي

 وػػػػػػػػػػػفلسػطتُ...لا تقنػػػػػطي فالحػػػػمى                                 سينصػػػػػفو اليوـ أحػػػػػػراري
 سأصػػػلح في الشرؽ أخػػطائيو  ػػيأسػػػػػػػي إنػّػػػػػتٍ                                 فلسػطتُ...لا ت              

 ةػػػػػػػػػػػفلسطػتُ...يا مهػػػبط الأنبػػػػػيػػػػاء                                 و يا قػػػػػػػػػػبلة العرب الثانػػػي
تٍ بهذا الخطاب من خلاؿ التقسيم و الحرب الدّامية التي بشاني مرات و ىو البلد الدع تكرّرت كلمة "فلسطتُ" -

آت مهما طاؿ  تعيشها، و تكرارىا دليل على أفّ الشّاعر يوصيها و يؤكّد لذا بعدـ الجزع و اليأس و القنوط، فالنّصر

                                                   
 .218، ص 1881علي البطل، الصورة في الشعر العري  حتى آخر القرف الثاني ىجري، دار الأندلس للطباعة والنشر،  (1)
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 انتظاره.
 في قولو: "الأرض" كذلك من أمثلة التكرار أيضا تكرار كلمة-

 وػػػػػػػػػى                                 و حرّرت بالشػػػػػعب أوطانيػػػػػػػػػػػػوألذبػػػتها فوؽ أرض الحمػػػػ

 كذلك:

 وػػػػفأقصف من لم يصن حرمتػػػػػػػػي                                و أخسف بالأرض أصػػػػنامي

 أيضا:

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرضي خذلانػػػػػػػػػػػػيبزػػػاذلت و انهار متٍ الضػػػػػػمتَ                                فضيّع أ

 وػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػبادييفتتّت في الأرض أ               ػػػػػػػػػادر                 ػػػػػػػػػػػػػػو كيػػػػػػػػف أناـ على نػػػ

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػنا تزحف الحػػاميفلسطػػتُ...في أرضػػػنا بعثػػػػػػػها                                 و من أرض

مفدي زكرياء نظّم ىذه الأبيات معبّرا  و تكرار ىذه الكلمة دليل على بسسّك الشّاعر بالأرض و تعلقو بها، فالشّاعر
عن حبّو  و إيدانو بالقضية الفلسطينية و العروبة لأفّ الأرض ىي الأّـ فالشاعر متعلق بأمّو و لشسك بها أشدّ الإمساؾ 

 صوؿ إلى الحرية.للو 

 :: تكرار الاستفهام1/2

 جاء في القصيدة كقولو: مثل ماو وفيو يكرّر الشاعر أسلوب الاستفهاـ موظفا بعض أدوات    

 و؟ػػػػػػػػػفيقالاـ                       وما سوؼ تصنعو الػػػػػػػػػػػوماذا عساه يفيد الك

 و؟ػػػػػسكت العرب رشّاشيأذا إة                      وماذا عساىا تصنع الصّلا                     

 و؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل يربذى العوف من معشر                     قواعده طاعمة كاسي
مستنفرة من الحاؿ التي وصلت اليها العرب وفي التّخلي عنها واعتماد الكلاـ  فهنا تردّ فلسطتُ على الشّاعر    

ها بضل ، فبدؿ الكلاـ وجب عليتقديم الدساعدة لإخراج العدو الصّهيوني من أرضنا الطاّىرة مهبط الأنبياء والصلاة في
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ستفهاـ أضفى على القصيدة ميزة في لى بتٍ صهيوف وبالتالي تكرار الاضاء عقطلاؽ صوتو الددوّي للإالرّصاص و 
 .اخليالإيقاع الدّ 

بحيث يكوف ذا صلة  قرار الدعتٌ وتثبيتو في ذىن السّامع لغرض بلاني،نلب الظّن يأتي بو الأديب لإأ"والتّكرار في 
 )1(صيدة."قوطيدة في الدعتٌ العاـ لل

لوب التكرار لكي لا يعود عليو بالسّلب، ف يكوف متحكما مسيطرا على أسومن خلاؿ ىذا وجب على الشّاعر أ    
ف يكوف وثيق الصّلة بالدعتٌ العاـ للنّص، وخاضعا ذؿ، لذا لابد لو أف يحسن توظيفو وأسلوب مبتأ لىيتحوؿ إ ولا

 يقاع في نصّو.لبيانية من أجل زيادة بصاليات الإللقواعد الذّوقية والجمالية وا

 :حرف: تكرار ال1/3

 ف الشاعر مفدي زكرياء قد كرّر حروؼ معينة مستهلا بها في قصيدة " فلسطتُ على الصّليب " أمايلاحظ في    
 كرّر حرؼ "الواو"  مع طبيعة موضوعو وحالتو الشّعورية والنّفسية فنرى أنوّ أبيات القصيدة معطيا لذا دلالات تتلاءـ

ف مفدي زكرياء اعتمد على رد فيها ىذا الحرؼ ،كذلك نلاحظ أو مرة تقريبا كل أبيات القصيدة  أربعتُأكثر من 
الربّط والوصل بتُ أجزاء  مرة والغرض من تكرار ىذه الحروؼ ىو أربعة عشرحرؼ " الفاء" والتي كرّرىا حوالي 

 القصيدة والربط بتُ عناصرىا.

 ؿ بالدعتٌ لذا .قصيدة دوف الاخلايضا الإكثار من ىذه الحروؼ ىو الحفاظ على الوزف ولحن الأ    

ختَ ؿ من التّكرار إلى الذمس والجهر فيجسدىا ىذا الأنتقاخلاؿ إبداعاتو وبذربتو الشّعرية إلى الايستمر الشاعر من * 
 برتويو القصيدة من دواخل الشّاعر والدوضوع الذي يدور حولذا. حسب ما

 

 

 
                                                   

 .237، ص 2002، 1لزمد أبضد موسى صوالحة، الشعر الدلحمي والدسرحي عند الشاعر عمر أي  ريشة، دار عمار للنشر والتوزيع، عماف، ط  (1)
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 :: تكرار الأصوات1/4
 :لغة 

 (1)ويصوت صوتا فهو صائت تصويتا فهو مصوّت" ،ءت الشيصا "إفّ الصّوت مصدر يقوؿ الخفاجي:    
 اصطلاحا: 

، وكما دثها تغتَ في الذواء بضغط أو طرؽنتيجة ذبذبات ىوائية يح "ىو ذو طبيعة فيزيائية يحدث الصّوت اللّغوي :    
لى أصوات أو بإمكانو أف يقطع الصّوت الددمج إ الصّوت اللّغوي يحدثو جهاز النطق فهو الجهاز الذي معروؼ فإفّ  ىو

لى قسمتُ رئيسيتُ: دة "ينقسم الصوت إفي القصيويعتبر الصوت أولى البنيات التًّكيبية  (2)مقاطع صوتية صغتَة"
ف يحبس مدىا لكل قسم وذلك الصّوامت ىي إمّا أ الصوامت والصّوائت وكاف الدنطق في ىذا التّقسيم الطبّيعة الصّوتية

ف يضيق لرراه ، و إما أنفجاريمن الزّمن يتبعها ذلك الصّوت الا الذواء الضباسا لزكما فلا يسمح لو بالدرور لحظة
الصّفتَ أو الحفيف وأمّا الصوائت فيندفع الذواء من الرئّتتُ عند النّطق بها مارا بالحنجرة ثم في النفس نوعا من يحدث ف

 (3)يتّخذ لرراه في الحلق والفم في لشر ليس فيو حوائل تعتًض لرراه، وىذه الصّوائت بستاز بخاصية الوضوح الصّوتي.
 :الأصوات المجهورة: 1/4/1

ؿ فيو يندفع التيار الذوائي خلا (4)الصوت المجهور" ىو الصّوت الذي يتذبذب أثناء النّطق بو الوتراف الصّوتياف"    
)الألف، العتُ ، الغتُ ،  لى اىتزازات منظّمة ويتفق أنلب علماء اللّغة أفّ المجهور ىو:فإنو يؤدي إ الوترين الصّوتيتُ،

 الجيم ، الياء ، الضاد ، اللاـ، النّوف ، الراّء ، الدّاؿ، الزاّي، الظاء، الذّاؿ ، الديم، الواو ، الذمزة(.
 
 
 

                                                   
(1)

 .23، ص 1982، دار الكتب العلمية، لبناف، 1الأمتَ الخفاجي، سر الفصاحة، ط  

 .22، ص 2002، دار البلاغ، الجزائر، 1أبضد سامية، في اللغة دراسة بسهيدية في مستويات البنية اللغوية، ط  (2)

 .18، ص 1986، وصري، جامعة عنابة، الجزائررابح بحوش، البنية اللغوية لبردة الب (3)

 .405ص ، 200 4مصر،حساـ البنهساوي، علم الأصوات، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة،  (4)
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 :الأصوات المهموسة: 1/4/2
ذي لا يهتز معو الوتراف الصّوتياف ولا يسمع لذما رنتُ الّ  ـ اىتزاز الوترين الصّوتيتُ، فالصّوت الدهموس ىو"ىو عد    

 (1)"بو حتُ النّطق
، وبوجود أصوات الذمس يزداد تأثتَ الصّوت على فالصّوت الدهموس يتّصف بالرفّاىة وىي صفة تبعث على التّأمل    

 (2)شرة أصوات بصعت في قولذم: سكت، فتحثو شخص.عحاسة السّمع، ومصدره الفم فقط وىي 
عتماد تية من جهر وهمس وتبياف دلالة الاوفي ىذه القصيدة "فلسطتُ على الصّليب" سنبرز لستلف الظّواىر الصّو 

فكما ىو معروؼ أفّ الصّوت  فّ الشّاعر زاوج بتُ الأصوات الدهموسة والمجهورة،ىا في القصيدة فنلاحظ أعليها وأثر 
نقساـ اليو فلسطتُ وشعبها من إالمجهور يقرع كالجرس في الأذف لشدّتو، والشاعر ىنا في حالة ألم شديد وحزف لدا آلت 

حيث أضحت فلسطتُ وكأنّها مسرحا لعرض  ل،وحرماف وأسى من طرؼ الدغتصب الغاشم من تعذيب وتشريد وقت
الونى، ضيعوا، : "جرائمو ضد الشّعب الأعزؿ المحاصر ومن أمثلة تكرار الأصوات المجهورة نذكر على سبيل الدثاؿ

نزوة ........"ونتَىا من الكلمات التي توحي عن حالة الغضب والعتاب، أمّا الصّوت  ذلالية،إداري، الدّامية، 
ت يتميز بالرفّاىة والذمس وكاف استعماؿ الشّاعر لذذا الصّوت في مواضع استدعت التّأمل وتقصي الدهموس فهو صو 

أسلحتي، سكرتي، نفوتي، ثورتي،  "لزرابها، مستعمري، رشّاشيو، ثانيو، ثعبانيو، سمسار منها: الحقائق
الأصوات في القصيدة حيث ..........."وىذه الأصوات بذعل الدستمع في حالة تأمل وسكوف، وقدّ  توزّعت ىذه 

      أحدثت نوعا من التّوازف بتُ الدهموس والمجهور.

 

 

 

                                                   
(1)

 .20، ص 1971، مطبعة الخالصي، القاىرة، 1إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ط  

 .22الدرجع نفسو، ص  (2)
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 المستوى الصرفي:ثانيا: 
يعدّ الصرؼ ركنا من أركاف اللغة العربية، ولا غتٌ عنو في الدرس اللغوي، إذ يعرفو العلماء بأنو "العلم الذي     

تعرؼ بو كيفية صياغة الأبنية العربية، وأحواؿ ىذه الأبنية التي ليست إعرابا ولا بناء، والدقصود بالأبنية ىنا ىيئة 
 (1)الصرؼ على أنو دراسة لبنية الكلمة". الكلمة ومعتٌ ذلك أف العرب القدماء فهموا

ودلالتها، والصيغة الصرفية لكلمة يدكننا القوؿ أف علم الصرؼ يدرس الكلمة للكشف عن معناىا،  من ىنا و    
ما تعتٍ الذيئة التي ركبت فيها حروؼ الكلمة الأصلية والزائدة، والبناء الذي جمعت فيو ىذه الحروؼ حتى يعطي 

 وشكلها.للكلمة صورتها 
فالصرؼ إذا ىو العلم بأحكاـ الكلمة، بما لحروفها من أصالة وزيادة وصحة وإعلاؿ وشبو ذلك. فإذا كاف     

على أواخر الكلمات وأحوالذا الدتنقلة، فإف الصرؼ يعرج على التغتَات  تطرأ  علم النحو يبحث في التغتَات التي
 (2) الداخل. على أبنية الكلمات، وصورىا الدختلفة منالتي تطرأ 

 :أزمنة الأفعال/ 1
من خلاؿ ىذا العنصر دراسة أزمنة الأفعاؿ، وأوؿ ما سنبدأ بو ىو تعريف الفعل، ثم تعريفو على  وسنحاوؿ    

 الداضي والدضارع والأمر. حسب الأزمنة
 : تعريف الفعل:1/1

 (3) أدرس -يكتب -ىو مادؿّ على معتٌ بنفسو، واقتًف بزمن معتُ نحو: قرأ     

ويعرؼ  ،(4)وىو ما دؿّ على حدوث فعل في الزمن الداضي، مثل: قاـ، شرب، تعب...الفعل الماضي:  :1/1/1
 (5)الفعل الداضي بقبولو )تاء( الفاعل، و )تاء( التأنيث الساكنة، نحو: سافرت، سافرت، سافرت 

ستقبل مثل: الرجل سيحرث أرضو وىو ما دؿّ على حدوث فعل في زمن الحاضر و الد : الفعل المضارع:1/1/2
ولئن لم يفعل ما أمره ليسجننّ › يتميز بقبولو نوف التوكيد الثقيلة والخفيفة، قاؿ تعالى: والفعل الدضارع، (6)غدا 

  (7).‹اغرينوليكونا من الصّ 
                                                   

 .70الراجحي، التطبيق الصرفي، دار النهضة العربية، بتَوت، د ط، د ت، ص  عبده  (1)
 .70، ص 0997، 70عبد العزيز عتيق، الددخل إلى علم النحو والصرؼ، دار النهضة العربية  للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، ط  (2)
  .09، ص 9779الفكر ناشروف، موزعوف الدملكة الأردنية، عماف، الذاتي، دار  عابد علي حستُ صالح، النحو العربي، منهج في التعلم  (3)
  .00، ص 9779، 0لرشيد في النحو العربي، دار الصفا للنشر والتوزيع، ط ينظر: لزمد عواد الحموز، ا (4)
 .09عابد علي حستُ صالح، النحو العربي، ص (5)
 . 09الحموز، الرشيد في النحو العربي، ص  دلزمد عوا (6)
 [.29سورة يوسف، الآية ] (7)
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 الفعل )يسجننّ(: اتصلت بو نوف التوكيد الثقيلة، والفعل )ليكونا(: اتصلت بو نوف التوكيد الخفيفة. 
 (1)والفعل الدضارع يبدأ بحرؼ من حروؼ الدضارعة نحو: أنيت أو نأيت 

 -الفعل الذي يطلب من الدخاطب أف يقوـ بعمل في الزمن الدستقبل مثل: أكتب وىو : فعل الأمر:1/1/3
التوكيد والدلالة على الأمر معا، نحو: أضربنا وأخرجت فإف ، فعلامة قبولو نوف (2) أكتبن -أكتبوا -أكتبا -أكتبي

دؿّ على الأمر ولم يقبل النوف فهو اسم فعل وليس فعلا نحو: صو، مو، فهي تدؿ على الأمر ولكنها لاتقبل نوف 
 (3) .التوكيد، فلا نقوؿ )صهن( ولا )مهن(

زائري "مفدي زكريا" حتتوي العديد من أمامنا للدراسة "فلسطتُ على الصليب" للشاعر الجوالقصيدة التي     
 الأفعاؿ والتي من خلالذا سنحاوؿ إحصاءىا حسب التصنيف الزمتٍ لذا.

 أفعاؿ الأمر الأفعاؿ الدضارعة الأفعاؿ الداضية
باع، انحدروا، رما، ألقى، صبّ، حطّ، مضت، 

، ىجت، قطّع، رتدسّ، عجّل، بكيت، ذكّ 
زوّد، ، رحت، تباع، فرّؽ، شتّت، ضيعوا، سلّح

أسكت، احتًت، حققت، أىويت، ألذبت، 
حررت، غسلت، أعليت، تسبب، أعاف، 
ناديت، قدّمت، خلدت، جدّدت، ناديت، 
خذلوا، جنّدت، جاء، ألقى، قاؿ، تيقظ، 
فوضت، ضيع، ىاـ، عانوا، خنت، تخاذلت، 

طاوعت، لطخت،  انهار، أهملت، أعرضت،
 سايرت، ناـ، حلّت، غدوت، أبقى

، يلقي، تسخر، تؤدب، يهتزّ، أنادي، أدعو، أذكر
، تغدؽ، أباع، أشرى، أشنق، أصلب، يسلبتٍ

تنهب، أرسف، يغن، يفيد، تصنع، يدفع، أذرو، 
، أخسف، أقتصّ، آخذ، يحقق، أسحق، أقصف

يحتقر، تذب، تلقف، يأفك، أدري، نجد، يفيد، 
أخوف، أطفئ، تيأسي، أصلح، يوبخ، ألبس، تكفر، 

طهر، أخلد،  أناـ، يفتت، يهدد، تقضم، تيقّظ،
آخذ، أدعو، أقفو، أعضد، أغضب، أذكر، تجزع، 
تسند، تقنطتُ، ينصف، ينثتٍ، تصعد، ترتقي، 

 ننقذ، تنصروا، ينصر، ينجز، يخلف، أدريتزحف، 

 مدّوا

من خلاؿ الجدوؿ نستنتج أف للأفعاؿ دورا بارزا في بنية القصيدة قصد توضيح دلالتها، ومن خلاؿ الجدوؿ      
كانت أكثر توظيفا في القصيدة   -مفدي زكريا–أف الأفعاؿ الدضارعة التي استعملها شاعر الثورة  كذلك يتبتُ لنا

 80الداضية والتي كاف عددىا  مضارعا لتأتي بعدىا الأفعاؿفعلا  80حيث احتلت الدركز الأوؿ فقد بلغ عددىا 
 .الفعل الواحد، أما أفعاؿ الأمر فلم تتعدّى فعلا
 تدؿ الأفعاؿ الدضارعة على الحاضر، وىو رمز مهم في استحضار الواقع وتعبتَ عن وقوع الأحداث وتغيتَىا.    

                                                   
 .09عابد علي حستُ صالح، النحو العربي، ص  (1)
 .00الحموز، الرشيد في النحو العربي، ص  دلزمد عوا (2)

 .00عبد الله حستُ، النحو العربي، ص  (3)
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مشاعر وأحاسيس عبر عنها بعدة وموضوع قصيدة "فلسطتُ على الصليب" لدفدي زكريا جمعت بتُ عدة     
أفعاؿ فجمع بتُ الألم وبطش الدستعمر في الأفعاؿ التالية: " أنادي، أدعو، أباع، أشرى، أصلب، يسلبتٍ، 

 أسحق، تنهب..." وبتُ الأمل ويتجلى ذلك في: "تيقظ، ترتقي، تنق، نحمي، ينصر..."
ن أحداث واستًجاعها ث، فتأتي للتذكتَ بما مضى مفهي أفعاؿ تدؿّ على زمن حد أما بالنسبة للأفعاؿ الداضية    

 ويتّضح ذلك من خلاؿ ذكره للأفعاؿ التالية: "باع، ألقى، ضيّعوا، صبّ، دسّ...".
   أما فيما يخصّ أفعاؿ الأمر فلم يستعمل منها إلا فعلا واحدا ىو "مدّوا".    

 سياق أبنية الأسماء:/ 2 
الثبوت وينقسم لعدة اعتبارات وىي: انقسامو من حيث التجرد والزيادة، من حيث الجمود  يفيد الاسم    

و)اسم الفاعل، والاشتقاؽ، من حيث نوع الدشتق )مصدر عادي، مصدر الذيأة، مصدر الدرةّ، مصدر الصناعي( 
الدلالة( واعتبارات أخرى  اسم الدفعوؿ، الصفة الدشبهة، صيغ الدبالغة، اسم التفضيل، اسما الزماف والدكاف واسم 

  كالتذكتَ والتأنيث.
والاسم ينقسم إلى اسم لررد غتَ مشتق يدؿّ على الذات دوف الحدوث مثل: طفل، جميل، فهذا يدؿ على     

مسميات من دوف دلالة الحدث، واسم يدؿ على ذوات وأحداث مثل: أبنية الدصادر والدشتقات )اسم الفاعل ، 
 (1)ف والدكاف ، اسم التفضيل، الصفة الدشبهة، اسم الدرة واسم الذيئة( اسم الدفعوؿ، اسما الزما

وسنقف في قصيدة "فلسطتُ على الصليب" لدفدي زكريا على أسماء: الطبيعة، النبات، الحيواف، الزمن ونبتُ     
 وظائفها ودلالتها.

 
 الريح، السماء، النار، أعاصتَف الشاعر أربعة مفردات دالة على الطبيعة وىي: وظّ  : أسماء الطبيعة:2/1
اسم ثلاثي مفرد جامد مذكر، وظفّو الشعر مفدي زكريا توظيفا رمزيا  : الصرصر العاتية )وهي الريح(:2/1/1

 على غضب الشعب وثورتو وانفعالاتو وكذلك للمقاومة والتحدي.
 (2) ‹ىلكوا بريح صرصر عاتيةوأمّا عاد فأ›وللريح دلالة على الدمار: حيث استخدمت للعذاب في قولو تعالى:   

اسم مفرد جامد، لو أبعاد جمالية ونفسية في الاستعماؿ، وقد وظفّو الشاعر توظيفا رمزيا لدا : السماء: 2/1/2
 يحملو من دلالات كثتَة كالسموّ والرفّعة وكذلك عدؿ الله ونصره.

ليضفي بو معاف جمالية وتعبتَية كالعنف، وفي ىذا دلالة  ءايزكر  مفدياسم جمع جامد، وظفّو  : أعاصير:2/1/3
 على غضب وانتفاض الشعب والثورة على الدستعمر الغاشم.

                                                   
 .88لزمود عكاشة، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، ص  (1)
 [.78سورة الحاقة الآية ] (2)
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اسم مفرد مؤنث لرازي، جاءت دلالتو في ىذه القصيدة على الحرب والتدمتَ والحرؽ في قوؿ  : النار:2/1/4
 الشاعر: 

 (1)وقدمت للنار قربانيو         وناديت بالدـ عدؿ السما                     
 حيث قدّـ الشاعر الدّـ قربانا لله من أجل العدؿ والنار أي الحرب على الظالدتُ ىي أداة القرباف. 

 :أسماء النبات:2/2
مسمى واحد داؿ على النبات وىو )الجذوع(، وأسماء النبات دائما  ذكر في قصيدة "فلسطتُ على الصليب"    

 ما ترتبط بالأرض التي شغلت على العموـ موضوع القصيدة.
اسم جمع جامد يحمل دلالات كثتَة كالحياة والانبثاؽ وغالبا ما يرمز للحرية التي ىي مطلب البشرية  * الجذوع:

 قاطبة وقطع الشر والظلم.
استخدـ الشاعر الثوري مفدي زكريا أسماء دالة على الزمن بلغ عددىا أربعة أسماء  ى الزمن:: أسماء دالة عل2/3

، ليلة، ساعة، والزمن ضروري حضوره في القصيدة كونو يؤرخ لزمن الأحداث.  وىي: دىر، يوـ
 اسم ثلاثي مفرد جامد تم توظيفو في القصيدة ليحمل معتٌ التغيتَ في الظروؼ والأحواؿ. * دهر:

 داؿ على فتًة زمنية معينة وفي أغلب الأحياف يوحي بقصر الددة.اسم ثلاثي مفرد مذكر جامد م: * يو 
، اسم مفرد مؤنث، داؿ على فتًة زمنية لزددة وظفو الشاعر ليحمل معتٌ الأمل ويكوف مفتاحا للمعاناة * ليلة:

 وتمثل ذلك في قولو: 
 (2)أنا النور في الليلة الداجية     أنا العربي الكريم الجدود                         

اسم مفرد مؤنث، داؿ على فتًة زمنية قصتَة، وقد وظفّو مفدي زكريا للدلالة على النصر والغلبة كوف  * ساعة:
 الشاعر يؤمن إيدانا قاطعا بالنّصر مثل إيدانو بقياـ الساعة. 

 : أسماء الحيوانات:2/4
 عددىا خمسة أسماء وىي: ذئب، ماشية، أفعى، ثعباف، ليث. استعمل الشاعر أسماء حيوانات بلغ    

 والسرعة في الدراوغة، وىو ما يقوـ بو المحتل الغاشم. عد مذكر داؿ على الشر والسم واللذ اسم مفرد جام * ثعبان:
 على شدّة السم والدراوغة. اسم مفرد جامد مؤنث يدؿّ  * أفعى:
 جامد مذكر دلالتو الخبث و الدكر. اسم مفرد * ذئب:
 اسم مفرد جامد مذكر يدؿ على العزةّ والقوّة والشجاعة. * ليث:

 جاءت أسماء الحيوانات في ىذه القصيدة "فلسطتُ على الصليب" لتبتُّ غدر ومكر وعدوانية الدستعمر.وقد     
 ر مفدي زكريا مرفوقة بالإيحاءات.    كانت ىذه بعض أبنية الأسماء وخاصة الجامدة منها، استعملها الشاع     

                                                   
 .902الدقدّس، ص  اللهب (1)
 .908الدصدر السابق، ص  (2)
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وأبنية الأسماء الدتنوعة ثلاثية كانت أو غتَ ثلاثية، جامدة أو مشتقة أبرزت التنوع الدلالي بما حملتو من معاني     
 وكانت خادمة لدا حتملو فضاءات الرمز في الاستعماؿ الشعري.

 الصفة المشبهة:/ 3
من الفعل اللازـ للدلالة عللى اسم الفاعل ومنو سميت الصفة الدشبهة، تفتًؽ عن اسم  ىي اسم يصاغ    

 ولذا أوزاف كثتَة ومتنوعة نذكر منها: (1) صفة للدلالة على الثبوت والدواـ الفاعل على أنها على
 أحمر، حمراء          على وزف أفعل مؤنثة فعلاء 
 ضمأىعلى وزف فعلاف مؤنثة فعلى         ضمآف ، 
 على وزف فعل مؤنثة فعلة           فرح، فرحة 
 على وزف فعيل مؤنثة فعيلة         جميل، جميلة 

 الدشبهة عن ىذه الأوزاف القياسية الرئيسية إلى أوزاف ملحقة مثل:وقد تخرج الصفة 
 فعيل         طفيف 
 فعل          عفن 
 فعل          عذب 
 فعاؿ         هماـ 
 جباف         فعاؿ 

 الدتعدي إلى مفعوؿ بو واحد، فتًفع فاعلا وتنصب مفعولا. الفاعل وتعمل الصفة الدشبهة عمل اسم
وفي قصيدتنا "فلسطتُ على الصليب" نجد أف الشاعر قد استعمل الصفة الدشبهة باختلاؼ صيغها وأوزانها      

شتقاقات والدواصفات لكل ماىو حسي أو كوف الشاعر أضفى شيئا من الوصف ونقل للصور في حلة متنوعة الا
 مادي.

القياسية للصفة ما نلحظو في مطلع القصيدة كلمة "أزيز" التي وردت على وزف "فعيل" وىي إحدى الصيغ     
الدشبهة، وىناؾ صور أخرى للصفة الدشبّهة في القصيدة مثل: سكرة، لئيم، شريد، ضمتَ، لحمة، نكبة، حبل، 

 زنيم.
حتتوي على قدر ىائل من الصفة الدشبهة التي استخدمها الشاعر والتي أسهمت في نقل  فالقصيدة إذا    

   انفعالات الشاعر للقارئ بكل وضوح.
 
 
 

                                                   
 .09عبده الراّجحي، التطبيق الصرفي، دار النّهضة، د ط، د ت، ص  (1)
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 التعريف والتنكير:/ 4
تشكل الأداة )الػ( في التعريف جانبا مهما في إفادة الدعتٌ للأسماء فتعرّؼ الاسم وتكسبو خصوصية وتميزا لم     

 (1) قبليكونا من 
مرة بتُ جامد ومشتق،  000"فلسطتُ على الصليب" جاءت الأسماء الدعرفة بكثرة حيث بلغت  وفي قصيدة    

 دلالية يوضحها النص الشعري.للأسماء النكرة. للتعريف قيمة  092 092مقابل 
 

 ومثاؿ ذلك في القصيدة:
 الذاريوأناديك في الصرصر العاتية                              وبتُ قواصفها 

 وػػػػػػػػػػػػػػى                              وبتُ جمالذا الجاثيػػػػػػػػػػػوأدعوؾ بتُ أزيز الوغ
 (2)وػويا قبلة العرب الثاني   فلسطتُ...يا مهبط الأنبيا...                       

قصيدتو بكلمات معرفة بنبرة التحسر على مصتَ فلسطتُ ليخوض في حتقتَه للصهاينة  استعمل الشاعر    
 الأنذاؿ بعدىا.

ومثاؿ الأسماء الدعرفة بػ )الػ( : الصرصر، الذارية، الجاثية، الدغرب، الثانية، الباغية، الخاوية، البالية، الأزؿ،     
  يد، حجة، لئيم، قبلة، بطن، ضمتَ، أعاصتَ، حرمة...(.العرب...(، لتليو الأسماء النكرة مثل: أزيز، جماجم، شر 

 

 

 

 

 

 

                                                   
 .820لزمود أحمد الصغتَ، الأدوات النحوية، في كتب التفستَ، ص (1)
 .909اللهب الدقدس، مفدي زكرياء، ص  (2)



 
 الفصل الثاني

 )المستوى التّركيبي والدّلالي(
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 ثالثا: المستوى التركيبي:
التارنسي لذذه الشعوب، بأبعاده العقائدية  وبالامتدادإنشانا شديدا بالوحدة العربية،  زكريالقد آمن مفدي     

والقومية والإنسانية حتُ قاؿ8"...ولكن سيجد فيو )الشعراء الناس( صلة الرحم وثقة بعز ألرادىم، وبذاوبا صادقا 
لكلمة )عروبة( من عظمة، وجلاؿ... وعسى أف أكوف بهذا ة الزاحفة في كل بلد عربي يقدر مامع مشاعر العروب

 (1)وثورة بلادي وعروبتي، وأىبت لنجدة ثورة العرب بكل من تيقظ فيو ضمتَ" قد أرضيت ضمتَي

ومن خلاؿ ىذا القوؿ الذي اعتمده الشاعر في مقدمة ديوانو اللهب الدقدس يتضح لنا جليا بأف الشاعر      
الشاعر يدعو إلى الدفاع عن شعوبها الدكافحة من أجل الحرية، وفي  يؤمن بالوحدة العربية إنشانا شديدا ماجعل

 ( لتقسيم فلسطتُ.31قصيدتنا التي قاـ بنظمها بدناسبة الذكرى الثالثة عشر)
ومن الدلاحظ بأف الشاعر في ىذه القصيدة قد تعامل بكامل الحرية مع اللغة، إذ أنو يصح للشاعر مالا يصح     

رؼ في قواعد النظم والتًكيب وفق مانسدـ حالتو الشعرية فيخرج عن النظاـ اللغوي للناثر، فهو يستطيع التص
 العادي، وينتهك الدألوؼ عبر الإنزياحات التًكيبية8 مثل التقديم والتأختَ، توظيف الأفعاؿ، الأساليب...

 التقديم والتأخير:/ 1
و نزمل دلالات مهمة ومن ثم كاف مطية الكثتَ رأينا من خلاؿ القصيدة أف أنذية بنية التقديم والتأختَ في أن    

من الشعراء، كذلك من أجل توضيح ىذه الدلالة والفكرة للمتلقي والقارئ ذلك بالمحاسن اللغوية كتقديم الخبر 
على الدبتدأ، أو الفاعل على الفعل والدسند على الدسند إليو، كل ىذا سيتضح من خلاؿ دراستنا لقصيدة 

 "فلسطتُ على الصليب".
 ::تقديم المبتدأ على الخبر:)الفعل(1/1

التًكيب النحوي في الإسناد الإسمي يقتضي تقديم الدسند إليو على الدسند، ولكن إذا كاف الدسند فعلا فالأصل     
أف يتقدـ على الدسند إليو، أو بتعبتَ آخر يتقدـ الفعل على الفاعل، فإف تقدـ الدسند إليو على الفعل نظر في 

 (2)بتعبتَ الكوفيتُ نظر في تقديم الفاعل على الفعل. سبب ذلك، أو

ونزمل تقديم الدسند إليو على الفعل معاف بلاغية لستلفة مثل8 التخصيص أو الحصر، وتعجيل بالدسرة أو      
 الإساءة، وإظهار التعظيم أو التحقتَ وغتَىا.

 صليب" في قوؿ الشاعر8ويتضح تقديم الدسند إليو على الدسند في قصيدة " فلسطتُ على ال    

                                                   
 . 5، ص7005اللهب الدقدس، موفم للنشر، الجزائر، سنة  ابن تومرت مفدي زكريا،  (1)
 .770ـ، ص 3774دار الشروؽ، بتَوت  ،لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعريةحماسة لزمد عبد اللطيف، (2)
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 (1)فلا الدمع يدفع خطبي الرىيب                              ولا دعوات ورىبانية.
لأنو سبق بحرؼ نفي، فكاف الدقصود نفي  )يدفع( على الدسند)الدمع( فهنا نرى بأف الشاعر قدـ الدسند إليو   -

الدفع )الحدث( عن الدمع )الدسند إليو( والدعوات والرىباف، وإثباتو لغتَه، وفي ذلك دعوة لاستفاقة العرب وشحذ 
 الذمم والحث على الثورة.

 ويتجلى تقديم الدبتدأ أيضا في قوؿ الشاعر8    
 (2)نزقق للنصر أحلاميو.           ىو الشعب لا السادة الدتًفوف                   

للتخصيص، والحصر فهو يؤكد أف برقيق ) نزقق( على الدسند )ىو الشعب( فقدـ الشاعر ىنا الدسند إليو  -
 النصر سيكوف بالشعب فقط دوف غتَه لذا قدـ وأخر، واستعمل الضمتَ الدنفصل والنفي .

 : تقديم الخبر على المبتدأ:1/2
ويتأخر الدبتدأ  أف يأتي متقدما على الخبر، وفي الخبر أف يلي الدبتدأ رتبة وقد يتقدـ الخبر، الأصل في الدبتدأ    

فتتكوف جملة لسالفة للأصل الدفتًض، ينزاح فيها الشاعر عن الدعيارية الدفروضة،  ،بلاغية أو تركيبية( 3) لأغراض
بتُ أيدينا نجد أف ىناؾ جواز تقديم الخبر على زا ووجوبا وفي ىذه القصيدة التي اجو  يكوف تقديم الخبر عن الدبتدأ

 الدبتدأ في قوؿ الشاعر8
 (4)غدوت لثورتها شاعرا                              من النار والنور ألحانيو 

خاره بقوة ألحانو وشعره ( لافتألحانيو( على الدبتدأ الدعرؼ بالإضافة )من النار والنورفهنا قد قدـ الشاعر الخبر )  -
الثوري الساخط على الصهاينة، فهو كلهيب النار تلقف كل ما يقف في طريقها، لكنو نور في كشف الظلاـ 
الذي نسلفو الاستعمار الدامس، وأمل في الحرية الدنشودة، فقد قدـ الخبر لاىتمامو وعنايتو بو، زيادة على الحفاظ 

 على الوزف والقافية.
 ذلك أيضا قولو8ومن أمثلة     

(5)ومن أرضنا نقطة الانطلاؽ                              وثورتنا حجر الزاوية     

( )نقطة الانطلاؽ( ليؤكد على الدعرؼ بالإضافةمن أرضنا على الدبتدأ )       (شبو الجملةفقدـ الشاعر الخبر ) -
 مساندة الجزائر و مؤازرتها لفلسطتُ في لزنتها.

 

                                                   
 . 761ص ،اللهب الدقدس ابن تومرت مفدي زكريا،(1)
  .762ص  ،الدصدر السابق (2)
 .302 ص ـ،7033 باكستاف، ،3ط البشرى، مكتبة ،الضيائية الفوائد الرحمن، عبد الجاميينظر8   (3)
 .765ص  ،اللهب الدقدسابن تومرت مفدي زكريا، (4)
 .765ص  ،الدصدر نفسو (5)
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تأختَ الخبر إذا كاف الدبتدأ نكرة لأف الخبر مع التأختَ والحالة ىذه يوىم بأنو نعت لأف حاجة النكرة إلى  لانروز  
 فقاـ الشاعر بتقديم الخبر لكي لا يكوف ىناؾ لبس ظاىر.  .(1)ليخصصها أقوى من حاجتها إلى الخبرالنعت 

 كذلك قوؿ الشاعر8
 ػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا في حوانيو إنساني                  تَ             ومن ليس يهتز فيو ضم        
 (2)مدى الدىر للمهج الواعيو    وفي نكبة العرب موعظة                                      

 –إنسانيو جار ولررور على الدبتدأ النكرة على التوالي )         (في نكبة العرب -في حوانيوقدـ الخبر ) -
 (.موعظة

 ومن أمثلة الخبر الذي لو الصدارة في القصيدة قوؿ الشاعر8    
 ماىيو -من سكرتي -ظ لم أدرػػ وقاؿ ابن يعرب لدا تيقػػػػ                                         

 (3)و؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولم أدر من غفوتي ماىي      ػػها                      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لثالوثػػػولم أتفط

 ـ فيها الخبر لأنو اسم استفهاـ يستحق الصدارة، فجملة )ماىي؟( جملة اسمية تقد  
 في لزل رفع خبر مقدـ.فما8 اسم مبتٍ على السكوف 

 ىي8 ضمتَ منفصل مبتٍ في لزل رفع مبتدأ مؤخر.
 
 تقديم خبر كان على اسمها: :1/3

الجملة التي تدخل عليها الأفعاؿ الناسخة البدء بالفعل الناقص، فالاسم، فالخبر، وقد الأصل في ترتيب عناصر     
يتًؾ خبر الفعل الناقص مكانو الأصلي، فيتوسط بتُ الفعل الناسخ والاسم، وقد يتصدر الجملة، وقد جو ز الن حاة 

 (4)نكتَوالاسم، ولا نشنع من ذلك تساويهما في التعريف والت أف يتوسط الخبر بتُ الفعل

 ويتضح ذلك من خلاؿ قوؿ الشاعر8
(5) فلو كاف لي أمر تدبتَىا                              لدا احتًت في أمرىا ثانيو  

( والتقدير8 فلو كاف أمر تدبتَىا لي ، أمر تدبتَىا( على اسمها الدعرفة )ليفقدـ الشاعر خبر كاف شبو الجملة ) -
التًتيب، وعدؿ عن الدألوؼ، في حوار متخيل بتُ فلسطتُ وبينو وىي بسنت لو فانتهك الشاعر ىذه الدعيارية في 

 أنها بسلك ملكية التدبتَ الخاصة لذا، لتستطيع الخروج من المحنة التي تعيشها، فوقع التقديم للاىتماـ بالخبر.
 أما في قولو8

                                                   
 .300، ص 3ـ، ج3733شرح الأشموني على ألفية ابن مالك8 تح8 لزمد لزي الدين، دار الكتاب العربي، بتَوت، سنة  الأشموني،ينظر8   (1)
 .765-760ص  ،اللهب الدقدس ،ابن تومرت مفدي زكرياينظر8  (   2)
 .762ص  ،الدرجع السابق (3)

 . 32، ص 7ـ، ج 7005عماف،  دار اليازوري، ،شرح اللمحة البدريةىادي نهر، ينظر8 (  4)
 .761ص  ،اللهب الدقدسابن تومرت مفدي زكريا، (5)
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 (1)لقد كاف لي سبب للبقا                              فقط ع قومي أسبابيو
بها إلا تقديم الخبر،  غ للابتداءىنا تقد ـ خبر كاف شبو الجملة )لي( وجوبا لأف اسمها نكرة )سبب( ولا مسو   -    

ولأف الدبتدأ النكرة إذا تأخ ر عنو خبره الجملة أو شبو الجملة، فقد يتوى م أو يتخيل لو أف  الذي سمعو صفة لا 
 (2)خبر.

 : تقديم المفعول به على الفاعل:1/4
الأصل في الدفعوؿ بو أف يتأخر عن الفعل والفاعل، فيذكر بعدنذا لأنو فضلة في التًكيب الإسنادي، والأصل     

إذا   -، ويكوف ذلك وجوبا في حالات لستلفة منها8 (3) في الفاعل أف يلي عاملو وقد يتأخر فيتقدـ عليو الدفعوؿ بو
الفاعل اسما ظاىرا، إذ لو قد ـ الفاعل لانفصل الضمتَ مع كاف الدفعوؿ بو ضمتَا وجاء الفاعل اسما ظاىرا وجاء 

 إمكانية اتصالو، وىذا لا نروز في قوؿ الشاعر8
 ػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػومن لم تؤد بو ألدانيػػػ                       ذاذه وألقى بك الدىر ش                    

 (4)فيك بائعة شاريو مضتصدقات                         وبالداؿ تغدقو ال

 –تغدقو( على الفاعل وعلى التوالي )ألدانيو  –قدـ الشاعر الدفعوؿ بو ضمتَ الغائب الدفرد في )تؤد بو  -
 لكي لا ينفصل الضمتَ) الذاء(.الصدقات( 

 وفي قولو8
 ولم يفدني في القضا ماليو                ػػػػا              فلم بذد في صد ى

 ػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػوطهرني اليوـ إنشانيػػػػ         ي                    ػتيق ظ في الدـ العرب                     
 (5)و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوينهاني اليوـ قرآني ػي                             فإف  العروبة تربأ ب    

( في       الياءأعجاز ىذه الأبيات، لأف الدفعوؿ بو جاء ضمتَ متكلم )تأخ ر الفاعل وتقد ـ الدفعوؿ بو في  -
 يفيدني، طه رني، ينهاني.

 (.قرآنية، إنشانيو، ماليووجاء الفاعل اسما ظاىرا وىو على التوالي)     
ومن خلاؿ ىذه الأبيات وغتَىا في تقديم الدفعوؿ بو نلاحظ بأف الدفعوؿ بو يشكل لزورا يدور حولو الدعتٌ،     
نزملو تأختَ الفاعل من تشويق نرذب الدتلقي إلى معرفتو، كذلك يتحدث الشاعر بلساف العرب متحسرا،  وما

ؿ العرب وإنذالذم ليجد العدو الصهيوني الشاعر إلى الحكاـ وبزاذومبينا سبب مأساة فلسطتُ، الذي يرجعو 

                                                   
  .  763الدصدر السابق، ص  (1)
 .  303،ص 3ـ، ج 3752، مصر،1دار الدعارؼ، ط  ،النحو الوافيعباس حسن، ينظر8   (2)
 .73ـ، ص 3777، الرياض، سنة 3متن القطر؛ نص أبو الحسن باوزير، دار الوطن، ط الأنصاري بن ىشاـ، ينظر8   (3)
 .760ص  ،اللهب الدقدسأبو تومرت مفدي زكريا، ينظر8   (4)
 .764 -762ص  ،الدصدر السابق (5)



 دراسة تطبيقية                                                                  الدستوى التًكيبي
 

36 
 

الغاصب وكل من وقف بجانبو سبل الراحة في النهب والسلب والقتل وغتَىا من الأعماؿ الوحشية. وبذلى ذلك 
 في قوؿ الشاعر8

 وتنهب داري قطاعيو   بي                             ويسلبتٍ عز تي غاص                    
 فضي ع قدسي حكاميو                            وفوضت أمري للحاكمتُ

 فضي ع أرضي خذلانيو   بزاذلت وانهار متٍ الضمتَ                                            
 (1)فألبستٍ الخزي إنذاليوالذئاب                         وأنذلت قدسي نهب                     

 (. الخزي الدلبوس، العزة، الدار الدنهوبةالقدس والأرض الضائعاف، )
 ىنا مفعولات مقدمة، وفواعل مؤخرة مذكورة كالتالي )حكاميو، خذلانيو، إنذاليو، غاصبي، قطاعيو(. -

وقد تكوف  (2)* ذىب ابن عقيل إلى جواز تقديم الدفعوؿ بو على الفاعل إذ وجدت قرينة تبتُ الفاعل من الدفعوؿ 
اعل معنوية أو لفظية. والقرينة في الأمثلة السابقة كلها معنوية لأف الحركات الإعرابية في القرينة الدالة على الف

الذي  ،، وإندا تفهم من سياؽ الحاؿ فقط، باستثناء البيت الثالثالدفعولات السابقة والفاعلات مقدرة غتَ ظاىرة
(، وجاء مفعولو الأوؿ ضمتَا متصلا كذلك كما جاء في الخزيتوجد بو قرينة لفظية، فحركتو الإعرابية واضحة )

 قولو8 
 (3)يهدد أمتٍ ثعبانو                              وتقضم أفعاه أحشائيو

يهد د ثعبانو  قد ـ الدفعوؿ بو )أمتٍ( على الفاعل )ثعبانو( وذلك للتشويق والأصل في ترتيب الجملة كما يلي8 -
 .أمتٍ

 والمجرور على الخبر:: تقديم الجار 1/5
الجار والمجرور يأتياف في الكلاـ لإبساـ معتٌ الجملة، وذلك لدا يضيفانو من معاف جديدة، ولكن قد ينزاح      

الشاعر عن التًكيب العادي للجار والمجرور فيقدمو على ماىو متعلق بو وذلك لغاية أو غرض في نفسو أو التعبتَ 
 عن حالتو النفسية كقوؿ الشاعر8

 (4)يا لك من حرـ آمن                              جياع ابن آوى بها عاوية  و

فقد انزاح  ( والأصل8 جياع ابن آوى عاوية بها،جياع ابن آوى بها عاويةقدـ الشاعر الجار والمجرور في قولو ) -
على التًتيب العادي وذلك لأنو كاف مهتما بدكاف العواء، وىو فلسطتُ الذي يتحسر عليها لأنها أصبحت مرتعا 

 لبتٍ آوى، كذلك أراد أف نزافظ على الإيقاع الدوسيقي للقصيدة واحتًاما للقافية.

                                                   
 نفس الصفحة. ،الدصدر السابق ( 3)
 .300، ص 7ـ، ج 3760، القاىرة، 70دار التًاث، ط  ،شرح ابن عقيلبهاء الدين، ينظر8   (2)
 . 764ص  ،اللهب الدقدسابن تومرت، مفدي زكريا،   (3)
 .763الدصدر السابق، ص  (4)
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لأنو يأكل بقايا الحيوانات الأخرى  ومن الدلاحظ أف الشاعر اختار ابن آوى من بتُ الحيوانات الدفتًسة وذلك    
 في ىذا تأكيد لقولو8

 (1)بك الدىر شذاذه                              ومن لم تؤد بو ألدانيووألقى 

 ومن خلاؿ ىذا البيت نجد أف ىناؾ احتقار واستصغار للعدو الصهيوني.
 كذلك في قوؿ الشاعر8

 وقومي عن لزنتي لاىيو      فأصبحت أرسف في لزنتي                        
( ليوضح حالة لزنةبالدقدـ من خلاؿ تكراره ) ( لإظهار الاىتماـلاىية( عن الخبر )عن لزنتيقد ـ الجار والمجرور ) -

الدعاناة والأسى الذي تتجرعو فلسطتُ والعرب في غفلة عنها ولاىية عنها وىذا التقديم لدراعاة الوزف والحفاظ على 
 القافية.

 ديم الجار والمجرور على خبر الناسخ:: تق1/6
 في القصيدة في قولو8 ويتضح ذلك في موضع واحد    

 (2)والن ور ألحانيو غدوت لثورتها شاعرا                     من الن ار

( فهي من أخوات  "كاف"، وىنا قد ـ الشاعر الجار والمجرور صرتجاءت كلمة غدوت في ىذا البيت بدعتٌ ) -
(، وذلك بغرض الفخر والاعتزاز بثورة لثورتهاغدوت ) غدوت لثورتها شاعرا(، فقد ـ الجار والمجرور )على خبر 

 .  "غدوت شاعرا لثورتها "الجزائر والأصل ىو 
 : تقديم الجار والمجرور على الفعل:1/7

 ويظهر على النوع من التقديم و التأختَ في قوؿ الشاعر8    
 (3)مضت فيك بائع شاريو                       وبالداؿ تغدقو الصدقات       

كما نرى أيضا في السطر الثاني أنو قد ـ الجار (. تغدقو( على الفعل )بالداؿفهنا قد ـ الشاعر الجار والمجرور ) -
، ففي الشطر الأوؿ احتقار للعدو الصهيوني لأنو يعيش على (شارية بائعة( على اسم الفاعل )فيكوالمجرور )

( وحفاظا فيكأما الشطر الثاني، ففيو حسرة على فلسطتُ ) صدقات الغتَ الداؿ الذي تتصدؽ بو ألدانيو عليو،
 على الوزف والقافية.

لا الحصر، قوؿ  أيضا تضمنت القصيدة أمثلة عديدة على ىذا النوع من التقديم والتأختَ على سبيل الدثاؿ    
 الدتخيل لفلسطت8ُ

 (4) وفي سكرة ضي عوا عز تي                              ولم يغتٍ عتٍ  سلطانيو

                                                   
 .760الدصدر السابق، ص  (1)
 .765ص  ،الدصدر نفسو (2)
 .  760الدصدر السابق، ص (  3)
 .763الدصدر السابق، ص   (4)
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( لأنو يصب  اىتمامو على غفلة العرب وسكرتهم التي  ضي عوا( على الفعل )في سكرةوىنا تقد ـ الجار والمجرور ) -
 كانت وراء ضياع فلسطتُ والدعاناة التي تعيشها.

 كذلك في قوؿ الشاعر8 
 (1)فلسطتُ في أرضنا بعثها                              ومن أرضنا تزحف الحاميو 

(، وذلك لاعتزازه تزحف( على الفعل )من أرضناوىنا نلاحظ تقدـ الجار والمجرور في الشطر الثاني حتُ قاؿ ) -
"، وكأنو يرى بأف فلسطتُ كانت الجزائر في زحفهاوفخره بالبطولات التي قاـ بها الشعب الجزائري في ثورتو "

 ستنتصر ونصرىا سيكوف انطلاقو من الجزائر نحو فلسطتُ.

  : تقديم الجار والمجرور على الفاعل:1/8
 يتجلى تقديم الجار والمجرور على الفاعل في القصيدة في قوؿ الشاعر8    

 وػػػػػػػومن لم تؤدبو ألداني                          ذهر شذاػػػوألقى بك الدى                    
 (2) وصب  بك الغرب أقداره                           ورجس نفاياتو الباقيو

 (الدىر، الغرب( على الفاعل )بك، بكفقد قاـ الشاعر بتقديم الجار والمجرور في البيتتُ )  -
الفاعل الدقد ـ عن الجار والمجرور وىو برسر الشاعر على فلسطتُ، وىنا نزمل ىذا التقديم دلالة بزتلف على دلالة 

لم تؤدبو ألدانيو، أقدار، شذاذ، رجس  من برقتَ للعدو  الصهيوني ووصفو بأبشع الصفات ) وما نزملو الدفعوؿ بو
 ر8( وبالتالي ىنا قاـ الشاعر بتجريد العدو الصهيوني الدغتصب من الإنسانية، كذلك في قوؿ الشاعنفايات

 فضي ع أرضي خذلانيوتَ                           بزاذلت ونهار متٍ الضم
 (3)وطه رني اليوـ إنشانيو                              ي ػػػػػػػػػػػتيقظ في الدـ العرب

، فيقد ـ الشاعر مفدي زكريا الجار والمجرور في ىذين البيتتُ كالتالي8 ) - ( الد ـ، العربي  الض متَ، ( على الفاعل )متٍ 
وذلك بسبب حزنو وأسفو لغياب الضمتَ منو ويت ضح ىذا في البيت الأوؿ، وكذلك بسبب تقاعسو وإنذالو أد ى 
ذلك لضياع الأرض الفلسطينية، والدأساة التي وقعت لذا، لكنو أفاؽ من غفلتو وبالتالي انتقل من الحسرة والتأسف 

 لك في البيت الثاني.والفرحة بسبب اليقظة ويتضح ذإلى الافتخار 
    : تقديم الجار والمجرور على المفعول به:1/9

في ىذا النوع من التقديم والتأختَ موجود بكثرة في القصيدة لأف الدفعوؿ بو فضلة نشكن بذاوزه ونذكر على     
 سبيل الدثاؿ لا الحصر قوؿ الشاعر8

 (4)و يا لك من قبلة كد سوا                              بدحرابها الجي ف الباليو 
                                                   

 .765الدصدر السابق، ص  (1)
 .760الدصدر السابق، ص  (2)
 .764 -763الدصدر السابق، ص  (3)
 .763الدصدر السابق، ص  (4)
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( لعنايتو بالدقدـ، فهو يتحسر ويتأسف على انتهاؾ الجي ف( على الدفعوؿ بو )بدحرابهاقد ـ الشاعر الجار والمجرور ) -
 الدسلمتُ.الدستعمر الغاشم للإسلاـ وذلك لتعد يو على الدساجد للقضاء على 

 كذلك في قولو8
 (1)ورحت أباع وأشتًى                              كما تباع لجز ارىا الداشية 

وىناؾ نرى بأف الشاعر صو ر لنا شناعة المجازر وفظاعة الجرائم التي يرتكبها الدغتصب في حق فلسطتُ فقاـ  -
( ليوضح لنا تعجيل في الذبح والقتل الذي تتعرض لو الداشية( على الدفعوؿ بو )لجز ارىابتقديم الجار والمجرور )

 فلسطتُ.
 أما في قولو8

 وحققت بالشعب آماليو             في زحفها                 وكنت الجزائر                  
 (2)وألذبتها فوؽ أرض الحمى                            وحر رت بالشعب أوطانيو

برقيق الآماؿ وبررير  (، وذلك لأفأماليو، أوطانيو( على الدفعوؿ بو )بالشعب بالشعب،والمجرور )ىنا تقدـ الجار  -
  يكوف إلا بالشعب. الأوطاف لا

 وقوؿ الش اعر كذلك8
 وػػػػػػوقد مت للن ار قرباني             ا          ػػػػؿ الس موناديت بالد ـ عد

 خوانيووأدعوا الى الث أر إ     ػػػػػػػػػػػدي                       مصتَؾ آخذه بي                  
 (3) وػػخلاصيستسند للن صر إ                        فالس ما عيبذز  فلسطتُ لا

عدؿ الس ما، قربانيو، (على الدفعوؿ بو)، للن ار، الى الث أر، للن صربالد ـفي ىذه الأبيات قد ـ الشاعر الجار والمجرور) -
 (خلاصيوإخوانية، إ

وىذا الت قديم والت أختَ يدعو الى الث ورة التي يتمناىا الشاعر والعرب ،لتزىر حرية الاستقلاؿ وتنتَ الظلاـ الذي    
 يسيطر على فلسطتُ .

يقوـ باستفزاز العرب لتستيقظ نخوتهم ويقوموف بنفض الغبار على الأرض المحتلة من طرؼ  الش اعر كما اف  
الدغتصب الغاشم وذلك باعتماده على رموز تارنسية لذا مكانتها بفضل بطولاتها وظل ت خالدة في الت اريخ مثل 

 ين الأيوبي.د ابن وقاص، صلاح الد  خالد ابن الوليد ، سع

 :رور على الحالج: تقديم الجار والم1/11
 ويظهر ىذا النوع في القصيد في قوؿ الش اعر8    

                                                   
 .763الدصدر السابق، ص  (1)
 .761الدصدر السابق، ص  (2)
 .762الدقدس، ص  اللهب (3)
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 (1)وبالداؿ تغدقو الصدقات                             مضت فيك بائعة شاريو 

( وذلك فيك( حاؿ أولى وثانية أنو تأخر على الجار والمجرور )شارية( و )بائعةفي ىذا البيت نلاحظ بأف الحاؿ ) -
 الشاعر على فلسطتُ، كذلك لدا يناسب موسيقى القصيدة.تأكيدا على حسرة 

 : تقديم الظرف والمضاف إليه:1/11
 ويتضح ىذا النوع من خلاؿ قوؿ الشاعر8    

 (2)وأضحى ابنو بتُ إخوانو                              يلقبو العرب بالجاليو 

يلقبو ( وىو الجملة الفعلية )أضحىالناسخ ) ( على خبربتُ إخوانووىنا قد ـ الشاعر الظرؼ والدضاؼ إليو ) -
 ( وىنا يتحسر على لقب الأخوة التي ىي في الأساس غائبة ويأتي مكانها لقب الجالية.العرب

وىنا نشكننا القوؿ بأف الشاعر مفدي زكريا قد تفر د وبسي ز بشاعرية نصوصو وجماليتها الراقية، والتي كسر فيها     
 .اعات و يتفنن في إدراؾ جمالياتهامن الدتلقي يسبح في ىذه الإبدحدود الدألوؼ للغة، وجعل 

 الجممة الفعمية:/ 2
 (3) .الجمل بالتخفف ىو الحبل الغيظ وكذلك الجمل مشد دة والجمل اشتقت من جمل الحبل    
والجملة عبارة عن فعل وفاعلو أو مبتدأ وخبره، أو كاف بدنزلة أحدنذا، وىي تتألف من ركنتُ أساسيتُ نذا8     

 (4).الدسند والدسند إليو فهم عمدة الكلاـ ولا نشكن أف تتألف من غتَىا كما يرى النحاة
 والجملة نوعاف8 فعلية واسمية

 فالفعلية يعرفها النحويوف بأنها الجملة الدصدر بفعل مثل8 أتانازوار،
 (5) .وأما الاسمية فإنها مصدرة مثل8 الجو مشمس

فالجملة الفعلية دلالة على الحركة والتغيتَ الذي ينصرؼ إليو الدبدع كلما اقتضى الدوقف ذلك، أما الاسمية فتفيد 
 الاستقرار والثبات. 

 صيدة "فلسطتُ على الصليب" جمل فعلية وأخرى اسمية، ومن الفعلية نذكر8في القوقد وردت     
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                               وبتُ قواصفها الناريػػػػػػػػػػػفي الصرصر العاتي أناديك

 والغاشيػ -نتنها – عجلف  أوساخو                              -ابن خريوف- دس  و 
 وػػػػػػػػػػػػقطاعيػتنهب داري و  ي                               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعزتي، غاصبػػػػ يسلبتٍو 

                                                   
 .760الدصدر السابق، ص  (1)
 .757الدصدر السابق، ص  (2)
 .700ابن منظور، لساف العرب، باب جيم، ص   (3)
 .31-37ـ، ص 7007، 3فضل صالح السمراني، الجملة العربية تأليفها وأقسامها، دار الفكر، ط  (4)
، ص 3765، 73تطبيقية على شعر الدتنبي، مؤسسة شباب الجامعة الاسكندرية، مج زين كامل الفويسكي، الجملة الفعلية بسيط ومو، دراسة  (5)

03. 
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 (1)وػػػػػػػػػػػػللنار قربانيػ قدمػػػتو   ا                              بالدـ عدؿ السمػػػػػػ ناديتو 
الجملة الفعلية في ذاتها الاستمرار في التجديد، وأبيات ىذه القصيدة تشتمل على جملة واسعة من الأفعاؿ  تفيد -

الثائرة التي  ، وكذلك انفعل الشاعر ونفسيتو الاستمرار والامتداد التي تعددت بتُ الداضي والدضارع الذي يفيد
 ىذه. القصيدة كشفت عنها أبيات

 قساـ8وتنقسم الجملة الفعلية إلى أ
 الجملة المنفية: :2/1

الجملة الدنفية ىي الجملة التي برتوي على أسلوب من أساليب النفي، وقد أكثر الشاعر من استخدامها في     
 عد ة أبيات من القصيدة نذكر منها8 

 (2)ومن ليس يهتز  فيو ضمتَ                              ولا في حواتيو إنسانيو
ىنا يتحدث عن صحوة الضمتَ والإنسانية التي نرب أف تلازـ كل إنساف ليأتي بأداة النفي )ليس(  فالشاعر    

 ونرر د ىاتتُ الصفتتُ من الصهاينة الأنذاؿ.
 لينتقل بعدىا للحديث عن فلسطتُ وبزاذؿ العرب في وقفتهم ودعمهم لذا في قولو8    

 وػػػولم يغن عتٍ سلطاني                          ي ػػػػػػوفي سكرة ضيعوا عز تػػ
 (3)ولا سل ح العرب أبنائيوػػدي                           فلا أنػػا حققتػها بيػػػػػػػػػ

 ثم يأتي ليذكر العرب أف الدعاء والحزف عليها لايكفي من خلاؿ قولو8    
 (4)يةنا، ورىبولا دعوات               فع خطبي الرىيب      فلا الدمع يد                     

 الجملة المثبتة: :2/2
ىي جملة توليدية غايتها نقل الخبر من الدتكلم إلى السامع لرردا من التوكيد أو النفي أو الشرط...، قصد     

 الدتكلم نقل واحد من ىذه الدعاني عليو بتحويل الجملة إلى إطار آخر.
الصليب" أغلب أبياتها جمل خبرية مثبتة، وىذا ما يتوافق مع أسلوب الشاعر لأنو وفي قصيدة "فلسطتُ على     

 بصدد إخبارنا عن حاؿ فلسطتُ وما نستلج صدره من أحاسيس ابذاىها، ومن أمثلة ذلك نذكر8
 وبتُ قواصفها الناريػػػػػػو                      ةػػػػػػػػػػػػػػأناديك في الصرصر العاتي

 وفي ثورة الدغرب القانيو         ا             ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحربنػوأذكر جرحك في 
 ي                      وتنهب داري قطاعيػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسلبتٍ عز تي غاصب

 وأسحق بالنعل ثعبانيػػػػػو    وأىويت بالفأس8 أذرو الجذور                 
                                                   

 .762-757ابن تومرت مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (1)
 .760الدصدر السابق، ص  (2)
 .763الدصدر السابق، ص  (3)
 .761الدصدر نفسو، ص  (4)
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 ن                     فضيع قدسي حكاميػػػػػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػللحاكميوفوضت أمري 
 )1(ػػوػػػػػػػػػػػػػوطهرني اليوـ إنشانيػػػػػي                     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربدـ العػػػػي الػػػػتيقظ ف                    

عند تأملنا لأبيات القصيدة نجدىا كلها جاءت بصيغة الفعل الدضارع والداضي لأف الشاعر بصدد إخبارنا عن     
أسفو وحزنو وحسرتو على الوضع الراىن أي في تلك الفتًة والتي لازالت على حالذا ليومنا ىذا، وكذلك بفخره 

 واعتزازه ببلد الأحرار الجزائر.
 الجممة الاسمية:/ 3
 تعريف الجملة السمية على كوف الدسند إليو اسما متصفا بالثبات، يقوؿ مهدي لسزومي في ذلك8 " وىي بتٍ    

ف ىنا على يكوف فيها الدسند فعلا، وذلك نحو لزمد أخوؾ الجملة التي لا ، والحديد معدف، فأخوؾ ومعدف دالا 
لا تتغتَ  ولا تصتَ من حاؿ إلى حاؿ، لأف بهما، لأف الأخوة ثابتة لمحمد الدواـ، أي دواـ ات صاؼ الدسند إليو 

 (2)الدعدنية وصف ثابت للحديد لا تتغتَ، فكل من ىاتتُ الجملتتُ، جملة اسمية.

 ومن الجمل الاسمية الواردة في قصيدة "فلسطتُ على الصليب" نذكر8       
 و                         ػقبلة العرب الثانيػػػػ ويا                   فلسطتُ يا مهبط الأنبيا                     
 وػجياع ابن آوى بو عاوي                           نػػػػػويا لك من حرـ آم            
 وػػػػوحققت بالشعب آمالي                         وكنت الجزائر في زحفها            
 وػػػنزقق للنصر، أحلامي                  ىو الشعب...لا السادة الدتًفوف            
 وػػقرآني -اليوـ -وينهاني                                فإف العروبة تربأ بي            
 أنا النور في الليلة الداحية                           أنا العربي الكريم الجدود           

 وػػوشائج، راسخة، راسي                            عروبتنا في ضمتَ البقا           
 وػػػػػوثورتنا حجر الزاوي                       ومن أرضنا نقطة الانطلاؽ           

 (3)وحدانيو -وأسمى العقائد -                       عقيدتنا في الورى )وحدة(           
قراءتنا لأبيات القصيدة نلاحظ أف الشاعر مفدي زكريا قد استعمل جملا فعلية وأخرى اسمية، وىذا من خلاؿ  -

 ما نجده في أي نص شعري ا كاف أـ نثريا ولكل جملة مدلولذا الخاص.
والنص الشعري الدعروض أمامنا تقاربت فيو الجمل الفعلية والاسمية كوف ىذه الأختَة تناسب أكثر موقف      

للواقع الدأساوي الذي عاشتو فلسطتُ آنذاؾ  الذي ظهر جليا وىو وصف لدا من مشاعر وأحاسيس الشاعر
 ولازالت تعيشو إلى يومنا ىذا، وكذلك ما يشعر بو من فخر واعتزاز ببلده الجزائر وثورة الجزائر وانتماءه لذا.

                                                   
 .764-757الدصدر السابق، ص  (1)
 .371، ص 3744النحو العربي )قواعد وتطبيق على الدنهج العلمي الحديث(، القاىرة، لزمد الدخزومي، في  (2)
(3)

 .765-757ابن تومرت )مفدي زكرياء(، اللهب الدقدس، ص  



 دراسة تطبيقية                                                                  الدستوى التًكيبي
 

43 
 

 والجملة الاسمية تنقسم إلى أقساـ8     
 : الجملة المركبة: 3/1

ملة الدكونة من مركبتُ إسناديتُ أحدنذا مرتبطا بالآخر ومتوقفا عليو، ونلاحظ أف أحدنذا يكوف فكرة ىي الج    
مستقلة، والثاني يؤدي فكرة غتَ كاملة ولا مستقلة، ولا معتٌ لو إلا بالدركب الآخر، والارتباط بتُ الدركبتُ معتمد 

 (1)على أداة تكوف علاقة بتُ الدركبتُ.
 وقد جاء في قصيدة "فلسطتُ على الصليب" ىذا النوع من الجمل8    

 ػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويا قبل العرب الثانيػػػػػػػ                          يا مهبط الأنبيػػافلسطتُ... 
 ػػػػوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولم يغن عتٍ سلطانيػػػػػػ                           زتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضيعوا ع وفي سكرة

 (2)للمهج الواعيو -الدىر مدى -ة                           ػػػػػػػػػػػػػػػالعرب موعظوفي نكبة 
نلاحظ أف الشاعر قد استعمل ىذا النمط من الجمل الاسمية لتكثيف الإنزاءات الدلالية أكثر من خلاؿ     

 -أي الجملة للمسند إليو -الإسناد الدركب 
 
 : الأفعال الماضية، الناقصة: )كان وأخواتها(3/2

، ما برح، ما فتئ،      ما داـ، تدخل على كاف، أصبح، أضحى، ظل ، أمسى، بات، صار، ليس، ما انفك 
وكاف الل و  ›الجملة الاسمية )الدبتدأ والخبر(، فتًفع الأوؿ ويسمى اسمها وتنصب الثاني ويسمى خبرىا نحو قولو تعالى8

 (3).‹غفورا رحيما

 (4)وسميت بالأفعاؿ الناقصة لدلالتها على الحدث دوف الزمن، ولعدـ اكتفاءه بدرفوعو إذ نزتاج إلى منصوب.    

الواردة في القصيدة8 الفعل الداضي الناقص أضحى الذي يفيد حدوث الجر    الأفعاؿ الداضية الناقصةومن بتُ    
 وقت الضحى وكاف ذلك في قولو8

 (5)وأضحى ابنو بتُ إخوانو                              يلقبو العرب بالجاليو
كاف الشاعر متحسرا على حاؿ القدس الشريف وما فعلو بو الصهاينة، ويأتي ليتحدث على لساف فلسطتُ   حيث

 وليذكر العرب بغفلتهم ابذاه القضية الفلسطينية موظفا في ذلك الفعل الداضي الناقص8 
 (6)ت أرسف في لسيلتي                             وقومي عن لزنتي لاىيةأصبح

                                                   
 . 371، ص 3لزمد إبراىيم عبادة، الجملة العربية  )مكوناتها، أنواعها، برليلها(، مكتبة الآداب، ميداف الأوبرا، القاىرة، ط   (1)
 .765-757مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (2)
 .74سورة النساء، الآية  (3)
 .753، ص 76بتَوت، ط  -مصطفى الغيلاني، جامع الدروس العربية، الدكتبة العصرية8 صيدا (4)
 .757مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (5)
 .763الدصدر نفسو، ص  (6)
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الجزائر وأبطالذا الدناضلتُ باستعماؿ الفعل الداضي الناقص"كاف" في قولو8  وكنت الجزائر في زحفػها                               ويفتخر ب    
 وحققت بالشعب آماليػػػػػو

 الجمل الإنشائية الطمبية:/ 4
الإنشاء كل كلاـ لا نزتمل الصدؽ والكذب لذاتو، لأنو ليس لدداوؿ لفظو قبل النطق بو واقع خارجي يطابقو     

أو لا يطابقو، وقد فصل القدماء بتُ الخبر والإنشاء فقاؿ القزويت8ٍ "ووجو الحصر أف الكلاـ إما خبرا أو إنشاء، 
. وينقسم الأسلوب (1)ا خارج، الأوؿ خبر والثاني إنشاء"لنسبتو خارج تطابقو، أو لا يكوف لذلأنو إما أف يكوف 

الإنشائي إلى قسمت8ُ إنشائي طلبي وإنشائي غتَ طلبي، فغتَ الطلبي ىو ما لا يستدعي مطلوبا ولو أساليب لستلفة 
كصيغ الددح والذـ، التعجب، القسم، الرجاء، صيغ العقود، أما الإنشائي الطلبي ىو ما يستدعي مطلوبا غتَ 

 في وقت الطلب وىو خمسة أنواع8 الأمر، النهي، الاستفهاـ، التعجب والنداء. حاصل
ومن خلاؿ قصيدة "فلسطتُ على الصليب" سنحاوؿ دراسة الجملة الإنشائية الطلبية )الأمر، النهي،     

ة مفدي زكريا الاستفهاـ والنداء( لنبتُ دلالتها الفنية وعلاقتها بالشاعر، ومن بتُ ىذه الصيغ التي وردت في قصيد
 مايلي8

ىو طلب الفعل على وجو الاستعلاء والإلزاـ، أو كما قاؿ العلوي8 "ىو صيغة تستدعي الفعل، أو ؿ  : الأمر:4/1
ولو أربعة صيغ ىي 8 فعل الأمر، الدضارع الدقروف ( 2)قوؿ عن استدعاء الفعل من جهة الغتَ على جهة الاستعلاء".

 النائب عن فعل الأمر. بلاـ الأمر، اسم فعل الأمر، الدصدر
وقد ورد أسلوب الأمر في شعر مفدي زكريا في موضع واحد من القصيدة أمر فيو العرب ودعاىم للتلاحم     

 ئدين في قولو8والتضامن مع بعضهم البعض لحماية أوطانهم ونصر عروبتهم من كيد الكا
 (3)نا من الذاويووتنقذ حمافمد وا يدا، برم أوطاننا                              

 : النهي:4/2
النهي طلب الكف عن الفعل على وجو الاستعلاء والإلتزاـ والنهي صيغتو واحد ىي الدضارع الدقروف "لا     

  (5)‹.ولا بذس سوا ولايغتب بعضكم بعضا›كقولو تعالى8   (4)الناىية الجازمة".
زكريا أف النهي جاء بصيغة واحدة وىي صيغة الدضارع الدقروف ب"لا  وما نلاحظو في ىذه القصيدة لدفدي    

فإف الشاعر يتأمل في صحوة العرب وبزاذلذم في القضية الفلسطينية، كما أنو على ثقة بانتصار فلسطتُ الناىية" 
 ونصرىا من خلاؿ قولو8

                                                   
 .305، ص 3760أحمد مطلوب، أساليب بلاغتو )الفصاحة، البلاغة، الدعاني( وكالة الدطبوعات، شارع فهم سالم، الكويت، د ط،  (1)
 .330الدرجع نفسو، ص  (2)
 .765مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (3)
 .335الدرجع السابق، ص  (4)
 .373القرآف الكريم، رواية ورش، سورة الحجرات الآية  (5)



 دراسة تطبيقية                                                                  الدستوى التًكيبي
 

45 
 

 وػػػأخطائي فلسطتُ لا تيأسي، إن نػػػػػي                           سأصلح في الشرؽ
 ػػوػػػػػػػفلسطتُ لا بذزعي فالسمػا                           ستسند للنصر إخلاصيػػػػ

(1)ػػػوػػػػػػػػػػػػػػسينصفو اليوـ أحراريػػػػالحمى                          فلسطتُ لا تقنطي، ف
 

 : الاستفهام:4/3
الاستفهاـ ىو طلب العلم بالشيء لم يكن معلوما من قبل، وىو الاستخبار الذي قالوا فيو أنو طلب خبر ما     

، كم، أي  ليس عندؾ وذلك باستخداـ إحدى أدوات الاستفهاـ وىي8 وىل، ما، متى، أياف، كيف، أين، أنّ 
التصور، وىل تفيد التصديق فقط، وبقية وتنقسم حسب الطلب إلى أقساـ ثلاثة ىي8 الذمزة التي تفيد الت صديق و 

 الأدوات تفيد التصو ر، وقد تفيد التوبيخ والتعنيف والنهي والنصح ومن أمثلة الاستفهاـ في قصيدة مفدي زكريا8
 و؟ػػػػػػػػماىي -من سكرتي -ابن يعرب، لدا تيقظ                              لم أدروقاؿ 

 و؟ػماىي –من غفوتي  -ولم أدر                                اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولم أتفطن لثالوثهػػػػػ
 )2(و؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوماذا عساه يفيد الكػػػػػلاـ                              وما سوؼ تصنعو القافي

ورد الاستفهاـ في ىذه القصيدة "فلسطتُ على الصليب" في ىذه الدواضع فقط من أبيات القصيدة، حيث   وقد
 كاف الشاعر متسائلا عن العرب وغفوتهم.

 : النداء:4/4
، ولو أدوات وىي 8 الذمزة، أي، يا، ( 3)النداء التصويت بالدنادى ليقبل أو ىو طلب إقباؿ الددعو على الد اعي    

 أيا، ىيا، وا. وتستعمل أدوات النداء للقريب )الذمزة، أي( وللبعيد بقية الأدوات.
وقد بزرج أدوات النداء إلى معاف أخرى تعرؼ بقرائن موجودة في الجمل ومن ذلك8 الزجر، التحسر، التوجع،     

 الإغراء.
 في قولو8 وقد كاف للنداء حضور في قصيدة "فلسطتُ على الصليب"    

 ويا قبلة العرب الثانيػػػػو    نبياء                     فلسطتُ...يا مهبط الأ
 ويا حجة الله في أرضػػػػو                              ويا ىبة الأزؿ الساميػػػػو

 حناياه بالسوءة الباليػػػػػػو                             فيا لك من معبد نجسػػػػػوا
اميو                            أيا شاعر العرب ذكرتنػي   (4)وىجت جراحاتي الد 

                                                   
 .764-763مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص (1)
 .762-761الدصدر نفسو، ص  (2)
 .  376أحمد مطلوب، أساليب بلاغتو )الفصاحة، البلاغة، الدعاني( ص  (3)
 .763-757مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (4)
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النداء في ىذه الأبيات بصيغة "يا" التي يسبقها حرؼ العطف وىذا دليل على حسرة الشاعر وألدو وحزنو على  جاء
شتات فلسطتُ وانقسامها وتدنيس أرضها الشريفة، حيث يرى أف الدتسبب في ذلك ىو الدستعمر اليهودي 

 والتخاذؿ العربي.
 :الصور البيانية/ 5
 :الاستعارة: 5/1

 من الدشبو ذكر طرح مع الت شبيو في للمبالغة شيءال في الحقيقة معتٌ ءهاادع الاستعارة "8الت عريفات في جاء    
 (1)" الش جاع الر جل بو تقصد نتأو  ،أسدا لقيت 8كقولك البيتتُ

 .(بو الدشبو ، الدشبو) أطرافو حدأ حذؼ تشبيو نولأ والمجاز الت شبيو بتُ العلاقة على ركز فالت عريف    

 وذلك لغرض اللغة أصل في استعمالذا موضوع عن العبارة نقل ستعارةالا8 "بقولو العسكري ىلاؿ بوأ ويعر فها    
 أو الل فظ من بالقليل ليوإ شارةلإا أو فيو، والدبالغة تأكيده أو عنو الإبانة وفضل الدعتٌ شرح يكوف فأ إم ا الغرض
 (2)"فيو يبرز الذي الدعرض لحسن

 نذا وشهرة استعمالا والأكثر مستعملة ليست الأغلب وفي لكن ها أقساـ عد ة الى الاستعارة قسمت وقد    
 .والدكنية الت صرنزية الاستعارة

 (3)" الدستعار فيها وذكر منو الدستعار منها حذؼ ما وىي بالكناية، الاستعارة وتسمى"  :المكنية الاستعارة*

 .الدشبو منها ونزذؼ بو الدشبو بلفظ فيها يصر حة: التّصريحي الاستعارة*

 تيسر ما نذكر الاستعارة من ىائل كم على زكرياء مفدي الش اعر اعتمد" الص ليب على فلسطتُ" قصيدة وفي     
 :الآتي الجدوؿ في

 دلالتها نوعها الصورة
 وساخة و قذارة الدستعمر الصهيوني تصرنزية صب  الدىر نفاياتو

 أسحق بالنعل ثعبانيو
 

دلالة على خبث والتواء الصهاينة وقسوة  تصرنزية
.  قلوبهم الدشحونة بالسموـ

 شدة الابتلاء والألم. مكنية رحت أباع وأشرى
 الذؿ والدهانة التي آلت إليها فلسطتُ. مكنية يسلبتٍ عز تي 

 شدة الضعف. مكنية الدمع يدفع خطبي
 قوة يقظة الشعوب وثورتها. مكنية تذبو أعاصتَىا السافيو

                                                   
 .374، ص 3756، مكتبة لبناف، 3علي بن لزمد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، ط  (1)
(2)

 .773، ص 3762، بتَوت، 7أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتتُ )الكناية والشعر(، تح مفيد قميحة، دار الكتب العلمية ، ط  

(3)
 .46ينظر8 لستار عطية، علم البياف وبلاغة التشبيو في الدعلقات السبع، دراسة بلاغية، ص  
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 الندـ والحسرة على مافات. مكنية يوبختٍ وجدانيو
عروبة الشعب الواحد ويقظتها والثورة على  مكنية تيقظ الدـ العربي

 مستعمريها.
 

 حيث التصرنزية، الاستعارة عدد من أكثر كاف الدكنية الاستعارة عدد أف   نستنتج الجدوؿ ىذا خلاؿ من    
 .انتباىو لفت و القارئ إغراء على الاستعارة تعمل

 و الإثارة و الدبالغة، و كالإنراز، العناصر من لرموعة تظافر نتيجة الدتميزة الفنية قيمتها الاستعارة تكتسب و    
 .راقية متمي زة فني ة صورة الش عري الن ص   بالأخص   و النصوص تكسب كونها جمالا و رونقا الأسلوب يزيد ما الخياؿ

 الاستعارات ىذه توظيف خلاؿ من حاوؿ "الصليب على فلسطتُ"  قصيدة في زكرياء مفدي الشاعر و    
 و-الجزائرية الثورة-بلاده تاريخ من جانب سرد و مهانة، و ذؿ   من فلسطتُ إليو آلت الذي الأليم الواقع تصوير
 مع الجهاد عدـ و العرب تقاعس على مليا الوقوؼ و فلسطتُ، على الصهاينة تكالب مع تزامن الذي

 .ثورتها و الشعوب لقوة لإدراكو بالاستقلاؿ ختَا استبشاره و للحرب دعوتو و الفلسطينيتُ

 من بليغا تأثتَا الدتلقي في يؤثر جميل فتٍ   قالب في أحاسيسو و مشاعره إيصاؿ من "زكرياء مفدي" بسكن قد و    
 .الاستعارات لذذه بتوظيفو بدقة للمعاني تصويره خلاؿ

 

 :الكناية: 5/2
 غايات من برققو لدا الأدباء، ليهاإ يلجأ التي الأساليب ىمأ من وىي البياني، التعبتَ فنوف من فن الكناية    

 وأسلوبيا لازمو، مع الظ اىر الدعتٌ ذلك دارةإ جواز مع الوضعي معناه لازـ بو أريد كلاـ وىي. فنية وأسرار بلاغية
 (1) الدتًوؾ لىإ الدذكور من لينتقل يلزمو ما ذكر لىإ يءالش بذكر التصريح ترؾ على بناؤىا يقوـ

 :منها أغراض لتحقيق الكناية وتستعمل *

 لو كالحجة ويكوف يؤديو بدا مصحوبا واضحا تصويرا الدعتٌ تصوير. 

 ُبذميلو و الدعتٌ برست. 

 ُمنو والت نفتَ يءالش تهجت. 

 (2).منو نفور غتَ من عليو يدؿ آخر لفظ لىإ عليو الد اؿ بلفظو يءش ذكر عن العدوؿ  

 : ىي أقساـ ثلاثة لىإ الكناية تنقسم: أقسامها *

 .الدتوارية المحتجبة ىي الص فة تكوف وفيها ة: صف عن كناية-

                                                   
 .273، ص 7007،  3الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء، عماف، الأردف، ط  عبد القادر عبد الجليل، (1)
 .31، ص 3771مصطفى الصاوي الجونيي، البياف فن الصورة، دار الدعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر،  (2)
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 الكناية تكوف أف ىنا والش رط الدتواري، المحتجب ىو الدوصوؼ يكوف القسم ىذا وفي :موصوف عن كناية-
 .ليوإ منها الانتقاؿ ليحصل وذلك تتعداه لا عنو بالدكتٌ لستصة

 يءلش الص فة ثباتإ طريق عن وذلك الدباشر الت عبتَ عن بالكلاـ عدوؿ الكناية من النوع وىذا :نسبة عن كناية-
 (1) .لذا ثباتهاإ نريد بدن يتعلق 

 : ىي "الص ليب على فلسطتُ"  زكرياء مفدي قصيدة في جاءت التي والكنايات    

 (2)العاتيو الص رصر في ناديكأ*

 الص هاينة وتكالب جهة، من الجزائرية الثورة احتداـ وىي الش اعر، بها يثمر التي الظروؼ قسوة عن كناية ىي    
 . أخرى جهة من فلسطتُ على

 (3) الوغى زيزأ بتُ أدعوؾ*

 .شابو وما القاطرات كأزيز صوتا لذا يسمع كأن و حتى الحرب صوت شد ة عن كناية وىي    

 (4)سلطانيو عتٍ يغن ولم                             عز تي ضي عوا سكرة وفي*

 فلسطتُ ابذاه العرب أبداىا التي واللامبالاة الغفلة عن كناية وىي " سكرة وفي"  8قولو في كناية ىنا نلتمس      
 . قضيتها في

 :الشاعر قوؿ وفي

 (5)الن اريو والخطب وبالش عر                             بالص لوات العرب وزودني *

 .وفقط والخطب بالد عاء كتفاءوالا  الجهاد وعدـ والجبن التقاعس عن كناية

 :بقولو قصيدتو الش اعر ونستم

 (6)آتيو ساعتنا ريب ولا                                   ميعاده الله نسلق ولن *

 .والحرية ستقلاؿبالا الدطلقة الش اعر وثقة الحرب عن كناية ىنا تبرز حيث

ا كما الدعالج، الدضوع خلاؿ من بو تليق صورة وإعطائو الأسلوب بناء في ىاما دورا الكناية تلعب      من تعد أنه 
 .الد لالة لإيضاح الدعتٌ يصاؿإ في كبتَ بشكل تسهم التي الط رؽ أىم

 كيدهأوت الدعتٌ إثبات قصد وظ فها قد الشاعر أف   القصيدة ىذه أبيات في الكنايات توظيف من ىنا والدلاحظ    
 الص هاينة ومايفعلو فلسطتُ ليوإ آلت ال ذي الوضع وىو عنو الت حدث صددب ىو الذي العاـ الدقاـ مقتضى وفق

                                                   
 .313-377 ابن عبدالله شعيب، الديسر في البلاغة العربية، دار الذدى، عتُ مليلة، الجزائر، ص (1)
 .757مفدي زكرياء، اللهب الدقدس، ص  (2)
 الدصدر السابق، نفس الصفحة. (3)
 .763الدصدر السابق، ص  (4)
 .761الدصدر السابق، ص  (5)
 .766الدصدر السابق، ص  (6)
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 أضفت وقد وذاؾ، ىذا بتُ الش اعر عاشها التي الظ روؼ وقسوة الجزائرية الكبرى التحرير ثورة واحتداـ ، الأنذاؿ
 ونزاوؿ بعمق الدعاني في يغوص القارئ أو الدتلقي نرعل الد لالات فتعد د فريدا طابعا الش عرية الدقطوعة على الكناية

   .الدستعملة الكلمات خلف الدخفية الد لالات ىذه استظهار
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 مستوى الدّلالي:الرابعا: 
''نظرية  ية شأنو شأن الدستويرت اأسخرى كرلتًكيبي و الدلاليبلي ييرر ققي  ي  الدراسة اأسسلو إن للمستوى الدلا    

ي أن ىذه الدفردات ، أ(1) لغة من خلال تجميعهر ي  حقول أو لررلات دلالية''الدلالية تعتٍ بدراسة مفردات ال الحقول
 و ىذا الذي جعلو يوظفهر دون غتَىر من مفردات اللغة. تجتمع تحت لواء لفظ يرم،

''الدفردات التي تشيع ي  قطعة أدبية مر تكون فيمر بينهر أنواير من العلاقرت  يقول ''شكري ييرد'' ي  ىذا الصدد;    
 ىي مر يسمى الحقول  الدلالية'' ، وإحدى ىذه العلاقرتالتي لا تتوقف قيمتهر يلى وظيفة ك  كلمة مفردة ي  جملتهر

لرموية من الدعرني، أو الكلمرت الدتقرربة التي تتميز بوجود ينرصر أو ملامح دلالية  فرلمجرل الدلالي إذا يشم " (2)
 (3)مشتًكة."

فرأسسلوبية بدراسة اأسلفرظ أسنهر تضفي للمعتٌ العرم فتًكيز الشرير يلى لرموية معينة من الكلمرت ذات الدلالة     
وذلك من خلال تفتيت النص إلى وحدات و تصنيفهر إلى حقول دلالية لستلفة،  الدشتًكة توضح لنر ققرفتو و ميولو،

يدكننر  يلى الصليب" فلسطتُ أو توضيح خصرئصهر اأسسلوبية و دلالتهر و من خلال القصيدة التي بتُ أيدينر" لإبراز
 أن لضدد الدعرجم الغرلبة ي  القصيدة و التي ركز يليهر الشرير مفدي زكريرء ي  القصيدة.

 معجم الدين:/ 1
من القرآن الكريم الذي بطبيعتو معروف لدى  من خلال ىذه القصيدة نرى بأن الشرير استوحى مردتو اللغوية    

الجميع، كذلك أن "مفدي زكريرء ذو تربية إسلامية لزرفظة متشبع برلثقرفة والدبردئ الدّينية ، وىذا مرجع  أيمرلو 
و  يضفي يليهر الطربّع والدعجم الدّيتٍ ، حيث أنّ ىذه الدفردات تغذيهر وتقويهر كرلإيدرن برللّو الذّود ين الوطن،

 .تقرن العم إستشهرد تحت راية الوطن والإسلام ، و لاا
الصلوات ،  القرضيو، الحرميو، لصد مفردات كثتَة مث ;)سكرتي، فلسطتُ يلى الصّليب" ومن خلال قصيدة"    

 لحمة، نية، الكريم، صلبنرإيدرنية، قرآ الإثم، الذّاريو، لزرابهر، آدم، مهبط اأسنبيرء، الصّرصر العرتيو، أصنرميو، رىبرنية،
                                                   

 .:8، ص 3::2، 4أحمد يمر لسترر; يلم الدلالة، دار العروبة، القرىرة، مصر، ط  (1)

 .232، مصر، ص 3::2شكري لزمد ييرد; مدخ  إلى يلم اأسسلوب، مكتبة الجيزة العرمة،  (2)
 .261نظر; يبد السّلام الدسدي،اأسسلوب صي (3)
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 سرية....( الذروية، العقرئد، لزمد،
 إذ يقول الشرير;

 ومن أرضنر تزحف الحرمية                              فلسطتُ....ي  أرضنر بعثهر
 كذلك;

 (1) ةـولا ريب....سريتنر آتيرده                              ـــــــــــــــــــــولن يخلف اللّو ميع                   
 أيضر ي  قولو;

 وبتُ قواصفهر الذّاريةأنرديك ي  الصّرصر العرتيو                                                 
 (2)وير قبلة العرب الثرّنيوء                            فلسطتُ....ير مهبط اأسنبير                   

 :معجم الطبيعة /2
مفدي زكريرء" ي  قصيدة "فلسطتُ يلى  أن الشرير" إذ لصد الدلاحظ يلى معجم الطبّيعة قراء اأسلفرظ وتنويهر،    

استعرر كلمرتهر وتعربتَىر وقرم بتوظيفهر ي  ىذه القصيدة ، فهي حرفلة بمصطلحرت متنوية نذكر منهر يلى  الصليب"
النّور، نفريرتو البردية، حرئط، الدرشية، تنهب  لا يلى سبي  الحصر )الدّىر،  حجر الزاّوية ، أرضنر ،النّرر، سبي  الدثرل

 أيرصتَ ، الذّئرب، اللّيلة الداجية..........( داري، اأسرض ، السّمر،
ي  لسيلتو صورة لفلسطتُ ،  بكثرة للتّعبتَ ين الجمرل والدنرظر الخلابة ، ليجع  الدتلقي يكوّن  وقد وظفهر الشرير    

 كذلك وظّف ينرصر الطبّيعة لتخدم الدوضوع العرم للقصيدة كقولو;
 ج الواييوللمهّ  مدى الدّىر  وي  نكبة العرب مويظة                                                  

 أيضر ي  قول الشّرير;
 (3)الزاّوية وقورتنر.....حجر      نطلاق                        طة الاقومن أرضنر .....ن

 
 
 

                                                   
 .398،399ديوان اللّهب الدقدّس، ص  (1)

 . :39صدر السربق صالد ( 2)
 .398الدصدر السّربق ص (3)
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 كذلك ;
 أنر النّور ي  اللّيلة الدّاجية                              أنر العربي الكريم الجدود

 (1)وــــــــــــــــــوقدّمت للنّرر قربرنيمر                           ونرديت برلدّم يدل السّ                      
 :معجم المكان والزّمان /3
نلاحظ بأن فلسطتُ ىي الدوضوع الرئيسي لدى  فلسطتُ يلى الصّليب" من خلال القراءة أسبيرت القصيدة"    
ت ستحضرر اأسمركن ذات الصلة برلدوضوع التي تمجد البطولالشّرير لذذا كرن من الواجب يليو استحضررىر، كذلك اا

كرنت ىذه اأسمركن قديدة أو حديثة وتمثلت ي  أمركن مفتوحة نذكر منهر يلى سبي  الدثرل ;القدس ،  والترريخ سواء
 فلسطتُ ، الجزائر، ......

إضرفة الى أنّهذه اأسمركن  فرلشّرير ىنر وظّف ىذه اأسمركن ليبتُ للمتلقي دلالات لذر يلاقة برلدعتٌ العرم للقصيدة،    
ر الشّرير كرن لذر ترريخ يظيم وحرف  برلبطولات التي يرشتهر وجعلت منهر مفخرة لشعبهر وللعرب التي استخدمه

 (2)وتظهر من خلال اأسبيرت التّرلية; بأسره وحتى العرلم أجمع،
 ي  الشّرق أخطرئيو سأصلح      يأسي                      تُ...لا تـــــــفلسط                    
 ــــــــــــــــــــــووجدّدت غزوة أنطركي                 وخلّدت حطتُ ي  مقدسي                          
 وـــــــــــــــوحقّقت برلشّعب أمرلي                   وكنت الجزائر ي  زحفهر          

 ــــــــــــــــــــــــوأذكر بنزرت والسّرقيو                   وأغضب غضبة ليث القنرل     
الكلمرت الدوظفة ي  ىذا الحق  لا تتجروز أربعة كلمرت  أمر ي  مر يخص الزّمرن فلم يوظفو الشّرير بكثرة فنجد    

أراد فمن خلال ىذا الدعجم يتّضح لنر انوّ يحتوي يلى الزمن الطوي  الددى ،  مث ; اأسزل ، الدّىر ، اليوم ، اللّيلة.
ت  الصّهيوني الشّرير من خلالو ان يوضح فكرة مفردىر برنّ فلسطتُ ولددة زمنية طويلة وىي تعرني من ويلات المح

نتزاع اأسراضي الفلسطينية من أصحربهر ومن العرب كرفة ، لكن فلسطتُ وشعبهر ظّ  صرمدا الغرصب، الذي يريد ا
 و.مقروم لك  الطرّق التي استعملهر المحت  بفض  تلاحم

كذلك الشّرير يديو الدّول العربية للنّهوض والإفرقة من السّكرة التي ىم فيهر للدّفرع يلى فلسطتُ وطرد الصّهرينة     

                                                   
 .397الدصدر السّربق ص (1)

(2)
 .  397-394الدصدر السّربق; ص 
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 (1)وطنهم وذلك ي  قول الشّرير ; من
 ةـــــــــــىبة اأسزل السّرمي وير                              حجّة اللّو ي  أرضو ير و                     

 أنر النّور ي  اللّيلة الدّاجية                              أنر العربي الكريم الجدود
 :معجم الانسان/ 4
لصد انّ الشّرير تطرّق  ينتشر ىذا الدعجم ي  الكثتَ من قصرئد مفدي زكريرء وي  قصيدة "فلسطتُ يلى الصّليب"    

 {كلمة وىذا الدعجم بدوره ينقسم الى حقول قنرئية نذكر منهر;27} يقررب لدعجم حيث تكرّر مرالى ىذا النوع من ا
 : أسماء الإنسان:4/1

فقد وظّف الشّرير ي  ىذه القصيدة لرموية من أسمرء اأسيلام الذين أقحمهم ي  القصيدة وىم يحملون دلالات     
وقرص، لزمد ..."وىذه اأسيلام كلهر شخصيرت ترريخية ققرفية ، خرلد ابن الوليد، سعد بن متعدّدة مث  "آدم، موسى

رية ىؤلاء رغم تعرضهم للظلّم دينية وسيرسية، وقد استعملهر الشّرير ف قصيدتو ليبرز للمتلقي مدى قوة وشج
 (2)ضطهرد فمثلا ي  قول الشّرير;والا

 وسعد بن وقرص أبطرليو                              نّدت من خرلد  بن الوليدوج
وذلك انّ سعد كرن إذا رمى رلزو الّا أصرب  فهذا يبتُ مدى شجرية وقوة ويزيدة سعد بن وقرص وخرلد بن الوليد    

يدوه ، واذا ديى ربو إلّا استجرب لديرئو، أمر خرلد ابن الوليد فكرن رمزا للعلم والفصرحة والبلاغة ،كذلك 
 ت الترريخية .للشّجرية والبطولا

 : معجم أعضاء الإنسان:4/2
 (3)جمرجمهر ، كف، أيدي، الدّمع،  الدّم ، أيضد، أكبردىر ، الحشى" وقد جرءت ي  قولو; والتي ذكرىر كرلتّرلي;"    

 وبتُ جمرجمهر الجرقية                              وأديوك بتُ أزيز الوغى 
 (4)قولو; أيضر ي 

 وأصلب ي  كفّ جلاديو                             وأشنق ي  حبلي مستعمري

                                                   
 .397،:38الدصدر السّربق ،ص (1)

(2)
 .  395الدصدر السّربق، ص 

 .:38الدصدر السّربق ; ص  (3)
 .392الدصدر السّربق; ص  ( 4)
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 (1)كذلك ي  قولو;
 وقدّمت للنّرر قربرنيو                              ونرديت برلدّم يدل السّمر  

لشّرير لذذا الدعجم قد تعدّدت دلالاتو وفق السّيرق الذي وردت فيو فكلمة جمرجم ، والدّم  ستخدام انّ اأفنلاحظ     
ستعمرر الغرصب  ن منو الشعب الفلسطيتٍ من طرف الايلى شدّة التعذيب الذي ير وكفّ جلاديو......وغتَىر تدلّ 

ضطهردات التي كرنوا وغتَىر من الا وموتهمكذلك الدعرنرة التي يرشهر جراء تقسيم فلسطتُ وتشريد أطفرلذر ونسرءىر 
 يعيشونهر ، والوحشية التي يرنوا منهر .

 رىرة الدّلالية ينده ،عجم يدث  مططر أسلوبير لشيزا للظّ اليو الشّرير لذذا الد الاختيرر الذّي يمد أيضر يدكننر القول بأنّ     
ستعررات ، وكنريرت ووظفهر الشّرير ليعبر ىذه الكلمرت الدتعلقة بأيضرء الإنسرن جرءت كتشبيهرت  وا أنّ  فنلاحظ

 ين وحشية وهمجية الدستعمر الغرصب لذذا الوطن.
وخلاصة القول من خلال دراستنر للمستوى الدّلالي لقصيدة "فلسطتُ يلى الصّليب "واستخراجنر لذذه الحقول *    

وجعلت من القصيدة غنية برأسسرليب  الدّلالية التي وردت فيهر يجعلنر نستنتج أنهر أكسبت الدفردة دلالات لستلفة
 .                   الدميزة التي زادتهر دقةّ وجمرلا

                                                   
 .395الدصدر السّربق ; ص  ( 1)



 
 

 الخاتمة



 ج

 

 الخاتمة:
يير اعتماد على معبحث وفي الخطة التي اتبعناىا بالافي ختام ىذه الدّراسة وبعد استكمالنا لجميع مراحل ال    

ليها إىم النّتائج التي توصلنا أنورد التركيبي، الدّلالي س وآليات البحث الأسلوبي في مختلف مستوياتو الصّوتي،
 وسنقوم بعرضها كالآتي:

عتبارىا دراسة حديثة وموضوعية، فالأسلوبية مرآة عاكسة كونها تعبر عن االأسلوبية وذلك ب أهمية الدّراسة -
 عمالو الفنية.أفي  يجول بداخلو من أحاسيس ومشاعر وما أسلوب الكاتب والشّاعر

 من خلال تحليلنا لقصيدة "فلسطين على الصّليب" لاحظنا أنّ الشّاعر استعمل البحر الدتقارب الذي عرف منذ -
القديم بأنوّ خفيف الوقع يلائم الحركة الدّورانية السّريعة وذلك لدرونتو ومناسبتو تقريبا لجميع الأغراض الرّشيقة 

عطاء النّص نوعا من الغنائية التي إيساعد على  كذلك وقع الدوسيقى التناغمية التي يحدثها البحر ما الحماسية،
 الدتناغم على الأذن العربية. تؤثر بوقعها

في سبيل الوطن من  نّ الشاعر اعتمد على القافية الدقيدة والتي عبّر بها عن حالتو النفسية الدضطربة والثائرة،أكما -
 .يمانو بالقضية الفلسطينية والعروبةإخلال حبّو و 

ة مزاوجة الشاعر للأصوات الدهموسة والمجهورة في قصيدة "فلسطين على الصّليب" كونها تتناسب وحالتو النّفسي -
والغضب والعتاب، بينما كلام الذمس يدل على الرفّاىة والـتّأمل  والشّعورية، كما كلام الجهر يدل على وقع الإسماع

 حدثت نوعا من التوازن في القصيدة.أقائق وبالتّالي الدزاوجة بينهما وتقصي الح
ظاىرة أسلوبية لافتة في قصيدة "فلسطين على الصّليب" وظفّها الشّاعر للتّعبير عن مشاعره  كما كان التّكرار  -

 يعكس لغتو الشّعرية الجزلة. وآلامو وىذا ما
الصّيغ الصّرفية في قصيدة "فلسطين على الصّليب " فاعتمد  الشّاعر مفدي زكرياء على الأفعال  تكذلك تعدّد  -

ستعمالو حداث واسترجاعها، أمّا اأار الواقع والتّذكير بما مضى من ك لاستحضوذل ،الداضية والدضارعة بكثرة
سماء النبات، كذلك اعتمد و أسماء تدل على الزّمن أسماء الحيوانات، أ سماء الطبّيعة،أللأسماء فكان تنوعا بين 

الاتو للقارئ بكل وضوح، ختلاف صيغها وأوزانها والتي ساعدت الشاعر في نقل انفعاالشّاعر على الصّفة الدشبّهة ب
فالتّعريف جاء ليوضح تحسر الشّاعر على فلسطين،  كذلك لتحقر المحتل الصّهيوني  ؛لا ننسى التعريف والتّنكير

 الغاصب.
ع بين الجمل الفعلية والاسمية، فكانت نّ مفدي زكرياء نوّ أمن خلال قصيدة "فلسطين على الصّليب" نلاحظ  -

.ة فجاءت لتأكيد الدواقف والأحداثمّا الجمل الاسميأبراز الحركة والديناميكية الدواقف لإل الفعلية تعبر عن الجم



 د

 

شكّلت عناصر أساسية  اعتمد الشاعر على الجمل الإنشائية الطلّبية بشكل ملحوظ وىي جمل متنوعة الأنماط، -
 أقام عليها الشّاعر قصيدتو.

من الصّور  يدينا " فلسطين على الصّليب " استخدم مفدي زكرياء الكثيرأ بين أيضا في ىذه القصيدة التي -
حدث تنوعا مميزا في أسلوب الشّاعر وزخرفا بيانيا مصورا بأرقى أ، مما البيانية والتي طغت بشكل كبير على القصيدة

عارة الحظ الوافر من ستخراجو( والاستعارة والكناية، فكان للاستاجمع بين التّشبيو )وإن لم نقم ب العبارات، فقد
و يبقى الغرض واحد وىو لفت أنّ لّا إ، رغم طغيان عنصر على آخر الصور البيانية الأكثر تواجدا في النّص الشّعري

 نتباه القارئ، وقد أسهمت كل ىذه الصّور البيانية في البناء التركيبي للقصيدة وتوضيح الدعنى وجماليتو.ا
 لى إثراء الدعجم الشعري عند الشّاعر.إدى أدة مماّ ة في القصيتنوعت الحقول الدّلالي -

ليها من خلال تحليلنا لقصيدة "فلسطين على الصّليب"، في ختامنا لذذا العمل إ*ىذه أىم النّتائج التي توصلنا 
عطينا ولو لمحة بسيطة عن أالكون وحده كما نأمل أن نكون قد كامل في الحياة فالكمال لخالق ىذا   يءلا شنقول 

 تركيبة ىذه القصيدة وعن الدوضوع الذي تحدّث عنو الشاعر مفدي زكرياء  وعن أسلوبو الدميز وتعابيره الراّقية.                
 

 

 

 

 

 

 

 

 
      



 
 

 حقملا



 الشاعر مفدي زكرياء في سطور:
 21ولد يوم الجمعة البلبل الصادح ىو الشاعر زكرياء بن سليمان بن يحي بن شيخ سليمان بن حاج عيسى،     

ببني يزقن، القصور السبع وادي ميزاب، غرداية في م، 2091يوليو  21ه، الدوافق ل 2211جمادى الأولى 
الديزابية والدراسة سليمان بوجناح: بمفدي أصبح لقبو الأدبي مفدي زكرياء الذي جنوب الجزائر، لقبو زميل البعثة 

حيث بدأ حياتو التعليمية في الكتاب بمسقط رأسو فحصل على شيء  اشتهر بو، كما كان يوقع شعره بتومرث،
ذلك إلى الوطن من علوم الدين واللّغة، قم رحل إلى تونس وأكمل دراستو بمدرسة الخلدونية فالزيتونة وعاد بعد 

فعالة في الحركة الأدبية والسياسية ولدا قامت الثورة انضم إليها بفكره وقلمو فكان شاعر الثورة وكانت لو مشاركة 
الذي يردد الأناشيد وعضوا في جبهة التحرير الوطني، مما جعل فرنسا تزجّ بو في السجن مرات متوالية، ثم فرّ منو 

م، 2011الحدود فجال في العالم العربي وعرف بالثورة، وافتو الدنية في تةنس  م، فأرسلتو الجبهة خارج2090سنة 
الذي تضمن أبدع  ثورة الجزائرية ومؤلف النشيد الوطني 'قسما'نقل جثمانو إلى مسقط رأسو فكان ىو شاعر ال

ا: أمجادنا الشعب الجزائري الخالدة إلى جانب العديد من الدؤلفات بشكل دواوين شعرية أبرزىتصوير بملحمة 
  تتكلم، اللّهب الدقدس، تحت ظلال الزيتون.



ب:فلسطين على الصلي  
 حوار بين الشاعر الرمز شاعر الثورة الجزائرية مفدي زكريا وبين فلسطين والعرب بمناسبة الذكرى لتقسيم 

 .فلسطين
 :الشاعر

 وـــــــــــــــــــــــــوبين قواصفها الذاري                                          أناديكِ في الصّرصر العاتيوْ            
 وــــــــــــــــــــــــــــوبين جماجمها الجاثي                                          ىــــــــــــــــــوأدعوكِ بين أزيز الوغ           
 وــــــــــــــــوفي ثورة الدغرب القاني                                          ا ـــــــــــــــوأذكر جرحكِ في حربن           
 وـــــــــــــــــــــــويا قبلة العرب الثاني                                          فلسطيُن... يامهبط الأنبيآ            
 وـــــــــــــــــويا ىبة الأزل السامي                                          و ـــــــــــــــــــــويا حجّة الله في أرض           
 وـــــــــــــــــــــكما باع جنتو العالي                                           وُ آدم ــــــــــــــــــــــــــــــــــويا قدُساً باع           
 ...وــــــــــــيلقّبو العرْبُ بالجالي                                            وـــــــــبين إخوان وأضحى إبنو           
 وــــــــــــقد انحدروا بك للهاوي                                           فلسطيُن والعُرب في سكرة            
 وـــــــــــــــــــــزنيمٍ من الفئة الباغي                                           مٍ ــــــــــــــــــــرماكِ الزمان بكل لئي           
 وــــــــــــــــــــــــــتسخّره بطنو الخاوي                                          ا ـــــــــــــرىـــــوكل شريد على ظه           
 وـــــــــــــــــــــــــــــومن لم تؤدِّبوُْ ألداني                                           ذّاذه ــــــــوألقى بكِ الدىر شُ            
 وــــــــــــــــــــورجسَ نفاياتو الباقي                                          ذاره ـــــــــوصبَّ بكِ الغَرب أق           
 وـــــــــــــــــــــــــــبأرضكِ آمِرةً ناىي                                           ذالوُ ـــــــوحط ابنُ صهيونَ أن           
 وـــــــــــــولا في حوانيوِ إنساني                                          ير ــــــومن ليس يهتزُّ فيو ضم           
 وــــمضت فيك بائعة شاري                                          ات ـــــــــــــــوبالدال تغدقو الصدق           
 وــفعجّلَ من نتنها الغاشي                                           وـــــابن خريون أوساخ�ودسّ            
 بو قبل قد كانتِ الباكيو                                          ط ــــــبكيتِ فلسطيُن في حائ           
 وــــــــــحناياه بالسوءة البادي                                          سّوا ـــــــــــــــــــفيالكَ من معبد نج           
 وـــــــــــــــبمحرابها الجيَف البالي                                          وا ـــــــــــــــــــويالك من قِبلة كدّس           
 وـجياع ابن آوى بو عاوي                                         نٍ ــــــــــــــــــــــــــــــويالكَ من حَرم آمِ            

 



 من الدول الاستعمارية إسرائيل تعيش من الصدقات الواردة عليها
 حائط المبكى المشهور

 وترد فلسطين على الشاعر
 :فلسطين

 وىِجتَ جراحاتي الدامية                                      يــــــــــــــــــــرتنـــــــــــــأيا شاعر العُرب ذكّ            
 وــــــــــــــــــــــــفقطّع قومي أسبابي                                      اـــــــــــــــــي سبب للبقــــان لــــــــــــلقد ك           
 وــــــــكما تباع لجزارىا الداشي                                    رى ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع وأشـــــــــــــــورحتُ أب           
 وـــــــوأصلَب في كف جلاديَ                                      ريـــــــــــــــــــــــوأشُنَقُ في حبل مستعمِ            
 وـــيَ ـــــــــــــــــــــوتنهبُ داريَ قطاع                                     بيــــــــــــــــــــــــــــــــــني عزتي غاصـــــــــــــويسلب           

 وشتت في الأرض أوصاليَو                                  اــــــــــــــــــــــــــــــــوفرقني الخلُْفُ أيدي سَبَ  
 وــــــــــــــوقومي عن لزنتي لاىي                                   يـــــــنتــــــــــــفأصبحت أرَسُف في لز           
 وـــــــــــــــــــولم يغنِ  عني سلطانيَ                                   ي ــــــــــــــــــــــــزتـــوا عــــــــــوفي سكرة ضيع           
 وــــــــــــــولا سلَّح العُرب أبنائي                                  دي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفلا أنا حققتها بي           
 وبالشعر.. والخطب الناريو                                  وات ـــــــــــــــــــــــــوزودني العُرب بالصل           
 وما سوف تصنعو القافيو؟                                  لام ــــــــــــــــــــــــوماذا عساه يفيد الك           
 وـــــــــــــــــــــــــــــــــــولا دعوات ورىباني                                 فلا الدمع يدفع خطبي الرىيب            
 ..إذا أسكت العُرب رشاشيو                                  لاةــــــــــــــوماذا عساىا تصنع الص           
 وـــــــــــلدا احترت في امرىا ثاني                                 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــفلو كان لي أمر تدبيرى           
 وآماليَ  �بالشعب  �وحققت                                  ها ـــــــــــــــــــــــــــــــــوكنت الجزائر في زحف           
 وــــــــــــــــــــوأسحق بالنعل ثعباني                                 ذوع ــــــــوأىويتُ بالفأس:أذرو الج           
 وــــيـوحررت بالشعب أوطان                                 ى ـــــــــــــــــــــــــوألذبتُها فوق أرض الحم           
 ةـــــــــــــــــــــوأعليت بالذامة الحاني                                 تي ـــــــــــــــــــــوغسّلت عارا على جبه           
 وأخسف بالأرض أصناميو                                 تي ـــــــــــــفأقصف من لم يصن حرم           
 وـــــــــــومن قد تسبب في عاري                                 تي ـــــــــــــــــــــــــــــدلّالَ أعجوبومن كان            
 وـــــــــــــــــومن كان عيْنا لأعدائي                                 ـــــــــــــــــــــــــتيومن قد أعان على نكبت           
 وــــــــــــــــــــبالغدر إذلالي �فعجل                                 ي ـــــــــــــــــــــــــــكان سمسار أسلحت  ومن           
 وـــــــــــــــــــــــــــوقدمتُ للنار قرباني                                آ ــــــــــــــعدل السم �بالدم  �وناديت            
 ةــــــــــــــــوجددت غزوة أنطاكي                                ي ــــــــــــــــــوخلدت حطين في مقدس           
 وــــــــــــــــــــــــمن القادسيةِ أنصاري                                ي ــــــــــــــــــــــــــــإن خذلوا ثورت �وناديت            



 و سعد بنِ وقاص أبطاليو                                     دـــــــوجندتُ من خالد بن الولي           
 وـــــــــــــــــــــــــــوآخذىم أخذة رابي                                    دا ـــــــــــــفأقتص من قوم موسى غ           
 يوـــــــــــــــــــــــيحقق للنصر أحلام                                  ىو الشعبُ...لا السادة الدترفون            
 وــــــــــــــتذُِبو أعاصيرىا السافي                                  وب ـــــــــــــــــومن يحتقر وثبات الشع           
 وـــــــــتلقَّفُ ما يأفِك الطاغي                                  ا ــــــــــــوألقى العصإذا جاء موسى            

 :وترد العَرب
 ماىيو؟ �من سكرتي  �لم أدر                                     ظ:ـــــــــــــــوقال ابن يعرب لدا تيق           
 ماىيو؟ �من غفوتي  �ولم أدر                                     ها ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلثالوثن ـــــــــــــولم أتفط           
 وــــمالي �في القضآ �ولم يفَدني                                     ا ـــــــــــــــــــــد في صدىـــــــــــــــــــــــــــــفلم تُ            
 وـــــــــــــــــــــــفضيع قدسيَ حكّاميَ                                     ن ــــــــــــــــوفوضت أمريَ للحاكمي           
 وــــــــــــــــوعاتوا انتهازا وإقطاعي                                    اه ــــــــــــــــــوىام السَّراة بنُعمى الحي           
 وـــــــــــــــــــــــــــــقواعدَ طاعمةٍ كاسيَ                                     وىل يرُتى العون من معشرٍ:            
 وــــــــــــــــالحاميولم أطُفِ نيرانها                                     ي ــــــــــــــــــــــــــــــفيا ليتني لم أخن ثورت           
 وــــــــــويا ليتها كانت القاضي                                    ةٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــوياليتها لم تكن ىدن           
 أخطائيو �رقسأصلحُ في الش                                   ي ـــــــــــفلسطين ...لا تيأسي إنن           
 وـــــــــــــــــــــــــــــيوبخني اليومَ وجدانيَ                                     و ــــــــإن �فيما مضى  �لئن خنتُ            
 وــــــــــــــــــــــفضيع أرضيَ خذلاني                                    ر ـــــــــــــتخاذلت وانهار مني الضمي           
 وــــــــــــــــــــــفألبسني الخزيَ إهماليَ                                    اب ــــــــوأهملت قدسيَ نْهبَ الذئ           
 شيطانيو �الكيد في �وطاوعت                                 وأعرضتُ عن صارخٍ من نداكْ            
 وــــــــــــأىوائيَ  �للإثم  �وسايرتُ                                    ورى ـــــــــــــولطختُ عرضيَ بين ال           
 وــــــــــتكفِّرْ عن الذنب أفعالي                                   عن زلتي  �اليوم  �فإن تصفحي            
 أكباديوَ �في الأرض  �يفتت                                    ادرٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــغ وكيف أنام على           
 وـــــــــــــــــــــــوتقضم أفعاه أحشائي                                   و ــــــــــــــانُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيهددُ أمني ثعُب           
 وــــــــــــــــــــــــإيداني �اليوم  �وطهرني                                     يّْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتيقظَّ فيَّ الدم العرب           
 وـــــــوأخلدَ للموت إحساسي                                   ير ـــــــــفيَّ الضم �من قبل  �لئن نام            
 وـــــــــــــــــــــــقرآنيَ  �اليومَ  �وينهانَي                                   ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأُ بــــــــــــــفإن العروبةَ ترْبَ            
 وـــإخواني �إلى الثأر  �وأدعو                                   دي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــذه بيــــــــــــــــــمصيركِ آخُ            
 وـــــــــــــــــــــــــــالغاليوأعضدُ ثورتها                                   ها ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوأقـْفُوا الجزائرَ في زحف           
 وـــــــــــــــــــبنِزَرْتَ والساقي وأذكر                                  ال ـــــــــــــــــــــوأغضب غضبة ليثِ القن           



 

 

 

 

 وـــــدُ للنصر إخلاصيستسنِ                                    آ ــــــــــفلسطين ... لاتزعي فالسم           
 وـــــــأحراري �اليوم  �سيُنصفو                                    ى ـــــــــفلسطين ... لاتقنطي فالحم           
 أنا النور في الليلة الدّاجيو                                   دود ــــــــــــــم الجـــــــــــــــــــــــأنا العربيُّ الكري           
 أنا الحرُّ إن حلّتِ الداىيو                                  أنا الشعب ... والشعب لا ينثني            

 الاعتداء الثلاثي على قناة السويس
التونســـــي بنـــــزرت: أكـــــلا مينـــــاء بـــــبلاد العـــــرب في تـــــونس أيامهـــــا عتـــــل فيـــــو فرنســـــا قواعـــــد حربيـــــة يطالـــــب الشـــــعب 

بـــــــــالجلاء عنهـــــــــا... الســـــــــاقية: ســـــــــاقية ســـــــــيدي يوســـــــــف في الحـــــــــدود التونســـــــــية الجزائريـــــــــة وقـــــــــد اعتـــــــــدت عليهـــــــــا 
 .ت فيها دماء الشعبينجالطائرات الفرنسية في شهر فيفري شباط عام لتحدث لرزرة امتز 

 :ويقول الشاعر
 وـــــعلى دمها تصعد الرابي                                   ة ــــــــــــــــــــــــــأنا ابن الجزائر ... من أم           
 وــــــــــــــــــوفوق جماجمها ماضيَ                                   ي ـــــــــــــــــــــــــــعلى ذَوْبِ أكبادىا ترتق           
 وــــــــــــــــــمن النار والنور ألحانيَ                                    راـــــــــــــــــــــــها شاعـــــــــــــــــــــــــدوتُ لثورتـغ           
 جراحاتها في الحشى ثاويو                                  ةٌ ـــــــــــــــــــفلسطين ... في صلبنا لُحم           
 وـــــــــــــــــــــــوشائجُ راسخةٌ راسي                                  آ ـــــــــــــــــــير البقــــــــــــــــــــــنا في ضمـــعروبت           
 ومن أرضنا تزحف الحاميو                                  ها ــــــــــــــــفلسطين ... في أرضنا بعثُ            
 وـــــوثورتنا ... حَجرُ الزاوي                                   لاقـــــــــأرضنا... نقطة الانط ومن           
 وـــــــــــــوأسمى العقائد وَحداني                                  دة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعقيدتنا في الورى وَح           
 من الذئبِ والغنم القاصيو                                  رة ــــــــــــــــــــــــــا عبــــــــــــى لنـــــــــــــــــــــــلزمد أبق           
 مدى الدىر للمهج الواعيو                                 ةٌ ـــــــــــــــــــــــــــــــــظـــــوفي نكبة العرب موع           

 وـــــــــــــــــوننقذْ حمانا من الذاوي                                 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَمُدّوا يداً نحمِ أوطانن             
 وـــــــــــــــــــــــوينجزْ أمانيكُمُ الغالي                                 مُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــفإن تنصروا الله ينصرك             
 ...ساعتنا آتيو .ولا ريب..                                 ادَه ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولن يخلفَ الله ميع             

 .الله مع الجماعة وإنما تأكل الذئب من الغنم القاصيةإشارة إلى قوله صلى الله عليه وسلم: يد 
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 ملخص



Résumé : 
    Faire des calculs l’étude du style de la poésie du poéme « Palestine sur la croix » de 

MOUFDI Zakaria que nous voulons à travers connaitre vers ou le poète a pu profiter des 

quatre niveaux pour cette étude (la voix, morphologie, composition et sémantique) il se base 

sur tous ces niveaux pour passer son message. 

    Après les recherches nous avons constaté que le poète a pu travailler sur tous les niveaux et 

a profité de chaque utilisation, soit sur la voix (rythme) le choix du rythme poétique pour 

exprimer ses sentiments ou bien le niveaux de la morphologie qui a montré que le poète est 

très doué pour choisir les mots utiles ensuite sur le niveau de la composition qui a laissé une 

empreinte esthétique sur le texte soit l’emploi des phrases nominales ou verbales, ainsi que le 

niveau sémantique qui consiste à employer les registre religieux ainsi que le registre de la 

nature pour montrer la chute palestine. 

    Mots clés : stylistique, la révolution algérienne, acoustique, structure, rhétorique 

morphologique, structures.        
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