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 شكر وعرفان

 آخرا و  الشكر لله أولا
سدد خطانا على إبساـ و  ابؼعرفةو  ابغمد لله الذي أرشدلٍ الى طريق العلم

الشكر ابعزيل إلى أستاذي المحتـً "نسيم ، ووفقنا بُ إبقازه، ىذا الواجب
 صتَ معنا رغم ابؼشاغل .و  حرار" الذي أشرؼ على ىذا العمل 
الأدب العربي الذين درسنا و  شكر خاص إلى كل أساتذة قسم اللغة

 نصاِئحهم.من علمهم و  نااستفدو  عندىم
تناف إلى كل من ساعدلٍ من قريب أو مالازيل الشكر و ما أتوجو بجك

ة بالطالة بوبالأخص رفيقتي وصديقتي ابؼقر  بعيد على إبقاز ىذا العمل
الزملاء الذين كانوا سندا لي و  "كتفي الشريف إبياف" وإلى كل الأصدقاء

 رتبتو.و  بُ ابؼرحلة ابعامعية وإلى عماؿ ابؼكتبة الإدارة كل بابظو
 لمي "جامعة محمد البشتَ الإبراىيمي وإلى الصرح الع

 برج بوعريريج ملاحظة تكتب بُ ابغاشية ابعانب الايسر من الورقة.
. 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 إىداء

  .نور العابؼتُ سيدنا محمد صلى الله عليه وسلمو  نصح الأمة الى نبي الربضةو  أدى الأمانةو  إلى من بلغ الرسالة
ومن كاف دعائها بلسم ، حزلٍو  بُ فرحي، ظاترافقتتٍ بُ كل اللحو  إلى من برملت عنت الزماف

 أمي أطاؿ الله بُ عمرىا.، جراحي الى أغلى ابغبايب
افتخار الو من علمتٍ العطاء دوف انتظار الى الذي تعب من أجل و  إلى من أبضل ابظو بكل شرؼ
 بُ عمره.و  أبي الفاضل أطاؿ الله، ابؽناء بُ حيابٌو  أف أجد الراحة

"و  دربيرفقاء و  إلى جنود عمري  "أشرؼ".و بضاة شربُ إخوالٍ الثلاث "عيسى" "أكرـ
 اضل.فشجعي بُ مشواري الأختَ "زوجي" الكاف مو  إلى الذي صبر معي أعباء ابغياة

الوحيدة  ابنتيىي بُ بطتٍ و  إلى فلذة كبدي لتي تقابظت معي العناء بُ ىذا ابؼشوار من دراستي
 "ملاؾ".

يستغتٌ عليو" جدبٌ يا قطعة  سلاح ابؼرأة الذي لا ىوعلم إلى التي كانت تغتٍ لي كلمات "أف الو 
 أسكنك فسيح جنانو.و  من روحي ربضك الله

التي كانت حق مساندة  زميلتي الطالبة "بلقوـ سارة"و  نابع من القلب رفيقتيو  أختَا إىداء حارو 
بُ ىذا كبتَ و  والتقدير على كل جهد صغتَ الاحتًاـعلى ظروبُ أكن لكي كل و  عليو  صابرة معيو 

 العمل .
 الأصدقاء. و  إلى كل الأىل

 ب بظربؿد
 



 

 

 

 

 إىداء
و ومن وبَ أما بعد:أىلو  الصلاة والسلاـ ابغبيب ابؼصطفىو  ابغمد لله وكفى  

النجاح بفضلو تعالى و  ابغمد لله الذي وفقنا لتثمتُ ىذه ابػطوة بُ مستَتنا الدراسية بدذكرتنا ىذه بشرة ابعد
 مهداة إلى:

أدامها نورا لدربي.و  أمي ابغبيبة حفظها الله  

 إلى أخي العزيز "إلياس" الذي كاف سندا بُ كل خطوة من خطوات حيابٌ.

الأفعاؿ ابغسنة.صاحبة الوجو ابعميل و  "شهرة"إلى أختي العزيزة   

مشواري.و  إلى رفيقة روحي "حناف" وسندي ورفيقة دربي  

 إلى أستاذي الذي ساعدلٍ والذي أشرؼ علينا طواؿ إبقازي بؽذه ابؼذكرة "الاستاذ حرار".

         بلقوم سارة

  

        
 

 

 

 بلفروم حنان
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 مقدمة:
بفضل تنوع آلياتها وموضوعاتها ، اية من بتُ الأجناس التي لقت إقبالا واسعًا بُ الساحة الثقافيةتعد الرو 

فهي الوعاء الذي بومل بنوـ ومشاكل المجتمع وبواوؿ معابعتها بُ شتى ، السردية التي تواكب الواقع ابؼعاش
، باىتماـ بالغ على ابؼستوى الإبداعي فقد حظيت، الأدباء والنقاد وحتى طلبة العلم اىتماـكما لقيت ،  المجالات

وتكمن أبنية البحث بُ ىذا المجاؿ بدا تتميّز بو الأعماؿ الروائية من عناصر ابعر والسرد والوصف وابغوار وابعماؿ 
وىذا عامل من عوامل عدّة بمت بُ أنفسنا الرغبة بُ ، بنتو ويقوي عزبيتو  بفا يغري الباحث ويشحد، والطرافة

إلى اختيار موضوع البحث ابؼتواضع والذي اصطفى لو ، والستَ على درب البحث بُ بنية السرد، حب ىذا الفن
ىذا العنواف "البنية السردية لرواية دمعة وابتسامة للروائي جبراف خليل جبراف بموذجًا ومن ىنا تتبادر إلى الذىن ىذه 

وتعليلي على ذلك ، مة بعبراف خليل جبراف؟للبنية السردية؟ وبؼا رواية دمعة وابتسا اختياريالأسئلة: ما سبب 
وجعلي لا أفهم ، دراسة الرواية بُ ىذا ابغيّز نس  ما غرس بُ حبابقة للبنية السردية بُ شهادة ليسلدراستي السا

، وأفكك أحداث الرواية فقط بل دراستها دراسة برليلية أدبية بموذجيًا كيف بنيت ىذه الرواية وفهمها قلبًا وقالبًا
وىذا لا ، تيارنا لرواية "دمعة وابتسامة" بػليل جبراف ىي تهافت الطلبة على الروايات ابعزائرية بكثرة خاصةأما اخ

ومن جهة حب التطلع على الثقافات الأخرى ، بل أردت إحداث اختلاؼ، يةرواية للجزائر ليعتٍ عدـ حبي ل
ث بُ ميداف الرواية ابعديدة بهد نفسو بؿاط وينبغي لأف نشتَ إلى أف الباح، وآرائهم وعلمهم ومستوياتهم الفكرية

جبراف خليل جبراف بُ توظيف عناصر مدى وفق إلى أي  ،بجملة من الأسئلة نظراً لأبنية دراستو البنية السردية
فما مفهوـ البنية السردية؟ وما عناصر البنية السردية؟ وىل برتوي على تقنيات تضبط لنا تسلسل  ؟ البنية السردية 

 أحداث الرواية؟ وىذا ىو بؿور الإشكاؿ الذي يطرحو ىذا البحث.
، لية السابقة تطلب العمل على ىذا ابؼوضوع خطة مكونة من مقدمة وفصلتُ وخابسةبناءً على الإشكا

وأعقبت ىذه ابؼقدمة الفصل ، مرتبة على النحو التالي: مقدمة كأي بحث لا بزلو من ابؼقدمات ابؼستوفية عناصرىا
 الأوؿ الذي كاف فصلا نظري معنوف برت: النظرية السردية.

تفصيلا  و  مكونات البنية السردية عموما، لسرد+ البنية السردية()البينية +اردية عابعنا فيو: ماىية البنية الس
تناولت فيو بنية الشخصية ، كما وقفنا على مكونات البنية السردية بُ رواية "دمعة وابتسامة" بعبراف خليل جبراف

 ة كحوصلة للعمل الذي أبقزناه.خابس وبُ الأختَ ، ذكرناه بُ بعزء النظري كفصل ثالٍ تطبيقي بؼا  وابؼكاف والزماف 
فقد ، إف أي دراسة بهب أف تتوفر على منهج تستَ على منوالو من أجل الوصوؿ إلى نتائج سليمة

وبناءً على ، استدعى ىذا البحث ابؼنهج السيميائي للوقوؼ على وصف وبرليل بؼكونات البنية السردية بُ الرواية
 ىذا قد ارتأيت أف يكوف بحثي بهذا ابؼنهج.
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بؽا دور بُ تقدلَ ابؼادة العلمية التي  كافابؼصادر التي  و  كما اشتمل ىذا البحث على بصلة من ابؼراجع
 منها:، بوتاجها البحث

 ٍبنية النص السردي.، أعماؿ بضيد ابغميدال 
 .حسن البحراوي: بنية الشكل الروائي 
 ة.البنية السردية بُ كتاب الإمتاع وابؼؤانس، ميساء سليماف الابراىيم 

 وغتَىا من ابؼراجعابتسامة للروائي جبراف خليل جبراف و  ابؼعنونة ب: دمعةوعلى أىم مصدر وىو روايتنا 
ولا بلفي بعض الصعوبات التي واجهتنا وبكن ننجز البحث ونذكر من ، التي كانت خادمة للموضوع وابؼصادر

ؿ بابؼسؤولية والتًبية أسقط جزءً عدـ انشغا، بينها: تشعب ابؼادة العلمية بفا يصحب الاختيار الأنسب بينها
 التواصل ابؼستمر بيننا وابغمد لله الذي وفقنا بُ إبقاز ىذا العمل ابؼتواضع.

 وبكده ونشكره على إيصاؿ بشرة جهدنا ابؼتواضعة.، وبُ الأختَ نسأؿ الله السداد والتوفيق بُ ىذا العمل
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 المبحث الأول: ماىية البنية السردية
 البنية:تعريف -1
 لغة:-أ

 و البنية، أبنيات بصع ابعمعو  و البناء بصعو أبنية، بتٌ  بنيانا وبنيةو  بنيا، البتٌ نقيض ابؽدـ ومنو بتٌ البناء
"، البتٌو  و البتٌ، نية ما بنيتوالبو   1و يقاؿ :"البتٌ من الكرـ

 مبتٌ..، بنياف، الأبظاء بناءو  ف الكرلَ بكثرة على صورة الفعل بتٌبُ القرآ ورد لفظة "البنية"
نَاىَا بِِيَْدٍ وَإِنََّّ لَمُوسِعُونَ  قاؿ تعالى:)  247(  وَالسَّمَاءَ بَـنـَيـْ

 3 27( قًا أَمِ السَّمَاءُ بَـنَاىَاأَأَنْـتُمْ أَشَدُّ خَلْ  وقاؿ أيضا :)
وتورد بُ بعض ابؼصادر اللغوية العربية القدبية لفظ البنية بدعالٍ بـتلفة ففي لساف العرب لابن منظور قيل 

بتٌ بكسر الباء مفهوـ مثل و  بنيةو  ويقاؿ بنية، الركبةو  ىي :"ابؽيئة التي تبتٌ عليها مثل ابؼشية البنية، الركبةو  أنشية
 ومعناه ابؽيئة التي بتٍ عليها الشيء.4، وفلاف صحيح البنية أي الفطرة"، ىجز و  جزية
 مفهوم البنية في الاصطلاح:-ب

( صاحب قاموس السرديات 1942حيث رأى )جتَار برانس، تعددت التعاريف  حوؿ البنيةو  تباينت
، ضا ابػطاب  والسردو أي، أي البنية ىي شبكة من العلاقات ابؼوجودة بتُ القصة وابػطاب والسرد والقصة

أي أنها ذلك ، يبتٌ على الوحدة والكلو  ويضيف قائلا:)البنية ىي شبكة العلاقات ابػاصة بتُ ابؼكونات العديدة
 ابعمع ابؼتًابط وابؼتماسك الذي بوصل بتُ عناصر بـتلفة.

 بالضرورة شيئا حاصلاو  وتعد ابؼضموف أمرا واقعا، ومنو كانت "البنيوية تعتٌ بشكل الابداع لا مضمونو
 (.5وبرليلو" ) بالشكلمن خلاؿ العناية 

وأف ىذه العلاقات تتوقف فيها ، كما يرى "صلاح فضل" أف البنية ىي بؾموعة متشابكة من العلاقات
أي كل عنصر من ىاتو الأجزاء ، العناصر على بعضها من ناحية وعلى علاقتها بالكل من ناحية أخرىو  الأجزاء

 لا من داخل البنية.إتمد وجوده لا يسو  بؿكم بنظاـ داخلي
 :تعريف السرد-2

للسرد مفاىيم بـتلفة تنطلق من أصلو اللغوي والذي يعد قطاع حيوي بُ تراثنا العربي تشغل الكثتَ من 
غتَبنا بفا أسهم بُ توسيع أفق السرد و  القصةو  النقاد دراستو فقد ارتبط ىذا ابؼفهوـ بالأجناس الأدبية كالرواية

                                                           

 .258ـ، ص1997، 1دار صادر، بتَوت، مادة)ب ف ى(، طلسان العرب، ابن منظور، -1
 .47صسورة الذاريات، القرآف الكرلَ، - 2
 .27صسورة النازعات، القرآف الكرلَ، - 3
 .101صلسان العرب، ابن منظور، - 4
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جهود للدارستُ والأدباء بُ تقدلَ تعريفات  و  ىنا استحوذ على نصيب وافر من كتابات نقدية، و اأجناسا وأنواع
 .كثتَة للسرد سواءا من الناحية اللغوية أو الاصطلاحية

 مفهوم السرد لغة:-أ
 .1ورد السرد بُ معجم لساف العرب:" تقدمة شيء إلى شيء يأبٌ بو منسقا بعضو بُ إثر بعض متتابعا"

بكوه يسرده سردا إذا تابعو أو فلاف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ و  :" سرد ابغديثوورد أيضا
 .2لو"

من مفاىيم السرد بُ اللغة بُ معجم و  ىي التتابع بُ ابغديثو  وىو يعتٍ بأف السرد بىتصر بُ كلمة واحدة
لى توالي أشياء كثتَة يتصل بعضها الداؿ وىو كل ما يدؿ عو  الراءو  لابن فارس": "السرد: الستُ مقاييس اللغة "

 .3البعض"
بهذا ابؼفهوـ يعود السرد الى معناه القدلَ حيث و  لكن بُ صورة حكيو  فكاف السرد إذف ىو نسج الكلاـ

 بسيل ابؼعاجم العربية إلى تقدبيو بدعتٌ النسج أيضا.
أَنِ اعْمَلْ :} السلاـقد وردت كلمة السرد بُ القرآف الكرلَ من ذلك قولو عزوجل بُ شأف داوود عليو و 

رْ في السَّرْدِ وَاعْمَلُوا صَالِِاً إِنِّّ بِاَ تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ   .4{سَابغَِاتٍ وَقَدِّ

 :مفهوم السرد في الاصطلاح-ب
التتابع للأحداث" و  للسرد عدة تعريفات تتًكز بُ كونو الطريقة التي تروي يها القصة وىو الستَورة

كمراسلة يتم إرسابؽا من مرسل إلى مرسل   Narrativite خلالو يبدو ابغكي  والتواصل ابؼستمر الذي من
 .5إليو"

وىذا التصريح يعتبر السرد رسالة يتم إرسابؽا من مرسل إلى مرسل إليو "وىو فعل لا حدود لو يتسع 
 6حيثما كاف"و  ليشمل بـتلف ابػطابات سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد

كتابية أو من خلاؿ الإشارة( ،  ا بهدر بنا التأكد بداية على أف السرد ىو كل ما يعبر عنو بلغة) شفويةوىن
 وىو حاضر بُ كل خطابات الإنساف على اختلاؼ أجناسها.

نو:" بؾموع أمصطلح السرد الذي تأصل على يديو على  G-Gentte بُ حتُ عرؼ جتَار جبيب
ومن السردة أي الفعل الواقعي أو ، بػطاب الشفهي أو ابؼكتوب الذي يرويهاالأحداث ابؼروية )من ابغكاية( أي ا
                                                           

 .190، ط، ص3، دار صادر، بتَوت، لبناف، جلسان العرب مادة) س.ر.د(ابن منظور، - 1
 .190ابؼرجع نفسو، ص- 2
 34، ص1، ط3دار ابعيل، بتَوت، جمقاييس اللغة، ابضد بن فارس، - 3
 .11يةالاسورة سبأ، القراف الكرلَ، -4

 .19، ص1997، 3، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، الدار البيضاء، طتحليل خطاب الروائي)الزمن، السرد، التعبير(سعيد يقطتُ، - 5
 .41ابؼرجع نفسو، ص- 6
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نلاحظ بُ ىذا القوؿ أف مفهوـ النص السردي يندرج  1ابػيالي الذي ينتج ابػطاب أي واقعة روايتها بالذات"
بؼفهوـ عند برت أنواع بـتلفة من النصوص الأدبية أي بدعتٌ الدراسة ابؼنهجية للحكي حيث يؤيد "تودورؼ" بؽذا ا

 الذي كاف يسعى للكشف عن الأنساؽ ابؼوجودة بُ كل أنواع ابغكي.و  نشأتو
بيكن أف تلخص بأف السرد ىو ابغكي أو الكيفية التي يتم بها نقل الواقعة أو ابغدث يعتمد عليو الكاتب 

وي لآخر قد بىتلف سرد قصتو من را، أو ابؼبدع بُ وصف وتصوير العالم وىو نسج للكلاـ بُ صورة ابغكي
 لاختلاؼ طريقة ابغكي.

 :تعريف البنية السردية-3
وقد تعرضت بُ مفهومها بُ العصر ابغديث إلى ، وتعتبر البنية السردية قرينة البنية الشعرية والدراسية
تعتٍ ابػروج من إلى تغليب أحد   farster  1970مفاىيم بـتلفة وتغتَات متنوعة فالبنية السردية عند فورستً 

الزمانية أو ابؼكانية على الآخر وعند الشكلا نبتُ تعتٍ التغريب عند سائر تتخذ أشكالا متنوعة ومن بٍ لا العناصر 
 تكوف ىناؾ بنية واحدة بل ىناؾ بنية سردية متعددة الأنواع وبزتلف باختلاؼ ابؼادة ابؼعابعة الفنية لكل منها

روف إلى بنية ما دخل النص ينظ shaklouvesky فقد كاف الشكلا نبتُ )ومنهم شكلو فيسكي(
ينظروف إلى بنية أخرى داخل النص السردي ىي البنية السردية وىذه البنية وتلك بدثابة و  الشعري ىي البنية الشعرية

 ىي ليست بؾموعة من القواعد بل ىي بموذج مرف يشبو الطراز بُ الفنو  النموذج ابغقيقي المحقق بُ بنية النص
ينشأ غالبا من عابؼتُ اثنتُ: نوعية ابؼادة مكونة لكل بنية بٍ ابؼعابعة الفنية بؽذه ابؼادة ىو و  يشبو الأصوؿ بُ اللعبو 

من الناحية و  وليس سابقا عليو لأنو من الناحية النقدية النظرية، الأعماؿ الأدبية نفسها لإبقازوىو بموذج لاحق 
رئ على نطاؽ النص حيث بىاطب السارد ابؼتحقق فيها ولا تتعارض بُ ابؼقاطع التي يتواجد فيها القاو  الفنية

 .2مباشرة كاف يقوؿ الراوي بُ ابغكاية العجيبة الشعبية )قلنا يا سادة يا كراـ(
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .13ـ، ص2011، 1وزارة الثقافة، دمشق، طالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ميساء سليماف الإبراىيمي، - 1
 .45ـ، ص2000، 3ابؼركز الثقابُ العربي للطباعة والنشر والتوزيع، الدر البيضاء، ابؼغرب، طبنية النص السردي، بضيد ابغميدالٍ، - 2
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 المبحث الثانّ: مكونَّت البنية السردية.
I-:المكان 
 مفهوم المكان:-1
 :لغة-أ

ن الأرض وقد أفضى أ(:)فضاء( الساحة ما اتسع م-وردت اللفظة بُ بـتار الصحاح بُ مادة )ؼ.ض
 1خرج إلى الفضاء وأفضى إليو بسره وأفضى بيده إلى الأرض مسها بباطن راحتو بُ سجوده

  المحسوس وابؼرئ بالعتُ المجردةو  ومن ىنا فالفضاء إذا وابؼكاف أو ابػتَ ابؼلموس
 .2وبُ لساف العرب "ابؼكاف" الواسع من الأرض قضا يقضوا قضوا فهو قاض قاؿ روية

 بيضها ابؼتقاض. أفرخ قيض-
 عنكم كراما بابؼقاـ القاض.-
  أفضى إذا اتسع.و  قد فضا ابؼكافو  -

 التعريف ومنها للدلالات.و  وأفضي فلاف إلى فلاف أي وصل إليو لعل ابؼعتٌ لا بىرج عم سابقو بُ الأصل
ِِ وَجَرَيْنَ    ىُوَ الَّذِي يُسَيرِّكُُمْ في الْبـَرِّ وَالْبَحْرِ وبقد بُ القرآف الكرلَ قولو تعالى:}  ََََّّ ٰ إِذَا كُنتُمْ في الْفُلْ  

هَا ريِحٌ عَاصِفٌ وَجَاءَىُمُ الْمَوْجُ مِن كُلِّ مَكَانٍ وَظنَُّوا أَنّـَهُمْ  َُوا بِِاَ جَاءَتْـ يطَ بِِِمْۙ  دَعَوُا اللَََّّ  بِِِم بِريِحٍ طيَِّبَةٍ وَفَرِ َِ أُ
تـَنَا  ينَ لئَِنْ أَنَجيـْ ذِهِ لنََكُونَنَّ مِنَ الشَّاكِريِنَ مُُْلِصِيَن لَوُ الدِّ  .3{مِنْ ى َٰ

 وذكر ىنا الله تعالى ابؼكاف بُ قولو وقد عتٌ بذلك أف بكيط بالإنساف والرقعة ابعغرافية التي ضمتها.
رْ بَـيْتَِ وبُ قولو تعالى:}  ئًا وَطَهِّ بْـرَاىِيمَ مَكَانَ الْبـَيْتِ أَن لاَّ تُشْرِكْ بِ شَيـْ  لِلطَّائفِِيَن وَالْقَائمِِيَن وَإِذْ بَـوَّأْنََّ لِإِ

 .4{وَالرُّكَّعِ السُّجُودِ 

بذري كل ىذه ابؼعالٍ بُ القرآف الكرلَ سواء على و  ابؼكانةو  وىنا كذلك ذكرت الكلمة دلالة على ابؼوقع
 تكوف إلى جانب ذلك بدعناىاو  نعرفو بكن كبشرو  ىا ابؼكاف ابؼعروؼ الذي يتواجد بوو  ابؼعتٌ ابؼلموس المحسوس

  ابؼعنوي الذي نستشفو من الدلالات.
 
 

                                                           
 .212، ابؼرجع السابق، ص، مُتار الصحاحمحمد بن اب بكر الرازي- 1
 .3430، صلسان العربابن منظور، - 2
 . 22، الآية سورة يونسالقراف الكرلَ، - 3
 .26، الآية سورة الِجالقراف الكرلَ، - 4
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 :اصطلاَا-ب
لعل و  بُ تأملاتنا لتحليلات السردية بقدىا قد اىتمت بدنطق الأحداث والشخصيات بدنعزؿ عن ابؼكاف

أو دراسة ما تعلق بها بٍ بعده توالت ، بو ىو" غاستوف باشلار" بُ بحثو عن شعرية ابؼكاف الاىتماـأوؿ ما بدر بُ 
وكانت مهمة الشعرية وضع ، قامت بإقصاء الكثتَ من الالتباسات ابؼخيمة على ىذا ابؼصطلح الدراسات التي

فهو ، تعريف دقيق بؽذا ابؼصطلح:" إف الفضاء الروائي مثل ابؼكونات الأخرى للسرد لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة
ماكن التي تدركها بالبصر أو ابؼسرح أي عن كل الأو  بىتلف عن الفضاءات ابػاصة بالسينماو  فضاء لفظي بامتياز

السمع أنو فضاء لا يوجد إلا من خلاؿ الكلمات مطبوعة بُ الكتاب ولذلك فهو يتشكل كموضوع للفكر للذي 
 .1بدبدأ ابؼكاف نفسو"و  وبوملو طابقا مطابقا بطبيعتو الفنوف ابعميلة، بىلقو الروائي بجميع أجزائو

التخيلات ابؼكانية و  أساسا المحملة بجميع التصورات حيث أف تشكل الفضاء الروائي يبدأ من الكلمات
التي تنقلها لنا اللغة بالإضافة إلى العلامات الغتَ لغوية كالإشارات وعلامات الوقف بُ ابعمل كمكاف يصل بتُ 
وعي الكاتب وعي القارئ بالإضافة أنو يتميز بكونو ليس فقط مكاف ابؼغامرة المحكية بل يتعدى إلى ابؼزج بتُ 

 اصر الفاعلة بُ تلك ابؼغامرة.العن
وابؼكاف بُ الرواية من ابؼعروؼ أنو يكوف منسجما ذا تأثتَ متبادؿ بينو وبتُ الشخصيات والبيئة المحيطة بها 
وقد يتعدى إلى وصف ابغالة الشعورية للشخصية:" إذا إف الأماكن بُ ىذه ابغالة ىي التي سيوكل إليها مساعدتنا 

 الناحية بيكن اعتبار الفضاء الروائي بدثابة بناء يتم إنشاؤه اعتمادا على ابؼميزاتمن ىذه و  على فهم الشخصية
التحديدات التي تطبع الشخصيات بحيث بهري التحديد التدربهي ليس فقط بػطوط ابؼكاف ابؽندسية وإبما لصفتو و 

 .2الدلالية وذلك لكي يأبٌ منسجما مع التطور ابغكائي العاـ"
بؼكاف ىيكل يساعدنا على اعتزاؿ بظات وبفيزات الشخصية سواء بُ بعده الدلالي ومن ىنا بيكن اعتبار ا

 أو ابؽندسي شريطة تناغمو مع ستَورة المحكي.
وقد ظهر بعض الذين أفادوا بتطابق الشخصية وابؼكاف واعتباره تعبتَا بؾازيا عن الشخصية وىذا وجد بُ 

 .3بيئتو"و  ابؼشاعر بحكم العلاقة ابؼتبادلة بتُ الإنسافو  الشعرية ابغديثة فاعتبرتو "ابؼكاف" خزانا للأفكار
وبشكل عاـ فالفضاء الروائي بؾموع ابغيزات والأبعاد التي تضم الأحداث وذلك ما صرحو حسن بحراوي "أف 
الفضاء بُ الرواية ليس بُ العمق سوى بؾموعة من العلاقات ابؼوجودة بتُ الأماكن والوسط والديكور الذي بذري 

 .4حداث التي يستلزمها ابغدثفيو الأ

                                                           
 .27، صبنية الشكل الروائي) الفضاء، الزمن، الشخصية(حسن بحراوي، - 1
 .30نفس ابؼرجع، ص- 2
 ) بتصرؼ(.31حسن بحراوي، ابؼرجع السابق، ص - 3
 .31نفس ابؼرجع، ص- 4
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أي أف ابؼكاف مرآة لوجة نظر الشخصية فهو الذي بودد أبعاد الفضاء ويرسم جغرافية ليحقق دلالتو 
ويكوف ذلك بعدة مستويات فمن طرؼ الراوي بوصفو كائنا مشخصا ومن خلاؿ اللغة التي يستعملها بً من 

 قارئ الذي بدوره وجهو نظر مهمة.طرؼ الشخصيات التي بوتويها ابؼكاف وأختَا من طرؼ ال
ابؼكاف عنصر بؿوري بُ البنية السردية فلا يسعنا تصور حكاية دوف مكاف فلا وجود الأحداث خارج 
مكاف ويعرؼ لوبساف ابؼكاف فيقوؿ "ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة )من الظواىر أو ابغالات أو الوظائف 

فهو أحد الإحداثيات الأساسية  1هو بالعلاقات ابؼكانية ابؼألوفة العادية"والأشكاؿ ابؼتغتَة( تقوـ بينها علاقات شبي
المحددة من معالم السرد فيها بكدد ابغوادث من موقعها وابؼكاف الروائي على غرار الواقعي يتميز بكونو فضاء لفظيا 

 . وثقافيا ومتخيلا حيث بهمع بتُ ىذه السمات ابؼميزة لو لسبك عالي للمحكي
 كان)الفضاء(:أنواع الم-2

يشكل ابؼكاف بُ النص الإطار ابغركي لأفعاؿ الشخصيات من إضافة إلى رصد حركات وصفاتها 
بالإضافة إلى وظائفها وعكس ردود أفعابؽا ومنعكساتها السلوكية والفضاء كجزء ىاـ بُ العمل الروائي ينقسم إلى 

 يلي: قسماف بكاوؿ رصد أىم بذلياتو فيما
  ق:المكان المغل-2-1

إف ابغديث عن الأماكن ابؼغلقة بهرنا بديهيا إلى إستحضار مكاف بؿدود الأبعاد تصغر مساحتو وتقل 
مثالا عن ذلك   2نوافذه:" ابغديث عن الأماكن ابؼغلقة ىو حديث عن ابؼكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو"

ىو مكاف العيش الذي و  نقد تشف عن الألفة والأماكو  غتَ ذلك من الأماكن الاجتماعيةو  القصورو  كالبيوت
قد تستطيع من ىذا ابؼنطلق أف و  قد تكوف بطويلة سواء بإرادتو أو غتَىاو  يبقى فيو فتًاتو  ينزوي فيو الإنساف

ىي  و  ينطبق عليها العمل السرديو  نذكر بعض الفاضاءات ابؼغلقة التي قد تكوف حاضرة بُ جل الأعماؿ السردية
 :كالآبٌ

 : فضاء البيت-أ
ؼ على ىذا الفضاء من خلاؿ نظرية "غاستوف باشلار" بُ شعرية ابؼكاف الذي دعا إلى بيكننا التعر 

ضرورة الإبؼاـ بجميع أجزائو ودلالتو ولعل أنو من ابػطأ حسبو رؤية البيت كركاـ من ابعدراف والأثاث ولكن بيكننا 
طويلة وتتلاشى مع الأمد ولعل أف التًكيز على مظهره ابػارجي وصفاتو ابؼلموسة لكن ىذه الرؤية قد لا تدوـ لفتًة 

الرؤية التجزيئية التي تورد التفاصيل العينية ىي بدثابة حاجز يقف أماـ إدراكنا للتعبتَات المجازية التي يتضمنها البيت 
باعتباره مصدرا لفيض من ابؼعالٍ والقيم والدلالات ابؼعنوية الكامنة بتُ أجزائو وقد تساعدنا ىذه الدراسة على 

قيم الألفة ومظاىر ابغياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات وبيكن استخداـ الوصف لرصد ذلك كونو  استنباط

                                                           
 .99صتحليل النص السردي تقنيات ومفاىيم، محمد بوعزة، - 1
 .43، ص2011وزارة الثقافة، دمشق، اليات المكان في ثلاثية َنامية، جممهدي عبيدي، - 2
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يستطيع تقدلَ معطيات للتعرؼ على ابؼدى الإقليدي الذي يشكل فيو فضاء تقدلَ معطيات ويساعدنا أكثر بُ 
تكوين فكرة عن وضع  الأغراض بُ رصد بـتلف مظهرات ابغدث السردي "يساعدنا عندما ينكب على الأثاث

 .1بذد ألفتها فيو"و  العينة البشرية التي تأىلو
والبيت كما أسلفنا الذكر جزء لا يتجزأ من حياة الإنساف " وقد تشغل البيت حيزا مهما بُ حياة 

الشفاء والعمل وىو غالبا ما يكوف مصدر الراحة و  الإنساف إذ أف البيت ىو ملجأ كل إنساف بعد يوـ من العناء
من والطمأنينة التي يسعى إليها كل شخص ويرتبط البيت بذكرياتو مهمتو بُ حياة الشخص تسهم بُ تشكيل والأ

 .2شخصيتو"
فالبيت عنصرا أساسيا بُ حياة الإنساف وكذلك يعتبر مصدر الراحة والأماف للإنساف وكذا يساىم بُ 

 .تشكيل شخصية الإنساف
قد بريلنا إلى رمزيات بـتلفة تتعدد دلالتها بُ الأذىاف إف كلمة قصر بعد التأمل فيها  فضاء القصر:-ب

قد ينتسب إلى أماكن موحية الذي يقدـ بصالياتو من خلاؿ أعماؿ بسيطة وقد و  والأنفس وذلك لتشكيل بصالياتو
  قد تكوف أحيانا بخلاؼ ذلك.و  قد تكوف صورتو عامة براكي الواقعو  رفعة الشأفو  تدؿ عامة على رقي ابؼكاف

يقوـ ابؼقهى كمكاف إنتقاؿ خصوصي بتأطتَ بغظات العطالة وابؼمارسة ابؼشبوىة التي تنغمس  لمقهى:فضاء ا-ج
بُ الشخصيات الروائية كلما وجدت نفسها على ىامش ابغياة الاجتماعية قد يتجلى ذلك خاصة بُ الرواية 

بفا يؤكد و  تهميشو  نيو الفرد من ضياعابؼغاربية " إف إبرز الدلالات التي تؤشر عليها برمل طابعا سلبيا لشيء بفا يعا
 .3ذلك أف فضاء ابؼقهى يكوف مسرحا للعديد من ابؼمارسات ابؼنحرفة"

وىذه الصورة التي نراىا قد تكوف سبب عطالة فكرية ولعل ىذه القضية قد تكوف عصبا رئيسيا بوكم 
 الفضاء ابؼذكور وىي دلالة متخللة بُ صوره ىذا الفضاء.

قد تكوف ابؼقهى تسجل حالة ابػموؿ والعطب الداخلي التي بسر بو الشخصيات)  وبُ النصوص الروائية
 .4أو تقصر على تصوير الرقابة اليومية وما يلفها من كآبة وتعاسة وعطالة(

وقد تكوف ابؼمارسة بُ بعض الروايات تتخذ من ابؼقهى أفقا بؽا بذر الدلالات بغيز بؽا يؤثر على امتداده 
 ق وظيفة ىذا الفضاء لرصد تفاصيل ابغياة اليومية.النفسي وابؼعنوي ليحق

يتكوف ابؼكاف ابؼغلقة الإجباري من مساحو ضئيلة الإقامة بُ السجن أو الإقامة الإجبارية  فضاء السجن:-د
 يكوف الإستقرار فيو بابعبار والإكراه وىي ما تبعد ابؼرء على عابؼو ابػارجي وىي تفرض على ابؼرء للقيد وابغبس

تتعدد أنواعو حسب النط السردي" والسجن ىو ذلك و  حريتو كالسجن الإصطلاحي والسجن السياسيبرد من و 
                                                           

 .44، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  - 1
 .48حسن بحراوي، ابؼرجع السابق، ص - 2
 .91نفس ابؼرجع، ص- 3
 .92نفس ابؼرجع، ص - 4
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ابؼكاف ابؼنعزؿ عن أعتُ الناس وقد يكوف مكانا يكبح ابغياة أو يرفضها وخصوصا إذا وسم بأنو مكاف للعقاب 
 .1وابؼراقبة"

 نية وترويض النفس البشرية.فتَتكز دور ىذا ابؼكاف بُ تغيتَ الأفراد وإعادة غرس القيم الإنسا
 :المكان المفتوح-2-2

ابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف ابؼغلق بُ طبيعتو بُ فضاءاتو وكذا بذلياتو " ابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف 
بُ العلاقات الإنسانية الإجتماعية و  ابؼغلق والأمكنة ابؼفتوحة عادة براوؿ البحث بُ التحولات ابغاصلة بُ المجتمع

ولعل حديثنا عنها بهرنا سلفا إلى بزيل أماكن فسيحة بفتدة ذات مساحات حائلة  2علها مع ابؼكاف"ومدى تفا
الصحراء أو ابؼدينة أو إلى مساحات متوسطة كابغي وىي عموما ما نفتح العالم وىم ما و  توحي بالمجهوؿ كالبحر

بؼفتوحة التي تغلب على جل الأعماؿ بوقق الإتصاؿ بتُ الإنساف وبؿبطو ابػارجي وبيكننا إيراد بعض الأماكن ا
 :السردية وىي كالآبٌ

من الواضح أف الأحياء والشوارع تعتبر مكاف إنتقاؿ ومرور ابؼشاىد السردية وكذا حركة  فضاء الِي:-أ
وديناميكية الشخصيات فهو يشكل مسرحا للحدث ما يسمح بنقل مادة غريزة من الصور وابؼفاىيم التي تساعدنا 

ت الأساسية للشخصيات وفضاءىا وابغي بدوره نوعاف يشكلاف قطباف اجتماعياف ينجذباف على فهم السما
داخل الكينونة الاجتماعية وىو ابغي الراقي وابغي الشعبي للثالٍ حيث يكوف متسما بالاتساع وابعماؿ أما الثالٍ 

 ات حاملا بؽوية ابػاصة.قد يكوف متحرر من بصيع القيود ابؽندسية وابغضرية معزوؿ عن العالم متًوؾ لتناقض
على مستواىم و  ابؼدينة ىي مسكن الإنساف الطبيعي" أوجد من الناس لتكوف بُ خدمتهم فضاء المدينة:-ب
 .3حبذوىا  لتساعدىم بُ العيش لطمأنتهم وبرميهم من العالم ابؼناوئ ومن أنفسهم" أو

تكوف مكانا و  تلف عن الأخرىتقاليد بزو  إذا فابؼدينة وكموقع جغرابُ يضم الناس كما يتميز بعادات
مغلق على نفسها أو مفتوحة على البحر وبيكن القوؿ أف ابؼدينة فقدت صفائها  الروحي لأف علاقة الناس بها 

 . مادية
البحر كمكاف مفتوح يظهر العديد من الأفكار السياسية والإجتماعية ويقوـ بدور حيوي  فضاء البحر:-ج

ءة النقدية وقد بهسد آماؿ وأحلاـ ونفسيات الشخصيات وبهسد بنومهم على مستوى الفهم والتفستَ والقرا
وطموحاتهم ويعد مصدرا أساسية من مصادر العمل الروائي حيث يشكل إنسجاما وتفاعلا بصيلا بتُ الإنساف 
ومكانو فهو يؤسس حسا وجدانيا وشعوريا" البحر كمكاف مفتوح يرسم جسد ابغياة وروح ابؼوجودين فيها ويقدـ 

ولعل البحر كفضاء حدثي بُ الروايات  4نساف جزءا من تداعيات التفاعل وومضاتو التي بررؾ الأحداث وبموىا"للإ
                                                           

 .76صجماليات المكان في ثلاثية َنامية، مهدي عبيدي،  - 1
 .95ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .96مهدي عبيدي، ابؼرجع السابق، ص - 3
 .115نفس ابؼرجع، ص- 4
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بقسده أكثر بُ الأعماؿ الرومانسية التي تتخذه رمزا للأحزاف والغموض وابؼتعة وكذا قد يكوف الفضاء الفسيح 
  مر بُ الأعماؿ الروائية.بالإنساف وحياتو بفا ينقل جانبا من نفسيتو وحركياتو وكذا الأ

 
 أقسام المكان:-3
 المكان المبهم:-أ

فإف تسمية ذلك ، "ىو عبارة عن مكاف لو إسم تسميتو بو بسبب أمر غتَ داخل بُ مسماه كابػلف
 1ىو غتَ داخل بُ مسماه" .و  ابؼكاف بابػلف إبما ىو بسبب كوف ابػلف من جهة

 المكان المعين:-ب
و ابػاصة بسسب أمر داخل بُ مسماه كالدار فإف تسميتو بها بسبب "ىو عبارة عن مكاف لو تسميت

 2السقف وغتَىا وكلها داخلة بُ مسماه" .و  ابغائط
 

II-:الزمن 
وتأبٌ العناية بهذا ، عنصر مهم بُ الدراسات النقدية ابغديثة ومنو تنطلق أبرز التقنيات السردية ابؼتعددة

 ابؼبتٌ ابؼتن ابغكائي لدى الشكلانيتُ الروس . البنيوي إنطلاقا من ثنائية، العنصر الروائي
 : مفهوم الزمن-1

شغلت كلمة الزمن فكر الباحث بحيث تناوبؽا بُ الدرس بؿاولا البحث بُ فقو ماىيتها ومن خلاؿ 
 اصطلاحاو  من ىذا ابؼنطلق تدرج مفهوـ الزمن لغةو  الدراسة وجدنا أف للزمن دلالات متشبعة

  لغة:-أ
الزماف و  كثتَه وذلك ما أورده ابن منظور بُ لساف العرب:" أف الزمنو  قليل الوقت تظل لفظة "زمن" على

 كثتَه ابعمع أزمن وأزماف وأزمنة وأزمن الشيء أطاؿ عليو الزماف وأزمن بابؼكاف أقاـ بو زمنا ...و  اسم لقليل الوقت
إلى ستة أشهر والزماف يقع على البرد ويكوف الزماف شهرين و  زماف ابغرو  وقاؿ شمر الزمن زماف الرطب والفاكهة

 .3شبهو فصل من فصوؿ السنة وعلة مدة ولاية الرجل وما
 النوف أصل واحد يدؿ على وقت من ذلك الزمافو  وبقد الرازي بُ معجم مقاييس اللغة يقوؿ:" زمن الرازي ابؼيم

 .4أزمنةو  زمن بابعمع أزمافو  يقاؿ زمافو  ىو ابغتُ قليلو وكثتَهو 

                                                           
 .191ـ، ص1992دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، دط، التعريفات، علي بن محمد ابعرجالٍ، - 1
 .191ابؼصدر نفسو، ص- 2
 .87، ص3، ط2تَوت، لبناف، جدار إحياء التًاث العربي بؼؤسسة التاريخ العربي، بلسان العرب المادة)ز، م، ن(، ابن منظور، - 3
 .89، ص1999، 1، دار الكتب العلمية، بتَوت، طمعجم مقاييس اللغة العربية مادة)ز، م، ن(ابضد زكرياء الرازي ابي العتُ، - 4
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 :اصطلاَا-ب
 .التتابع، السرعة، زمن بُ الاصطلاح السردي فهو بؾموع العلاقات الزمنيةأما ال

ابػطاب ابؼسدود فهو الفتًة التي و  بتُ الزمافو  المحلية وعملية ابغكي ابػاصة بهم، البعد بتُ ابؼواقف وابؼواقع
 يتم فيها السرد.

النقدية إذ شغل بعض و  بيةيعد الزمن من أكثر ىواجس القرف العشرين وقضاياه بروزا بُ الدراسات الأد
عمودىا و  الكتاب أنفسهم بدفهوـ الزمن الروائي ومستوياتو وبذلياتو وعلى اعتبار" أف الزمن بيثل بؿور الروايةو  النقاد

الفقري الذي يشد أجزائها كما ىو بؿور ابغياة ونسجها الرواية بُ ابغياة فالأدب مثل ابؼوسيقى بُ زمالٍ لاف 
 .1ة كما ىو وسيط ابغياة"الزماف ىو وسيط الرواي

فابؼقصود من ىذا التعريف انو لا بيكن تصور أي ملفوظ شفوي أو مكتوب دوف أف يدخل الزمن عنصر 
فاعل بُ ذلك ليسيطر على باقي العناصر الأخرى كما تطرؽ سعيد يفطتُ بُ احد كتبو إلى أف عنصر الزمن على 

تطبيقو بُ دراسة الزمن الروائي بُ و  لة للوصوؿ إلى رؤية نظريةانو:" مفهوـ لو تقسيماتو بُ التصور النقدي بُ بؿاو 
 .2النص العربي"

 أهمية الزمن الروائي: -2
كما يعدؿ ابػيط  ،  الزمن عامل مهم بُ ابغكي إذ يعمق الإحساس بابغدث والشخصيات لدى ابؼتلقتُ

فالروائيوف الكبار ، أنا وأبنيةم شظوأع، وقد أصبح أكثر من ذلك كلو، الوبني الرابط بتُ الأحداث بعضها ببعض
فالزمن ىو ، مثلها ابؼوسيقى، حتى كأف الرواية فن للزمن، قد أضحوا يولوف عناية كبتَة ويهدموف بُ اللعب بالزمن

 الربط بتُ الأحداث بعضها ببعض.
بؼميز فهو المحور الأساسي ا، والزمن أيضا بؿور ابغياة ونسيجها والقاعدة ابؼثلى للرواية وعمودىا الفقري

لا لأنها  ، بشكل عاـ لا لاعتبارىا الشكل التعبتَي القائم على سرد أحداث تقع بُ الزمن فقط، للنصوص ابغكائية
 تداخل، ذاؾو  و إبما لكوف ىذه الإضافة بؽذا، كذلك فعل تلفظي بىضع للأحداث والوقائع ابؼروية لتواؿ الزمن

 التصاقاإذ أصبحت الرواية من أىم الأعماؿ الأدبية ، داخليو  تدافع بتُ مستويات زمنية متعددة وبـتلفة منها ماو 
 را بإعطاء أبنية كبتَة لو وتركيبو بُ النص.خوىذا ما دفع النقاد مؤ ، وارتباطا بالزمن

فو حقيقة بؾردة سائلة لا تظهر إلا من خلاؿ مفعوبؽا ، والزمن المحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية وشكلها
وبالتالي  إلى خلط ابؼستويات الزمنية من ، لك تطورت الرواية من ابؼستوى البسيط للتابعفلذ، على العناصر الأخرى

بفا أدى بُ الرواية ابعديدة إلى تلاحم وتداخل بتُ ابؼستويات الثلاثة ، ومستقبل خلطات ما، ماضي وحاضر

                                                           
 .23، ص2004، 1، بتَوت، طالزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشرمها حسن القصراوي، - 1
 .68-67، ص1997، 3ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، الدار البيضاء، طتحليل خطاب الروائي)الزمن، السرد، التعبير(، ، سعيد يقطتُ- 2
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فيعد بحركتو ، الرواية ابؼعاصرةالشخصية الرئيسية بُ ، وفد اعتبر أحد النقاد من الزمن، يصعب معها تتبع قراءة النص
 يتم عبر الزمن.، ىو الإيقاع النابض بُ الرواية وبشكل عاـ أف كل ما بودث بُ الرواية من داخلها وخارجها

 المفارقات الزمنية:-3
وأحيانًا يقوـ الراوي ببعض ، نلاحظ أف بعض الروائيتُ يعتمدوف على ترتيب وإتباع التسلسل بُ الرواية

حتى يتمكن القارئ أف يضع التًتيب ، تكوف ىذه التدخلات سابقة أو لاحقة بغاضر الرواية التدخلات بحيث
فالأوؿ ، وىكذا باستطاعتنا التمييز بتُ زمنتُ وبنا زمن القصة وزمن السرد، الطبيعي لأحداثها كما جرت بُ الواقع

فعندما لا يتطابق ىذين ، تابع ابؼنطقيبينما الثالٍ لا يتقيّد بهذا الت، بزضع بالضرورة للتتابع ابؼنطقي للأحداث
 1الزمنتُ فإننا نقوؿ أف الراوي يولد مفارقات سردية والتي تكوف تارة استًجاع وتارة أخرى استباؽ.

 الاسترجاع. -3-1
فهو يعد ذاكرة النص ، 2"ىو عملية سردية تعمل على إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد"

ويستدعي ابؼاضي بجميع مراحلو ، ي على تسلسل الزمن السرير إذ ينقطع زمن السرد ابغاضرولأنو يتحايل الراو 
 3فيصبح جزء لا يتجزأ من نسيجو.، ويوظفو بُ ابغاضر السردي

، فالدارس لأي رواية يلاحظ وجود وظهور تقنيات سردية زمنية كالاستًجاع فهو تقنية يستخدمها الراوي
 ؤثر برجوع الذاكرة إلى الوراء سواء ماضي قريب أو بعيد.فهو ابؼ، أو كذلك  السينمائيتُ

 أنواعو:
 الاسترجاع الخارجي:-أ

يقوؿ سيزا قاسم: ، ابػارجي الأحداث التي وقعت بُ ابؼاضي قبل بدأ ابغاضر السردي عالاستًجا بيثل 
عكسية مع الزمن بُ "يعدّ الاستًجاع ابػارجي إلى ما قبل بداية الرواية كما يرتبط الاستًجاع ابػارجي بعلاقة 

 5"كلما ذاؽ الزمن الروائي شغل الاستًجاع ابػارجي حيّز أكبر".، 4الرواية نتيجة تكثيف الزمن بُ سرد الأحداث"
 فكلما بكصر الزمن بُ الرواية ظهر جلي فيها الاستًجاع ابػارجي.

 6بغكاية الأولى".جنيت أف الاستًجاع ابػارجي ذلك الاستًجاع التي تظل سعتو كلها خارج ا يرى جتَار

                                                           
 .74، من منظور النقد الأدبي، ص، بنية النص السرديبضيد ابغميدالٍ  1
 .126ـ، ص2001، سوريا، إبراد كتاب العرب، دمشقلنزوح الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، نضاؿ الصابّ، ا  2
 .192، ص، الزمن في الرواية العربيةمها حستُ القصراوي  3
 .58صبناء الرواية سيزا قاسم،  4
 59 58ابؼرجع نفسو ص 5
 :ت ر:محمد معتصم وغيد ابعليل.خطاب الِكاية )بحث في المنهج(جتَار جينيت  6
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"الاستًجاع ابػارجي بيكن ، الاستًجاع ابػارجي يظل دائمًا خارج نطاؽ بداية ابغاضر السردي  بدعتٌ أف
الأولى بفا ، أف يصنف بُ خنة الذكريات ذلك أف الشخصية تقوـ باستحضار أحداث ماضية لا علاقة بؽا بابغكاية

 1يعتٍ أنها استذكرت مواقف سابقة واستًجاعها.
ىذا كلّو يتضح لنا أف الاستًجاع ابػارجي ىو عودة الأحداث ووقائع تعود إلى ما قبل بداية ابغكي من 

 أو السرد كما بيكن أف يصنّف ضمن الذكريات.
 الاسترجاع الداخلي:-ب

يقوؿ "لطيف زيتوف": ، ىو الاستًجاع الذي يقوـ بإعادة شريط الأحداث الواقعة داخل زمن الرواية
ي ىو الذي يستعيد أحداث وقعت ضمن زمن ابغكاية أي بعد بدايتها وىو الصيغة ابؼضادة الاستًجاع الداخل

وىذا ما يعتٍ أف الاستًجاع الداخلي يتم من داخل الرواية إلى داخلها وىو أيضًا "العودة ، 2للاستًجاع ابػارجي"
 إلى ابؼاضي لاحق  فبداية الرواية قد تأخر تقدمو بُ النص".

لاستًجاع الداخلي يقوـ باستعادة أحداث ماضية لاحقة لزمن بداية ابغاضر السردي حيث من ىنا نستنتج أف ا
 يكوف داخلها.

 الاسترجاع المزجي:-ج
إذ يعتبر الرواية بُ بؾمل ، يسمى الاستًجاع ابؼختلط لكونو جامع بتُ الاستًجاع الداخلي وابػارجي

تمر بتُ تقنيتتُ: الاستًجاع ابػارجي والاستًجاع بسبب التناوب شبو ابؼس، بنيتها السردية بؿض استًجاع مزجي
الأوؿ تقنية تأخذ مساراً تنازليًا بُ حيث الثالٍ تقنية تأخذ مساراً تصاعديًا مسيطراً بذلك على معظم ، الداخلي

فالاستًجاع ابؼختلط حسب لصيق زيتوف: "ىو ذلك الذي يستًجع حتى قبل بداية ابغكاية ، 3بنية السرد الروائي
 4فيكوف جزء منو خارجيًا وابعزء الثالٍ داخلي".، ليصبح جزءً منهاواستمر 

من ىذا كلّو يتضح أف الاستًجاع ابؼزجي ىو الزمن ابؼختلط بتُ ما ىو داخلي وما ىو خارجي أي 
 5حسب رأي سيزا قاسم: "ىو ما بهمع بتُ النوعتُ".

 
 
 
 

                                                           
  2(ص معجم مصطلحات نقد الرواية )عربِ انجليوي فرنسيلطيف زيتوف :1
 58ابؼرجع نفسو ص2

 .115صتقنيات السرد في النظرية والتطبيق،  آمنة يوسف:  3
 .21، صمعجم مصطلحات نقد الرواية )عربِ، انجليزي، فرنسي(لطيف زيتوف:   4
 .58صبناء الرواية، سيزا قاسم،   5
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 الاستباق:-3-2
 1يتجو صوب ابؼستقبل انطلاقاً من بغظة ابغاضر. يعد الاستباؽ أحد أشكاؿ ابؼفارقة الزمنية الذي

ويقصد بو عندما يعلق السرد مسبقًا عمّا سيأبٌ لاحقًا فبل ، الاستباؽ ىو سرد ابغدث قبل وقوعو
 حدوثو.

 أي أف الاستباؽ من الأزمنة التي تكوف بداية انطلاقتها من الزمن ابؼعاش لتنتهي بُ الزمن المجهوؿ.
 2باؽ ىو: "حكي ثتٍ قبل وقوعو".يرى سعيد يقطتُ أف الاست

وىو حسب لطيف زيتولٍ بُ معجمو: "بـالفة لستَ زمن السرد يقوـ على بذاوز حاضر ابغكاية وذكر 
 3حدث لم بون وقتو بعد".

 ومن ىنا يتضح أف الاستباؽ البوح بالشيء قبل وقوعو أو سرد حدث قبل حدوثو.
بؼتسلسل للأحداث الزمنية وىو نوعاف استباؽ كتمهيد فالاستباؽ بؿاولة يلجأ إليها السارد لكسر ترتيب ا

 واستباؽ كإعلاف.
 الاستباق كتمهيد:-أ

"وتأبٌ على شكل توقع حادث أو التوقع ، وىو عبارة عن تنبؤات وتكهنات بؼا ىو متوقع حصولو
 4بدستقبل الشخصيات.

ات أولية يكشف عنها أي ىي تقنية تقوـ على الاستباؽ بُ ابغكي وتتمثل بُ أحداث وإشارات أو إبواء
 الراوي ليمهد بغدث آبٌ.

يقوؿ حسن البحراوي: "بُ حالات كثتَة يكوف الاستشراؼ بؾرد استباؽ فرضي الغرض منو التطع إلى ما 
ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث بُ العالم المحكي ....وقد يتخذ ىذا الاستباؽ صيغة تطلعات بؿددة تقوـ بها 

 5الشخصية بؼستقبلها ابػاص".
 الاستباق كإعلان:-ب

جاء عند حسن البحراوي أف الاستباؽ يعتٍ أنو "يعلن بصراحة عن سلسلة الأحداث التي يستشهدىا 
 6السرد بُ وقت لاحق".

                                                           
 .158صقاموس السرد، جتَالد برنس،   1
 .133، صبنية الشكر الروائيحسن البحراوي،   2
 .15، صمعجم مصطلحات نقد الرواية )عربِ، انجليزي، فرنسي(لطيف زيتوف،   3
 .132حسن البحراوي، مرجع سابق، ص  4
 .133حسن البحراوي، مرجع سابق، ص  5
 .213صلزمن في الرواية العربية، حسن القصراوي، ا  6
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وىو مؤكد ابغدوث بُ السرد بحيث بقد السارد أو الراوي يقوـ باستحضار الأحداث بُ بداية القصة أو 
 الرواية للتحقق لاحقًا بُ النهاية.

 :لسردت زمن اتقنيا-4
من حيث سرعتها أو بطئها بُ حاؿ تقلص سرعة زمن القصة ، زمن السرد بحسب وتتَة سرد الأحداث

وبُ حاؿ تعطيل زمن القصة ، ellipseوابغذؼ  sommaireأبنها ابػلاصة ، يتم توظيف تقنيات زمنية سردية
 عليو:و  pause ،1الوقفة ، scèneوتأختَه يتم توظيف تقنيات سردية مثل ابؼشهد 

 تسريع السرد:4-1
 لتسريع زمن السرد يقوـ السارد بتوظيف تقنيتتُ ابػلاصة وابغذؼ.

 الخلاصة:-أ
يقوـ السارد بتلخيص أحداث روائية بُ عدة أياـ أو سنوات بُ مقاطع صغتَة "لسرد الأحداث والوقائع 

وعابر ، 2موجز وسريع"جرت بُ مدة طويلة سنوات أو أشهر بُ بصلة واحدة أو كلمات قليلة ... إنو حكي 
أي أف ابػلاصة ىي سرد للوقائع والأحداث بإبهاز ، للأحداث دوف التعرض لتفاصيلها يقوـ بوظيفة تلخيصها

 واختصار دوف ذكر التفاصيل.
، وللخلاصة أبنية بُ زمن السرد حيث "تقوـ ابػلاصة بدور مهم بُ ابؼرور على أزمنة غتَ جديرة بالاىتماـ

الذي يلحق القصة بحيث تتحوؿ من جراء تلخيصها إلى نوع من النظرات العابرة للماضي فهي نوع من التسريع 
 3وابؼستقبل ومن وظائفها تقدلَ شخصية جديدة أو زمن شخصيات ثانوية".

 الِذف:-ب
ابغذؼ تقنية أخرى تعمل على تسريع السرد "وىو حذؼ فتًة طويلة أو قصتَة من زمن القصة وعدـ 

 4ن وقائع وأحداث فلا يذكر عنها السارد شيئًا".التطرؽ بؼا جرى فيها م
وتلمي أبنية ابغذؼ بُ فتًة زمنية ليست على ، أي اختزاؿ فتًة من زمن القصة دوف ذكر ما وقع فيها

فلو كاف ، وابغق أف ابغذؼ ىو الذي يعطي الزمن السردي إمكانية استيعاب الزمن ابغكائي، قدر من الأبنية
لا أبنية لو سيفقد تقنياتو ابغكائية بُ التًكيز على ابغدث ويدخل القارئ قي ابغدث ستَوي دوف إسقاط ما 

 5تشتيت".
 

                                                           
 .92ص: تحليل النص السردي، ينظر محمد بوعزة  1
 .93ابؼرجع نفسو، ص  2
 .225صالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، يساء سليماف ابراىيم، م  3
  ..94صتحليل النص السردي،  محمد بوعزة:  4
 .223صالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، :  ميساء سليماف ابراىيم  5
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 تعطيل السرد:4-2
 وىو عكس تسريع السرد حيث يلجأ السارد إلى تقنيتتُ أساسيتتُ ابؼشهد والوقفة.

 المشهد. الِوار-أ
وىذا ما ، تخلل السردلتعطيل زمن القصة يقوـ السارد بتوظيف "ابؼشهد" الذي ىو عبارة عن حوار ي

إف ، ذىب إليو بضيد ابغميدالٍ "يقصد بابؼشهد ابؼقطع ابغواري الذي يأبٌ بُ كثتَ من الروايات بُ تضاعيف السرد
وبذلك 1ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ"

وبذلك يتساوى زمن ابغوار ، شخصيات الرواية لتبادؿ الآراء ووجهات النظرابؼشهد ىو عبارة عن حوار قائم بتُ 
 بزمن القصة.

أما آمنة يوسف تعتبر ابؼشهد "من حيث مفهومو الفتٍ ىو التقنية التي يقوـ الروي فيها باختيار ابؼواقف 
يف أف ابؼشهد ىو غرض نفهم من ىذا التعر ، 2ابؼهمة من الأحداث الروائية وعرضها عرضًا مسرحيًا مركزا تفصيلي"

 الأحداث بأدؽ التفاصيل حتى يستَ ابؼشهد على وتتَة بطيئة.
 الوقفة: الوصف-ب

وىي توقفات ، وتسمى كذلك الاستًاحة، الوقفة تقنية زمنية تعمل على بذميد السرد باستخداـ الوصف
غتَ ، الزمنية ويعطل حركتهافالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَورة ، معينة بودثها الراوي بسبب بعوئو إلى الوصف

أف الوصف بوصفو استًاحة وتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يلتجئ الأبطاؿ أنفسهم إلى التأمل وبىبر عن 
 3تأملهم فيها.

وبُ نفس الوقفة بقد حستُ بحراوي يرى أف ، أي يلجأ السارد لتوقيف السرد إلى تقنية الوصف والتأملات
ويظل زمن القصة خلاؿ ذلك يراوح مكانو ، وبذعلو يدور حوؿ نفسو، لزمن السردي"الوقفة الوصفية بسطط ا

 أي أف الوصف يعمل على تعليق بؾريات القصة لفتًات طويلة.، 4بانتظار فراغ العصف من مهمتو"
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .78، صبنية النص السرديبضيد ابغميدالٍ،   1
 .132، صالنظرية والتطبيقتقنيات السرد في آمنة يوسف،   2
 .224صالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ميساء سليماف الإبراىيم،   3
  .105ص بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي،  4
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III-الشخصية: 
 مفهوم الشخصية:-1
  :لغة -أ

، وذلك بالاستعانة بدعاجم اللغة، للغويللوقوؼ على ابؼفهوـ الكلي للمصطلح توجب الإحاطة بابعانب ا
عرفت:" الشخص: بصاعة شخص الإنساف وغتَه و  وابؼلاحظ أنها لم ترد بصيغة التعريف ووردت بلفظة الشخص

 1يقوؿ ابن ربيعة:" لكاف بؾتٌ من كنت اتقي ثلاث شخوص..."، شخاص، شخوصو  ابعمع أشخاصو  مذكر
 ليو من الصفات الإنسانية.حاؿ إأراد بو الإنساف وما دؿ عليو وما وقد أ

شخص الشيء يشخص شخوصا و  ارتفع ابن سيده، وبقده بُ موضع آخر:" وشخص بالفتح شخوصا
ابؼآخذ فدلت و  وقد اختلفت معالٍ الكلمة باختلاؼ ابؼضارب 2الشخوص ضد ابؽبوط"و  ابتً وشخص ابعرح ورـ
 تارة على ورـ ابعرح.و  تارة على ارتفاع ابؼقاـ

اَ  وردت اللفظة بُ قولو تعالى:}وبُ القرآف الكرلَ  وَلَا تَحْسَبَََّ اللَََّّ غَافِلًا عَمَّا يَـعْمَلُ الظَّالِمُونَ ۚ إِنََّّ
رُىُمْ ليِـَوْمٍ تَشْخَصُ فِيوِ الْأَبْصَارُ    فدلت على ثبوت البصر وعدـ الطرؼ بالعتُ وذاؾ يوـ القيامة.، 3{يُـؤَخِّ

بصعو بُ القلة " و  الشخص سواء الإنساف وغتَه تراه من بعيد كما بريل إلى معجم بـتار الصحاح الذي ورد:"
 4بُ الكثرة "شخوص" شخص بصره من باب خضع فهو شاخص إذا فتح عيناه وجعل لا يطرؼ"و  أشخص"

 التشخيص بالبصر.و  بالإضافة لتعلقو بالتحقيق، فدلت ىنا على كينونة الإنساف ووجدوه
ذَا وَاقـْتـَرَبَ الْوَعْدُ اوبُ قولو تعالى:}  نْ ى َٰ لَنَا قَدْ كُنَّا في غَفْلَةٍ مِّ لِْقَُّ فإَِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا يَا وَيْـ
  الارتفاع.و  وقد دلت الكلمة بُ الذكر ابغكيم بدعتٌ العلو، 5{بَلْ كُنَّا ظاَلِمِينَ 

  :اصطلاَا-ب
ىي" قريبة من و  لأخص" الشخصية المجردة"يظهر لنا مفهومها لدى غربياس بُ النموذج العاملي أو با

 .6فليس من الضروري أف تكوف شخص واحد"، مدلوؿ الشخصية ابؼعنوية بُ عالم الاقتصاد
 تتفرع طبيعة الشخصية ابغكائية وكذا مدلولاتها.و  حيث قد تتعمق

                                                           
 .2211، دار ابؼعارؼ، القاىرة،، صلسان العربابن منظور، - 1
 .2212نفس ابؼصدر، ص- 2
 42الايةسورة إبراىيم، القرآف الكرلَ، - 3
 .140، ص2015مايو15، لبناف، مُتار الصحاحمحمد بن أب بكر الرازي، - 4
 .97الآية سورة الأنبياء، القرآف الكرلَ، - 5
 .51، ص1، الدار البيضاء، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، طبنية النص السردي من منظور النقد الادبِبضيد ابغميدالٍ، - 6
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 دوات ابؼنجزة لووبييز فيها الأختَ غربياس بتُ مستويتُ الأوؿ عاملي تكوف بدفهوـ مهتم بالأدوار دوف الن
بذلك تكوف ذات فاعلة تشارؾ الغتَ لتحديد دور ، و مستوى بفثلي تتخذ فيو الشخصية صورة الدور المحكيو 

 عملي وحيد أو متعدد.
وبقد محمد بوعزة يعرفها على أنها: "بيثل مفهوـ الشخصية عنصرا بؿوريا بُ كل سرد فلا بيكن تصور رواية 

جربة الروائية... ففي النظرية السيكولوجية تتخذ الشخصية جوىرا دوف شخصيات وكاف التصور بؿور الت
سيكولوجيا فتصبح فردا شخصا) أي ببساطة كائن إنسانيا( وبُ ابؼنظور الاجتماعي تتحوؿ إلى بمط اجتماعي يعبر 

 .1عن واقع طبقي يعكس وعيا إيديولوجيا"
إنسالٍ يصطبغ بصيغة حيث أف الشخصية عنصر سيكولوجي تارة اجتماعي تارة أخرى ذو بعد 

 . بسثلات إنسانيةو  إيديولوجيا موسم بأفكار
كما تعددت مظاىرىا ومواصفاتها سيكولوجيا منها:" كينونة الشخصية مرورا بدظاىرىا ابػارجية 

 أفعابؽا بدختلف مستوياتها السردية، و والاجتماعية ويقتضي التحليل فيها البحث عن شخصية وبسييز بتُ كينونتها
 .2الوصفية"و 
 :معايير تصنيف الشخصيات-2

 :وقد اختلفت الآراء حوؿ تصنيفها وذاؾ باختلاؼ تصوراتها ومفهومها وبيكن برديد عدة معايتَ فيمايلي         
 :معايير تحديد البطل-أ

 النوعية فالاولى تعتبر معلوماتو  حسب بارت فاف مفهوـ البطل من خلاؿ بؾموعة من ابؼعايتَ الكمية
 الثالٍ يتعلق ببناء الشخصيةو  شاملو  بطل بابؼقارنة مع الشخصيات الاخرى فيقدـ لو وصف كلياشارات حوؿ الو 
 3تقدبيها للخطاب السردي على مستوى ظهورىا بُ المحكيو 
 أنواع الشخصية:-3

  :الشخصيات الرئيسية /الثانوية
 :بودد ىيكل خصائص الشخصيات الرئيسية بُ ثلاثة

 مدى تعقيد التشخيص-/1
 ىتماـ تستأثر بو الشخصياتمدى الا-/2
 .مدى العمق الشخصي-/3

                                                           
 .39، ص2010، 1تقنيات ومفاىيم، الدار العربة للعلوـ ناشروف، الرباط، ط برليل النص السردي، محمد بوعزة- 1
 .40بتصرؼ، ابؼضدر نفسو ص- 2
 -48ابؼصدر نفسو، ص- 3
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أما الثالٍ فهو جانب شكلي ، فالاوؿ ىو تعقيد بمط الشخصيات وتداخل دوافعها والأفعاؿ ابؼتناقضة
يتمثل بُ بزصيصها من طرؼ السارد خاصتو بابغضور السائد أما الثالثة تتعلق بغموض الشخصية لتجعلها مدار 

أما بُ جانب آخر ففي حديثنا عن الشخصيات الثانوية فتحظى بادوار ، م العمل الروائيالاىتماـ فيقوـ عليها فه
غالبا تقدـ جانبا واحد من التجربة و  آخر بُ ابؼشاىد قد تكوف بلا أبنية بُ ابغكيو  بؿدودة تظهر بتُ حتُ

لغ السارد غايتو منها الإنسانية ولعل امتزاج ىذين النوعتُ )ثانوي/ رئيسي( بوقق توازف بتُ عناصر المحكي فيب
 .1دوافع الكاتبو  فتنقل كما معتبرا من الأحداث
خصائص إنسانية بالإضافة إلى ابغركية والديناميكية وبيكن برديدىا طبقا لأحوابؽا و  وتتميز بعدة صفات

لكن و  يةوأقوابؽا وأنساقها وغالبا ما استعمل ابؼصطلح للدلالة على الكائنات التي تنتمي إلى عالم الأحداث ابؼرو 
وحسب أرسطو ففي جانب الفكر حيث يكتشف بها ، أحيانا تستخدـ للدلالة على الراوي نفسو أو ابؼروي لو

 . 2الأقواؿو  الفكر عن طريق الأفعاؿ
، ابؼساعد، الواىبو  وبقد بروب بُ برليلو للحكاية العجائبية يضع الشخصيات دوائر عمل ىي الشرير

أما بُ الأعماؿ ابؼسرحية فنجد الشخصية  ذا طابع بـتلف بساما ، البطل ابؼزيف، ذا الباعث، البطل، الأب، الأمتَة
 .فيتجسد الراوي الشخصيات وذلك بضمتَ ابؼتكلم ليسرد ابغاضر كشخصية بُ ابغكاية

وقد ظل مفهوـ الشخصية مبهما لفتًة طويلة بعيدا عن كل برديد نظري أو إجرائي دقيق ويفسر" تودروؼ" 
أنها راجعة لطبيعتها ابؼتسعة ابػاضعة للكثتَ من ابؼقولات التي لم ترسوا على مفهوـ واحد  الأعراض عن دراستها

وقد كاف التحديد الأرسطي أوؿ رسم لصورة الشخصية وقد كانت ثانوية عنده بابؼقارنة إلى العناصر الأخرى بُ 
 روائي فتدور الأحداث حوبؽاميلادي ازداد الاىتماـ بها وصارت عماد العمل ال 19بُ القرف و  العمل ابؼتخيل

ظهرت معابؼها ما أورده لوسياف قولدماف بُ حديثو عم الشكل الروائي بُ لوكاتش درس البطل الإشكالي والذي و 
ىذا ما جوره إلى بعد تكويتٍ تربط بتُ البطل والعالم ما ينشأ عنها تراجيديا و  يعبر عن قيم أصلية بُ عالم منحط

 ىنا بيكن القوؿ أف الشخصية تابع للحدث وىي عنصر أساسيو  بينهما 3طيعة نهائيةوالشعر الغنائي وىذا بوجود ق
 ضروري لتلاحم السرد.و 
 الشخصية الرئيسية)المركزية(:-أ

ىي الشخصية الفعالة داخل النص الروائي وىي التي يطلق عليها اسم الشخصية البطلة وتدور حوبؽا 
ليس من الضرورة أف تكوف ، المحرؾ الأساسي لأحداث الرواية فهي، فيقوـ عليها العمل الروائي، معظم الأحداث

فالشخصية ، القويةو  الفعالة، لكنها ىي الشخصية المحركة، الشخصية الرئيسية ىي اليطلة دائما بُ الأعماؿ الروائية

                                                           
 .57-56، صتحليل النص السردي تقنيات ومفاىيممحمد بوعزة،  - 1
 .30، ص2003، 1ة، ط، القاىر قاموس السرديات ترجمة، السيد إمام )...( للنشر والمعلوماتينظر: جبر )..(، - 2
 .208-207، ص1990، 1، بتَوت، طبنية الشكل الروائي، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربِينظر:حسن بحراوي، - 3
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أي وحرية بُ حيث تتمتع ىذه الأختَة بالإستقلالية بُ الر ، ابؼركزية يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطروحة بُ الرواية
 1ابغركة داخل بؾاؿ النص القصصي.

 الشخصيات الثانوية:)المساعدة(-ب
ابغدث  والإسهاـ بُ تصوير، ابؼساعدة التي تشارؾ بُ تطور ابغدث القصصيو  وىي الشخصية الثانوية

أقل قيمة أف وظيفتها  نستطيع القوؿ بأنها مساعدة بؽا ونلاحظ، حتى يكوف دائما أقل أبنية من الشخصية الرئيسية
فهي تضيء ، وبُ بعض الأحياف تقوـ بأدوار مصتَية بُ حباة الشخصية ابؼركزية، شخصية الرئيسيةلمن وظيفة ل

 ابعوانب ابػفية للشخصية الرئيسية.
طر بُ ض"ابغق أننا لا ن الشخصية الثانوية:و  يقوؿ عبد ابؼالك مرتاض بُ بسييزه بتُ الشخصية الرئيسية

إبما الإحصاء يؤكد ملاحظتنا كما ، الإحصاء من معرفة الشخصية ابؼركزية من غتَىا العادة إلى الاحتكاـ إلى
وىذا ابعزاء ابؼنهجي إلى حدتو بُ عالم التحليل ، يظاىرنا بدقة على ترتيب الشخصيات داخل عمل سردي ما

، النص السردي قراءة وإذا كنا نفتقر بُ مألوؼ العادة إلى الإحصاء بدركزية الشخصية من أوؿ، مثمر حتما، الروائي
 2لكنها تظل قادرة ولا بسلك البرىاف الصارـ لإثبات دقتها."و  فإف ذلك يعتٍ ابؼلاحظة ىي أيضا إجراء منهجي

أي ليس بالضرورة دائما الإحتكاـ ببادقيق من أجل الفصل بتُ الشخصيات الرئيسية ة الثانوية بل يتجلى لنا 
 الأمر من خلاؿ الغوص بُ أحداث الرواية.

 أبعاد الشخصية: -4
 بهب على الدارس للشخصية بُ العمل الروائي النظر إليها من خلاؿ ثلاثة أبعاد مهمة ألا وىي:"البعد 

، وىذه التقسيمات بؼكونات الشخصية الروائية واجهت بعض النقد، البعد الاجتماعي، البعد النفسي، ابعسمالٍ
 3أفكارىا".و  والاىتماـ بنوازعها، داخلولا سيما أف العناية توجهت إلى بنية الشخصية من ال

فأبعاد الشخصية تقوـ بإبراز لنا الوجو ابغقيقي للخلفيات من كل بعد سواء جسمالٍ أو نفسي أو 
 اجتماعي.
بقولو:"إف ، jean_yvest adeh ق ما ذىب إليو )جاف إيف تاديو(بتأكيدا على الكلاـ الساو

و يعتُ ىذا الرأي بتشكيل عالم الشخصية ، ع متًوؾ بُ خزانة التاريخالعناية بابؼظهر ابعسدي لم بعد إلا بسقط متا 
 4الشخصية الأخرى".، النفسي بيكن من خلالو تلمس كل ملامح الزمن

وىنا تسقط مدى أبنية ، بدعتٌ أف ابعانب النفسي يبرز بصفة طاغية على الشكل ابػارجي للشخصية
 ابعانب ابػارجي.

                                                           
 .32ـ، ص1990، 1ابؼركو الثقابُ العربي، بتَوت، لبناف، طبنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(، حسن بحراوي، - 1
 .143ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية، بن عكنوف، ابعزائر، )د ط(، )د ت(، صتحليلالخطاب السردي، عبد ابؼالك مرتاض، - 2
 .68صالبنية السردية في الرواية، عبد ابؼنعم زكريا القاضي، - 3
 .69ابؼرجع نفسو، ص- 4
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 البعد الجسمانّ للشخصية:-أ
حيث تقدـ الشخصية  و الذي يدب على الكاتب أف يعتٌ بها عناية خاصة"، ابعسمالٍ أبنية كبتَة لبعدل

ويقصد بو قدلَ ، وكذلك من خلاؿ ابغث وابغوار والزماف وابؼكاف، من خلاؿ الوصف الداخلي وابػارجي
 1الشخصية من خلاؿ وصف تركيب جسم الإنساف وما أصابو من إعاقة" .

و إصابتو بإعاقتو أو تشوىات بحسث""أف البعد ابعسمالٍ أو ، من خلاؿ تركيب الإنساف أي توضح لنا الشخصية
وىو بتعلق بتًكيب جسم الإنساف وما أصاب ىذا ابعسم من ، ابػارجي ىو ابغالة ابعسمانية التي يولدىا الإنساف

لها تؤثر بُ نفسية وك، تغتَات سواء أكانت بفقد عضو من أعضاء جسم أـ إصابة مثل الأعور أو الأعرج.....
 2أىو طويل أو قصتَ".، ويتعلق أبضا البعد ابؼادي بنوع الإنساف ىل ىو رجل أو أنثى، الإنساف

 البعد النفسي:-ب
والذي بسثل بُ الأحواؿ النفسية ، والذي لو بعد وأثر عميق، يعد من أحد أبعاد الشخصية الروائية

شخصية من فكر وعاطفة وبُ طبيعة مزاجها من حيث والفكرية للشخصية ويتجلى بُ التعبتَ عما برملو ال
 الانفعاؿ وأحاسيسها وطباعها وطريقة تفكتَه.

لأف سلوؾ الإنساف معلل بدوافع وحوافز وحاجات لا بد من التعرؼ عليها ، "ولكل حالة نفسية دوافع وغايات
فهذه الأحواؿ معللة  وإف كاف الإنساف نفسو لا يعي أسباب سلوكاتو، فلا وجود للصدفة بُ تصرفات البشر

 3بدوافع وحواجز سواء أكانت ظاىرة للعياف أو مستتًة تبدوا بالتأمل وابؼراجعة والتحليل".
فهي تعود عليو إما بالإبهاب أو ، درة من الإنساف لا علاقة بؽا بالصدفةاتٌ أف التصرفات الإنسانية أو الصبدع

 بالسلب.
 :الاجتماعيالبعد -ج

بُ انتماء الشخصية إلى طبقة  الاجتماعييتمثل البعد  خصية الروائية حيثلو دور كبتَ بُ بناء الش
ويتبع ذلك الدين ، بٍ حياة الأسرة بُ داخلها ابغياة الزوجية وابؼالية والفكرية، وكذلك بُ التعليم، اجتماعية

ة بُ حياة فللشخصية دور فعاؿ أو بالأحرى تساىم بنسبة كبتَ ، تكوين الشخصيةو  وابعنسية وغتَىا بُ إمكاف
 4السلوكات التي تتصف بها.و  وذلك نتاج ابؼقومات، المجتمعو  الفرد

                                                           
 69ـ، ص1990دمشق، سوريا، إبراد الكتاب العرب، ممكونَّت السرد في الرواية الفلسطينية، حطبيتٍ يوسف، - 1
ي، شكري عبد الوىاب، - 2  .54ـ، ص1997دراسة برليلية وتاربىية لفن الكتابة ابؼسرحية، ابؼكتب العربي ابغديث، الإسكندرية، النص المسرَ
 .158ـ، ص2005، 1الوارؽ للنشر والتوزيع، عماف، طتحليل النص الأدبِ بين النظري والتطبيقي، محمد عبد الغتٍ ابؼصري، - 3
 .573ـ، ص2004نهضة مصر، للطباعة والنشر والتوزيع، ينايرالنقد الأدبِ الِديث، محمد غنيمي ىلاؿ، - 4
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I-المكان: بنية 
وعنصر ىاـ يكشف أسراره والأرضية التي تبناىا ابغدث ، ابؼكاف فضاء من فضاءات ابغكي أيضا

فيكمّل ما بضلتو بقية ، ويعد دلالة تضفي على ابغكاية بعدًا آخر، ولتحولات الشخوص وتفاعلها، واختارىا لو
 الشخصيات ...(.، ابغوار، ية السردية )الزمافالعناصر ابؼشكلة للبن

 الأماكن المغلقة: -1
 القصر: -أ

سواء بإرادتو أو ، ىو مكاف العيش والسكن الذي يأوي إليو الإنساف ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن
 1بإرادة الآخرين.

لألفة أو قد تكوف مصدر فقد تكوف الأماكن ابؼغلقة مأوى اختياري أو إجباري كما قد تكوف فضاء للراحة وا
 للخوؼ.

وىذا ما ، ىو رقعة جغرافية ومكاف مغلق يصور لنا من خلاؿ توظيفو حياة الرفاىية والغتٌ وابغياة ابؼرفهة
جسده بُ قصة "بتُ الكوخ واقصر" فجسد لنا ما يعيشو الأغنياء بُ ذلك القصر من كل ابعوانب أكل وشرب 

 وحياة يومية.
 الكوخ: -ب

، بيلكو ذاؾ الإنساف الفقتَ الذي صرخت عظامو لتوفتَ ذاؾ ابؼأوى لأولاده، دودىو مكاف صغتَ بؿ
فيصوّر لنا الراوي ذلك الكوخ للفقتَ بُ قصتو "بتُ القصر والكوخ" ، فيعيش عيشة بسيطة بعد طوؿ عناء وشقاء
ية أخرى جسّد لنا حياة وبُ زاو ، القصر حياة متًفة لذاؾ الغتٍ ابؽتٍء، فصور لنا من خلاؿ مكانتُ زاويتتُ للحياة

 العناء لذلك الفقتَ الذي تكبد عناء وىو بُ خدمة الغتٍ وبُ مكاف الكوخ.
 :فوقف ابػداـ على الأبواب ، جاء ابؼساء وشعشعت أنوار كهربائية بُ صرح الغتٍ»بُ قولو: مثال للقصر

 2«.بدلابس بـملية وعلى صدورىم الأزرار اللامعة
  «كل ما عز من الفاكهة وطاب من الألوافانتصف الليل فمدت سفرة عليها  »
 3«جاء الصباح وفرؽ الشمل أولئك الأشراؼ الأغنياء ..... وذىب كل إلى قرانو الناعم»

 :بعد أف غابت الشمس وقف رجل يرتدي أثواب الشغل أماـ باب كوخ حقتَ» مثال للكوخ.» 
وىي ابؼكاف الذي يتواجد فيو ، دار ابغقوىي ال، ابؼقبرة: ىي مأوى الإنساف الأختَ فيها يتحدد مصتَ كل فرد

فقد رسم لنا السارد مسار الدنيا من بدايتو إلى ، الإنساف حتى لو كانت ما كانت منزلتو أو ما كسب بُ دنياه

                                                           
 .163، ص 2003، 1طالمكان في الرواية البحرينية، قراديس للنشر والتوزيع، فهد حستُ،   1
 .63ص: دمعة وابتسلمة، جبراف خليل جبراف  2
 .63نفسو، ص ابؼصدر  3
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بُ شقتُ لوحة فنية بصعت بتُ دنيا وحياة الإنساف بسثلت بُ ابؼدينة وشق آخر بسثل بُ ابؼقبرة ابؼعبّر عن ، نهايتو
 نساف ومصتَه مهما بتٌ ووضع وامتلك بُ الدنيا.عدـ خلود  الإ

 1...«.، ىناؾ بتُ مدينة الأحياء ومدينة الأموات جلست أفكر»حتُ يقوؿ بُ قصة مدينة الأموات: 
صور لنا ما مصتَ أىل ذاؾ الغتٍ بعد موتو وصور لنا مصتَ أىل ذاؾ الفقتَ من خلاؿ وصفو بعنازة وبضل جثمانو  

وآلف ، موكب بصع بتُ الفخامة والعظمة، استلفت نظري بصع غفتَ يستَ...»قولو:  كيف حالو وحاؿ بٍ أىلو بُ
وراءبنا امرأة ، " بُ تلك الدقيقة نظرت فرأيت لرجلتُ يقلاف تابوتًا خشبيًا، 2«جنازة غتٍ قوي، بتُ أشكاؿ الناس

 3ترتدي أطماراً بالية وىي حاملة على منكبيها كفلا رضيعا ...جنازة فقتَ حقتَ".
 المنزل: -جـ

وىو غالبًا ما يكوف مصدراً للراحة ، ىو ابؼكاف الوحيد الذي بيكن للإنساف أف يتصرؼ فيو بحرية تامة
، وابؼنزؿ جسد وروح وىو عالم الإنساف الأوؿ، وىو ابؼأوى الذي بىفي كل من أسرارؾ عيوبك وبؿاسنك، والأمن

الأرملة ووحيدىا والظروؼ البسيطة والقاسية وأجواء وصفو الساردة بُ قصة "الأرملة وابنها" يصف لنا أجواء منزؿ 
، وكاف بُ منزؿ منفرد بتُ تلك القرى امرأة جالسة أماـ موقد تنسج الصوؼ رداءًا»الفقر التي يعيشونها بُ قولو: 

 4....«.وبقربها وحيدىا ينظر تارة إلى أشعة النار وطوراً إلى وجو أمو ابؽادئ 
 المدرسة: -د

وىنا ذكرىا السارد ، والتي تعبر عن عمر الطفولة، ونقصد بها أوؿ مراحل التعلم، لقةىي من الأماكن ابؼغ
وعرفتو بُ ابؼدرسة يافعًا »أي من أياـ الطفولة قائلًا: ، ليبتُ لنا بُ قصة "حكاية صديق" مدى معرفتو للصديق

 5...«.قريبًا من الفطرسة ، بعيدًا عن الاقتباس
 المكان المفتوح:-2

، ما بريلو دلالة ابؼكاف ابؼفتوح بػطر على أذىاننا لاتساع ابؼساحة وبرررىا كالغابات وما شابولو نظرنا إلى 
وقد تعددت الأماكن ابؼفتوحة بُ روايتنا انطلاقاً من ابغقوؿ والأودية وابؼراعي وغتَىا فجبراف بُ روايتو وطبيعتها 

 ماكن متحررة مفتوحة ففي مقطع "حكاية" ذكرنا:الرومانية كانت مسرحًا بػيالو ليطلق العناف لأفكاره متجسدة بأ
 6«.جلس ابن زراع يتأمل ابؼياه ابعارية بسكينة وىدوء فتى رُبي بتُ ابغقوؿ حيث يتكلم كل شيء عن ابغب»
 

                                                           
 .15، صدمعة وابتسامة:حليل جبراف  1
 .15ابؼصدر نفسو، ص  2
 .16نفس ابؼصدر، ص 3
 .44نفس ابؼصدر ص 4
 .53نفس ابؼصدر ص  5
 .11نفس ابؼصدر ص  6
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 الِقل: -أ
فابغقل من الأماكن ابؼفتوحة التي أثار العديد من الكتاب استخدامها بؼا لو من دلالات تقنية وتأثتَات 

والقارئ وىو مكاف يبعث على الراحة وابؽدوء بؼا فيو من بفيزات تدعو إلى ذلك حيث يكشف عن  على النفس
ابؼشاعر بحرية وقد ارتبكت بابغالة الشعورية للسارد ويقوؿ: "افعل مشيئتك بهذا ابعسد وخلِّ نفسي تفرح بهذه 

قي بهموـ ابغياة جانبًا وتضم إليها فابغقل ىنا شيء إبهابي تسرح فيو روحو لتل، 1ابغقوؿ ابؼستأنسة بظل جناحيك"
تلك السعادة التي تتوؽ إليها نفسها بُ أحضاف تلك ابغقوؿ ابػضراء ناسيًا ومتناسيًا كل ما يعكر صفو فرحتو 
وبووؿ بينهما وبُ موضع آخر يقوؿ: "أخذت الشمس تلم وشاحها الذىبي عن ابغقل فجلس يذرؼ الدموع على 

ايرة بؽذا ابؼكاف الفسيح فكما كاف مصدراً لزىو ابغياة وبصيلها صار ليلًا وىنا نرى صورة مغ، 2حضيض وطئتو"
فنجد ىنا ابن الزراع يبكي بُ ىذا ابؼكاف ابؼهيب بعد أف كاف يرنو فيو صباحًا ، مضجعًا تأوي إليو الأحزاف

 ويضحك فتغتَت الدلالة الشعورية التي بيكن أف يضمها ىذا ابؼكاف باختلاؼ مواضعو.
 البحر: -ب

لبحر بُ معناه القريب مكاف لا منتو لو كلما بظعنا ابظو تبادرت إلى أذىاننا معاف ابؼغامرة وابغرية ا
وقد وجدنا بُ روايتنا مواطن كثتَة ، والانطلاؽ ولعلو بعواصفو يأخذ لنا جانبًا آخر كمعالٍ القوة والعظمة وابػوض

ىنالك بُ الأعماؽ -ائر القريبة من مطلع الشمس "بُ أعماؽ البحر الذي بويط بابعز  ذلك فيها الأختَ بُ قولو:
وقد صور لنا الكاتب صورة أخرى عن البحر فهو خزانة للنفائس والدر وما بوملو من ، 3حيث الدر الكثتَ"

وكما كاف ، 4وىو الندي يدعي بأنو من سلالة الآبؽة"–ختَات بُ أعماقو " لم يكن البحر حانقا ولكن الإنساف 
فهو  ، ت النفوس وخلجاتها فكم من شخص رافقو ساىرا يبثو حزنو وأبؼو وشوقو حينًا آخرالبحر مودعًا بؼكنونا

كابؼغناطيس الندي بىلصنا من الشعور بابغزف والأسى ولكن ذلك لا بينع أف يكوف ساحة للحروب وسفك 
بالسيادة عن  الدماء كاليابسة "لا أدري ما ىي ابغرب ولكنتٍ أعلم أف الإنساف بعد أف تغلب على اليابسة طمع

وىذا الأمر ما أحالنا الكاتب إليو من قصتو بنات البحر عمومًا فلتعلقو الشديد وانفتاح قربوتو عليو صور ، 5البحر"
 بصالو ووحشيتو.، صور لنا ىذا ابؼكاف بأبعاده واختلاؼ خلجاتو ومظاىره ومتناقضاتو بتُ ىدوئو وعواصفو

 
 
 

                                                           
 .12خليل جبراف دمعة وابتسامة، ص -1
 .13صنفس المصدر، ،  2
 .20نفس ابؼصدر، ص 3
 .20نفس ابؼصدر، ص 4
 .20نفس ابؼصدر، ص 5



 الفصل الثاني ........................................... إشتغال بنية المكان والزمان والشخصية في الرواية

28 

 المدينة: -جـ
ح نشعر بتُ طياتها بشكل من أشكاؿ الرقي والتحضر بالإضافة إلى عند تأملنا للمدينة كمكاف مفتو 

فيها وغالبًا ما تكوف شخصية الناس فيها قساة بالإضافة إلى ثنائية الثراء والفقر ، طابعها ابؼعيشي والسكالٍ ابؼزدحم
بطبعهم " بزلصت بالأمس من غوغاء ابؼدينة ... وقد بانت ابؼدينة بكل ما فيها من البنايات الشاىقة والقصور 

فنجد الكاتب ىنا ينظر إلى ابؼدينة نظرة ازدراء من عبثية وعنصرية ، 1الفخمة برت غيمة كثيفة من دخاف ابؼعامل"
عرؼ ابؼساواة فيتخلى عنها وعن انتمائو بؽا بابؽروب إلى الطبيعة ابؽادئة التي تعطي البشر حقو "ىناؾ وسلطة لا ت

وبُ ، أفكر بُ كيفية العراؾ ابؼستمر وابغركة الدائمة بُ ىذه، بتُ مدينة الأحياء ومدينة الأموات جلست أفكر
وبُ ىذا ، 2وقنوط وبؿبة وبغضة وغتٍ وفقتَ" السكينة السائدة وابؽدوء ابؼستقر بُ تلك من ابعهة الواحدة آماؿ

ابؼقطع نرى نظرة الكاتب التي تنطبق على ما أسلفت ذكره فقد بظى ابؼدينة ىنا بددينة الأموات وكاف ذلك بؾازاً 
على موت القيم وابؼعالٍ الفاضلة وانتشار التفرقة والظلم وذلك من خلاؿ حسو الفتٍ والفقتَ وحالتهما بُ ابؼدينة 

إذ ذاؾ بكو مدينة الأحياء وقلت بُ نفسي: تلك للأغنياء الأقوياء بٍ بكو مدينة الأموات وقلت: ىذه  "فالتفت
فنجد ذات الشاعر ىنا متأملة قانطة بأحواؿ ابؼدف عامة ، 3فأين موطن الفقتَ الضعيف يا رب؟"، للأغنياء الأقوياء

 فهي مأوى للغتٍ ولا مكاف للفقتَ ابؼسكتُ فيها.
 الشارع: -د

وارع كمكاف مفتوح متعددة الأقطاب قد تصل بنا إلى وجهات عدة فيها يتجمع الناس لقضاء الش
حوائجهم وأغراضهم "وبؼا سكنت جلبة الناس بُ الشوارع وضعت تلك ابؼسكينة طفلها على حضنها ونظرت بُ 

ذكر الشارع ىنا بُ  فالشارع ىو شرياف ابؼدف وابؼصب وابؼسار وبقد الكاتب، 4عينيو اللامعتتُ وبكت بكاء مراً"
مكاف اجتماع الناس وتوافدىم حيث جلست ابؼرأة تبكي وليدىا وبُ معتٌ آخر مغاير "تقف ابغكمة بُ منعطفات 

حيث وصف أف ابغكمة تقف بُ الشارع ، 5الشوارع وتنادينا على رؤوس الأشهاد فنحسبها بطلا وبكتقر متبعيها"
بتَ الناس على بـتلف آرائهم وبلوغ ابغرية فكل باختلاؼ والشارع كذلك يكوف ساحة لتحقيق ابؼبتغيات وتع

طبقاتهم ومكانتهم الاجتماعية يصبوف بُ ىذا ابؼكاف فهو سلك واصل بتُ الناس بُ ديناميكية المجتمع "على قارعة 
فتى قوي ابعسم أضعفو ابعوع فجلس بُ منعطف الشارع مادًا يده بكو العابرين ، الطريق قعد شاب مستعطيًا

والشارع كذلك بُ ملابؿو يعطي لنا صورة عن الواقع ابؼعاش فكل الفئات تتجمع بُ ، 6مستغيثاً بالمحسنتُ" متسولا
بُ ىذا ابؼكاف فينقل لنا الكاتب صورة الفقراء وابؼعوزين كيف ىم بُ الشوارع على قارعات الطريق يبتهلوف عونًا 
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فضاء الندي بومل بُ طياتو تركيبات ومفاىيم كل ىذه ابؼلامح التي بسظهرت بُ روايتنا حوؿ ىذا ال،  من الناس
 تنقل لنا حالاتو ودلالاتو ابؼختلفة لنقل ذات القارئ وبرريك ذائقتو.

II-:البناء الزمني في الرواية 
 المفارقات الزمنية:-1

وتواجد الأحداث بُ السرد من خلاؿ ، برقق دراسة النظاـ الزمتٍ بدقاربو الأحداث ابؼتواجدة بُ القصة
فتنشأ علاقات متعددة كابؼفارقات الزمنية )السوابق ، الذي من ابؼمكن أف ينشأ بتُ زمتٍ القصة وابػطاب التنافر

إلى أف ىذه الأحداث سابقة أو ، ففي بعض الأحياف نلاحظ التدخل ابؼباشر للراوي لتنبيو القارئ، اللواحق(
ها بُ موضعها من التسلسل الزمتٍ لاحقة بغاضر الرواية حيث يتمكن القارئ من وصفها وحتى يتمكن من وضع

 للأحداث وبيكن أف بمثل ذلك بالسوابق واللواحق التي تسهم بُ كسر خطية الزمن داخل الرواية.
 :الاسترجاع-1-1

 أو البعيد ابؼاضي بُ سواء الوراء إلى بالذاكرة الرجوع خلالو من يستطيع زمنية تقنية الاستًجاع يعتبر
 أف تعتٍ تقنية فهو السردي، الزمن تسلسل على السارد يتحايل خلالو ومن صالن مذكرة فهو القريب، ابؼاضي
 الأحداث ذكريات مستًجعًا الوراء، إلى فيعود السرد حاضر بُ الواقعية الأحداث متابعة عن الراوي يتوقف

  1الرواية. بداية بعد أو قبل الواقعة والشخصيات
 أو سابقة أحداث على بريلنا استًجاعية مقاطع على جبراف خليل بعبراف وابتسامة"  "دمعة رواية وتشمل

 ذلك: أمثلة ومن الزمن بُ ابػلف بكو الارتداد
 الاسترجاع الداخلي:-أ

 وقد الرواية، بداية نقطة بعد الرواية( أي )داخل ابغكاية زمن ضمن وقعت لأحداث استعاده ىو
 بعض على الضوء ولتسليط حداثالأ ببعض وابتسامة" للتذكتَ "دمعة رواية بُ جبراف خليل استعملها

 يقوؿ: الرواية بُ جاءت التي الداخلية الاستًجاعات بتُ ومن الشخصيات
 الينبوع على بالأمس رأى عشرين ابن» الينبوع: على الفتى العشريتٍ ذلك رآه ما مستًجعًا "حكاية" قصو بُ 

  2.«لنفسو نفسو وشكى قلبو فلاـ الأمتَ ابنة أنها علم بٍ فأحبها، الصبايا بتُ جالسة صبية
 وحدبٌ بُ وجهك ونظرت أحلامي، بُ حبيبتي يا رأيتك قد» ابغكاية: نفس من آخر موضع بُ قاؿ

  3.«وانقطاعي

                                                           
 .71، ص1997، 1آمنة يوسف، تقنيات السرد بُ النظرية والتطبيق، دار ابغوار للنشر والتوزيع، ط  1
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 ىبط ىذا واحدة: قالت» فقلن: الأربع البنات بتُ حوار دار حينما البحر بنات قصة بُ أيضا وقاؿ
 حتى الدماء فيو أىرقت حامية حرب بُ كاف حانقا حرالب يكن لم الثانية: فقالت حانقا، البحر كاف إذ بالأمس

  1.«حرب قتيل ىو البشري وىذا قرمزياّ  مائي لوف صار
 العصفور كنت، بابغياة وأخرج الروابي... تلك بتُ الغنم أرعى بالأمس كنت» قاؿ: الأمس قصو بُ

 2.«مغرّدًا...
 كل بُ الراوي يذكر حتُ لية،الداخ الاستًجاعات من عدة الطفل" وابغب اليسوع "الطفل قصت ففي

 بُ قاؿ حتُ أخرى تارة السائد ابعو واصف ترى حالة واصفا بالأمس، وكاف بالأمس كنت كلمة فقرة بداية
 موضعتُ:

 كالزىرة منفردا وكنت كابؼوت، قاسية الوحدة وكانت العالم يا حبيبتي، ىذا بُ وحيدا بالأمس كنت» 
  3.«الصخور ظل بُ الثابتة

يستً  الضباب وكاف ضعيفة الشمس وأشعة خشنة يا حبيبتي، ابؽواء ملامس بالأمس تكان» قاؿ: بٍ
  4.«القاصفة... الرعود يشابو البحر أمواج وضجيج الأرض، وجو

 جوانب بُ تدب أحلامي كانت عندما بالأمس يا حبيبتي،  كلو ذلك كاف قد»أختَ: موضع بُ وقاؿ
 5.«يقوّمها والضجر أضلعيي يلوي اليأسكاف  عندما النور، من الاقتًاب وبزاؼ الظلمة
 جاع خارجي:استر -ب

 الزمن"، بُ ابػلف بكو "الارتداد أي الرواية( بداية )قبل ابغكي قبل ما إلى تعود لأحداث استعادة ىو
 بقد: بينها من جبراف" "خليل للروائي وابتسامة" "دمعة روايتو بُ ابػارجية الاستًجاعات وردت وقد

 ولم العيش لكسب الطرؽ بكل يده مد الذي الفقتَ ذلك ابغياة بو آلت ما نهاية ختم حتُ المجرـ قصة بُ
 النقود، على ابغصوؿ أجل من الأعناؽ يقطع والشاب الأعواـ مرت» قائلا: لقمة العيش وتعطيو تبادره يد بهد

 6.«الأرواح... ىياكل ويهدـ
 حتُ خابستها وبُ القصة مستهل بُ ابػارجية الاستًجاعات من الكثتَ على مولدي" "يوـ قصو احتوت

 الناس يكرىو ما أحببت ما وكثتَا كثتًَ، أحببت قد الغابرة سنة ابػمس والعشرين بُ» ابؼطارح: من العديد بُ قاؿ
  7.«يستحسنونو... ما وكرىت
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 يوـ كل استيقظ فكنت البشر، بصيع مثل السعادة أحببت قد سنة والعشرين ابػمس وبُ» أيضا: وقاؿ
  1.«يطلبونها... كما وأطلبها

ابػمس  انقضت ىكذا» قائلا: سنة ابػمس والعشرين انقضت كيف ذكر آخر مطرح بُ يقوؿ بٍ
 2.«حيابٌ... من متساقطة متسارعة، متتابعة، وليالي أيامي ذىبت وىكذا سنة، والعشرين

 الاستباق:-1-2 
لاستباؽ بُ الرواية "دمعة وقد ورد ا، تصوير مستقبلي استشرابُ بغدث سردي سيأبٌ مفصلا فيما بعد

فمرة يوردىا الراوي على لسانو وبُ بعض الأحياف ، شكليو الاستباؽ التمهيدي والاستباؽ الإعلالٍ، وابتسامة"
 على ألسنة شخصيات الرواية ومن بتُ أمثلتو بقد:

 الاستباق كتمهيد:-أ
رات يقوـ بها الراوي بيهد بها بؼا ويتمثل بُ إبياءات وإثا، ابؽدؼ منو التنبؤ والتطلع بؼا ىو بؿتمل ابغدوث

 نذكر:، ومن بتُ الاستباقات التمهيدية التي وردت بُ رواية "دمعة وابتسامة"، سيحدث لاحقًا
سوؼ يأبٌ الربيع ويكسركم ، وبُ قصة  "يا خليلي الفقتَ" حتُ قاؿ: "أنتم نظتَ أشجار عارية مثقلة بثلوج الشتاء»

 3«.غشاء الدمج ابغاجب لابتساماتكم  سوؼ بسزؽ ابغقيقة، أوراؽ خضراء غصة
فمن خلاؿ سرده بؽذه بؽذه الكلمات ابؼمزوجة بأحواؿ الطبيعة ابؼتغتَّة يصرح لنا ما كاف وما سيصبح عليو 

 ذلك الإنساف الفقتَ.
متأىلة ، بأىازيج الفرح، فصاحت تلك ابعموع وملأت الفضاء»وبُ مقطع آخر يقوؿ بُ قصة "طفلاف": 

ىنا واضح للمولود ، «ويصتَ بعد ذلك حاكمًا، ويشب على منصة الأعزاز، مهد التًؼ بدن سوؼ يربى على
 4ابعديد بُ العائلة ابؼلكية التي سيصبح ىو وارثًا للحكم.

 «.وكهاربٌ قذراً؟، كيف لا أنوح وعن قريب تصبح نقاوبٌ وزراً»وبُ قوؿ آخر يقوؿ: 
سوؼ يأبٌ ابن »قًا على مساوئ الطبيعة قائلًا: وحتُ قاؿ عن ما يقولو الإنساف بالطبيعة بدساوئ مستنط

 5«.آدـ حاملا آلة جهنمية تفتك من قتل ابؼنجل بالزرع
لو بزيّل ابػليل أف الأوزار التي نظم عقودىا وأحكم أوصابؽا شهتَ »وبُ قصة شعراء ابؼهجر حتُ قاؿ: 

 6«.مقياسا لفضلات القرائح
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 الاستباق كإعلان:-ب
وبفاّ ورد بُ الرواية بػليل جبراف ، حداث التي سيأبٌ سردىا بُ وقت لاحقوىو التصريح من بؾموعة الأ

فتأملت فعلمت أف ذلك العصفور ابغقتَ قد صار ابؼوت عطشا »حتُ قاؿ بُ قصة رؤيا: ، من استباقات إعلانية
 1«.كنتي أقفلت عليو أبواب خزانتو فمات جوعًا بتُ الذىب،  وىو بجانب بؾاري ابؼياه...

عن قريب »ارات التي برمل استباقا إعلانيا بُ الرواية قولو بُ قصة "دمعة وابتسامة": ومن بتُ العب
 2«.وربةّ القصر ابؼضاىي قصور ابؼلوؾ...، ستسديق سيدة ىذه الأملاؾ الواسعة التي ينتَىا ذلك القمر الفضي

الطبيعة متجهة بكو من وراء ابؼستقبل رأيت ابعموع ساجدة على صدر »وبُ قصة "نظرة إلى ابؼاضي" قائلا: 
 3«.منتظرة فيض نور الصباح: صباح ابغقيقة، ابؼشرؽ

على مسرح الأجياؿ الآتية رأينا ابعماؿ عروسًا والنفس ، من وراء جدراف ابغاضر»وقاؿ بُ وضع آخر: 
 4«.وابغياة كلها ليلة القدر، عروستو

 :تقنيات زمن السرد-2
ابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة إف ابؼشاىد بسثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتط

بحيث ، وعلى العموـ فإف ابؼشهد بُ السرد ىو أقرب ابؼقاطع الروائية التي تتطابق مع ابغوار بُ القصة، الاستغراؽ
بالإضافة إلى التقنيات السردية التي اعتمدىا السارد ، يصعب علينا دائمًا أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقف

 فنجده اعتمد تقنيات توقف عملية السرد ويلجأ فيها السارد إلى تقدلَ بؾموعة ابؼشاىد.، وايةبُ الر 
 :تقنية الخلاصة-أ

وىي " سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت بُ السنوات أو الأشهر أو الساعات واختزلتها بُ 
 5صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل".

ما بييّز تقنية التلخيص بُ رواية "دمعة وابتسامة" أنو تكوف بُ ، شيوعًا بُ السرد فهي الوسيلة الأكثر
بحيث يقوـ السرد باختزاؿ بؿطات كثتَة من العمر بُ فقرات قصتَة فنجد ىذا ابؼقطع مثل بُ ، قالب استًجاعي

ار القمر حولي ولا أدري كم مرة س، ىا قد سرت بطس وعشروف مرةّ حوؿ الشمس»قصة "يوـ مولدي" بُ قولو: 
بُ ابػمس والعشرين سنة الغابرة قد أحببتو كثتَاً وكثتَاً « »... قد سرت بطس وعشرين مرة مع الأرض والقمر...

                                                           
 31.دمعة وابتسامةخليل جبراف،   1
 13ابؼصدر نفسو،، ص  2
 75ص، ابؼصدر نفسو  3
 76ابؼصدر نفسو، ص  4
 .36، صبنية النص السردي من منظور النقد الأدبِبضيد ابغميدالٍ،   5
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ىنا ذكر فتًة دامت بطس وعشرين سنة لكن لم يذكر بالتفصيل ما مرت بو شخصيتو بُ تلك ، 1«ما أحببت...
 السنوات.

ة من العمر فتًاءى لي ابؼاضي من وراء ضباب التنهيد والآف قد بلغت ىذه ابؼرحل»وبُ قوؿ آخر: 
 ىنا عبّر أنو اختار مرحلة أصبح بون إلى ابؼاضي عبر تنهيدات أسى وحزف.« والأسى

خيّم الليل بِحنحوِ فوؽ ابؼدينة وألبسها الثلج »وقاؿ بُ مقطع آخر بُ قصة  "موت الشاعر حياتو": 
ولم يذكر حتّى تفصيل عن ما مرّ وكيف مرّ ، باحية التي يبدأ بها النصىنا اختار الليل بتخطي الفتًة الص، 2«ثوباً 

 الصباح واختار الليل زمن للهدوء والسكينة لعبّر عما أراد قولو.
" قاـ السارد بتلخيص ما جعلت من السنتُ والأياـ والأعواـ ما كاف عليو سابقًا وما  وبُ قصة "المجرـ

 3«.اب يقطع الأعناؽ من أجل ابغصوؿ على النقودمرّت الأعواـ والش»أصبح عليو بُ قولو: 
 تقنية الِذف:-ب

وذلك لتجاوز بعض ابؼراحل من ، وىذا ما يلجأ إليو الروائيوف بُ كثتَ من الأحياف، يعرؼ ابغذؼ بالقطع
نو إذ أ، والواقع أف القطع بُ الروايات يشكل أداة مهمة وذلك بإلغاء التفاصيل ابعزئية، القصة دوف الإثارة إليها

 4برقق لنا بُ الرواية ابؼعاصرة مظهر السرعة بُ عرض الواقع.
 من أمثلة ابغذؼ بُ رواية "دمعة وابتسامة" للروائي "جبراف خليل جبراف" نذكر ما يلي:

مرت أجياؿ وسكاف تلت ابؼدينة غرقي بُ سيات ابعحود والإبناؿ »بُ قصة موت الشاعر حيث يقوؿ: 
 5«.فجر ابؼعرفة أقاموا لذلك الشاعر بسثالًا  وبؼا استفاقوا ورأت عيونهم، ...

بلغ الينبوع وقد جاء ابؼساء وأخذت الشمس تلم وشاحها الذىبي عن »وبُ قصة حكاية حتُ قاؿ: 
فهو يفسر ، ىنا لم يصرحّ ما حدث بُ الفتًة الصباحية غاية تؤمن بعمق العلاقة بتُ ابؼكاف والأشياء، 6«ابغقل

كما يوقع القارئ بُ توىم بالواقع ابػارجي بتفاصيلو الصغتَة فيدمج بتُ ،  جيةحياة الشخصية الداخلية وابػار 
 بفاّ يشعر القارئ بأف الفن واقعي أكثر وأكثر.، عالم واقع وعالم بزيلي، عابؼتُ

بقد بُ رواية دمعة وابتسامة أوصاؼ عدة لأماكن وشخصيات نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لوصفو لبعض 
 الأماكن:

                                                           
 .115، ص دمعة وابتسامةخليل جبراف،   1
 .23ص،  ر نفسوابؼصد  2
 83ابؼصدر نفسو، ص  3
 .77، صبنية النص السردي ينظر: بضيد ابغميدالٍ: 4
 24صدمعة وابتسامة، خليل جبراف،   5
 19ابؼصدر نفسو، ص  6
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بُ ظل أشجار ابعوز ، على ضفة ذلك النهر»استهل قصتو بوصف للطبيعة حتُ قاؿ:  قصة "حكاية"
فتى ربّي بتُ ابغقوؿ حيث يتكلم كل شيء عن ، والصفصاؼ جلس ابن زراع يتأمل بُ ابؼياه ابعارية بسكينة وىدوء

 1«.حيث الأغصاف تتعانق والأزىار تتمايل والطيور تنشبي، ابغب
بؼت الشمس أذيابؽا عن تلك »ـ بوصف ابؼكاف الذي بهلس فيو قائلا: وبُ قصة "ابتسامة ودمعة" قا

وأنا جاس ىنالك برت الأشجار أتأمل بُ ، وطلع القمر من وراء الأفق وسكب عليها نوراً لطيف، ابغدائق الناظرة
وأبظع من ، وأنظر من خلايا الأغصاف إلى النجوـ ابؼنشورة كالدراىم على بساط أزرؽ، انقلاب ابعو حالة إلى حالة
 2«.بعيد خرير جداوؿ الوادي

جاء ابؼساء وشعشعت أنوار »وبُ وصفو للقصر والأجواء السائدة بُ قصة "بتُ الكوخ والقصر": 
فوقف ابػداـ على الأبواب بدلابس بـملية وعلى صدورىم الأزرار اللامعة ينتظروف بؾيء ، الكهربائية بُ صرح الفتي

 3«.وضة بسر بها نسمات ابؼوسيقى فتتمايل أزاىد وإعجاب... ابؼدعوين.... أصبحت تلك ابؼقصورة ر 
 تقنية المشهد: الِوار.-ج

يعرؼ لطيف زيتولٍ بأف ىذه التقنية بسثيل للتبادؿ الشفهي وىذا التمثيل يفتًض عرض كلاـ الشخصيات 
يدة  ولتبادؿ الكلاـ بتُ الشخصيات أشكاؿ عد، سواء كاف موضوعًا بتُ قوستُ أو غتَ موضوع، بحرفيتو

  4ابؼناظرة وابغوار ابؼسرحي ...، كالاتصاؿ والمحادثة
 نذكر منها:، بعض ابؼشاىد من الرواية "دمعة وابتسامة" والتي نبرزىا بُ مقاطع حوارية

ابغوار الذي دار بتُ البنات الأربع بُ قصة بنات البحر: حوؿ الشاب الذي عثرت عليو على الشاطئ جثة 
 ىامدة.

 ىبط بالأمس إذ كاف البحر حانقًا.قالت واحدة: ىذا بشري 
 فقالت الثانية: لم يكن البحر حانقًا ولكن الإنساف ىو الذي يدعي بأنو من سلالة الآبؽة كاف بُ حرب حامية.

 ولكتٍ أعلم أف الإنساف بعد أف تغلب على اليابسة طمع بالسيادة ...، فقالت الثالثة: لا أدري ما ىي ابغرب
 5وف ولكن ما أقسى قلبو ...قالت الرابعة: ما أعظم نبت

، وبُ حوار آخر بُ قصة "الأرملة وابنها" حيث صوّر لنا السارد لوحة فنية بؽا لونتُ أسود بؼا يعانيو الابن والأـ
 فتقوؿ:، وأبيض بؼا برملو الأـ من دؼء وحناف على ابنها رغم قساوة الشق الآخر عليها

  نفسك غتَ خائفة من ىيبة الليل وبطش البرد.الأـ: لً يا صغتَي فسوؼ تأبٌ الأحلاـ العذبة إلى

                                                           
 17، ص دمعة وابتسامةخليل جبراف،   1
 29ابؼصدر  نفسو، ص  2
 .67امصدر نفسو ص  3

 .133، ص2009، 1طفي الرواية عند الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية الخيرة،  ، البنية السرديةينظر: عبد ابؼنعم زكريا بالقاضي
 .25، صدمعة وابتسامةخليل جبراف،   5
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ونظر الصبي إلى أمو وقد كحل النعاس عيناه وقاؿ: لقد أثقل أجفالٍ الكرب يا أماه وأخاؼ أف أناـ قبل تلاوة 
فعانقتو الأـ ابغنونة بٍ قالت: قل معي يا ولدي: أسفق يا رب على الفقراء واربضهم من قارة البرد القارص ، الصلاة
 1ن ىذا يا رب.... ليك

وبُ حوار آخر وبني دار بتُ السارد وابغكمة على أنها شخص يسألو وبسدّه بكل حكمة ما أراد بظاعو بُ قولو من 
 قصة "زيارة حكمة":

 .ما ىذا العالم السائر بي إلى حيث لا أدري 
 .ما ىذه الأرض الفارغة فإنها لابتلاع الأجساـ ابؼقرحة 
 ما ىذه الأشياء أيتها ابغكمة؟ 
وتريد أف تفقو مكنونات العالم الآبٌ بفكرة بشرية وىذا ، قلت: أنت تريد أيها البشر أف يرى ىذا العالم يعتُ إلوف

 2منتهى ابغماقة ...
 تقنية الوقفة: )الوصف(.-د

، بفا يعتٍ أف زمن ابػطاب يتوسع على حساب زمن ابغكاية، يقوـ بنفس الوظيفة التي يقوـ عليها ابؼشهد
ف بُ الوقت ابغالي عن الذي كاف بُ الرواية التقليدية التي كانت رغبة الراوي تنحصر بُ التفستَ ولقد تطور الوص

 3والتنميق والتزويق فأصبح بُ الوقت ابغاضر غاية بُ حد ذاتو.
كما استعمل تقنية الوقفة )الوصف( بوصفو لشخصيات بُ الرواية بُ قصص عدة على سبيل ابؼثاؿ بُ 

التفت فإذا الفتاة واقفة على مقربة متٍ حورية لم »قائلًا: ، يصف فتاة أشهدت نطره قصة "أماـ عرش ابعماؿ"
تتخذ من ابغلي وابغلل سوى غصن من الكرمة تنشر بو بعض قامتها... قلت ودقات قلبي تقوؿ ما لا يعرفو 

ابغياة: قلت وقد ردّت اللساف "إف ابعماؿ قوة بـيفة رىيبة" فقالت وعلى شفتيها ابتسامة الأزىار وبُ نظرىا أسرار 
   4«.حلاوة صوتها بعض رمقي...

وبُ قصة "حكاية صديق" قاـ بوصف لصديقو بشكل معنوي جسّد لنا من خلالو شخصيتو وصفاتو 
 الذي بوتويها قائلًا:

عرفتو ، عرفتو زىرة لينة بضلتها رياح النزؽ، بؿكوما بدفاعيل شبيبتو، عرفتو فتى ضائعًا بُ مسالك حياتو»
  5«.القرية صبيًا شرسًا ... بُ تلك 

                                                           
 .50، ص دمعة وابتسامةخليل جبراف،  1
 .56ابؼصدر نفسو، ص  2
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" التي ورائها قصة أخرى تبتُّ لنا مصاعب وقساوة ابغياة على الإنساف لأف  وبُ القصة ابؼعنونة بػ" المجرـ
أضحت بو بُ عالم الإجراـ حتُ ، بل أحيانًا يكوف ضحية قساوة بشرية، ليس كل ما ننعتو بدجرـ ىو بؾرـ حقًا

فتى قوي ابعسم ، على قارعة الطريق قعد شاب مستعطي»ليو بُ قولو: يصف ذلك الفتى كيف كاف وما أصبح ع
مرت الأعواـ والشاب يقطع الأعناؽ من أجل ، خيّم الليل وقد يبست شفتاه وكل لسانو...، أضعفو ابعوع ...

 1«.وصار بؿتَا من لصوص القوـ وبـيفًا لعقلائهم ، ابغصوؿ على النقود...
III-ابتسامة":و  بنية الشخصية في رواية "دمعة 

بزتلف وظيفة الأختَة و  الشخصية من العناصر ابؼهيمنة بُ البنية السردية ولعلها بؿور بؿرؾ لسلسلة ابغدث
ابغضارات وقد كاف الراوي سابقايسعى وراء و  الثقافاتو  ابؼذاىبو  الإيديولوجياتو  تتعدد بتعدد الأىواءو  بُ النص

وسعت الرواية ككل إلى النهوض بوصف الشخصيات ، الروائي الشخصيات ذات الطبائع ابػاصة ليبلورىا بُ عملو
 ابتسامة" حوت بؾموع الشخوص المحركة بؽاو  ذات التًكيب ابؼعقد ولعل رواية جبراف خليل جبراف "دمعة

 َكاية : -1المقطع
ابؼياه  : تظهر ىذه الشخصية لنا بشكلها البسيط ذو الطابع الريفي ابغالم "بهلس ابن الزراع يتأملابن الزراع-أ

وقد أضفى عليها الكاتب صبغة رمزية معبرة عن مكاف الريف وقد وصفو بأنو فتى بُ ، 2ابعارية بسكينة وىدوء"
ىو بالرغم من ذلك متشائم الى و  العشرين من عاشق وبؽاف انغمس بُ ىوى ابنة الأمتَ التي وصفها بزىرة البنفسج

 سو إلى نفسو لكن ابؼلامة لا بسيل بالقلب عن ابغبشكى نفو  حد ما وذلك نظرا بؼكانتو ومقامو "فلاـ قلبو
 .3العدؿ لا يعرؼ النفس عن ابغقيقة"و 

ابعماؿ يسحر بها كل من رآىا ذات منزلة رفيعة التي تربت بكل و  : فتاة رقيقة بديعة ابغسنابنة الأمير-ب
جدارات ابعلاؿ... يا من و  ةابعلاؿ" إنها المحجوبة عتٍ بسائر العظمو  المحجوبة بسائر العظمةو  الراحةو  الرفاىية

 .4ابؼساجد"و  تنفتح بؽا ابػزائنو  تطيعها الصوارـ فتنحتٍ أمامها الرقاب
وقد عاشت قصة حب أبدية مع ابن الزراع الذي كانا من عابؼتُ بـتلفتُ إلا أنهما حاربا برت راية ابغب  

من يفرقنا وأخذنا ابؼوت فمن كل ابؼآرب حتى كتب بؽما اللقاء ومفارقة ليعيش أخرى معا "قد بصعنا ابغب ف
 .5يرجعنا؟"
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 : الأرملة وابنها2المقطع 
حرماف فقتَة متفائلة صبورة حنونة تعيش مع ابنها الصغتَ و  أرملة عايشت قساوة ابغياة من فقر المرأة الأرملة:-أ

دىا بنظر تارة إلى الأب لو " جالسة أماـ موقد تتسبح الصوؼ رداءا وبقربها وحيو  الذي تهتم بو وكانت بدثابة الأـ
كانت دائما داعية راجية من الله أف و  تعلمو من ابغياةو  دائما تعيض ابنها 1طورا إلى وجو أمو ابؽادئ"و  أشعة النار

استً و  اربضهم من قساوة البرد القارسو  الفقراء بُ كل صلاة بؽا:" أشفق يا رب على الفقراءو  يرأفا بحاؿ ابؼستضعفتُ
 2جسومهم العارية بيدؾ"

فتى ىادئ يتيم الأب الذي يعيش مع أمو الأرملة شخصية بريئة بىاؼ من العواصف دائما يلجأ إلى  الصبي:-ب
اقتًب من أمو بؿتميا بوتويها من غضب العناصر فضمتو إلى و  حضن أمو من كل خطر بؿدؽ "فذعر الصبي

 قبلتو بٍ أجلستو على ركبتها.و  صدرىا
 ابتسامةو  : دمعة3المقطع

ظهر لنا شخصيتو ىنا كذات بؿركة لستَ الأحداث تبدو ىنا شخصيتو حابؼة تتخطى أفق ت شخصية الراوي:
 ثنائية السعادةو  ابعماؿ بعيدا عن كينونة البشرو  ابغساءو  الواقع إلى ساحات ابػياؿ الواسع لتحقق وجودىا بابغياة

لألٍ ، عة للحب وابعماؿأريد أف تكوف بُ أعماؽ نفسي بؾا، ابغزف فيو "أريد أف أموت شوقا ولا أحيا مللاو 
وأقربهم إلى ابؼادة" وبذلت نزعتو إلى الرومانسية ابؼتخيلة بُ ىذا ابؼقاـ وذلك ، اشقي الناس، نظرت فرأيت ابؼستكفتُ

 بتعلقو بالقيم العليا بُ الذات الإنسانية وكذا توضيح حقيقة الوجود واف ابعماؿ يكمن بُ اللاىوف.
 : في مدينة الأموات4المقطع 

تفرقة بتُ ، و ظهرت ىنا بُ ىذا ابؼقطع كذلك قانطة بفا بودث بُ  العالم من زيف ابؼشاعر ة الراوي:شخصي-أ
فقتَ )...( بُ وقائع الأمور فطنة إلى واقع مرير يعيشو الفقتَ فيعيش بُ ابؼدينة مع قارعة و  أبناء ادـ من غتٍ

نة "مدينة الأموات" وذاؾ بؼوت القيم الفاضلة وبدت مكتئبة وفاقدة للأمل بُ تفستَ الوضع فسماىا بابؼدي، المجتمع
بُ و  مدينة الأموات حبست أفكر بُ كيفية العراؾ ابؼستمر وابغركة الدائمة بُ ىذهو  فيها" ىناؾ بتُ مدينة الأحياء

 3ابؽدوء ابؼستقر بُ ذلك"و  السكينة السائدة
 الميت الغني:-ب

، الوضع السائدو  تنقل ما ىو عليو الواقعمن الشخصيات المحورية فمثلت صورة موجبة بكامل رموزىا ل
بعد مفارقتها للحياة فقد زفت و  )..( حتىو المحاطة بالعنايةو  فهي الشخصية ابؼرموقة المحمولة على كفوؼ الراحة

التي خفت بكل أشكاؿ الناس يرثوف صاحب ابؼقاـ العالي بُ ابغياة و  الامازيج إلى القبرو  بدوكب من الأغالٍ
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ىم و  جنازة غتٍ خوي رفات ميت يتبعو الأحياء، ألف بتُ أشكاؿ الناسو  العظمةو  خامة"موكب بصع بتُ الف
 موتو كشخصية خالدة بالعظمةو  فكانت حياتو كغتٍ 1العويل"و  يبعثوف باؿ)..( الصراخو  يولولوفو  يبكوف

  السلطة.و 
فضاء ىادئ لم و  حشةكانت مغايرة وعكس نظريتها الغنية فقد ظهرت بُ جو من الوحدة ابؼو  الميت الفقير:-جـ

، يوجد مع سوى ابنو الرضيع برفقة زوجتو التي ترثيو بدموع أرملة حطمتها ابغياة )..( وسرقوا منها السند والعزوة
معاناة الفقتَ التي تصاحبو حتى بعد و  الفقتَو  فكاف موكبو ىادئ ىدوء القبور فصورت فارؽ الطبقات بتُ الغتٍ

 بُ مستَه حزفو  كلب أمتُ يستَو  طفل يبكي لبكاء أموو  ة تذرؼ دموع الأسىبفاتو "جنازة فقتَ حقتَ وراءىا زوج
فما كاف من شخصية الفقتَ ىنا إلا أف تظهر لنا بُ أبشع صور التنظيمات الإنسانية والتفرقة العنصرية بتُ  2كآبة"و 

 ..ما اقسي الفقرو  الناس بُ المجتمعات فما أبصل الفقراء
  : نبات البحر5المقطع 

أصوات ندية شجية يضاىي أعذب آلات و  ىن فتيات من عالم البحار ذوات بصاؿ خارقا لبحر:نبات ا-أ
ابؼوسيقية حانفات على أفاعيل البشر الذين أرادوا السيطرة على البحر" لا ادري ما ىي ابغب لكتٍ اعلم أف 

يدور بينهن حوار طويل الإنساف بعدما تغلب على اليابسة طمع بالسيادة على البحر فابتدع آلات الغريبة" حيث 
رؤيتهن بؼدى و  عقاب "نبتوف" الو البحر الإنساف وذاؾ بعد إبهادىن بعثة الفتى ابؼلقى بُ البحارو  حوؿ ابغرب

البأساء التي بزلفو ابغروب وبعد أف وجدف رسالة بُ حوزة الشاب من بؿبوبتو فكم )...( الإنساف وما و  ابؼعاناة
 .3منهن أف قلب الإنساف اقسي من قلب نبتوف" يفعلو بأخيو الإنساف " فقالت واحدة

من إحدى ضحايا ابغروب بذرعة ويلاتها إلى أف أردتها قتيلا يتًامى بتُ أمواج البحر" نادتك  جثة الفَّ:-ب
فقد حكمت عليو الظروؼ للالتحاؽ بصفوؼ ابؼقاومة والذود  4ابغرب فاتبعتها مدفوعا بعوامل الواجب والوطن"

ه الأختَ ابػلاص من عالم البشر المحكوـ بالصراعات والسيوؿ الدامية إلى عالم امثل تسكنو عن الوطن ليكوف مصتَ 
 القيم الفاضلة.

ىي التي تركت رسالة لشاب ترثيو وتشكو لوعة حبها وبزبره بددى معانتها بُ بعده" يا حبيبي لقد  المحبوبة:-جـ
فقد سرقو  5ى برجوعك إلي من بـالب ابغرب"ليس لي سبيل غتَ الدموع لا معز سو و  أنا ساىرةو  انتصف الليل

الواجب ليدفن ذاؾ ابغب بُ مهده ويكتوي قلبها بنار البعد والفراؽ فقنطت على كل من لو يد بُ ابغرب تلك 
 ترمل النساء.و  تيتم الأطفاؿو  التي تفرؽ بتُ المحبتُ برت راية الوطنية
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 : النفس6المقطع 
وكذؿ ما أبدع فيها" ابتدع فيها بصالا وأعطاىا رفة ، ما بعدىاو  ياةحيث وصفها بابػالق ابؼصور للح الآلة:-أ

فقد خلق الله الإنساف وركبو من متضادات وخصو بدحبة  1عطر أزىار ابغقل ولطف نور القمر"و  نسيمات السحر
فاعتبر  2نفسو"و  بصع بتُ الإنسافو  وبكى وشعر بدحبتو لا حد بؽا ولا مدى، عن سائر الكائنات" وابتسم الو الآبؽة

 ىذا أف الله اخرج تلك الذات الإنسانية من روحو.
إبنالو بؼا يأبٌ وحزتا تذوقو و  خلقها الله بأبصل الصور فقد أعطاه الله الفرح شريطة نسيانو للماضي الإنسان:-ب

الا يرى بصالا مع أوؿ لمحة ترفع وأىداىا بديزة لتَى مو  بث فيو بؿبتو مع أوؿ تنهيدة استكفاءو  فتدرؾ بو لذة الفرح
 .فرج وأنانية مشاعر خالصة بالذات الإبؽيةو  بُ نفس الوقت ومزج فيها ابؼشاعر بتُ غضب

 : السلم7المقطع 
الفراؽ تذرؼ دمعا على بعد حبيبها "حنت و  بدت شديدة ابغزف والكآبة بؼا أصابها من ويلات ابغب الصبية:-أ

رب من بتُ أحضاف قلبها وجعلها تعالٍ الأمرين فقد سرقتو ابغ 3بكت بكاءا مريد رده إلي يا رب"و  على سريرىا
تغلب ابغب على كل ابؼصاعب  .ودائما ما كانت تتمتٌ أف تتغلب المحبة على ابغرب وبالأختَ برققت أمنيتها

 لتحضنها الفرحة بعودة حبيبها.
تولا اكتوى جندي سرقتو ابغرب من مضمار ابغب لتًميو بُ حلبة يتصارع فيها مع ابؼوت قاتلا أو مق الفَّ:-ب

ابغناف لتَوي شوقو من ينبوع المحبة و  بفراؽ بؿبوبتو ورغم ما عاناه عاد فقد جرتو المحبة عائدا إلى أحضاف الدؼء
قانط على إبٍ الشعوب وقساوة القلوب فجاء كرجل السلم ليعيش بصيل اللحظات مع من أحب" أتعقد اللساف إذ 

استًجع القلباف ما فقداه عند و  وؿ ذلك الكوخ ابغقتَذاؾ وتاب الدمع عن كلاـ وحامت ملائكة السرور ح
 .4الوداع"
 : الدىر والأمة8المقطع 

كانت ترعى قطيعا من و  الشخصية الرئيسية بُ ابؼقطع وقد رمز بؽا الكاتب بابغزف والأسى الصبية الراعية:-أ
صبية تنظر بكو ، شواؾ ابػصبةالأغناـ تهتم بهم "راعية بريط بها قطيع غنم مهروؿ يربسي الأعشاب اليابسة بتُ الأ

 5الشفق البعيد كأنها تقرا ما أتى... على صفحات ابعو وقد بمق الدمع عينيها مثلما ينمق الندى أزىار النرجس"
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كانت نامقة على الدىر ومأربو مغتاضة منو ومن أفعالو فيجلب منها الراحة والأماف وقد مثلها الكاتب 
أف يصورىا لنا بصبية يافعة ترعى قطيعها وشعبها ودار حوار بينها وبتُ الدىر  بالصبية وىي سوريا فقد كاف منو إلا

تشكو إليو ما ارتكبو بحقها وتعاتبو على كل ذرة مع غرفتها بسببو وكيف سلب منها أغنامها وتركها تكتوي أبؼا 
الآف متٍ أيها  يصلو ابغزف قائلة: "ماذا تبتغيو  أجابتو بصوت يقطعو الوجلو  عليهم" فوقعت الفتاة مذعورة

فهنا كانت كالأـ ابػائفة على فلذات كبدىا وتنهيو عن نهب سعادتها ووأدىا فما اقسي الدىر حتُ  1الدىر"
انصرؼ عتٍ فقد  و  يسلبك بصيص الأمل ويبدؿ سعادتك تعاسة وكم عانت الصبية من ما فعلو " اتق الله يا نهر

حزينة كانت كأبما تتهم الدىر كيف يسلب منها  2جلك"حبب إلي ابؼوت قساوة منو  كرىتتٍ ابغياة ذكرى مظابؼك
 رغد العيش فأين العدؿ والعدالة" اذىب يا دىر إلى الغرب حيث القوـ بُ عرس ابغياةو  ويدع الغرب يهنئ بابغياة

 .3دعتٍ انصب بُ مأبً أنت عاقده"و  عيدىاو 
 بقيلولة من الاطمئناف.ناصرة الدىر لعلع يدعها تنعم ، فقدت غزوة أمرىاو  وىنا بثت بـابِ روحها

فتكاد الأنفس تنقطع ، منجلو انتقالا إلى صوتو ابؽادرو  أظهره الكاتب كأنو حاصد الأرواح بهيئتو الشيخ:-ب
  4كتفيو حاملا منجلا سنينا وقاؿ بصوت بواكي ىدير الأمواج"و  لصورتو "شيخ يتدلى شعره الأبيض على صدره

 الفتاة باىتماـ كما ألقت من اتهامات على مسامعو كاف ينصت إلىو  كاف شخصا قاسيا بُ وصفو كاف يستمع
وىنا  5يراىا بعتُ الأدب ابغافظ الراعي ملما بدشاعرىا" فنظر الشيخ إليها نظرة الأب وأخفى منجلو كي أثوابو"

اطمئنانها وما و  وضح موقفو فقد كانت لو نظرة بـالفة بؼا كانت سوريا تراه فكانت تراه سفاحا ناىبا لسعادتها
صابها من نكسات بسبب الدىر فيخبرىا انو عادؿ لم يقم بشيء خاطئ قط وما كاف ذاؾ الذي أخذه إلا ملك أ

أعطي أف و  وفيا ارجعو  ما كنت ناىيا قط بل مستعتَا أردو  لو" ما أخذت منك يا سوريا إلا بعض عطاياي
 6ؿ )...( لذات واحدة"العدو  حق يلبس رداء كاف لك أفو  لإخوانك الأمم نصيبا باستخداـ بؾد كاف عيدؾ

سرور فما الشيخ ىنا إلا صورة بصيلة عبر و  أف التعاسة واللباس ما بعدىا إلا فرحو  بث فيها الأمافو  فطمئن الفتاة
 بها جبراف عن الواقع وابؼأساة التي تعيشو الأمم العربية آخذا سوريا كمثاؿ لذلك.
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  : زيارة المحكمة09المقطع 
كيف سرت إلى ىذا ابؼكاف و   أمواج الواقع حائر بفا ىو فيو" من أنا أيتها ابغكمةشخصو متخبط بتُ الراوي:-أ

وىنا  1الرسوـ الغريبة؟ ما ىذه الأفكار التي بسر كسر ب ابغماـ؟"و  الكتب الكثتَةو  ابؼخيف ما ىذه الأمالٍ العظيمة
يتبع مشاعره ابؼفرطة و  عاش ىذه الطريقةو  طبيعة كينونتو وكيف للإنساف أوف وجدو  ىو حائر من سر وجوده

يتخبط داخل العبثية" ما ىذا الشباب ابؼتلاعب بديولي؟ ابؼستهزئ بعواطفي الناسي أعماؿ الأمس القارح بتفاىة 
كل 2ابغاؿ ابؼستكشف من بطء الغد؟ ما ىذا العالم السائر بي إلى حيث لا ادري؟ الواقف معي موقف ابؽواف؟" 

 تشفي غليلو.و  ها على ابغكمة لعلها بذيبوىذه الأسئلة قابعة بُ ذىن الراوي يطرح
مثلما الكاتب بكائن بؿبوس بهري جوارا معها فيطرح عليها بؾموعة من الأسئلة ينتظر منها إجابة  الِكمة:-ب

نظرت إلي بنظرة و  وقفت بقرب مضجعيو  شافية تكبح فضولو فكانت ابغكمة حنونة رؤوفة بها " جاءت ابغكمة
ىنا و  فابغكمة تزور قلة من ابغياة 3الت: بظعت صراخ نفسك فأتيت لأعزيها"قو  مسحت دموعيو  الأـ ابغنوف

بزبره أف ابغياة من منظوره العلمي يريد برقيقو بكينونة بشري فألٌ لو ذلك فكل و  حاولت إنارة بصتَة البشري
ا معتٌ " إف ما على البشر إلا أف يعيشوه كما أذف لو واف يستَ قدما وإلا يلتفت إلى مو  موجود لو سبب وغاية

 .4ابؼعرفة من الظلمة"و  صغتَا ىو الذي جاء من لدف الله ليتعلم الفرح بابغزفو  ىذا الإنساف الذي تراه جاىلا
 : طفلان10المقطع 

يهابونو فرح بإبقابو لولي العهد الذي و  شخصيتو ذات نفوذ بىضع برت سلطتها قوـ يكنوف لو الاحتًاـ الأمير:-أ
اىنأ البلاد و  نادى ابعموع ابؼزدبضة بُ تلك ابغديقة وقاؿ أبشركمو  متَ على شرفة القصريتولى الأمور بعده" وقف الأ

فرحا 5وارثا بؼا أبقتو أجدادي العظاـ"و  ملاذاو  فالأمتَة قد وضعت غلاما بوي شرؼ عائلتي المجيدة ويكوف لكم فخرا
طة ابؼرير الذي يتخذ يستَ حاكما على رقاب العباد جسد لنا واقع السلو  فرحا بدا ستَبي على مهد التًؼ5العظاـ"

يتخذ من شعبو قطيعا تابعا بؿكوما ميسرا غتَ بـتَ " يصتَ بعد ذلك حاكما مطلقا برقاب العباد ضابطا بقوتو 
يعاقروف  و  يغنوف الأناشيدو  أعنة الضعفاء خرابا باستخداـ أجسادىم وإتلاؼ أرواحهم من اجل ذلك كانوا يفرحوف

 .6كاسات السرور"
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السقم تالت نصيبا من قساوة ابغياة فكانت مستضعفة بُ الأرض" و  س الغورشخصيتو ارتدت لبا المرأة:-ب
وضعت ولدىا بُ أسوء وضع 1امرأة مطروحة على سرير السقاـ تضم صدرىا ابؼلتهب طفلا ملتفا بأقمطة بالية" 

ف العوز فكانت حالتها مأساوية تدعو لذرؼ الدموع عليها فكانت عكس الأمتَ القوي وابنو اللذاو  من الفقر
لو انو بقي بُ عالم و  بزبره عن قساوة العالمو  براكي طفلهاو  السعادة فقد قاست العذابو  يعيشاف بُ كنف الراحة

أفضل من ىذا " بؼاذا جئت يا فلذة كبدي من عالم الأرواح؟ اطمعا بدشاطرة ابغياة ابؼرة...ليس عندي يا وحيدي 
تها تبكي ابغجر فكيف للعالم أف يكوف بهذه القساوة فكانت حال2إلا الدموع فهل تتغدى بها بدلا من ابغليب" 

 وإلا يعدؿ بتُ أبنائو وما كاف مصتَىا إلا مفارقة ىذه ابغياة الزائفة.
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 خاتمة:
 ابعرح.ورـ وتدؿ تارة على ، وابؼآخذ فتدؿ تارة على ارتفاع ابؼقاـ معالٍ الشخصية باختلاؼ ابؼضارب بزتلف 
  والثالٍ بفثلي تكوف فيو الشخصية ، بياس الشخصية بتُ مستويتُ الأوؿ عاملي تكوف بدفهوـ شموليحصر غر

 صورة الدور المحكي.
 .بتُ تكوف الشخصية عنصرا  تعد الشخصية عنصرا بؿوريا بُ كل سرد فلا بيكن تصور رواية دوف شخصيات

 إجتماعبا تارة أخرى.و  سيكولوجيا تارة
  بحيث لا بيكن الإستغناء عنو فلا وجود بؼكاف دوف رواية ولا رواية ، بُ العمل الأدبييعتبر ابؼكاف عنصرا مهما

 دوف مكاف.
 .ابؼكاف يتعدى إلى ابؼزج بتُ العناصر الفاعلة بُ تلك ابؼغامرة 
 بل يتعدى إلى وصف ، حيث يكوف التأثتَ متبادؿ بينهما، ابؼكاف بُ الرواية يكوف منسجما مع الشخصية

 للشخصية.ابغالة الشعورية 
 .يعد ابؼكاف ىيكلا يساعد على اغتزاؿ السمات وابؼميزات للشخصية سواء بُ البعد الدلالي أو ابؽندسي 
 : ابؼكاف ابؼغلق.، ابؼكاف ابؼفتوح يعد ابؼكاف جزءا ىاما بُ العمل الروائي بحيث ينقسم إلى قسماف 
  نفسية الكاتب وما أراده من معالٍ.تنوعت الأماكن ابؼغلقة إلى مفتوحة ما لو علاقة بتيكتونية السرد و 
 .للزمن دور كبتَ وىاـ بُ ستَورة الأحداث فلا وجود بغدث خارج  إطار الزمن 
  ٍلا  الذيبيكن التمييز بيتٌ نوعتُ من الزمن زمن القصة وزمن السرد الأوؿ بىضع لتتابع ابؼنطقي عكس الثال

 يستفيد بو.
 وىو استًجاع خارجي يكوف ، ما السارد إلى فكرةلتستَ ، عينةاستعادة  الأحداث من نقطة زمنية مو  الاستًجاع

 بصع بتُ الأوليتُ .و  و كذا مزجي، بُ ابؼاضي قبل ابغاضر أما الداخلي فهو استًجاع الأحداث داخل زمن الرواية
 .الاستباؽ ىو سرد ابغدث قبل وقوعو وانطلاؽ إحداثياتو 
 لة داخل مقاطع قصتَة.فتًة زمنية طويوعة من الأحداث بُ يقوـ تسريع السرد على تلخيص بؾم 
 .تعطيل السرد ىو عكس تسريعو ويكوف عن طريق ابؼشهد أو الوقفة 
 .تعددت مدلولات الشخصيات بُ الرواية بساشيا مع تسلسل الأحداث ووقائعها 
 .بذسدت ذات الراوي بشكل كبتَ كشخصية رئيسية بُ الرواية 
 غة وتركيب متكامل ينقل لنا ذاتو من خلالو.الأماكن لصياو  مزج الكاتب بتُ وتتَة الأحداث 
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 التعريف بالراوي:
ولد ، ىو الأديب الكبتَ "خليل جبراف"، "جبراف خلييل جبراف" ىو أحد شعراء العرب بُ العصر ابغديث

سافر منأىم شعراء ابؼهجر، ـ، وىو  واحد 1883الكاتب والشاعر والرساـ اللبنالٍ بُ بلدة"يشرس" بُ لبناف عاـ 
ىناؾ درس الفن والرسم وأسس الرابطة ، إلى الولابات ابؼتحدة الأمريكية صغتَا فأخذ جنسيتها وبدأ  مستَتو الأدبية

وكاف كتاب "النبي" أحد ، و"نسيب عريضة" القلمية التي بصعت عددا من أدباء ابؼهجر مثل :"ميخائيل نعيمة"
، الأرواح ابؼتمردة، لو عدة مؤلفات وابقازات أبنها : عرائس ابؼروج، ـ1923ب عاـ الكتب التي اشتهر بها بُ الغر 

.و  رواية "دمعةو   ابتسامة " التي ىي بؿض دراستنا اليوـ

 ابتسامة" لجبران خليل جبران":و  ملخص الرواية "دمعة
صو على فقد ارتكز بُ معظم قصائده وقص، أمثالا وقصصا وقصائدو  تضمنت روايتو ستة وسبعتُ مقالا

وبُ بعض الآخر بذلى فيها ابغزف والكآبة  ، الروح الانسانية وعبر كذلك بُ بعض مقاطعو من الرواية عن السعادة
كما احتوت الرواية على بؾموعة من القصائد النثرية وابؼقالات الأدبية والقصص الرمزية وقد عبر "جبراف خليل 

فية وكذا عن خلجات نفسو ومشاعره وعن تأملاتو بُ الوجود جبراف" بُ روايتو "دمعة وابتسامة"عن أفكاره الفلس
 فابرو بغركة أدبية جديدة من نوعها بُ العالم العربي.و  و قد كانت روايتو "دمعة وابتسامة" بسهيدا، وابغياة

 الشخصية.، الزمن، ابؼكاف، السرد، الكلمات ابؼفتاحية: البنية
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 القرآن الكريم.
 أولا: قائمة المصادر

 2013، 4، ط، بجاية ، دار تلانتيقيت للنشر و التوزيعجبراف خليل جبراف، دمعة وابتسامة  
 ثانيا: قائمة المعاجم والقواميس.

 1ابضد زكرياء الرازي ابي العتُ، معجم مقاييس اللغة العربية مادة)ز، ـ، ف(، دار الكتب العلمية، بتَوت، ط ،
1999. 

 ابن منظور، لساف ،1997، ط، 3تَوت، لبناف، جابن منظور، لساف العرب مادة) س.ر.د(، دار صادر، ب
 .العرب، دار ابؼعارؼ، القاىرة

 ـ1997، 1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت، مادة)ب ف ى(، ط. 
 1، ط3ابضد بن فارس، مقاييس اللغة، دار ابعيل، بتَوت، ج.  
 سة التاريخ العربي، بتَوت، لبناف، ابن منظور، لساف العرب ابؼادة)ز، ـ، ف(، دار إحياء التًاث العربي بؼؤس
 .3، ط2ج
 جتَالد برنس، قاموس السرد. 
 2003، 1ينظر: جبر )..(، قاموس السرديات تربصة، السيد إماـ )...( للنشر وابؼعلومات، القاىرة، ط. 
 )لطيف زيتوف: معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي، ابقليزي، فرنسي. 

 ثالثا: قائمة المراجع.
 الكتب:-1
  1997، 1يوسف، تقنيات السرد بُ النظرية والتطبيق، دار ابغوار للنشر والتوزيع، طآمنة ، 
 جتَار جينيت خطاب ابغكاية )بحث بُ ابؼنهج(:ت ر:محمد معتصم وغيد ابعليل. 
 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(، ابؼركو الثقابُ العربي، بتَوت، لبناف، ط ،

1990. 
 1بغميدالٍ، بنية النص السردي من منظور النقد الادبي، الدار البيضاء، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، طبضيد ا ، 
  ،ـ1990حطبيتٍ يوسف، بفكونات السرد بُ الرواية الفلسطينية، إبراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا. 
 3لنشر والتوزيع، الدر البيضاء، ابؼغرب، طبضيد ابغميدالٍ، بنية النص السردي، ابؼركز الثقابُ العربي للطباعة وا ،

  .ـ2000
 3سعيد يقطتُ، برليل خطاب الروائي)الزمن، السرد، التعبتَ(، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَوت، الدار البيضاء، ط ،

1997. 
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 ر، عبد ابؼالك مرتاض، برليلابػطاب السردي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية، بن عكنوف، ابعزائ
 .)د ط(، )د ت(

  ،ـ1992علي بن محمد ابعرجالٍ، التعريفات، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، دط. 
 2003، 1فهد حستُ، ابؼكاف بُ الرواية البحرينية، قراديس للنشر والتوزيع، ط. 
  ،2015مايو15محمد بن أب بكر الرازي، بـتار الصحاح، لبناف. 
 2010، 1ات ومفاىيم، الدار العربة للعلوـ ناشروف، الرباط، طمحمد بوعزة، برليل النص السردي تقني. 
 1محمد عبد الغتٍ ابؼصري، برليل النص الأدبي بتُ النظري والتطبيقي، الوارؽ للنشر والتوزيع، عماف، ط ،

 .ـ2005
 ـ2004محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر، للطباعة والنشر والتوزيع، يناير. 
 2004، 1قصراوي، الزمن بُ الرواية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، طمها حسن ال. 
  ،2011مهدي عبيدي، بصاليات ابؼكاف بُ ثلاثية حنامية، وزارة الثقافة، دمشق. 
 ـ2011، 1ميساء سليماف الإبراىيمي، البنية السردية بُ كتاب الإمتاع وابؼؤانسة، وزارة الثقافة، دمشق، ط. 
 ضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث بُ مستويات ابػطاب بُ الرواية التاربىية العربية، عالم الكتب ابغديثة، ن

 .2006، 1الأردف، ط
  ،ـ2001نضاؿ الصابّ، النزوح الأسطوري بُ الرواية العربية ابؼعاصرة، إبراد كتاب العرب، دمشق، سوريا. 
  السردية بُ الرواية عند الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية ينظر: عبد ابؼنعم زكريا بالقاضي، البنية

 .133، ص2009، 1ابػتَة، ط
 حسن القصراوي، الزمن بُ الرواية العربية 
  سيزا قاسم، بناء الرواية 
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 ملخص:
 ابتسامة "للروائي "جبراف خليل جبراف" إلى الكشفو  يهدؼ بحثنا ابؼوسوـ ب:"البنية السردية لرواية دمعة

بٍ تطرقنا بؾملا وتفصيلا لعناصر البنية ، على طوؿ ابؼسار السردي للرواية، ابؼكاف والشخصية، وبرليل لبنية الزمن
ما آلت إليو ىذه العناصر من أنواع وأبعاد وغتَىا من الدراسات بُ كل من عنصر الزمن وما تضمن من ، السردية

، أنواعهما وصفا وبرليلاو  كما درسنا ابؼكاف والشخصية بُ الرواية،  البناء الزمتٍ بُ الرواية وتقنيات الزمن بُ الرواية
فقد كانت رواية "دمعو وابتسامة" من حيث بنيتها السردية منجزا نصيا يستحق التنويو والاحتفاء بؼا حققتو من 

فزاوجت بتُ ما ىو واقعي مرتكز على السلطة والصراع الإجتماعي ، وبضلت سياقات متعددة، متعة سردية
فقد قسمنا بحثنا إلى فصلتُ يفتح بدقدمة وينتهي بخابسة ، الأسري ومتغتَات ابغاؿ الإنسالٍ بُ المجتمعو  الطبقيو 

 للبحث تتضمن استنتاجات البحث .

 .الشخصية، ابؼكاف، الزمن، جبراف خليل جبراف، : البنية السرديةالكلمات المفتاَية
summary 

Our research, tagged with: "The Narrative Structure of the Novel A Tear 

and a Smile" by the novelist "Gibran Khalil Gibran", aims to reveal and analyze 

the structure of time, place and personality, along the narrative path of the novel. 

Among the studies in each of the element of time and the contents of the 

temporal structure in the novel and the techniques of time in the novel, we also 

studied the place and character in the novel and their types, description and 

analysis. And it carried multiple contexts, so it married what is realistic based on 

power, social, class, and family conflict, and the variables of the human 

condition in society. We divided our research into two chapters that open with 

an introduction and end with a conclusion of the research that includes the 

conclusions of the research. 

 

Keywords: narrative structure, Gibran Khalil Gibran, time, place, personality.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 


