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 شكر و تقدير
 

 أداء واجبنا الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على

 ولا يفوتنا أن نتقدم بجزيل الشكر والامتنان للأستاذ

بخل علينا بتوجيهاته ونصائحه القيمة يي لم ذ" الشعادل رماالدكتور " المشرف
 كان عونا لنا في أداء واجبنا. يذال

 ونقدم جزيل الشكر للجنة المناقشة.

 كما لا ننسى شكر كل من قدم لنا المساعدة من قريب أو بعيد.

يوفقنا جميعا لخدمة  أخيرا نسأل الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته العلى أن
الناجحين، الفالحين مع اللذين أنعم الله عليهم  حث العلمي وأن يبلغنا جميع منازلالب

 والصديقين والشهداء الصالحين والصلاة والسلام على نبينا وحبيبنا من النبيين

 محمد وعلى اله وصحبه وسلم تسليما.

 

 

 

 

 



 داءـــــــــــــإه

حنان...الى التي وضعت تحت الى الغاليةّ ذات القلب الطيب ....الى نبع الحب وال
 قدميها الجنان....امي الغالية .

 الى الذي كان سببا في وجودي ....الى الذي رافق خطواتي الأولى

 خطوة بخطوة ......أبي العزيز

 حفظكما الله ورعاكما وأطال عمركما .

 الى أولئك الذين شاركوني رحم أمي وشاركوني الحياة انتصارا وانكسارا

  الأعزاءاخوتي 

 م بخالص الشكر والعرفان إلى كل أساتذتنا الذين لم يبخلوا علينا بعلمهم،كما نتقدّ 
فنسأل  الأستاذ عادل رماش  و إلى كل من له جهد في وصولنا إلى هذا المستوى

 ..االله أن يجعل لهم هذا في ميزان حسناتهم، ونسأله التّوفيق والنجاح

 «الإبتدائي إلى الجامعي ا منونتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من علمنا حرف

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مـــــــــــقدمـــــــــــة 



ــــــــــــــــقدمــــــــــــــــــــةم  

 ب‌
 

 :قـــــــــــدمـــــــــــــــــــــــةم    
تعُتبر الأسلوبية من أبرز المناهج النقدية المعاصرة، ومن أهمها في تحليل النص الأدبي تحليلا ينأى عن الّذاتية 

ا للنص الأدبي من بنيته والانطباعية ويقترب إلى حٍد كبيٍ من الّدراسة العلمية الموضوعية؛ لأنها تنطلق في تحليله
اللغوية دون أن تُولي المؤثرات الأخرى التي تصاحب إبداع النص كالمؤثرات السياسية والاجتماعية والثقافية عناية  

 . كبيٍة

فلقدتميزت الدراسات الأسلوبية الحديثة بتناولها العميق للنصوص وقدرتها على الكشف عن مواطن الجمال فيها،  
غة ودراساته العلمية التي تغذي الدراسات النقدية، بحيث تتجاوز الجوانب الشكلية للنص مستفيدة من علم الل

والنقد السطحي الذي يقوم على الشرح والتفسيٍ، مرتكزة في ذلك على معاييٍ موضوعية، يستطيع الناقد على 
لا شك في أّ ن   نقديةأساسها ممارسة عمله النقدي، وترشيد أحكامه وقيامها على أسس منضبطة تثري ممارسته ال

خلال مختلف مستوياته، فالتحليل الأسلوبي  للأسلوبية الدور البارز في استنطاق العمل الأدبي واستكناه أسراره من
ويكشف عما وراء الألفاظ والسياق من مغزى ومعان  يسهم في إظهار رؤى الكاتب وأفكاره وملامح تفكيٍه،

ة إلى الله دبحثنا هذا عو  درسيبناء على ما سبق،  .  والجمالية فيه غييةينطوي عليها النص، كما يبرز القيم البلا
سرد أحداث تأبياتها فقصيدة تائب إلى الله  امن بينهوالتي  ،لعبد المجيد فرغيلي الذي يأخذ منحا دينيا  في قصائده 

ما علم الكاهنان شق مولد النبي في ضلال الوثنية والشرك بالله من خروج الملك أبرهة من الحبشة إلى مكة بعد
وسطيح بأن هذا العام سوف يولد آخر الأنبياء وخاتمهم وحادثة المرضعات وشق الصدر    إلى غياية زواجه من 
خديجة والوحي له في غيار حراء ، وقصيدة دمعة وفاء فهي الرابعة من ترتيبها  موضوعها رثاء للعلامة القدير والإمام 

خ محمد متولي الشعراوي  في ذكرى وفاته وكذلك من مواضيعها قصة سيدنا الأكبر ومفسر كتاب الله فضيلة الشي
الخضر مع موسى في سورة الكهف وغييٍها ونلاحظ في قصيدة جريمة العصر قد تناص الشاعر مع القرآن الكريم 

لشعرية البنية افلقد كان عنوان البحث   وذلك مع قصة أصحاب الفيل وإدانة لجريمة إنتهاك حرمة بيت الله الحرام
ومن خلال عنوان بحثنا إتبعنا خطة تتضمن فصلين  مقاربة أسلوبية في ديوان عودة إلى الله لعبد المجيد فرغيلي

التحليل  لتعريف بمستوياتكذا امفاهيم وتصورات أولا مفهوم الأسلوبية عند العرب والغرب و  تضمن  ومدخل
إلى  الأسلوبي هذا تمهيدا للموضوع أما في الفصل الأول تحت عنوان الخصائص الصوتية و التركيبية فقسمناه

الجناس  مستويين مستوى صوتي تحت عنوان البنية الايقاعية ودرسنا فيه الأوزان الشعرية في القصائد، الروي والقافية
ومواطن   ما في التركيب فارتأينا إلى مفهوم الجملة الإسمية والفعليةمع الايقاع الصوتي والتكرار وتواتره الدلالي أ

وهذا في  التقديم والـتأخيٍ، دلالة الضمائر وحروف الربط، أما الفصل الثاني فقد درسنا الخصائص الدلالية والبلاغيية
ترمي هذه الدراسة إلى و   مستوى دلالي وتناولنا فيه جمالية القصائد والحقول الدلالية وما فيها من رموز وتناص 

وقد درسنا الموضوع على المنهج الأسلوبي  فكان ; هذا الديوان الكشف عن أهم الظواهر الأسلوبية التي تميز بها
حب الشعر الديني ومعرفة خباياعلم الأسلوب والأسلوبية ،وسبب إختيارنا لعنوان الموضوع هذا لأهداف منها 



ــــــــــــــــقدمــــــــــــــــــــةم  

 ج‌
 

أما أسباب ذاتية فاختيٍ لنا من قبل  ع هذا الديوان ومقاربته أسلوبياأسباب موضوعية : معرفة ماآل إليه موضو 
 فيما تتمثل آليات التحليل الأسلوبي ؟  : الأستاذ  على ضوء ما درسنا نطرح التساؤل 

 كتاب السيٍة النبوية لإبن هشام المعافري   -فكان من أهم مصادرنا :
 يد فرغيلي ديوان عودة إلى الله لعبد المج-                     

حمد بن يحيى، كتاب السمات م كتاب-، عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوبكتاب    :أما المراجع

محاضرات  -،براهيم أنيس،  من أسرار العربيةا كتابفي، اكتاب الوافي للعروض والقو الأسلوبية في الخطاب الشعري، 
 .ة صالح مطر كتاب التطبيقات الأسلوبيةصالح عطيو ، برجستراسر،  التطور النحوي للغة العربي

من الصعوبات التي طرأت لنا صعوبة الموضوع وأنه ليست لديه دراسات سابقة وقلة المصادر التي تخدمه و 
 .ليست المراجع 

نشكر أستاذنا المشرف عادل رماش لمساعدته في رحلتنا الصعبة رغيم أنه لم يساعدنا ولو بحرف واحد 
 وشكرا.





















 
 

  

  

  

  

  

  

  

 

 

الفصـــل الأول: الخصائص الصوتیة 

في دیوان عودة إلى االله  والتركیبیة

 لعبد المجید فرغلي
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تعد الرسالة الشعرية حصيلة لغة خاصة وشكل صائت يرتبطان بظاهرة إعلامية ملموسة ويشملان مظهرين 

�اذين المظهرين ودراستهما تحديد خصائصهما من  متميزين، المظهر الدلالي والمظهر الجمالي، ويعتبرّ الاعترًاف ّ

توسيع ميدان الإعلام العام ليشمل هذه الرسالة الدقيقة التي لا تقتصر أسس الإعلام للتلقي الجمالي التي تنحو إلى 

بالإضافة إلى ما تتمتع به  »أهميتها على المعلومات التي تقدمها ولكنّها تشمل مجموعة من التأثيرات الفنية الأخرى

لى االله لعبد ا�يد فرغلي إذ يتألف ديوان عودة إ«. اللغة الشعرية من تشكيل لغوي هذا ما يزيد من جماليتها وفنيتها

قصائد طوال منها قصيدة واحدة قصيرة الطول وقصيدتين من بين القصائد الطوال يندرج بين طيات خمسة من 

  .أبيا�ا عناوين فرعية

  الخصائص الصوتية: -1

  تعريف المستوى الإيقاعي: - 1 - 1

 "صالح عطية صالح مطر" الدكتور ونجد من أهم الباحثين الذي تعرضوا إلى الحديث عن هذا المستوى    

يتعرض هذا المستوى إلى التشكيل الموسيقي للنص، حيث يدرس «ل: في كتابه "في التطبيقات الأسلوبية" فيقو 

العروض كأصوات لغوية، فبالنسبة للشعر يعرض للهندسة الصوتية الموسيقية للحروف، في الموسيقى الخارجية على 

  1 ».سيقى الداخلية على مستوى البديع والمحسنات اللفظية كالسجع والجناسمستوى الوزن والقافية، وفي المو 

وهذا الشكل يتضح لنا أن المستوى الصوتي يعُنى بالأشكال الهندسية للأصوات كالقوافي والأوزان، وكذلك 

وإظهار كما يهتم المحلّل الأسلوبي في هذا المستوى باستجلاء .المحسنات وما تضفيه على النص من حسن وجمالية

للتمظهرات الإيقاعية التي تولّدها الأوزان الشعرية المستخدمة،  خصائص البنية العروضية وذلك عبر إستنكاه موسّع

 وذلك لمعرفة التشكيل العروضي.

الدارس يتناول النص فيه ما في من مظاهر إتقان الصوت ومصادر الإيقاع فيه، ومن ذلك  مع ذلك فنجدو "

والوزن، وما يبثه المنشئ من توازن ويمكن في هذا المستوى دراسة الإيقاع والعناصر التي تعمل  النغمة والنبرة والتكرار

  الموحية. على تشكيله، والأثر الجمالي الذي يحدثه.كما  يمكن دراسة تكرار الأصوات والدلالات

  التعريف بالإيقاع: - 2 - 1

  يقاع الألحان الغناء وهو أن يوقع الألحان وبينهما"."قال الفيروز آبادي "والإيقاع إ الدلالة اللغوية للإيقاع:

"أي بمعنى الإيقاع ومعنى الإيقاع هو مجموع التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت  تعريف الإيقاع إصطلاحا:

  الشعري كتابة عروضية أو هو من الموسيقى الداخلية المتولدة من الحركات والسكنات في البيت الشعري" 
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وترتكز  ، الإختلافات التي يحدثها تتابع المقاطعالنسيج من التوقعات والإشباعات و ك ونجد كذلك هو ذل

لأنه يعتبر إيقاع النشاط النفسي هو ذلك ندرك من  ،كذلك على  الحالة النفسية للسامع والمتكلم على حد سواء

  خلاله المعنى مع الشعور . 

  الخصائص الصوتية في الديوان : - 3 - 1

الخارجي والإيقاع  توى الصوتي إلى نمطين أساسيين ِّ يكمل أحدهما الآخر، وهما: الإيقاعوينقسم هذا المس

 ذكرها بمشيئة االله. الداخلي، ففي الأول سأتناول القافية، أما الثاني فيتضمن أقساما بديعية سيأتي

 الموسيقى الخارجية: - 1 - 3 - 1

  :الوزن-أ

في كتابه "المفصل في "عدنان حقي" هذا الصدد يقول هو عنصر مهم في إيقاع وموسيقى الأبيات وفي1

�ا وفق الدستور الذي مر بك  إذا" أردت وزن بيت فاعمد إلى كلماته كما تنطق «العروض والقافية وفنون الشعر

آنفا وقابل المتحرك من البيت بالمتحرك من الميزان والساكن بالساكن منها، وقابل أول حرف من البيت بأول 

وقال الدكتور محمد بن يحيى في كتابه السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري "يعد الوزن » عيلةحرف من التف

، إلاّ أن القدماء ميّزوا بين العروض والقوافي فعدوهما علمين منفصلين، الإطار العام للموسيقى الخارجية للقصيدة

دة يقع على جميع اللفظ الدّال فاللفظ ومما لاشك فيه أن الوزن في القصي وعلى الرغم من صلة الكامل بينهما.

  والمعنى والوزن عناصر تمتزج مع بعضها فيحدث من إئتلاف بعضها إلى بعض معاني يتكلم فيها"

ومن هذا القول يتضح أن الوزن مرتبط بأبيات القصيدة فإذا ما قصدنا وز�ا لابد من العودة إلى كلما�ا  

نلاحظ أن الشاعر قد نوع في  ة إلى االله لعبد ا�يد فرغلي،كما تنطق وذلك من خلال قراءتنا لديوان عود

مما أدى إلى تنوع نغماته وموسيقاه، و كذلك ، استخدامه  لثلاثة بحور  شعرية، بحر الكامل والبسيط والمتقارب

سلم قبل فهي تتبع لسيرة النبي صلى االله عليه و  تنوع الأغراض الشعرية بين المديح النبوي في قصيدة تائب إلى االله،

أما القصيدة المختارة الثانية دمعة وفاء فهي رثاء للعلامة محمد متولي الشعراوي، وهو رثاء  ،مولده و بعد مولده

ربط بين المرثي وعلمه، وصارت المناقب نفحات إيمانية تجتليها الذاكرة من تفسيره للقرآن الكريم، وصار البكاء 

لمعاني القرآنية، عية التي فقدت بفقدانه ذاكً الفهم العميق اللذيذ لعلى الفقيد بكاء على الذات الفردية والجما

فتحمل إدانة قوية لجريمة انتهاك حرمة بيت االله الحرام،  » جريمة العصر«ا، ومفسرا مبينًا  ما قصيدة فقدت عالما فذً 
                                                           

  52ص  بالأردن 2010الكتاب العالمي للنشر والتوزيع سنة  مد بن يحيى ،كتاب السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري ،جدارمح -1
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ة من الشاعر احتفاء وقصيدة عودة  إلى االله، فهي ابتهالات إيماني كما أ�ا لا تخلو من نفحات إيمانية صادقة،

  .والأوبة إلى االله بشهر رمضان، شهر الرحمة والمغفرة،

ومن القصائد التي قمنا بتقطيعها قصيدة تائب إلى االله  كتبت على وزن بحر الكامل كما قيل في كتاب 

  ؤتلف " وينظم من دائرة الم لتكامل حركاته وهي ثلاثون حركةالوافي للعروض والقوافي "سمّي بحر الكامل كاملا

  اءُ ــــــيَ ـــــهِ الأَشْ ـــــــاعِ ـــــعَ ــــــاءُ           خَفَقَتْ ِ�مَْسِ شُ ــــــــــيَ ــــــــــ ــــِلَّ ضــــــ ـَدْ أطــــــةَ قَ ـــَّــ كــــنِ م ــْمِنْ بَط

  اءُوـــــــيَ ـــهِ لأَشْ ـــاعِ ــــسِ شُعَ ــمْ ــهَ  ـــِتْ بــقَ ــفَ ــخَ       اءُو   ـــلَضِيَ  ــْلـدْ أطَ ـــــةَ قَ ــــــكَ ــــنِ مَكْ ـطـــنْ بَ  ــــِم

0/0// /0///0 //0// /0/0                     ///0//0//  /0 //0/0/0/0   

    لــــاعــــــفـــمتْ  نـــــتفاعلــــــــــــم نـاعلــــــــــف ـَتـم               نلـــاعـتَفــــــــم نلفاعـــــــــــــــــتَ ــم نــــــــــــــلـفاع ـــــْمت

 عقط     سالمة          ةلمساسالمة                    إضمار     سالمة        

 فـيِ الــكـــَائـِـنَاتِ غِــــنـَـــاءُ  ـــــريِــــدُهُ وَبـِــكُـــــــلِّ غـُــــــصْــــــــــنٍ قـَـــــــــدْ تـَـــــرَنـّــــــمََ طـَـــــائـِــــرٌ                  تـَــغْ 

 اءُوـلْكَـائـِـــنـَاتِ غــنِـــوَبِكـــلُـــلِ غـُـصْـنـِـنْ قـًـــــدْ تـَــــرَنـْـنـَــمَطــــائـــــــرُنْ                   تغَـــرْيِـــدُهُ فـِــ

///0/  /0/0  /0   //0/ //0//0                         /0/0///0/0//0// /0/0  

 ـنلـاعـــــــمتف لنـاعــــف ــْمت ن                    متْفاعلـلـــاعـمتَف اعلنـــفـــــــــــمتْ  لنـــــــــــمتَفاع

  قطع   إضمار قطع                         ة   إضمار سالمة سالم

 قٌ            مِــنْ نوّر أحمد وجهُهُ  وَضَّاءُ ـــــــألِ ــــتَ ـــــــــــلّ أفُــُقٍ  كَـوكَْـب ٌ مُ ـــكُ ـــوَب

نُورِ    نْ ـــــنْمُتَألقُِ ـ ـُكبـوْ وَ بِكُلْلِ أفُــُقِ ك  و  أحمَْدَ وجهُهُ وَضْضَاءُ  مِــنـْ

///0/ ////0//0  /////0 //           0/ /0/ 0/ / 0/  0//0/0/0 

  لــــاعـــفــتْ ــفاعل مـــــن متـــلــــاعـــــمتف           متفعلن نــفاعلـــــمت لـــاعـــتفــــم

  إضمار  (قطع) إضمار(قطع)                قطع سالمة   خزل     

جَ ــورٌ أظــــــن كُ ـــــكَّ ــــــــاجَ مـــــــــــــــجــــهِ      وفـِـضِ ــوَمــودِ بـوُجُ ــال ىــلّ د ُ   اءُ ــــــــــغَ ـــــــــا إصْ ــــــــهَّ ــــلُّ ـــــــة ُ

  هِ      وفـِجــَاجَ مَكْكَةَ  كُلْلُهَا إصْغَاءُوــضِ ـوَمـجَلوُجُودِ بِ لْلَدُ ـــورُنْ أظََ ـــنُ 
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/0/0//0// /0//0////0  //  ///0/ /0///0//0/0/0/0  

  متْفاعل        متفاعلن    علنمتفا متفاعل    متفاعلن متْفاعلن    

  قطع           سالمة       ة قطع             سالم سالمة    ر إضما

  دين الحجارة ليس بدين:

  دِينُ الحِجَارةََِ  ليَْسَ  دِينَ عِبَادَةٍ     يُـرْجَى ِ�اَ يــوَْمَ  الثَّـو ابَ جَـز اءُ 

  ووَابجِـَزَاءُ ـــــا يــوَْمَ  ثْـثَّ ـَـهَ ــنْ  يُـرْجَى بِ ــــادَتِ ـــارةََِ  ليَْسَ  دِينَ عِبَ ـــجَ حِ ـنُ لـــدِي

/0/0//0///0/  /0///0//0           /0/0 //0/0/0//0///0/0  

  اعلنــــــمتف نـاعلــــــــن متفــاعلـمتْف          نـاعلـــــمتف لنــــــــــــاعـــمتف نـــلــــاعـــــــــــمتف

  مارضإ  إضمار   إضمار                   سالمة     سالمة     إضمار 

  ل : ب _الزحافات والعل

كتسكين   ، البيت وعروضه وضربه شو ادث بالنقص أو تسكين المتحرك  ويطرأفي حالحهو تغيير  الزحاف:

  ويدخل الحشو والعروض والضرب.، وحذف من فاعلن  فتصير فعلن، التاء من متَفاعلن،فتصبح متْفاعلن

  . الزيادة  بسبب  الحادث تغيير الهي  :العلة

بأ�ا إنطوت على البحر الكامل  الّذي يلائم كلّ أنواع  نايدة لاحظن خلال تقطيعنا لأبيات القصم   

 و أقرب إلى الشَّدة والعنفِ منه إلاهذا ركب متنه الشعراء السابقون والمتأّخّرون، و وخاصة المديح النبوي له الشّعر؛

فيه الحّذ والإضمار ُ مْتفا أو  يجتمعمَتفا أو  موسيقّية وإطرابا عندما يدخل عروضه أوَ ضرَبهُ الحّّذ يزداد ،لّرقة واللّينا

توزعت تفاعيل الكامل في حشو ضرب العجز بين (متفاعل) المقطوعة أي التي دخلتها علة وكذللك  القطع،

 ساكن الوتد ا�موع مع تسكين ما قبله"، و(متفاعلن) المضمرة أي التي دخلها زحاف الإضمار القطع"حذف

علن) المخزولة التي دخلها زحاف الخزل "تسكين الحرف  الثاني من تفعيلة ساكن على ما آخره وتد مجموع"، و(متف

  الكامل .

 تفعيلة الكامل نحو:

  ماطرأ عليها من تغيير  التفعيلة
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  متَفاعلن

  هِ ــضِ ـوَمـجَلوُجُودِ بِ لْلَدُ ـــورُنْ أظََ ـــنُ 

/0/0//0// /0//0////0 //  

  متْفاعلن_متفاعلن_متفاعل           

  ___قطع                إضمار__سالمة

تقطيع بعض من أبيات قصيدة دمعة وفاء وذلك لتبيان ذلك التنوع الشعري في البحور الشعرية الصافية 

وسمي البسيط بسيطا لأن  ،عشر الستةالبسيط وهو أحد البخور الخليلية  بحر أمّاهذه القصيدة كتبت على وزن

  إلى الدائرة الأولى للبحور الشعرية دائرة المختلف.السباعية وهو ينتمي  أجزاءهفي  انبسطتالأسباب 

  اــــهُ ألآنــــــــــرْتَ ـ ــــَالرُّوحِ قَدْ أبَْص ــــمَ ا     صِفْ عالـــــــــــانَ ـــــــيَ  ــْبــراً وَتِ ـــيــسِ ـــفـــرِ تَ ـــــذكّْ ـــــمَ الـــــــياَعَالَـِ

  اـــــــــــنا      صِفْ عالمَ رْرُوحِ قَدْ أبَْصَرْتَـهُوألاـــــــــانَ ـــــيَ ـــبْ ـــتِ رَن وَ ـــرتِفَسِيــــياَعَالَـِـمَ ذْذِّكْ 

/0/0 //0/0/  /0/0/0//0/0/0     /0  /0//0/0//0/0/0//0//0/0  

 فعولن  مستفعلان فاعلن    مستفعلن        فاعل   مستفعلن فاعلن مستفعلن

  خبونــم  مذال    سالمة     سالمة               قطع    سالمة سالمة سالمة

 

  ا ــــانَ ــــــرهـــــا وبــــهـــــها كًنــــتَ بـــــلَ دريــــــهــــا        فــــرنُـــيــحِ ـــت تُ ــــــا زالـــــــــوتِ م ــَةُ المــــيقَ ــقِ ــــحَ 

  ــــــــــاانَ ــرهـــــنهَن وبُ ها كُ ـفهلدريـتَ ب ا  ــــــيرنُــحِ ـــت تُ ــــا زالــــوتِ مـــــ ــــَةُ لمـحَقِيقَ 

//0 //0/0/  /0/0/0  //0//0       //0 //0///0 ///0 //0/0/0  

  اعلنــف لـــــــعـــمتف علنـــــعلن فـــــــل   متـَفْ ــفع علنـــــــــــمستف لنــــــاعــــف نــــعلـــمتـَفْ 

   حللتَ جــوَ ار االلهِ أوَْطاناَحتىَّ        زمنفسَّرـتَ  أنتَ  كتاب االلهِ من

  اناَـــــلْتَ جِــوَ ارَ لْلَه أوَْط ـــَحَل   تىَ ـــــتْ ــحزمنِنْ فَسْسَرـتَ  أنتَ  كتاب لْلَه من

/0/0/   /0//   /0  /0/  //0 ///0          /0/0 //0// /0  /0///0/0/0  

       ــــلاعـــف    فعلنـــتـــــم علن ـــــــف   نـــفعلــستــفعلن        م لنــــــــــــــتفعـــــم علنــــــــــــــف لنــــــــــــــعــمستف
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  قطع  الخبن  الطي    سالمة          الخبن  الطي    الخبن     سالمة

قيل سمي البسيط بسيطا لأن الأسباب إنبسطت في أجزاءه السباعية  والملاحظ من خلال تقطيعنا لأبيات 

ذا ركب وخاصة المديح النبوي له، ظ بأ�ا إنطوت على البحر البسيط الّذي يلائم كلّ أنواع الشّعرالقصيدة لاح

وإطرابا عندما موسيقّية  يزداد متنه الشعراء السابقون والمتأّخّرون، وهو أقرب إلى الشَّدة والعنفِ منه إلى  الّرقة واللّين

أو تسقط فاؤه ، لن فتبقى متفعلن فتنتقل إلى مفاعلن بهُ الخبن هو أن تسقط سين مستفعيدخل عروضه أوَ ضرَ 

سقط ثانيه  مستعلن فتنتقل إلى مفتعلن فهذت الطيّ أو ما يسمى إجتماعفيه الطي و الخبن معا أي الخبل هو ما

  2.ورابعه الساكنان معا  أو القطع

الصافية والخفيفة ألا فقد وظف الشاعر بحرا آخر من البحور  "جريمة العصر وعودة إلى االله" ةأما في قصيد

تقطيع بيت  بعض هذه الأسطر نستشفّه فيالمتقارب والذي تفعيلته فعولن مكررة وهذا ما سنحاول أن  وهو بحر

  مة  العصر: ــمن قصيدة جري

 ربـــــــــــــــحسبُ جَانيِهِ أَنْ قَدْ هـسرب           أيـــــي ثراه انِــريِءُ دَمٍ فــــــبَ 

  ربْ ــــــدْ هَ ــهِ أَنْ قَ ــي ْـانِ ـــسَبُ جَ ـحْ ــأيََ             هُ نْسَرَبْ ي ثَـراَ ـِنْ فريِءُ دَمِ ـــبَ 

//0//  /0 /0 //0/0//0               //0// /0/0/ /0 /0 /0 //0  

  مفعو نــــــــولـعــــــف نــولــفع  عولــف      لـفع نـــفعول نــــفعول فعول  

  أبتر     سالم  سالم     وفمحذ  محذوف  سالم سالم محذوف

  تقطيع بيت من قصيدة عوة إلى االله :

  يفيض على جانبيه الــرَّ خاء        ويـبـعـثُ أنَـــــوارهَُ  في سَــخــاْءْ 

أنَـــْــوَارهََُ  ف   اءُوــه رْرَ خَ ـــــــيْ ـــانبَِ ــــيفَِيضُ عَلَى جَ    ي سَــخــَاْءْ  ـِوَيـَبْـعَـث ُ

  

                                                           

   .45ص  / ١ / ٢٠١٧بتاریخ للنشر،مؤسسة هنداوي أحمد الهاشمي ، میزان الذهب في صناعة الشعر ،  -2

م جميع الحقوق محفوظة لدار النشر الرشيد بدمشق بيروت  1987 -ه1407لى سنة عدنان حقي كتاب المفصل في العروض والقوافي الطبعة الأو -3

  لبنان .
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//0// /0  /0//0/0//0/0        //0///0/0///0//00  

  فعول_فعولن_فعولن _فعولن       فعول_  فعولن_فعلن_فعولْ   

  سالم–محذوف_سالم_سالم_ سالم  سالم     محذوف__سالم مقصور 

  :جريمة العصرتقطيع بيت من قصيدة 

 برَيِءُ دَمٍ في ثراه انِسرب                 أيحسبُ جَانيِهِ أَنْ قَدْ هرب

  أَيحَْسَبُ جَانيِْهِ أَنْ قَدْ هَربْ             بْ ريِءُ دَمِنْ فيِ ثَـراَهُ نْسَرَ بَ 

//0//  /0 /0 //0 /0//0            //0//  /0/0/ /0 /0//0  

  مفعو نــــــــولـعــــــف نــولــفع  عولــف      لـفع نـــفعول نــــفعول فعول

  أبتر     لمسا  سالم     محذوف  محذوف  سالم سالم محذوف

وضرب أبتر، أمّا في قصيدة عودة إلى االله فلها عروض ، إنطوت على عروض صحيحة وضرب محذوف

  صحيحة وضرب ومقصور ومحذوف .

   :الروي - 2 - 3 - 1

يمثله أغلب الحروف  هو "الحرف الصحيح آخر البيت، وهو إما ساكن أو متحرك. فالروي الساكن يصلح أن

  :ى ذلكومن الأمثلة عل. الهجائية

  قصيدة تائب إلى االله:

ةَ قَدْ أطَلَّ ضِيَاءُ            خَفَقَتْ ب   اعِهِ الأَشْيَاء ـَهَمْسِ شُع ــِمِنْ بَطْنِ مكَّ

 روي متحرك  ← والأرضُ هَزَ ّ�ا النَّسائم فرحةً      و لِدَ الهدَُى فَـثَـرَى الوُجودَ ضِيَاءُ 

  قصيدة دمعة وفاء :

يَاناَ      صِفْ عالمَ الرُّوحِ قَدْ أبَْصَرْتهَُ ألآناياَعَالَـِـمَ الذكّْرِ تفَسِ    يراً وَتبِـْ

  قصيدة جريمة العصر:
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  روي ساكن  ←  برَيِءُ دَمِنْ فيِ ثَـراَهُ نْسَرَبَ            أَيحَْسَبُ جَانيِْهِ أَنْ قَدْ هَربْ 

  قصيدة عودة إلى االله :

  الردف ← ــوارهَُ  في سَــخــاْءْ يفيض على جانبيه الــرَّ خاء        ويـبـعـثُ أنَـــ

في  أمامجهور ، حرف مهموس تائب إلى االله وعودة إلى االله حرف الروي هنا حرف الهمزة هو ةهنا في قصيد

بين ألف المد والباء فنلاحظ أن إيقاع القصيدتين جهور ، فقد تنوع حرف الروي قصيدة دمعة وفاء وجريمة العصر

  ها البعض. مع بعض، بأصوات مجهورة متناسقة

   3:القافية - 3 - 3 - 1

تشكل القافية في القصيدة لازمة من لوازم الإيقاع الشعري الخارجي، لأ�ا تجيء في الغالب علىٍ  وتيرة 

واحدةٍ في القصيدة "، والقافية من لوازم الشعر العربي، وجزءٌ من موسيقاه، تتم وحدة القصيدة، وتتحقق الملاءمة 

 يتم إيقاعه  . لقد أولىّ  النقاد ، اللحن إلى غايته إذفهي قرار البيت، وعندها يصل اهتزاز  ،  "بين أواخر أبياتا

"القافية شريكة الوزن ـف ،فهو من ِّ أهم خصائص الشعر صة، حتى ّ إ�م ّ عدوها مع الوزنالعرب القافية عناية خا

فية مركز ثقل مهم فيه إلى ِّ حد أنه: "إذا  وقافية، والقا يسمىً  شعرا حتى يكون له وزن ولا ،في الاختصاص بالشعر

كانت حوافر الفرس أوثق فيه ما وعليها اعتماده، فالقوافي حوافر الشعر، فهي مركز ونقطة تماسكه، وعليها 

  جريانه ِّ واطراده.

ك  التجانس الصوتي الذي يعطي نغما موسيقيا، فيتحدد معناها من التناغم الموسيقي للذ: فهي تعريف

  ي واتفاقه مع أحاسيس الشاعر، فهي اشتراك بيتين أو أكثر في الحرف الأخير.لحرف الرو 

مبحث علم القافية ضروري وحركته فائد�ا ضبط الإيقاع حتى نعرف النسق الـذي رسم للشعر والانفعال  

  الذي يتلاءم بين القافية وموضوع القصيدة  مثال

ةَ قَدْ أطَلَّ ضِ    اءُ        خَفَقَتْ ِ�مَْسِ شُعَاعِهِ الأَشْيَاءُ ـــــــــــــيَ ــــــمِنْ بَطْنِ مكَّ

  مِنْ بَطنِ مَكْكَةَ  قَدْ أطلَْلَضِيَاءُو خَفَقَتْ ِ�مَْسِ شُعَاعِهِ لأَشْيَاءُو
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 لـــاعـــــمتْف نـــفاعلمت نــمتَفاعل       متَفاعل لنـــاعـــــمتَف نـــاعلــــــمتْف

  قطع    سا لمة    سالمة  إضمار     سالمة        قطع 

  4اءُو القافية مقيدة :ياَءُوــــي َـأَشْ 

/0/0/0    /0/0  

  ل    فاعلــــفاعـــتـم

فهنا في هذا البيت القافية مقيدة بتقيد الشاعر بموضوع واحد في قصيدة تائب إلى االله ألا وهو شعر المديح 

  بإسم آخر المولديات. أو مايقال  النبوي

 تَـغْريِدُهُ فيِ الكَائنَِاتِ غِنَاءُ    رٌ ـائِ ــــــــــــــوَبِكُلِّ غُصْنٍ قَدْ تَـرَنمََّ طَ 

 تَـغْريِدُهُ فِلْكَائنَِاتِ غِنَاءُو    وَبِكُللِ غُصْنِنْ قًدْ تَـرنَْـنَمَطائرُنْ 

///0//0/0/0//0///0//0          /0/0///0/0/////0/0  

 متفاعل متْفاعلن متْفاعل   ن ـــلــمتَفاع نـلـاعـــمتْف اعلنــــمتَف

  قطع  مضمرة قطع  سالمة مضمرة سالمة 

  البحر  أنواعها  القافية

  اءُوــــنَ 

/0/0  

  لــاعـــف

  الكامل  متواترة، مقيدة

  اءُوــــيَ 

/0/0     
  الكامل  مقيدة متواترة
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  فاعل 

  اءُوــــــبَ 

/0/0  

  لــاعــف

  الكامل  واترةمت، مقيّدة

  طاَناَ

/0/0    

  ل  ــاعـــف

  البسيط  متواترة، مقيدة

  دهَرَبْ 

0//0     

  نفعو

  المتقارب  مطلقة

  الموسيقى الداخلية: - 4 - 3 - 1

   التكرار: - 1 - 4 - 3 - 1

، فهو الوسيلة الوحيدة لإكتشاف واقعة أو ظاهرة لغوية، وهو نوع من السمات الأسلوبية في اللغة العربية

  ليصبح تقنية جمالية تختلف درجتها وطريقتها من شاعر إلى أخر، يتجاوز التكرار الوظيفة الإفهامية التأكيدية وقد

فيصبح له جمالية تختلف ، قد يتجاوز التكرار الوظيفة الإفهامية التأكيدية، فهو نوع من الموسيقى الداخلية

  حسب درجتها وطريقتها مثال:

فتكسب ، الكلمة، مع إختلاف بسيط في صيغتها للتعبير عن دلالتها حيث يتكرر إيقاع تكرار الكلمة:

  بذلك هيكل تركيبي  من حروف و وحدات منتظمة. 

  وَبـِكُـلّ أفُــُقٍ  كَـوكَْـب ٌ مُتَألِقٌ            مِــنْ نوّر أحمدَ وجهُهُ  وَضَّاءُ 
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  بِيينِ الــهُـدَاة لِقَـاءُ خَـتـَمَ النَّ          محَُمّدٌ وَ لَدَى السَّمَاءَ  هُوَ أَحمَْدٌ 

  يـَا خـيرَ نسلِ كريمةٍَ             ولدتـكَ فـَاز دهـرَتْ بِكَ  الخضْراَءَ  محَُمّدٌ أَ 

 صلى االله عليه وسلم فخرٍ بنسل محمد قيمةين  الصيغتين أعطي للقصيدة تكرار كلمة محمّد وأحمد �ات

ا  فهي ائب الله تكرار كلمة مكة ثمان مرات دال على أ�في قصيدة ت نالاحظ اوكذ،  وتعظيم الخصال المحمدية 

  . ومولد دين الإسلام   وثاني الحرمين مكان مقدس و قبلة المسلمين 

  5.  الإكثار والإلمام بالعلم مرات فهذا دلالة على مدى أما في قصيدة دمعة وفاء فتكررت كلمة عالم سبع 

يَاناَ  ياَعَالَـِـمَ    الرُّوحِ قَدْ أبَْصَرْتهَُ ألآنا عالمَ صِفْ      الذكّْرِ تفَسِيراً وَتبِـْ

  المـلأِ  الأعلىَ يمُوج تُـقًى عالــمو َ 

  عصرٍ والإمـــام له  عالــمأليسَ  

  علْما جّلِّ مَيزاناَ » ابنُ  داوَ  ودِ  «مثل طقه       علّْمتِ علْمًا وقد علّمت من

  بَه في العلم إتقانا قرنه العشرون أنجَبَه        مَا كَان أنجَُ عالما يا 

  عصرٍ والإمـــام له  عالــمأليسَ  

  علْما جّلِّ مَيزاناَ » ابنُ  داوَ  ودِ  «مثل طقه       علّْمتِ علْمًا وقد علّمت من

يَاناَ      صِفْ عالمَ رْرُوحِ قَدْ أبَْصَرْتَـهُو ألا   ناياَعَالَـِـمَذْذِّكْرتِفَسِيرنَ وَتبِـْ

 البيت الشعري  إيقاعا موسيقيا من تنوع الجمل منها الإسمية والفعلية و شبه الجملة :يحدث في أما تكرار

  جملة.

 غُصْنٍ قَدْ تَـرَنمََّ طاَئرٌِ           تَـغْريِدُهُ فيِ الكَائنَِاتِ غِنَاءُ  وَبِكُلِّ 

  أفُــُقٍ  كَـوكَْـب ٌ مُتَألِقٌ            مِــنْ نوّر أحمد وجهُهُ  وَضَّاءُ  وَبـِكُـلّ 

  ركُْنٍ باِلسّمَاءِ وَ باِلثَّـرَى       ألــْقَ يَشِعَُّ  وَأيَــْـن ُ مِنْه ُ ذكََاءُ ؟  كُلِّ فيِ 
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 هنا في المثال تكرار الجملة ومن بينها شبه الجملة وبِكُلّ_ في كُلِّ 

  6:الجناس - 2 - 4 - 3 - 1

بأنه تشابه كلمتين في اللفظ رّف الجناس من الفنون التي من شأ�ا أن تزيد جمال الموسيقى في الشعر، وع

"أن يتفق  - لدى البلاغيين-أصوات بعينها في البيت الشعري، وهو  ويعتمد على تكرار، وإختلافهما في المعنى

ومختلفين   تأليف الحروف والوزن والحركات،أي أن يكونا متفقين صوتّـيًا في ، "اللفظان في النطق ويختلفان في المعنى

  دَلالَيًِا فيِ معناهما.

  :وقد أفرط بعض البلاغيين في تقسيم وتفريع الجناس، بيد أن الثابت للجناس هو إنقسام إلى نوعين

   :الجناس التام  -أ 

  نحو: هو اتفاق لفظتين في أنواع الحروف، وأعدادها، وهيئتها، وترتيبها

حرف وهيأ�ا  له هنا إيقاع صوتي متجانس الألفاظ والمعاني، ونفس عدد الأ صنمٌ  ← يهيم بحبّه  ُ صـنـم

  فتفسير هذا التجانس هو دلالة على عبادة الأصنام في عهد الجاهلية قبل الإسلام وصدر الإسلام.

يَاناَ      صِفْ  ياَعَالَـِـمَ    الرُّوحِ قَدْ أبَْصَرْتهَُ ألآنا عالمَ الذكّْرِ تفَسِيراً وَتبِـْ

 متجانس يدل على مدى معرفة و علم  الديني المـلأِ  الأعلىَ يمُوج تُـقًىى جناس تام  إيقاعه بين عالــمو َ 

  الشيخ متولي الشعراوي وهو أول العلماء المصرين الّذين تفهوا بالقرآن والسّنة  والإجماع . 

  عصرٍ والإمـــام له  عالــمأليسَ   

  قرنه العشرون أنجَبَه        مَا كَان أنجَُبَه في العلم إتقاناعالما يا 

   :الجناسُ النَّاقص - ب

 وترتيبها. ة: نوع الحروف، وعددها، وهيأ�ا،وهو الذي تختلف فيه اللفظتان في أحد الأمور الأربع

  ودَعاُ ءسمع ٌ وَ حِـــس ٌ نـابـضُ  
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  أيَـعْترَيِهِ سمَاَعُه      والــعــابـِـدُونَ لَهُ  يشدّ نـِــدَ اءُ؟ أصــمَّ حجرٌ 

ِ حَجَارةٌ شعورهُ   أم هلْ تحُِــ دعاهُ هلُ  يستجيبْ  لمن    ؟صَمَّاءسُّ

  ضِيَاءُ وُلِدَ  الهدَُى  فَـثَـرَى الوُجُودَ   الأرضُ هزَّ �ا النَّسَائِمُ فَـرْحَة

  وَضَّاءُ  وَبـِكُـلّ أفُــُقٍ  كَـوكَْـب ٌ مُتَألِقٌ            مِــنْ نوّر أحمد وجهُه ُ 

إلا أ�ا يوجد بعض ، االحجر الأصم والحجارة الصمّاء جناس ناقص مختلف في عدد الأحرف وهيأ�

  .التشارك في المعنى ألا وهو الصم أو الصمت دال على أن الحجارة التي كانت تعبد في الجاهلية صامتة

  عصرٍ والإمـــام له  عالــمأليسَ  

  علْما جّلِّ مَيزاناَ » ابنُ  داوَ  ودِ  «مثل طقه       علّْمتِ علْمًا وقد علّمت من

يَاناَ      صِفْ عالمَ رْرُوحِ قَدْ أبَْصَرْتَـهُو ألاياَعَالَـِـمَذْذِّكْرتِفَ   ناسِيرنَ وَتبِـْ

فدلالة العلم في قصيدة دمعة وفاء ، جناس تام أعطى للقصيدة إيقاعا موسيقيا متجانسا الأعداد والأحرف

  هو أنّ الشاعر أعطى قيمة للعلم من خلال رثاءه للعلامة محمد متولي الشعراوي 

  :خلاصة المستوى الأول 

يرتبطان بظاهرة إعلامية ملموسة ويشملان مظهران  تعد الرسالة الشعرية حصيلة لغة خاصة وشكل صائت 

الجمال يتمثل في الخصائص الصوتية للشعر  إذ أنّ  مظهرين متميزين، المظهر الدلالي والمظهر الجمالي

  الجيد والريء .،ومعايير الجودة  (كاللفظ،المعنى  ،الوزن ، القافية ) فالنقاد صنفوها بين 

 الخصائص التركيبية:  -  2

و تتنوع هذه الأساليب حـسب،الغرض  ، تمهيد: إن الجملة العربية لها أساليب تفرضها ظروف الكلام عليها

و لها تراكيب تربط عناصرها بحيث تؤدي معنى مفيـدحسب الغرض بتقديم و  ، المنشود الذي نريد التعبير عنه

يعد التركيب و أبرز  اسمية أو فعلية  الأخير ظاهرة متعلقة ببنية الجملة سواء كانت و يعد هذا ، تأخير العناصر

وهذا إهتم به  الأسلوبين و النحاة فقيل أنّ النحو " فالنحو هوالذي ينقل المعاني: فهو ليس شيئاً   مظاهر الانزياح

الأسلوب «في كتابه "  "الله جبرمحمد عبد اا" تكميليا، بل هو الوسيلة إلى نقل الأفكار وهذا من قول الباحث

، ولذلك نجد إهتمام العلماء بدراسة  الأساليب المتعلقة بالتراكيب إهتماما لا يعلواعن إهتمامهم بالبلاغة» والنحو
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ومن خلال ذلك نتساءل ماأهم  مواطن  التقديم  ، ونجد ذلك يعودإلى القرون الأولى،كأمثال الجاحظ وإبن قتيبة

   بعض الجمل في مدونتنا؟ والتأخير في

   المستوى التركيبي: - 1  - 2

يساعد في نقل   يعمل هذا المستوى على الكشف عن أهم أنواع التراكيب الغالبة على النص الأدبي، كما

ونظمه  ، للكلام لتكون هذه الفاعلية تنضيد، تخدم المعنى الكلي للتعبير اللغوي ومستوى الجملة وفق أنماط  الأفكار

س في هذا المستوى: الجملة والفقرة، والنص، من حلال الاهتمام بـ: البنية العميقة والبنية السطحية وغيرها كمايدر 

طريق  ويأتي دور الأسلوبية النحوية في دراسة العلاقات والترابط والانسجام الداخلي في النص، تماسكه على»

أملها في لعالم النص عن طريق التركيز على الوظيفة الروابط التركيبية المختلفة وعلى ذلك فإن الأسلوبية تواصل ت

الأسلوبية التي تكمن في الكشف عن تلك التراكيب اللغوية التي تحمل الشحنات الشعورية، والأدوات الجمالية التي 

 ."تبرزها

  :7الجملة الإسمية والجملة الفعلية - 1 - 1  - 2

 تعريف الجملة : –أ 

كلام أمرين تي أو أكثر ولها معنى مفيد أو مستقل"فيجب أن يتوفر في الالجملة تتركب من كلم "الكلام أو

والإفادة المستقلة، فالجملة في اللغة العربية كلمتان مسند ومسند إليه للحصول على كلام  أساسين هما  التركيب

 الخبر وتسمى غير المبتدأ لخبره أو وإسناد مفيد كربط الفعل مع فاعله أو نائب الفاعل وتسمى هذه جملة فعلية،

  جملة إسمية .

بإعتبار المبتدأ والخبر من العناصر الأساسية لتكوين الجملة إسمية، ويستلزم وجودهما معاً في أي جملة اسمية 

ليكتمل معناها وتصبح واضحة ومفهومة لقارئها، ويعتني علم النحو بالجملة عناية فائقة من الناحية الإعرابية 

  8ا والبحث �ا وبقواعدها.والنحوية حتى لا يختل معناه

تعدد المناهج و الانتماءات و المدارس اللغوية،  والملاحظ سبب إختلاف مفهوم الجملة عند المحدثين هو

فإبراهيم أنيس  .فمنهم من حافظ على ما جاء به القدامى و منهم من تأثر بالدراسات الغربية و�ج منهجهم

مستقل بنفسه  ورها هي: اقل قدر من الكلام يفيد السامع معنىيعرف الجملة بقوله : " إن الجملة في اقصر ص

                                                           

 466وص 15كتاب النحو الوافي مع ربطه بالأساليب الرفيعة والحياة الللغوية  المتجددة ، دار المعارف بمصرط الثالثة  ،ب ت ص عباس حسن ، - 7

 277 . ص6،  1978إبراهيم أنيس ، من أسرار العربية ، مكتبة الأنجلومصرية ، ط ،  -8
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سواء تركب هذا القدر من كلمة واحدة أو أكثر، فإذا سأل أبا لهب بلال عندما كان يعذبه قائلا: (" من ربك ؟ 

  بكلام مفيد في أقصر صورة. فأجاب :بلال)

بالخبر و الفعل  " و علاقة المبتدأأما تمام حسان فوضع أن كل تركيب توفر فيه الإسناد هو جملة بقوله 

  بفاعله و الفعل بنائب فاعله و الوصف المعتمد بفاعله أو نائب فاعلهأو بعض الخوالف بضمائرها .

كان كلاهما  و يعرفها " برجستراسر " أ�ا : " أكثر الكلام جمل و الجملة مركبة مسند و مسند إليه، فان

 9ن كان المسند فعلا أو بمنزلة الفعل فالجملة فعليةاسما أو بمنزلة الاسم فالجملة اسمية و إ

  :الجملة الاسمية _ب 

هي الجملة الأصلية فهي كل تركيب إسنادي متكون من مبتدأ أسندت إليه كلمة تعرف بالخبر فالعلاقة التي 

ا إسم و�ذا الأخير تتم الفائدة فيحسن السكوت ويقال كذلك هي الجملة الّتي صدره ،تربطهما تسمى بالإسناد

أو التي يتصف فيها المسند إليه ، ويعرفها كذللك مهدي الخزومي الجملة التي يدل فيها المسند على الثبوت نحو

   ثال:م بالمسند إتصافا ثابتا غير متجدد

    الوُجُودِ بِوَمضِهِ  ىنورٌ أظلّ دُ جَ               - والأرض هز�ا.

كْنت كالخِ    رالماِ شيضِ بل ُ

  :ةالجملة الفعلي -ج 

 أو من اسمهي ما كانت مبدوءة بفعل بداية حقيقية، و تألفت من فعل و فاعل أو فعل و نائب فاعل 

  :فعل و فاعله نحو

  كَتِبَتْ حُـرُوفُ ِ�اَئهِِ الأَضْـوَاءُ.  

  يصاحِبُهُ للِْعِلْمِ عْرَ فاناَ                                            

  صِفْ عالمَ الرُّوحِ  

  

                                                           

 . ص5،  2006ربية معناها و مبناها ، عالم الكتب ، ط ، تمام حسان ، اللغة الع - 9
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 التقديم والتأخير: - 2 - 1  - 2

  10: مفهومه لغةأ_

يقال ضرب مقـدم  خر كل شيء بالتسديد خلاف مقدمةالتأخير ضد التقديم و مؤ  اء في لسان العربج

    : و في معجم مقاييس اللغة. ومؤخره و آخر العين و مؤخرها و مؤخر�ا أسـه

خلاف التقديم و هذا قياس لما أخذناه عن  أخر الهمزة و الخاء و الراء أصل واحد إليه ترجع فروعه و هو

 تقول مضى قدما و تأخر.11 ، الخليل فإنه قال الآخر نقيض المتقدم و الأخير نقيض القُدِم

  :اصطلاحا -ب

يعد سيبويه من أوائل النحاة الذين أدركوا المسألة و بلاغتها فأورد في كتابه في باب الفاعل الذي يتعداه 

إن قدمت المفعول و أخرت الفاعل جرى اللفظ كما جرى في الأول و ذلك قولك فعله إلى مفعول : " ... ف

ويدخل كذلك معنى التقديم والتأخير ضرب زيد عبد ااالله( لأنك إنما أردت به مؤخرا ما أردت به مقدما و لم ترد)

والوصل والتعريف ومعاني الحروف و الفصل ، في معاني النحو ألا وهي الفروق بين الخبر والشرط والجزاء و الحال

ونجد أنّ عبد القاهر الجرجاني قد بحث موضوع التقديم والتأخير وجعله عنصرا من عناصر النظم .والنظم ، والتنكير 

يعّد التقديم والتأخير مظهرين من مظاهر مرونة  هو أن تضع كلامك الّذي يقتضيه  علم النحو والعمل على قوانينه

لفاظ التي تكون الجملة فينتج عن ذلك تغييرا في المعنى وقد أورد الجرجاني فقال اللغة العربية، فيتصرف المبدع بالأ

 "باب كثير الفوائد،جّم المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية، لا يز ال يفتر لك عن بديعة، ويفضي بك إلى 

ن راق  ك ولطفولا تز ال لطيفة ترى شعر ا يروقك مسمعه، ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أ ّ

  عندك، أن قّدم فيه شيء وحّول اللفظ عن مكان إلى مكان .

  

  سبب التقديم والتأخير  الجملة الفعلية  سبب التقديم والتأخير  الجملة الإسمية

إسم لفاعل وجوبا لأنه تقدم اراَنَ الظَّلاَمَ عَلَى  وجوبا لمنع إختلاط المبتدإالأرض هزَّ �ا النَّسائم 

                                                           

ردن ،تحت محمد فواز عرسان غنام رسالة إستكمال لمتطلبات درجة الماجيستير في اللغة العربية بكلية الدراسات العليا في الجامعة الأردنية في الأ-10

 . 10إشراف الد محمد بركات أبو علي ص

بجامعة بنرت كلية الآداب قسم اللغة والأدب العربي   ظواهر أسلوبية في شعر يوسف الخطيب تير تحت عنوانرسالة ماجيس رشا عادل الريماوي -11

 11ص 2018_2017بسنة 
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  ظاهر  القُلُوبِ فَمَا دَرَتْ    بالفاعل  فرحةُ 

 هو أَحمَدٌ وَلدَى السماء

  محمدٌ 

لأنه ضمير  مقدم وجوبا  مبتدأ

  منفصل 

�امسْت فيها النُّجوم  

  بأِفِقَها
  تقديم الجار وا�رور على الفاعل 

المــوتُ نِّـدَ حَياةَِ  صنو 

  غايتها

مبتدأ مقدم وجوبا المبتدأ معرفة 

  والخبر نكرة مضاف

دي السَّبِيلَ  أنوارناَ �َ 

  لسالِكٍ 

تقديم الفاعل على الفعل والمفعول 

نسل   أَ محـّمٌـدٌ يـَا خـير  به فصار مبتدأ

  كريمةٍ 
مبتدأ مقدم وجوبا لأنه إسما 

  من أسماء الصدارة .

12  

  13الضمائر: - 3 - 1  - 2

   تعريفها لغة:

ما يضمر في القلب،والضّمار  هي من الضمر والضّمر هو الهزال  و يقال كذلل مضمر هزيل والضمير هو

  والإسم ضمير والجمع ضمائر. ، هو المال الغائب الذي لايرجى وكل شيء غاب

   إصطلاحا:

لقد إختلف النحاة في تعريفهم للضمائر ولقد عرف العكبري الضمير بأنه الذي يعود إلى ظاهر قبله لفظا 

  لمتكلم أو المخاطب أو الغائب.ويعرفه إبن مالك بأنه الموضوع لتعيين مسماه أي ل أو تقديرا،

ونلاحظ من أصل و الإشتقاق فالضمائر ثلاثة أنواع المنفصلة  ، فقد تكون الضمائر متصلة و منفصلة

  والمتصلة منهاالمرفوعة والمنصوبة وا�رورة . ، ضمائر المتكلم و المخاطب والغائب

                                                           

مقدمة لنيل شهادة الماستر التقديم والتأخير في الجملة العربية دراسة نحوية دلالية نماذج من ديوان عبد  مذكرة  عائشة قيطونمن إعداد الطالبة -  12

 .36إلى  30من صم2014- 2013  ه 1435-ه 1434السنة الجامعية   عبد الجلیل لغرامتحت إشراف الأستاذ  سم الشابي القا

آخر   31.12.2021بتاريخ  مقال تحت عنوان أنواع الضمائر المتصلة والمنفصلة في اللغة العربية  مجلة ملزمتي العدد الأخير الرئيسية ليلى جبريل  -  13

  2023 05. 17بتاريخ  19:00 تحديث على الساعة
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ك الألفاظ المعروفة في كتب النحاة بإسم ولقد قال إبراهيم أنيس في كتابه من أسرار اللغة العربية "هي تل

هو وشرط إستعمال الضمير ووضوحه في ذهن السامع أن يسبق بإسم ظاهر مألوف لدى  ، الضمائر مثل أنا أنت

  كل من المتكلم والسامع ".

  فتنقسم الضمائر من حيث ظهورها إلى قسمين الضمائر البارزة و الضمائر المستتر

  بارزة:الضمائر ال - 1 - 3 - 1  - 2

وهي ما لها صورة في اللفظ فتنقسم إلى متصلة ومنفصلة متصلةهي ما إتصلت بالفعل أو الإسم للدلالة  

نحو:�مسِ، أو ضمير متصل يدل على ضمير  أوالجرّ ، خَفَقَتْ ِ�مَْسِ شُعَاعِهِ الأَشْيَاءُ على النصب أو الرفع مثال: 

 غير مستقل بذاته  ولا يصح أن يبدأ به ولا يقع إلا في الإختيارالمتكلم مستتر مثل :أحمل فاقتيِ فالضمير المتصل 

  .ة والياء نحو:جئت ُ أحملُ فاقتيِ نقسم من حيث الإعراب إلى ثلاثة أقسام في محل رفع كتاء المتكلم المتحركيو 

والملاحظ أن تاء المخاطب لا تدخل على الأسماء فقط فهي كذللك تدخل على الأفعال أيضا  فتتبع 

  المخاطب إذا كان المخاطب مذكرا كان مؤنثا كان مثنى مثال: الضمير 

   علْما جّلّ مَيزاناَ» ابنُ  داوَ  ودِ  «مثل طقه       علْمًا وقد علّمت من ِ علّْمت

 :تعريف الضمائر المتصلة - 2 - 3 - 1  - 2

 .هي ضمائر تكون متصلة بالكلمة دائما ولا تنفصل عنها ابدا لذلك سميت هكذا

 :أنواع الضمائر المتصلة - 2 - 3 - 1  - 2

   :ضمائر رفع متصلة -

وهي تاء الفاعل المتحركة مثل مشيت للمدرسة التاء في مشيت ونا الدالة على الفاعلين مثل ركبنا السيارة 

  وهي نا في ركبنا  

 .ونون النسوة مثل النسوة يعملن في المتجر

 .وألف الاثنين مثل سمعة المدرس الألف في سمعا

 .المؤنثة المخاطبة مثل اقرئي الدرس الياء في اقرئيوياء 
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 :ضمائر النصب والجر المتصلة -

الياء في كأنني حيث تكلمت ووصفت نفسها بأ�ا الأم  وكأنني الأمّ ُ الـــرء وموهي ياء المتكلم مثل هذه 

 .الرؤوم للنبي الهدى. 

  والأنثى  ربيعهاولدتـــك آمـنـة ٌ بشهرِ  وكاف المخاطب مثل الكاف هذه للمذكر

 .قالت خديجةَ تلك منكِ مرومة   فيها لغيركِ  ما يـَرى إلا قضَاء  

  .أنوارناَ َ�دي السَّبِيلَ  لسالِكٍ      لكن ُ بصائرهُمَ ِ�اَ عَمْيَاءُ   :والنون  الدالة على المفعولين مثل

   لسكونونا المفعولين فعلها يبنى على الفتح ولكن نا الفاعلين فعلها يبنى على ا

 .أ فْتيْتَنا بلِِسانِ الحَقِّ مُقْتَفِياً   سرِ  الحقيقةْ  بلْ  أحسنَتَ فْتواناَ

 :تعريف الضمائر المنفصلة -

 .هي ضمائر تنفصل عن الكلمة لذلك سميت �ذه الكلمة

 أنواع الضمائر المنفصلة : -

 :ضمائر رفع منفصلة -

 ضمائر رفع منفصلة للمتكلم مثل أنا ونحن

 .أنتِ، انتما، أنتم، أنتن أنـت الأمـينَُ  وأنـت ُ صـادق أمة،رفع المنفصلة للمخاطب مثل انت، وضمائر ال

 ضمائر الرفع المنفصلة الغائب مثل هو، هي، هما، هن، هم

 :ضمائر النصب المنفصلة -

 وهي ضمائر نصب منفصلة للمتكلم مثل ليلى، ايانا

 .ما، إياكم، إياكنضمائر نصب منفصلة للمخاطب مثل اياك، اياك، إياك

  ضمائر نصب منفصلة للغائب مثل إياه، إياهم، إياهن



عبدالمجید في دیوان عودة إلى االله ل الفصــــــل الأول: الخصائص الصوتیــــــــة والتركیبیـــــــــــــة

 فرغلي

39 
 

   الضمائر المستترة: -

يمثل هذا النوع من الضمائر نوعاً منفرداً عن باقي الضمائر فيعتبر الضمير المستتر هو الضمير الذي 

 .يستخدم في حالة التعبير عن شيء وليس واضحاً في الجملة العربية

نك ويفهم من سياق الكلام ومثال على ذلك كما تقول خذ كتابك والضمير هنا لم فهو يكون داخل ذه

 .(يذكر ولا يكتب في الحملة ولكن نفهم من قراءة هذه الجملة أن الضمير يكون (هو

 .يوجد نوعين من الضمائر المستترة ربما تكون هذه الضمائر متصلة بالكلمة

تكون هذه الضمائر منفصلة بعيدة عن الكلمة ومثال وتكون معناها شخص أخر لم يذكر في الكلام أو 

 :على ذلك هي ضمائر الآتية

ضمير إياك وكذلك إياكي للمؤنث وإياه وإياهن وكل هذه الضمائر ضمائر مستترة تستخدم للعلم المفرد 

  .المذكر أو للمؤنث وكذلك للجمع

   ضمائر المتكلم: -

لمعروفة في اللغة العربية بشكل كبير جداً، وهي عبارة عن تعتبر ضمائر المتكلم هي من أكثر أنواع الضمائر ا

 .الضمائر التي تذكر أثناء القيام بالتحدث عن ذاتك ونفسك

ويمكنك أن تستخدم ضمائر المتكلم أثناء محادثة مجموعة من الأشخاص يكونوا أمامك ومن ضمن هذه 

 14:الضمائر ما يلي

لذي يتحدث معك ويكون أمامك وهو ضمير ضمير المتكلم أنا، وضمير أنت عائد على الشخص ا

 .لشخص عاقل مذكر، ويوجد ضمير أنتي وهذا الضمير يشبه الضمير أنت

ولكن يستخدم لصيغة المؤنث، وهناك ضمائر للجمع تستخدم أثناء التحدث مع مجموعة من الأشخاص 

 .وهما ضمير أنتم وأنتما وكذلك ضمير نحن
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بير عن مجموعة من المتحدثين وكذلك الشخص المتحدث نفسه ويستخدم هذا الضمير عند الرغبة في التع

 .يكون من ضمن هذه ا�موعة

 فلا تحتاج إلى بيان أو تعريف فتعتبر من مبرهنات إستعمالات اللغة فهي لا ،الجلاءفتعتبر من الوضوح و  

 ها بالضمير أنا مة رضي االله عني: خصصتا حلخصيص مثالتكاد تزيد وضوحا للأسماء الأخرى وهذا ما يسمى بالت

    قالت حليمةُ  جئتُ  أحمل فاقتيِ            وبـنـاقتـِيْ  قــد ّ بـــرَ ح ُ الإعياء

 وكأنني الأم ُ الـــرء وم ُ لـروحِهِ       الأم نـبـعِ للحنانِ يـُفــَاء

  .الضمير نحنفي هذا البيت إجلاء ب ↔ أنوارناُ َ�دي السبَيلَ  لسالِك    لكن ُ بصائرهْمَ  �ا عمياء

 :الضمير الغائب -

يعتبر ضمير الغائب هو من أشهر الضمائر المستخدمة في اللغة العربية وتستخدم للتعبير عن أشخاص غير 

 .موجودين أمامنا في نفس ذات المكان

ومن ضمن هذه الضمائر هي ضمائر هو الغائب العاقل المذكر وكذلك ضمير هي ويستخدم هذا الضمير 

 .غائب مؤنث ويكون في صيغة المفرد للتعبير عن شخص

 .وفي حالة أنك تريد التعبير عن مجموعة من الأشخاص الغائبين يمكنك أن تستخدم الضمير هم

 .وهو ضمير جمع يستخدم للتعبير عن مجموعة من الذكور وكذلك ضمير هن يستخدم الغائب الجمع المؤنث

  :15دلالة كل الضمائر - 2 - 3 - 1  - 2

نحن نؤُمِنُ بالقضاء والقَدَرِ حيث دل المضير  ث دل الضمير ( أنا ) على المتكلم: حي أنا أعرف قصدك

كْنتَ عالمنا   وكنتُ  أعلمُنَا علْمًا وأدَ رانـَـا وأنَت ياَ شيَخنا (نحن) على المتكلمين الأثنين أو الجماعة فسَّرـتَ   قدْ  ُ

صري الجليل محمد نا الشاعر خاطب الشيخ المفتي المه لضمير (أنتَ ) : فالمخاطبأنتَ  كتاب االلهِ حيثُ دل ا

أنتم مبادرون حيثُ دل  على الاثنين المخاطبين حاضران حيثُ دل الضمير (أنتما) :أنتما  متولي الشعراوي 

أنتما متواضعتان  16الضمير (أنتِ) على المخاطبة أنتِ حريصةٌ حيثُ دل (أنتم) : على المخاطبين الجماعة الضمير
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أنتنُّ صادقاتٌ حيثُ دل الضمير (أنتن) على المخاطبات أي الجمع  ضمير (أنتما) على المخاطبيندل الحيثُ 

 هما متعاونان حيثُ دل الضمير (هما ) على الغائبين الاثنين حيثُ دل الضمير (هو ) على الغائبهُوَ أَحمَْدٌ  المؤنث

حيث دل  وَهِيَ مُرضعة الهدى الغائبين الجماعة (هم) على حيث دل الضمير عَبُدوا الكواكبّ  في السَما أنّـهُمأو 

هُنّ عظيماتٌ حيث دل  هما حادتان حيث دل الضمير (هما) على الغائبتين الاثنين الضمير (هي ) على الغائبة

  .الضمير (هن) على الغائبات

   : أدوات الربط  -  3

  :طمفهوم الرب - 1 - 3

عنه "ابن منظور" في "لسان العرب": ربط الشيء الربط من حيث اللغة من الجذر (ر ب ط)، وربط قال 

ربطهَ يْـربُطهُ شدهُ فهو مربوط وربيط، (وقال كذلك "الفيروز أبادي:  ،يربطه ويربُطه ربطا، فهو مربوط وربيط شده

  )وكل معد لصاحبه والم اربطة: أن يربط كل من الفريقين خيولهم في ثغره،

جمي هي كلمة تدل على معنى في غيرها،فذلك لأ�ا لا تحيل وبالرجوع إلى مصطلح الأداة في تعريفها المع

إحالة مباشرة إلى المكون أو إلى تجربة الجماعة اللغوية، فهي مرتبطة دلالياً بما هو مقترن  به من الأسماء، والأفعال، 

م هو التعليق، والصفات، والظروف، أما نحوياً فهي وحدة وظيفية غيرمستقلة تركيبياً، وذلك أن دورها الوظيفي العا

أو الربط بين مفردتين أو بين أجزاءمن الكلام بحسب ما تفرضه المفردات أو العبارات من تبعية بعضها لبعض في 

  التركيب.

   17:مفهوم الربط عند العلماء العرب القدامى - 2 - 3

وغيرهم لم  "فراءيمكننا القول بأن العلماء العرب الأوائل أمثال: "الخليل"، و"سيبويه"، و"الكسائي"، و"ال

 اعتباره قرينة لفظية، أوب يشيروا في مؤلفا�م ودراسا�م إلى الربط ومفهومه، إشارة تؤكد إدراكهم لدوره وقيمته،

وانما جاءت إشارا�م تمثل بعض  .العربية وتماسكها بوصفه ظاهرة تركيبية مؤثرة على توثيق عناصر التراكيب والجمل

النحوية، بحيث لا يمكننا القول بأ�م أدركوا قيمة الربط أو وقفوا  في ثنايا الأبواب الملاحظات المبثوثة هنا وهناك،

على أهميته، باعتباره عنصراً أساسياً من عناصر التماسك بين أج ازء الجملة، أو أن لهم نظرية منهجية، أو رؤية 

اللفظية، بأنه ينشئ علاقة نحوية  إلا أن هذا الأخير يتميز عن سائر القرائن ، علمية شاملة، حول فاعلية الربط

سياقية بين مكونات الجملة، أو بين الجمل، وليس باستطاعة القرائن اللفظية الأخرى القيام بذلك، وانما هي وسيلة 
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إلى هذا أن الربط يحتل المكان الأوسط بين علاقتين على  مساعدة على إبراز العلاقات النحوية السياقية، ويضاف

كما يعد "ابن  رتباط والانفصال، وهو �ذا يؤدي وظيفته التركيبية المهمة في بناء الجملة والنصطرفي نقيض، هما الا

بالحرف. يقول في باب مواقع الحروف: "اعلم   هـ) أول من تناول الروابط، وأشار إلى مسألة الربط6السراج" (ت 

للرجل، أو الفعل وحده مثل: سوف،  يدخل على الاسم وحده مثل: أن الحرف لا يخلو من ثمانية مواضع: إما أن

ئداً، أما زابفعل، أو فعلا باسم، أو على كلام تام، أو ليربط جملة بجملة، أو يكون  أو الربط اسما باسم، أو فعلاً 

قولك:  بالاسم فنحو قولك: جاء زيد وعمرو فالواو ربطت عم ارً بزيد، وأما ربطه الفعل بالفعل فنحو ربطه الاسم

وأما ربطه جملة  تمر  وشرب، وأما ربطه الاسم بالفعل فنحو قولك: مررت بزيد، ومضيت إلىقام وقعد، وأكل 

بجملة فنحو قولك: إن يقم زيد يقعد عمرو، وكان كما استعمل بعض العلماء العرب مصطلح الوصلة للدلالة 

جناس ونظيرها: ابن يعيش" وذلك في قوله: إن ذو دخلت وصلة إلى الأسماء والأ" :على الربط، ومن بين هؤلاء

وأي: وصلة إلى نداء ما فيه الألف واللام واسم  ، "الذي وأخواته"، دخلت وصلة إلى وصف المعارف بالجمل

الإشارة، وصلة إلى نقل الاسم من تعريف العهد إلى تعريف الحضور، والإشارة نحو: هذا الرجل فعل أو يفعل، 

يا هذا الرجل كما يقال: يا أيها الرجل. كما  :لام، فيقالويجوز أن يتوصل بـ: هذا إلى نداء ما فيه الألف وال

الربط أيضاً، وذكر أن الوصلات التي وضعوها في كلامهم ى القيم" مصطلح الوصلة للدلالة عل استعمل "ابن

  :أقسام للتوصل �ا إلى غيرها خمسة

   حروف الجر: -أ 

حرف ها  .ا نفذ الفعل إليها ولا باشرهاوضعوها ليتوصلوا �ا على الأفعال إلى ا�رور �ا، ولولاها لم

  .(التنبيه): وضعت ليتوصل �ا إلى ما فيه أل

  . ذو: وضعوه صلة إلى وصف النكرات بأسماء الأجناس غير المشتقة

  .الذي: وضعوه وصلة إلى وصف المعارف بالجمل، ولولاها لما جرت صفات عليها

فإن الضمير هو  والا وأخبارا وصفات وصلات،جارية على المفردات أح18الضمير: الذي يربط الجمل ال

  .الوصلة إلى ذلك

 صفات وصلات،فإن الضمير هو الوصلةالضمير: الذي يربط الجمل الجارية على المفردات أحوالا وأخبارا و 

أما "ابن هشام" فقد تطرق لأدوات الربط في كتابه "مغني اللبيب عن كتبفي كتابه "مغني اللبيب عن  . إلى ذلك

أحدها الضمير، وهو الأصل، : "روابط الجملة بما هي خبر عنه"، وهي عشرة ناوخصص لها عنوا "اريبكتب الأع
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إن قدر لهما ]6ة نَ هَذاِن لَساحِران} [طه، الآيولهذا يربط به مذكر ارً كزيد ضربته، ومحذوفا مرفوعاً نحو{إِ ْ 

ولم يقرأ  ، ] 95 االلهُ الحُسنى} [الحديد، الآيةالحديد َ{وكُلَ وَعَد  ساحران، ومنصوبا كقراءة "ابن عامر" في سورة

جاِ هِدينَ}  بذلك في سورة النساء، بل قرأ بنصب (كل) كالجماعة، لأن قبله جملة فعلية وهي: {فَّضَل االلهُ 
ُ
الم

  ]95ة [النساء، الآي

  :كما نبه ابن هشام إلى ثلاث مسائل، قد يوجد الضمير في اللفظ ولا يحصل الربط، وهي

  .يكون معطوفاً بغير الواو، نحو: زيد قام عمرو فهو أو: ثم هوأولاً: أن 

  .نيا: أن يعاد العامل، نحو: زيد قام عمرو وقام هوثا

 فهو بدل اشتمال، أصنامَ  مكة نكَُسْت هاما�ا فــزعًاَ  وبــالإيــوانَ حــلَ خـــواءثالثاً: أن يكون بدلاً، نحو: 

 وهو في التقرير كأنه من جملة أخرى، وقياس قول من جعل العامل في من الضمير المستتر العائد على الأصنام،

كانت   لنصب والرفعا البدل نفس العامل في المبدل منه أن تصّح المسألة، ونحو ذلك مسألة الاشتغال، فيجوز

  .يباباً بلقعًا

  19:ملاحظة

روف أن الربط ينبغي أن يتم بين قرينة لفظية لها دلالة على اتصال أحد المترابطين بالآخر، والمع إذا فالربط:

الموصول وصلته، وبين المبتدأ وخبره، وبين الحال وصاحبه، وبين المنعوت ونعته، وبين القسم وجوابه، وبين الشرط 

وجوابه... الخ، ويتم الربط بالضمير العائد الذي تبدو فيه المطابقة كما يفهم منه الربط، أو بالحرف أو بإعادة 

باسم الإشارة، أو ال، أو دخول أحد المترابطين في عموم الآخر. ويمكن توضيح ذلك  عنى، أواللفظ، أو إعادة الم

أو بين بما يلي:  فالربط يتميز عن سائر القرائن اللفظية بأنه ينشئ علاقة نحوية سياقية بين مكونات  الجملة، 

لة معينة على إبراز العلاقات النحوية ئن اللفظية الأخرى القيام بذلك، وانما هي وسيار الجمل، وليس باستطاعة الق

الأوسط بين علاقتين على طرفي نقيض، هما الارتباط والانفصال،  السياقية، ويضاف إلى هذا أن الربط يحتل المكان

فالربط اصطناع علاقة نحوية سياقية بين معنيين  ، وهو �ذا يؤدي وظيفته التركيبية المهمة في بناء الجملة والنص

  طة تتمثل في أداة رابطة تدل على تلك العلاقة أو ضمير بارز عائد.باستعمال واس
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 فهي تساهم في بناء النصوص ، فنلاحظ أن إحصاء  هذه الروابط في مدونتنا لها علاقة وطيدة بالضمائر

 ،بِ  ،من، وتناسقها فقد ساهمت في بناء القصائد الشعرية تائب إلى االله ودمعة وفاء وجريمة العصر حروف الجرّ:في

  .حتىّ، إلى، لِ 

   ظروف الزّمان والمكان: - 3 - 3

  التي تبين زمان ومكان القصائد  ، كلّ، فوق

  :حروف النصب - 4 - 3

، ليس دينَ عبادةٍ ، لكنّ وكان وأخوا�ا  فتمثلت في كانت  ، إنّ ، لمَ  والنواسخ :أنّ ، لكنْ، ، أن مثل: أنْ الحـِـجَارةََ 

مثل: أَوْ  أو ، فهلَ دريـتَ �ا كًنها وبرهاناَ والفاء نحو: وَبـِكُـلّ  مثل: اوحروف العطف كالو  ونلاحظ كذلك كثرة

  ثمّ للترتيب و التراخي، وبل . ،حتىّ للغاية، أنْـنـَهُمْ عَبَدُ لكَوَاكِبَ 

القصيدة  ء فالضمير أنا خصصناه من جهة فيونجد الضمير أنت وأنا في قصيدتين تائب على االله ودمعة وفا

اء كما خصت المرضعات ـا الـتـي ما نالني الــكـبرَُ النبي حليمة السعدية وزوجته خديجة عندما قالت وأنـالأولى لمرضعة 

  بالضمير نحن وسارت بنا النوق المطيُ.

وإعرا�ا والتقديم والتأخير في ، أن المستوى التركيبي يدرس الجملة من حيث نوعها وشكلها خلاصة القول: 

  .ةالجملة الفعلية والإسمي













































 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمـــــــة
 



 مــــــــةتاخ

 
 

 ة :ــــــــــــــــــــاتمـــــــــــــــــخ
 

 نخلص في الختام إلى نتائج هذا البحث وهي :
 

قصائد عبد المجيد فرغلي ذات إيقاع صوفي تنوعت أوزان بحورها بين الكامل والبسيط والمتقارب مما أعطى  (1
 .إيقاعا موسيقيا منسجما

     ملة الإسمية والجملة الفعلية ومواطن التقديم  والتأخير في   الجملة الإسمية  في المستوى التركيبي مفهوم  الج (2
 وذلك لأسباب : بالفاعلأ وجوبا لمنع إختلاط المبتد تقديم المبتدأ والخبروذلك ل

 لأنه ضمير منفصل. وجوبا  المبتدأ  يمتقد-    
وفي الجملة الفعلية قد درسنا تقديم الفاعل على  .افالمبتدأ معرفة والخبر نكرة مضلأن بتدأ الم وجوبا يمقدت -    

إسم ظاهر و  تقديم الجار والمجرور على الفاعل أما جوازا تقديم الفاعل على الفعل  الفاعل وجوبا لأنه يمتقدالفعل 
 .والمفعول به فصار مبتدأ

ة إلى دوكناية  في قصيدة  عو بنوعيها  الحقول البلاغية في بعض قصائد الديوان ومادلالتها من تشبيه وإستعارةٍ  (3
به بالمشبه   يحصر ت الاستعارة التصريحيةيحذف فيها المشبه ويرمز له بشيء يتعلق به   الاستعارة المكنية أما الله

أما الكناية  فهي التصريح بالصفة ولكنها لاتنسب مباشرة إلى الموصوف بل تنسب إلى شيء ويحذف المشبه 
 .متصل

حقل المدح و المعاناة في قصيدة تائب إلى الله  وحقل الرثاء وحقل العلم  في قصيدة  دلالة القصائد من ناحية  (4
لقد قلنا بأن فقد كان  دمعة وفاء أما حقل التاريخ في قصيدة جريمة العصر والحقل الديني في قصيدة  عودة إلى الله

 كان لها حضور بارز فيفلقد    نا من أهم مصادر  كانت من   المصدر الدينيلذلك  ذات إيقاع صوفيشاعرنا  قصائد
هو القرآن الكريم والسيرة  درج عليها راجع إلى نشأته الريفية والدينية التي كانتناص الشاعر عبد المجيد فرغلي و 

 .النبوية



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قـــائمة المــــصادر 
  المـــراجــــعو 



 قائمة المصادر و المراجع

 بروايــــــــــــة ورش عـــــــــن نافع رآن الكريمـــــــــــــالقأولا :

 ثانيا قائمة المصادر:
كتاب‌السيرة‌النبوية‌لأبي‌محمد‌بن‌هاشم‌المعافري‌‌تخرج‌وتحقيق‌وليد‌بن‌محمد‌بن‌سلامة‌الجزء‌الأول‌ص‌ (‌أ

 .35و‌63

الجزء‌كتاب‌البداية‌والنهاية‌‌‌ه(774_700القريشي‌الدمشقي)‌عماد‌الدين‌أبي‌الفداء‌إسماعيل‌بن‌كثير‌ (‌ب
 .‌268خرج‌أحاديثه‌أخمد‌بن‌شعبان‌بن‌أحمد‌ومحمد‌بن‌يعيادي‌بن‌عبد‌الحليم‌ص‌أالأول‌

جامعة‌القاضي‌عياض‌‌‌-بد‌المجيد‌فرغلي‌ديوان‌عودة‌إلى‌الله‌تقديم‌د.‌عبد‌العالي‌قادا‌‌كلية‌اللغة‌العربية‌ع (‌ت
من‌البيت‌الثالث‌إلى‌‌17و‌16قصيدة‌تائب‌إلى‌الله‌ص‌‌2020م‌-‌1442بعة‌الثانية‌هـالمغرب‌الط‌-مراكش‌-

 .21البيت‌

 المراجع: ثالثا
أبي‌قاسم‌جار‌الله‌محمود‌بن‌عمر‌بن‌أحمد‌الزمخشري:‌أساس‌البلاغة‌تحقيق‌محمد‌باسل‌عيون‌السود،‌دار‌ (‌أ

 .468مادة‌سلب،‌ص‌‌1998،‌بيروت،‌لبنان،1الكتابة‌العلمية،‌ظل‌ز

ه‌1‌،1417ن‌سيده،‌المخصص،‌تح‌:‌خليل‌إبراهيم‌جفال،‌دار‌إحياء‌التراث‌العربي،‌بيروت،‌طاب (‌ب
 ‌،.3،‌ج1996،

 الزمخشري‌أساس‌البلاغة‌،مادة‌)سلب(،دار‌المعرفة‌،‌بيروت،‌لبنان،. (‌ت

يوسف‌أبو‌العدوس،‌‌لخضر‌العرابي،‌المدارس‌النقدية‌المعاصرة،‌دار‌الغرب‌للنشر‌والتوزيع،‌)د،‌ط(،. (‌ث
 .‌بية،الأسلو‌

ابن‌رشيق‌القيرواني،‌العمدة‌في‌محاسن‌الشعر‌وآدابه،‌تح:‌محمد‌محي‌الدين‌عبد‌الحميد،‌دار‌الجيل،‌لبنان،‌ (‌ج
 ‌،.1م،ج1981هـ،5‌،1401ط

‌فتحي‌أحمد‌عامر،‌من‌قضايا‌التراث‌العربي،‌دراسة‌نصية‌نقدية‌تحليلية‌مقارنة،‌الشعر‌والشاعر،‌منشأة (‌ح
 ‌المعارف،‌الإسكندرية،.

،‌3ط‌القزويني،‌الإيضاح‌في‌علوم‌البلاغة،‌تح:‌محمد‌عبد‌المنعم‌حفاجي،‌دار‌الجيل،‌بيروت،‌جلال‌الدين (‌خ
 ،.‌1د.ت،‌ج

،‌2ابن‌قتيبة،‌تأويل‌مشكل‌القرآن‌الكريم،‌شرحه‌ونشره،‌أحمد‌صقر،‌دار‌التراث،‌القاهرة،‌مصر،‌ط (‌د
 ‌م،.1973

وما‌بعدها.‌‌عبد‌المطلب‌‌،‌د.ت،‌4،‌طالآمدي،‌الموازنة‌بين‌الطائيين،‌تح:‌السيد‌أحمد‌صقر،‌دار‌المعارف (‌ذ
 ‌محمد،‌البلاغة‌والأسلوبية،.
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،‌1مصر،‌ط‌عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌تحقيق‌سعد‌كريم‌الفقي،‌دار‌اليقين‌للنشر‌والتوزيع، (‌ر

 .م،2001

-هـ5‌،1422محمد‌صالح‌الشنطي،‌فن‌التحرير‌العربي‌ضوابطه‌وأنماطه،‌دار‌الأندلس،‌السعودية،‌ط (‌ز
 ،‌.‌م2001

 .،2007،‌عمان،‌1يوسف‌أبو‌العدوس،‌الأسلوبية:‌الرؤية‌والتطبيق،‌دار‌مسيرة،‌ط (‌س

 ،‌دب،‌د.ت،‌3عبد‌السلام‌المسدي‌الأسلوب‌والأسلوبية،‌الدار‌العربية‌للكتاب،‌ط‌ (‌ش

‌7797550ت:‌ميدان‌الأوبرا‌بالقاهرة42صالح‌عطية‌صالح‌مطر‌كتاب‌التطبيقات‌الأسلوبية‌‌مكتبة‌الآداب‌ (‌ص
 ..21864‌2004رقم‌الإيداع‌:2004-11_‌21رانية‌بالأوفست‌بتاريخمطبعة‌العم

كتاب‌العالمي‌للنشر‌والتوزيع‌سنة‌ال‌محمد‌بن‌‌يحيى‌،كتاب‌السمات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌،جدار (‌ض
 بالأردن‌2010

ميدان‌الأوبرا‌بالقاهرة‌‌42مكتبة‌الآداب‌‌‌29صالح‌عطية‌صالح‌مطر‌كتاب‌التطبيقات‌الأسلوبية‌‌ص (‌ط
 ‌.2004-‌21864رقم‌الإيداع:‌2004-11_21مطبعة‌العمرانية‌بالأوفست‌بتاريخ‌‌7797550ت:

 ‌6،‌ 1978إبراهيم‌أنيس‌،‌من‌أسرار‌العربية‌،‌مكتبة‌الأنجلومصرية‌،‌ط‌،‌ (‌ظ

‌1407عدنان‌حقي‌كتاب‌المفصل‌في‌العروض‌و‌القافية‌وفنون‌الشعر‌دار‌النشر‌دمشق‌الطبعة‌الأولى‌بتاريخ (‌ع
 .م1987ه‌

صدر‌هها‌الكتاب‌في‌تاريخ‌غير‌للنشر،مؤسسة‌هنداوي‌اميي‌،‌ميزان‌الههب‌في‌صناعة‌الشعر‌،أحمد‌اله (‌غ
 .‌.معروف

‌كتاب‌النحو‌الوافي‌مع‌ربطه‌بالأساليب‌الرفيعة‌والحياة‌الللغوية‌‌المتجددة‌،‌دار‌المعارف‌بمصر عباس‌حسن‌، (‌ف
 .‌ط‌الثالثة‌‌،ب‌ت

 ‌، ‌1994‌‌،2006الم‌الكتب‌،‌طتمام‌حسان‌،‌اللغة‌العربية‌معناها‌و‌مبناها‌،‌ع (‌ق

اضرات‌برجستراسر‌،‌التطور‌النحوي‌للغة‌العربية‌،‌تح‌رمضان‌عبد‌التواب‌،‌مكتبة‌الخافجي‌،‌مح (‌ك
 .‌1994القاهرة،بتاريخ‌

 ‌،‌1986لبنان،ط-ئد‌العرب‌،‌بيروتمهدي‌المخزومي‌:‌في‌النحو‌العربي‌‌نقد‌وتوجيه،‌دار‌الرا (‌ل

ل‌لمتطلبات‌درجة‌الماجيستير‌في‌اللغة‌العربية‌بكلية‌الدراسات‌العليا‌في‌محمد‌فواز‌عرسان‌غنام‌رسالة‌إستكما (‌م
 الجامعة‌الأردنية‌في‌الأردن‌،تحت‌إشراف‌الد‌محمد‌بركات‌أبو‌علي‌.

فرحان‌بدري‌الحربي،‌الأسلوبية‌في‌النقد‌العربي‌الحديث‌دراسة‌في‌تحليل‌الخطاب،‌مجد‌المؤسسة‌الجامعية‌  (‌ن
 م،‌1‌،2003للدراسات‌للنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌لبنان‌ط

حاتم‌الصكر،‌ترويض‌النص‌دراسة‌التحليل‌النصي‌في‌النقد‌المعاصر،‌الهيئة‌المصرية‌العامة‌للكتاب،‌مصر،‌د،‌ (‌ه
 .م،‌1998ط،



 قائمة المصادر و المراجع
 .م1980عدنان‌ين‌ذريل،‌اللغة‌والأسلوب،‌منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌دمشق،‌د،‌ط،‌ (‌و

،‌تحقيق‌أحمد‌عبد‌الغفور‌عطار،‌دار‌1إسماعيل‌بن‌حماد‌الجوهري:‌الصحاح‌تاج‌اللغة‌وصحاح‌العربية،‌ج (‌ي
 ‌.،‌مادة‌سلب1990،‌بيروت،‌لبنان4العلم‌الملايين،‌ط

،‌تحقيق:‌عبد‌الله‌علي‌الكبير،‌محمد‌أحمد‌حسن‌3ان‌العرب،‌ججمال‌الدين‌محمد‌ين‌مكرم‌ابن‌منظور:‌لس (‌أ‌أ
 ‌.1981الله،‌هشام‌محمد‌الشاذلي،‌دار‌المعارف‌القاهرة،‌مادة‌سلب‌،

محمد‌الدين‌محمد‌بن‌يعقوب‌الفيروز‌بادي:‌تحقيق‌وإشراف:‌محمد‌نعيم‌العر‌قسومي،‌مؤسسة‌الرسالة،‌ (‌ب‌ب
 .3‌،2005بيروت‌مادة‌سلب،‌ط

 مذكرات:رابعا 
رسالة‌مقدمة‌لاستكمال‌متطلبات‌‌٣٦١١٠٠١٤٥عبداالله‌بن‌إبراهيم‌العثيم‌الرقم‌الجامعي:‌‌صالح‌بن (‌أ

الحصول‌على‌درجة‌لماجستير‌في‌الآداب‌تخصص‌)دراسات‌أدبية/‌أدب‌ونقد‌شعر‌إبراهيم‌مفتاح‌دراسة‌
ية‌في‌جامعة‌إشراف‌د.‌حمد‌بن‌عبدالعزيز‌السويلم‌أستاذ‌النقد‌الأدبي‌المشارك‌بقسم‌اللغة‌العرب)أسلوبية‌

 .‌2018 – ‌1439القصيم‌سنة

بجامعة‌بنرت‌كلية‌‌‌ظواهر‌أسلوبية‌في‌شعر‌يوسف‌الخطيب‌رشا‌عادل‌الريماوي‌رسالة‌ماجيستير‌تحت‌عنوان (‌ب
 .‌2018_2017الآداب‌قسم‌اللغة‌والأدب‌العربي‌بسنة‌

‌‌2017.2018أيمن‌نصيب‌أطروحة‌دوكتوراه‌الطور‌الثالث‌تخصص‌لسانيات‌النصوص‌والخطابات‌بسنة‌ (‌ت
 بجامعة‌الجزائر‌أبو‌القاسم‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والعلوم‌‌الشرقية‌وعلوم‌اللسان‌

مهكرة‌‌ظاهرة‌انعكاس‌الضمير‌في‌اللغة‌العربية‌إعداد‌الطالبة‌،هديل‌حسن‌حسين‌المشهراوي‌تحت‌عنوان (‌ث
فلسطين‌غزة‌بسنة‌‌ماجيستير‌في‌النحو‌والصرف‌بالجامعة‌الإسلامية‌غزة‌كلية‌الآداب‌قسم‌اللغة‌العربية‌ب

1433_2012‌ 

من‌إعداد‌الطالبةعائشة‌قيطون‌‌مهكرة‌مقدمة‌لنيل‌شهادة‌الماستر‌التقديم‌والتأخير‌في‌الجملة‌العربية‌دراسة‌ (‌ج
السنة‌الجامعية‌‌‌عبد‌الجليل‌لغرامنحوية‌دلالية‌نماذج‌من‌ديوان‌عبد‌القاسم‌الشابي‌‌تحت‌إشراف‌الأستاذ‌

 م2014-2013ه‌‌‌1435-ه‌1434

‌بن‌عبداالله‌بن‌إبراهيم‌العثيم‌رسالة‌مقدمة‌لاستكمال‌متطلبات‌الحصول‌على‌درجة‌الماجستير‌في‌صالح (‌ح
إشراف‌د.‌حمد‌بن‌عبدالعزيز‌‌٣٦١١٠٠١٤٥الرقم‌الجامعي:‌)الآداب‌تخصص‌)دراسات‌أدبية/‌أدب‌ونقد

‌.‌2018 – 1439السويلم‌
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 مجلات ومقالات:خامسا 
ص‌في‌شعر‌عبد‌المجيد‌فرغليى‌ديوان‌عودة‌إلى‌الله‌أنموذجا‌مجلة‌كلية‌عبد‌الحافظ‌عبد‌المنصف‌خليف‌التنا (‌أ

م‌أستاذ‌الأدب‌والنقد‌المساعد‌في‌كلية‌2022إصدار‌ديسمبر‌‌–اللغة‌العربية‌بالمنوفية‌العدد‌السابع‌والثلاثون‌
 .‌ه‌‌1444مـ‌‌2022اللغة‌العربية‌فرع‌جامعة‌الأزهر‌بالمنوفية‌بسنة

التاريخية‌‌ة‌الناصرية‌لدراسات‌الإجتماعية‌و‌والمديح‌النبوي‌في‌البلاط‌الزياني‌مجل‌حسيبة‌عمروش‌شعر‌المولديات (‌ب
 .‌2017جوان‌‌1عدد‌‌8مجلد‌

 .آخر‌أفنان‌مسلم:تم‌التدقيق‌بواسطة‌قصة‌ابتلاء‌آل‌ياسر‌غيداء‌العثامنه‌:تمت‌الكتابة‌بواسطة (‌ت

 .‌13:30على‌الساعة‌‌2023-05-28في‌يوم‌‌موضوع.كوم٠سبتمبر‌١٠:٠٤‌،٢٧:تحديث (‌ث

الرئيسية‌مقال‌تحت‌عنوان‌أنواع‌الضمائر‌المتصلة‌والمنفصلة‌في‌اللغة‌العربية‌‌مجلة‌ملزمتي‌العدد‌ ليلى‌جبريل‌ (‌ج
‌17‌‌/05‌‌/2023بتاريخ‌‌19:00آخر‌تحديث‌على‌الساعة‌‌‌31.12.2021بتاريخ‌‌الأخير

https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A8%D9%8A%D8%B1:%D8%BA%D9%8A%D8%AF%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86%D9%87_4866
https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A8%D9%8A%D8%B1:%D8%A3%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85_3316
https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A8%D9%8A%D8%B1:%D8%A3%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85_3316


 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قـــائمة 
 حــــتويــــاتالمــــ



 :المحتوياتقائمة 
  المقدمة

 مـــــــدخــــل: مــــــفاهيـــــم و تصـــــورات
 11 تمهيد
 11 مفهوم الأسلوبية عند العرب والغرب - 1
 11 عند الغرب Stylistiqueالأسلوبية  - 1 - 1
 12 مفهوم الأسلوبية عند العرب: - 2 -1
 12 مفهوم الأسلوب - 3 -1
 12 الأسلوب عند العرب قديما: - 1 - 3 -1
 16 الأسلوب عند العرب المحدثين - 2 - 3 -1
 16 التعريف بمستويات التحليل الأسلوبي -2
 16 تعريف المستوى الإيقاعي - 1 -2
 17 المستوى التركيبي - 2 -2
 17 المستوى الدلالي - 3 -2
 17 المستوى البلاغي - 4 -2

 الخصائص الصوتيــــــــة والتركيبيـــــــــــــة الفصــــــل الأول:
 20 الخصائص الصوتية: -1
 20 تعريف المستوى الإيقاعي - 1 - 1
 21 التعريف بالإيقاع - 2 - 1
 21 الخصائص الصوتية في الديوان - 3 - 1
 21 الموسيقى الخارجية - 1 - 3 - 1
 26 الروي - 2 - 3 - 1
 27 القافية - 3 - 3 - 1
 29 الموسيقى الداخلية - 4 - 3 - 1
 29 التكرار - 1 - 4 - 3 - 1
 31 الجناس -2 - 4 - 3 - 1
 32 الخصائص التركيبية  - 2
 33 المستوى التركيبي - 1  - 2



 33 الجملة الإسمية والجملة الفعلية - 1 - 1  - 2
 35 التقديم والتأخير - 2 - 1  - 2
 36 الضمائر - 3 - 1  - 2
 37 الضمائر البارزة - 1 - 3 - 1  - 2
 37 تعريف الضمائر المتصلة - 2 - 3 - 1  - 2
 37 أنواع الضمائر المتصلة - 2 - 3 - 1  - 2
 40 دلالة كل الضمائر - 2 - 3 - 1  - 2
 41 أدوات الربط  - 3
 41 طمفهوم الرب - 1 - 3
 41 مفهوم الربط عند العلماء العرب القدامى - 2 - 3
 44 ظروف الزّمان والمكان - 3 - 3
 44 حروف النصب - 4 - 3

 الفصــــــل الثـــاني: الخصائص البـــــــلاغــــية و الدلالـــــــية
 46 الخصائص البلاغية و الدلالية في الديوان - 1
 46 لمستوى الأسلوبي البلاغيا - 1 - 1
 46 الاستعارة - 1 - 1 - 1
 47 الطباق - 2 - 1 - 1
 48 الكناية - 3 - 1 - 1
 48 التشبيه - 4 - 1 - 1
 49 المجاز - 5 - 1 - 1
 49 المستوى الدلالي - 2 - 1
 50 حقل المعاناة - 1 - 2 - 1
 51 حقل الدال على المدح - 2 - 2 - 1
 51 الحقل الدال على الطبيعة - 3 - 2 - 1
 51 الحقل الدال على الترحال - 4 - 2 - 1
 51 الحقل الدال على البلدان - 5 - 2 - 1
 52 حقل العلم - 6 - 2 - 1
 54 حقل الموت - 7 - 2 - 1
 55 حقل الترحال - 8 - 2 - 1



 55 التناص - 4 - 1
 55 مفهوم التناص - 1 - 4 - 1
 60 الرمز - 5 - 1
 61 الوحي - 1 - 5 - 1
 62 وثيقة الكعبة - 2 - 5 - 1
 63 قصيدة جريمة العصر - 3 - 5 - 1
 64 جمالية القصائد - 6 - 1

 66 خاتمة
  قائمة المصادر و المراجع

 



 

 ص:ملخ

إلى الكشف على أهم المفاهيم والتصورات حول الأسلوبية  وقد بينّا ذلك  تسعى هذه الدراسة الأسلوبية،
 .في مدخل كمقدمة

أما في الفصل الأول فقد خصصنا له عنوان الخصائص الصوتية والتركيبية فكان أبرز موضوع الحديث  
قافية وكذا الجناس والتكرار  والثاني التقديم والتأخير وال ،لمستوى الأول عن الأوزان الشعريةعن المستويين ا

أما الفصل الثاّني فقد تناولنا فيه الظواهر البلاغية والدلالية، ثم أنهينا دراستنا بخاتمة تضم أهم النتائج 
 .تبعها قائمة المصادر والمراجع التي استفدنا منها و المتوصل إليها

 

Abstract: 

This stylistic study seeks to reveal the most important concepts and 

perceptions about stylistics, and we have shown this in an introduction 

As for the first chapter, we devoted the title of phonetic and 

compositional characteristics to it, the most prominent topic of talking 

about the two levels was the first level about poetic weights, rhyme, as 

well as anagrams and repetition, the second was introduction and delay, 

the second chapter dealt with rhetorical and semantic phenomena, then 

we ended our study with a conclusion that includes the most important 

findings, followed by a list of sources and references. 


