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 :شكر وثقدير
الله عز كجلّ، الذم كفقنا في إبساـ ىذا البحث العلمي  لضمد

ا كثتَنا  فالحمد لله حمدن
نتقدـ بجزيل الشكر كالتقدير إلى الأستاذة الدشرفة "سعودم أماؿ" 
على كل ما قدمتو لنا من توجيهات كمعلومات قيّمة ساهمت في 

 إطار موضوع دراستنا في جوانبها الدختلفة
أعضاء اللجنة الدناقشة كل باسمو  كما نتقدـ بجزيل الشكر إلى

 على تفضلهم كتشرفهم بقراءة كتقييم ىذا البحث
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
 
 



 

 
 
 
 

 

 
 الإهداء"″

 ما أجمل أف يجود الدرء بأغلى ما لديو كالأجمل أف يهدم الغالي للأغلى 
بزرجي ىذا إلى من علمتٍ العطاء كإلى من أحمل اسمو بكل افتخار، الذم لم يبخل عليا  أىدم

 بشيء "كالدم العزيز" حفظك الله
كإلى ملاكي في الحياة كسر الوجود كإلى من كاف دعاءىا سرّ لصاحي "أمي الحبيبة" حفظك الله 

 كأطاؿ في عمرؾ
من عرفت معهم معتٌ الحياة "إخوتي  كإلى من بوجودىم أكتسب قوة كلزبة لا حدكد لذا كإلى

 كأخواتي"
كإلى من برلّوا بالإخاء كبسيّزكا بالوفاء كالعطاء كإلى من برفقتهم في دركب الحياة السعيدة كالحزينة 

 سرت كإلى من كانوا معي على طريق النجاح كالختَ "أصدقائي الأعزاء" تشرفت بصحبتهم.
 لكل من مدّ لي يد العوف من قريب كبعيد شكرنا

 
 

كنزةقرساس    
 

 
 
 
 

 
 
 



 

 
 
 

 

 
 
 

 الإهداء"″
 أهدي عملً هذا بفضل الله تعالى إلى والداي العزٌزان اللذان تعبا من أجلً أطال الله فً عمرهما

 إلى من كانوا عوناً وسندًا لً إخوتً "ٌونس، عبد الجلٌل، رمٌصاء، هند"

 هذا العمل زمٌلتً "كنزة"إلى التً شاركتنً فً 

إلى الأستاذة المشرفة الدكتورة "سعودي أمال" بإرشاداتها القٌمة فً إعداد هذا البحث وإلى أعضاء لجنة 

 المناقشة

 
 مقلاتي كوثر

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 



 

 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مقدمة



 مقدمة 
 

 أ 
 

 مقدمة:
 مقدمة:

تعتبر نظرية الأجناس الأدبية من أبرز كأىمّ القضايا التي اىتمت بها نظرية الأدب، فقد شغلت مكانة  
كبتَة سواءنا في الساحة الأدبية أك النقدية، كىي من القضايا التي جنح إليها الأدباء كالنقاد بالدراسة كالتحليل قديدنا 

نيتُ أأفلاطوف، أرسطو،، كصولا إلى العرب بداية مع كحديثنا، لتعود إرىاصاتها الأكلى مع الفلاسفة اليونا
 أالجاحظ،.

كتعدّ الركاية من أبرز الفنوف كالأجناس تشربان كانفتاحا لأجناس أدبية أخرل، كذلك دكف أف بزتل عناصرىا 
نواع أبنيتها السردية كالبنية الجمالية الفنية،. كىذا ما جعلها جنسنا مهجننا يحمل بداخلو لستلف الأجناس كالأ

 الأدبية أشعر، مسرح، قصة، ستَة، مقامة، الأمثاؿ ...، كغتَىا.
كمن أجل ىذا جاء بحثنا أك موضوعنا الدوسوـ بػ: "تداخل الأجناس الأدبية في ركاية الطنطورية لرضول 

 عاشور"، لأنها ركاية تعبّر عن ذلك التداخل كالتلاحق كالتزاكج الأجناسي.
تتداخل ىذه الأجناس فيما بينها كفي قالب كاحد، كالأثر الذم سينجم عن  يةفكالذدؼ من ىذه الدراسة معرفة كي

 ىذا التلاقح.
كقد كقع اختيارنا لذذا الدوضوع بناءنا على عدة اعتبارات أذاتية، موضوعية،، فالذاتية بسثلت في إعجابنا 

أما الدوضوعية فلأهمية  بتجربة رضول عاشور في الركاية كبأسلوبها السلس كلأف جل مواضيعها براكي الواقع،
 الدوضوع في الدراسات الأدبية كالنقدية، كباعتباره من أىم القضايا التي طرحتها نظرية الأدب.

اكؿ ىذه الدراسة الإجابة عن الإشكالية التي مفادىا:  كيف جسّدت رضول عاشور ذلك التداخل الأجناسي برح
 في ركايتها؟

 كالتي تنبثق عنها جملة من الإشكاليات:
 كيف درست الأجناس الأدبية من الدنظور الغربي كالعربي؟ 
 كما ىي الأجناس الدوّظفة في الركاية؟ 

 .البنيوم معتمدين على آلية الوصف ك التحليل كقد فرضت علينا طبيعة الدراسة تطبيق الدنهج
مدخل الدعنوف بػ  كغية الإجابة عن الإشكالية كعن الأسئلة الفرعي، تّم تقسيم الدراسة إلى فصلتُ يتقد منهما

 "بذربة رضول عاشور في الركاية"، تناكلنا فيو بداياتها مع الكتابة، كما ألذمها لتصبح كاتبة كعلاقتها بالتاريخ.
أما الفصل الأكؿ أالنظرم، الحامل لعنواف "الإطار الدفاىيمي للأجناس الأدبية" جاء ليقدـ تصورنا عن مفهوـ كل 

الأدبية، ككذلك عن التداخل الأجناسي كأشكالو، كما حاكلنا رصد ىذه  من الجنس الأدبي كنظرية الأجناس
من الدنظور الغربي بداية كوف أف لذم السبق في ذلك، ثم من ناحية الدنظور  -أم نظرية الأجناس الأدبية–القضية 
 العربي.



 مقدمة 
 

 ب 
 

ية لرضول عاشور"، أمّا الفصل الثاني أالتطبيقي، الدوسوـ بػ "بذليات التداخل الأجناسي في ركاية الطنطور 
تناكلنا فيو ثلاث فركع الأكؿ تعرضنا فيو لتوظيف الأجناس الأدبية كذلك بتداخل كل من الشعر، الستَة، الرسالة، 
كالخبر الصححفي في الركاية، كالثاني جاء ليبتُّ كيفية تداخل كتوظيف التًاث الشعبي في الركاية كذلك كل من 

كالثالث بسثّل في توظيف التناص في الركاية من بينها التناص الأسطورم الأمثاؿ الشعبية كالأغنية الشعبية، 
 كاستحضار الشخصيات، كأنهينا ىذا العمل بخابسة تضمنت أىم النتائج التي توصلنا إليها. 

 كللخوض في ىذه الدراسة اعتمدنا على أىم مصدر كىو: "ركاية الطنطورية لرضول عاشور".
 أىم الدعاجم الدعتمدة أيضنا: كمن

 ."نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغياب لػ "عبد العزيز شبيل 
 ."الأدب الدقارف لػ "محمد غحنيمي ىلاؿ 

 كلا بد من الإشارة إلى الدراسات كالجهود التي سبقت إلى تناكلنا ىذا الدوضوع نذكر:
 بتداخل الأنواع في الركاية العربية لدكتور مصطفي الضبع، جامعة التَموؾ في  مؤبسر النقد الدكلي الثاني عشر

 ـ.2008الأردف سنة 
         دراسة أدبية  –الأجناس الأدبية في كتاب أالسّاؽ على السّاؽ فيما ىو القارياؽ، لأحمد فارس الشدياؽ

اح الوطنية في نابلس فلسطتُ سنة رسالة ماجستتَ للباحثة كفاء يوسف إبراىيم زبادم، جامعة النج –نقدية 
 ـ.2009

  رسالة دكتوراه للباحثة كريدة غتتَم،  –قراءة في نماذج  –تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية الدعاصرة
 ـ.2017-2016جامعة أبي بكر بلقايد في تلمساف سنة 

ث خلاؿ فتًة إلصازه للمذكرة، كبطبيعة الحاؿ لا يخلو أم بحث من الصعوبات كالعراقيل التي تواجو الباح
 فمن الصعوبات التي كاجهتنا ىي: أنو لم يسعفنا الحظ لتوسع أكثر كونو موضوع شيّق كمتشعب.

كفي الختاـ لضمد الله ربّ العالدتُ كالشكر لجلالو العظيم سبحانو كتعالى الذم أعاننا على إلصاز ىذا البحث 
 كإكمالو.

اذة "سعودم أماؿ" التي أشرفت علة ىذه الرسالة بصدر رحب كنتقدّـ بجزيل الشكر كالتقدير للأست
 كلدساعدتنا كتوجيهنا في إلصاز ىذا العمل، كنتمتٌ أف نكوف قد أفدناكم كلو بالقليل.

  



 

 
 

 
 
 
 
 

  مدخل
 تجربة رضوى عاشور في الرّواية.

 
 وبدايتها مع الكتابةرضوى عاشور -1
 ما ألهمها لتصبح كاتبة؟-2
 رضوى وتأثرها بالتاريخ.-3
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 رضول عاشور كبدايتها مع الكتابة:-1
تعدّ رضول عاشور من أبرز الركائيات اللاتي تركن إرثًن متميػّزنا في الساحة الأدبيّة كحتى النقديةّ، ككذلك 

 كاحدةن من الأدبيات التي استطعن أف يقودكا الأدب النسائي إلى الأماـ.تعتبر 
حوؿ " 1977"الطريق إلى ابػيمة الأخرل كانت بدايتها مع النقد فنشرت أكؿ عمل نقدم لذا بعنواف 

 كىي الدراسة النقدية التي"جتَاف كبليك"، صدر لذا بالالصليزية كتاب  1978التجربة الأدبية لغساف كنافي، كفي 
صدر لذا آخر عمل نقدم، قبل أف تلج لرالّي الرّكاية . 1972شكلت أطركحتها لنيل شهادة الداجستتَ سنة 

 حوؿ التجارب الأدبية لغرب إفريقيا."التابع ينهض"، كالقصة كالدعنوف بػ 
كالتي أتبعتها بإصدار ثلاث ركايات "، 1983"أياـ طالبة مصرية في أمريكا كانت أكؿ ركايةّ كتبتها 

كمن أشهر الركايات التي   ".1989"رأيت النخل حجر دافئ، خديجة كسوسن كسراج"، كالمجموعة القصصية "
 ".2010، الطنطورية 1994"ثلاثية غرناطة كتبتها 

كمع بداية الألفية الثالثة، عادت عاشور لمجاؿ النقد الأدبي، حيث أصدرت لرموعة من الأعماؿ تتناكؿ 
 1لراؿ النقد التطبيقي.

 بؽمها لتصبح كاتبة؟ما أ-2
ىو ليس إلذامنا، ىو معارؼ كمشاعر قد »صرحت رضول عاشور من قبل عندما سئلت عن الكتابة قائلة 

 «.تفاعلت داخل الكاتب ككتب الدشهد كاكتمل كنضج ثم بدأ يحدفع بنفسو إلى الورؽ
كسط أحداث ركايةّ تكتب رضول عندما تدؽّ الكتابة أبوابها، فتستوقفها تفاصيل الواقع، فتجد نفسها 

طط لذا من قبل، يأتوف فجأة كالعفاريت، فتسرد ما يأتي بو خيالذا كتحضفِره بالتاريخ، لتحكي لنا  كشخصيات لم بزح
 عن تاريخ حقيقي، لا مزيف.

فهي أرادت أف تعبّر عمّا تراه كتعيشو، فلم بذد من يحتويها أفضل من قلمها، أرادت أف ترينا معاناة 
 2رادت أف بريي ما فينا من إنسانية مندثرّة، فكانت صوتنا الحرّ.الشّعب المحتل، كأ

كلقد جعلت من الأدب ساحة لذا تنطلق فيها ىي كأفكارىا ككلماتها، فتحدثت عن الأمل كالسجن 
كاليأس، كالأكثر، بردثن عن الحب، عن حب الناس لأكطانهم، عن الشتات كالتػَيْوِ، عن لحظات الوداع التي لا 

 3نا.تحودعّ ذاكرت
 رضول كتأثرىا بالتاريخ.-3

لم تدرس رضول عاشور في الجامعة مادة التاريخ، فقد درست اللّغة الالصليزية كلكن التاريخ كاف اختيارنا 
 كحبنا منها، فالتحقت بكلية الآداب قسم التاريخ.

                                                             

  https://www.aseeralkotb.comرضواف عاشور،  1 
  https://iredhub.comرضول عاشور قصتها، كتب، مواقف حياتها،  2 

 الدرجع نفسو.  3

https://www.aseeralkotb.com/
https://iredhub.com/
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كضعت تركيزىا على موضوع معتُّ في أعمالذا ألا كىو التاريخ، كىو لراؿ بعيد كل البعد عن ميوؿ النساء 
تعتبر قبل البعض  "ثلاثية غرناطة"الطبيعية، لكن رضول اىتمت بو كأخرجتو في أفضل صورة لشكنة لدرجة أف 

ر رضول عاشور على قمة الكاتبات مرجع تاريخي ىاـ، عمومنا، كاف ىذا سببنا من الأسباب الرئيسية لاعتبا
 1العرب.

في مقابلة للكاتبة مع جريدة الأىراـ تبوح رضول عن سبب حضور التاريخ في نصوصها الركائية، فهي 
إنو يعود لأسباب عدة أكلذا أفّ لدمّ قناعة أف أم كاقع نعيشو ىو تاريخ من نوع ما، كثًنيها أف كشاح »تقوؿ: 

كالتاريخ كشائح قوية، فالعناصر الدشتًكة متعددة، كما تبوح في نفس الدقابلة عن  الصلة في تقديرم، بتُ الركاية
العلاقة الخاصة التي تربطها بالتاريخ لا بوصفو ماضينا فحسب، بل أيضنا بوصفو عناصر فاعلة، كمتفاعلة تشكل 

 2«.كاقعنا اليومي
اكرة الجماعية بدا تتيححو من فرضول عاشور أعطت لكل من التاريخ كالدوقف كالدتعة حصتو، كضبطت الذ

معلومات كمعارؼ كبذارب مباشرة، كاستطاعت أف تدمج ما بتُ الإنساني كالوجداني، كما بتُ العمق كالأصالة، 
 كما بتُ الدستقبل كالطليعة، كبسيزت أيضا في كتاباتها بصدقها الفتٍ كالتاريخي معنا.

                                                             

  https://www.edarabia.comمعلومات مهمة عن الكاتبة رضول عاشور،  1 
، جامعة الشر   2 ؽ الأكسط، خلود ابراىيم عبد الله جراد: تطور البناء الدرامي التاريخي في ركايات رضول عاشور، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب كالعلوـ

 .55، ص2013-2014

https://www.edarabia.com/


 

 
 

 

 
 :الأولالفصل 

 الاطار المفاهيمي للأجناس الأدبية
 
 
 إشكالية ابؼصطلح:-1

 مفهوـ ابعنس الأدبي أكلا: 
 اصطلاحا لغة  /الأدب مفهوـ ابعنس/النوعثانيا: 
 مفهوـ نظرية الأجناس الأدبية ثالثا: 

 كأشكالو تداخل الأجناس الأدبية  -2
 مفهوـ التداخلأكلا 
 أشكالو: ثانيا
 الأجناس الأدبية من ابؼنظور الغربي كالعربي:  -3

 .من ابؼنظور الغربيأكلا: 
 من ابؼنظور العربيثانيا: 



الأكؿ الفصل الاطار ابؼفاىيمي للأجناس الأدبية  
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 بسهيد: 
يتجزأ من نظرية كىي جزء لا ، نظرية الأجناس الأدبية قديدة قدـ الأدب نفسو، فقد نشأت في حضن الأدب

 .الأدب
" ك التحليل، بدءا من " أريسطو"ك  الأدباء بالدراسةك  لذلك تعتبر من أىم القضايا التي تطرؽ إليها النقاد

  .أفلاطوف "إلى يومنا ىذا
 
 إشكالية ابؼصطلح:-1

 مفهوـ ابعنس الأدبي أكلا: 
 العركضك  الطتَ كمن حدكد النحوالضرب من كل شيء كىو من الناس كمن : الجنس :مفهوـ ابعنس لغة -أ 
جنوس قاؿ ك  الجمع أجناسك  كىذا على موضوع عبارات أىل اللغة كلو برديد: الأشياء جملة قاؿ أبو سيدهك 

 : الأنصارم يصف النخل
 س لا أستميل كلا أستقيل بزتَتها صالحات الجنو

شاكلو كفلاف يجانس البهائم كلا ىذا يجانس ىذا أم ي: التجنيس كيقاؿك  ك الجنس أعم من النوع كمنو المجانسة
 .1يجانس الناس إذا لم يكف لو بسييز كلا عقل 

الإنساف نوع مثاؿ ك  الحيواف جنس: ، يقاؿEspèceالجنس في اللغة الضرب من كل شيء كىو أعم من النوع أ
 .2.الأكؿالثاني جنسا ككاف الثاني أعم من ك  ذلك إذا كاف أحد الصنفتُ مندرجا في الآخر كاف الأكؿ نوعا

كلو برديد منطقي : النوع أخص من الجنس كىو أيضا الضرب من الشيء قاؿ ابق سيده: مفهوـ النوع لغة - ب
الأنواع جماعة كىو كل ضرب من الشيء ككل ك  النوع: قاؿ الليث، الجمع أنواع قل أك أكثرك  لا يليق بهذا الدكاف

 3.لشيء أنواعاالثمار كغتَ ذلك حتى الكلاـ فقد تنوع اك  صنف من الثياب
الثانية ضرب من الحركة ،الأكؿ النوع من ك  العتُ كلمتاف إحداهما تدؿ على طائفة من الشيء لشاثلة اهك  الواكك  النوف

 .الضرب منو  كليس ىذا من نوع ذاؾ، الشيء
كقاؿ بعضهم لذلك يقاؿ جائع ،نائع أم مضطرب من شدة ، إذا بسايل فهو نائع، قاع الغصن ينوع، قولذم: كالثاني

 4جوعو متمايل 
 1النوع في اللغة الصنف من كل شيء  -

                                                             
مادة  700علي الكبتَ، محمد حسب الله، ىاشم محمد الشاذلي، دار الدعارؼ القاىرة، أد.ط،، أد.ت، ص ابن منظور،لساف العرب، تح عبد الله  1

 أج.ف.س، 
 .416، ص 1982جميل صليبا، الدعجم الفلسفي، دار الكتب اللبناني، بتَكت لبناف، أ د ط،،  2
 أ مادة ف كع ،  4579ابن منظور، لساف العرب، ص  3
  371-370، ص 1أبي الحستُ أحمد بن فارس بن زكرياء، تح عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر، أد ط ،، ج4
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من خلاؿ التعاريف السابقة  يتبتُ عند علماء اللغة أف الجنس أعم النوع أخص ككلاهما يدؿ على الضرب من كل 
 .يؤدياف إلى نفس الدعتٌك  شيء

 : مفهوـ ابعنس/النوع اصطلاحاثانيا: 
الدرأة نوعتُ ك  النوع في عرؼ الشرع قد يكوف نوعا منطقيا كالقدس كقد لا يكوف كالرجل فإف الشرع يجعل الرجل

 .لستلفتُ نظرا إلى اختصاص الرجل بالأحكاـ
فهو جنس لدا برتو سواء اختلف  فكل لفظ عم شيئتُ  فصاعدا، الفقهاء ىو اللفظ العاـك  كالجنس عند النحويتُ

 الفرسك  الحيواف فإنو جنس للإنساف: لا يكوف جنسا حتى يختلف بالنوع لضو: نوعو أك لم يختلف كعند آخرين
 ...الطائر كلضو ذلكك 

فالعاـ جنس ما برتو نوع كقد يكوف جنسا لأنواع كنوعا الجنس كالحيواف فإنو نوع بالنسبة إلى الجسم كجنس 
 .2الفرس ك  نسافبالنسبة إلى الإ

 .فعبارة عن أعم كليتُ مقولتُ في الجواب ما ىو الحيواف بالنسبة للإنساف: الجنس -
 .فعبارة عن  أخص كليتُ مقولتُ في جواب ما ىو كالإنساف بالنسبة للحيواف: النوع -
 عمرك  إلى زيد كربدا قيل النوع على ما يقاؿ على كثتَين لستلفتُ بالعرض في جواب ما ىو كالإنساف بالنسبة -
 .3لضوه ك 
 الجنس اسم داؿ كثتَين لستلفتُ بأنواع  -
: كلي مقوؿ على كثتَين لستلفتُ بالحقيقة في جواب ماىو من حيث ىو كذلك فالكلي جنس كقولو: الجنس -

 الغرض العاـك  كقولو في جواب ما ىو  يخرج الفصل البعيد، الفصل القريبك  الخاصةك  لستلفتُ بالحقيقة يخرج النوع
 4.كىو قريب

إف كاف الجواب عن الداىية كعن بعض ما يشاركها ذلك الجنس كىو الجواب عنها كعن كل ما يشاركها فيو غتَ ك  -
 .الجواب عنها كعن البعض الآخر كالجسم النامي بالنسبة إلى الإنساف

ينهاىم عن ك  الناس إلى المحامد سميا أدبا لأنو يأدب، الأدب الذم يتأدب بو الأديب من الناس: مفهوـ الأدب لغة
 5مأدبة  ك  مدعاة، كمنو قيل للصنيع يدعى إليو الناس، الدقابح، كأصل الأدب الدعاء

 6من قوـ أدباء، كأدب بالضم فهو أديب، الظرؼ كحسن التناكؿ: الأدب، ك الدرسك  أدب النفس: الأدب

                                                                                                                                                                                              
  511جميل صليبا، الدعجم الفلسفي ص  1
 .339، ص 1998، 2أبي البقاء أيوب بن موسى الحسيتٍ الكفوم، الكليات، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، ط  2
  73، ص 1993، 2في شرح معاني ألفاظ الحكماء كالدتكلمتُ، مكتبة كىبة القاىرة، طسيف الدين الأمدم، الدبتُ  3
 .70علي بن محمد السيد، الشريف الجرجاني، التعريفات، تح محمد الصديق الدنشاكم، دار الفضيلة، القاىرة، أد ط ، ص  4
 .43الدرجع السابق، ابن منظور، لساف العرب، ص 5
 .43الدرجع نفسو، ص 6
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الأديب كيصور عواطفو متسولا إلى  الأصل في الأدب أنو فن جميل يعبر عن شخصية: مفهوـ الأدب اصطلاحا
 القصةك  النثر الأدبي كالخطابةك  الإفصاح كيتًاءل ذلك في الشعرك  ذلك بهذه اللغة الكلامية التي بذمع بتُ الإجماؿ

 .1الوصف كلضوىا من كل ما ىو معرض للانفعالات النفسية ك 
 2نفسية التي يشعر بها الدتكلم أك الدنتجالانفعالات الك  ىو الكلاـ الذم ينقل  إلى السامع أك القارئ  التجارب

أسلوب كمضموف كشكل كىو فكرة عن كاقع المجتمع أك من أحلامو  كىو أسلوب فيو براءة ك  فالأدب فكرة
، أدب الإنكليزك  أدب العرب: أدب شعب. كإذا قلناك  كجاذبية كرشاقة كموسيقى يتكوف من ذلك كلو أدب أمة

 لرمل الآثًر الكتابية التي يقدمها أديب ىذه الأمة معبرا بها عن طموحهابذمع لدينا مفهوـ دقيق كاحد ىو 
 .3آمالذا ك  أحلامهاك 
 
 .أك يدؿ على الدعاء، فمصطلح الأدب قديدا كانت لو عدة دلالات كمعاف كالدعوة إلى الطعاـ -

 لإنساف بالصفات الحميدة لك  فمن خلاؿ التعريف اللغوم لصد أف كلمة أدب تدؿ على الجانب الأخلاقي
 .أما الأدب اصطلاحا ىو التعبتَ الجميل عن التجربة الإنسانية

الجنس الأدبي اصطلاح علمي يستخدـ في تصنيف أشكاؿ الخطاب كىو يتوسط بتُ مفهوـ ابعنس الأدبي :
 .4الآثًر الأدبية ك  الأدب

 5الدكلة مؤسسة :ك  الجامعةك  النوع الأدبي مؤسسة كما أف كلا من الكنيسة
الأػدب إنو مرتبة كسط نستطيع من خلالذا أف نربط ك  لأدبي مفهوـ لررد ينبؤا منزلة لسصوصة بتُ النصإف الجنس ا

 6.الصلة بتُ عدد من النصوص التي تتوفر فيها سمات كاحدة
فالجنس الأدبي حينئذ ظاىرة جمالية مندرجة ضمن ظواىر جمالية أخرل تستجيب لحاجة لرتمع ما في طور من 

 7أطواره 
شرطا لا بد ك  عبد السلاـ الدسدم تعريف الجنس الأدبي مرقاة لدراسة الأجناس في الأدب العربي القدنًكقد جعل 

" إف ابتعاث علم تصنيفي : ، تدخل فيها كل أنواع الكتابة الإبداعية فقاؿtypologieمنو لإنشاء صنافة أ

                                                             
  67، ص 1994، د ج، 10لشايب، أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، ط أحمد ا1
  47، ص 1999، 1أحمد التولصي، الدعجم الدفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج  2
  48الدرجع نفسو، ص  3
  67، ص 2002، 1لطيف زيتوني، مصطلحات نقد الركاية، دار النهار للنشر، بتَكت لبناف، ط  4
 
  1992رينيو كيليك كأكستن كارف، نظرية الأدب، تر عادؿ سلامة، دار الدريخ، الرياض، السعودية، د ط، 5
 27، ص 1998، 1محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي، دار الغرب الإسلامي، بتَكت، ط 6
  28الدرجع السابق، محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي ص 7
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يكشف طبائع الألواف الفنية التي صيغ عليها الأدب العربي لوضعها بدقاـ أجناس مستنبطة من دكنما تعليق كلا 
 1إسقاط يقتضي فض الإشكاؿ الدنهجي في برديد مقومات الجنس الأدبي 

الدادة  تقوؿ بسمة عركس في كتابها في الأجناس الأدبية: يبدك أف الجنس الأدبي في نظر أبي ىلاؿ العسكرم يشبو
،  برويلوك  الدرنة الدقابلة للتشكل كفق عديد الأشكاؿ معتٌ ىذا أف جوىره ليس صلبا كإنما ىو مائع يسهل بزليطو

 2الرسالة اعتبارىا في نظره صورتتُ لدادة كاحدة ك  كما يفهم من اقتصار التحوؿ على الخطبة
 مفهوـ نظرية الأجناس الأدبية :ثالثا: 

كسنقف عند بعض تعريفات الباحثتُ ، باحثتُ في التعرض لقضية الأجناس الأدبيةتنوعت دراسات كاجتهادات ال
 كعند الغرب أ ريتٍ كليك ، ، من العرب أ محمد غنيمي ىلا،

خصص " محمد غنيمي ىلاؿ" جزء في كتابو " دكر الأدب الدقارف في توجيو دراسات الأدب العربي الدعاصر " 
" يقصد بالأجناس الأدبية القوالب الفنية العامة التي تفرض على : يليلقضية الأجناس الأدبية حيث عرفها كما 

 3الكتاب لرموعة من القواعد الفنية الخاصة بكل قالب على حدة ك  الشعراء
كيذىب محمد غنيمي في تعريفو ىذا إلى بسييز الأجناس، كأف كل جنس ، لشيزاتك  يرل أف لكل جنس أدبي خصائص
 .في النصوص الأدبيةأدبي يبقى لزافظا على خصائصو 

"منذ كاف : ككذلك خصص "غنيمي ىلاؿ" الفصل الثاني " الأدب الدقارف " لقضية الأجناس الأدبية، حيث يقوؿ
ينظركف ، لا يزاؿ النقاد في الآداب الدختلفة على مر العصور، أريسطوك  نقاد الأدب اليوناني كعلى رأسهم أفلاطوف
ب عامة فنية، بزتلف فيما بينها لا على حسب مؤلفيها أك عصورىا أك إلى الأدب بوصفو أجناسا أدبية، أم قوال

 4لكن كذلك على حسب بنيتها الفنية كما تستلزمو من طابع عاـ " ك  مكانها أك لغاتها فحسب
  

                                                             
  39السابق، محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي، ص  الدرجع1
 .173بسمة عركس، التفاعل في الأجناس الأدبية، د ط، د ت، ص 2
  42ص  محمد غنيمي ىلاؿ، دكر الأدب الدقارف في توجيو دراسات الأدب العربي الدعاصر، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، د ط، د ت،3
 
  117، ص 2008، أكتوبر 9ؿ، الأدب الدقارف، نهضة مصر للطباعة كالتوزيع، القاىرة، ط محمد غنيمي ىلا4
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 .فمحمد غنيمي ىلاؿ " يرل في ىذا التعريف أف النقاد على مر العصور كصفوا الأدب بأنو أجناس أدبية
الفصل الدخصص لنظرية الأجناس الأدبية إلى الخصائص التي على النقاد مراعاتها أثناء ككذلك تطرؽ في ىذا 

" كفي بسييز الأجناس الأدبية تراعي خصائص لستلفة، فبعض ىذه الخصائص : التمييز بتُ الأجناس الأدبية يقوؿ
أالوحدة العضوية، كمن قافية، كمن بنية خاصة في ترتيب أحداث العمل الفتٍ ك  يرجع إلى الشكل من إيقاع ككزف

 1" ...، ثم من الزمن الذم يشغلو موضوع العمل الفتٍ.طولو أك قصرهك  حجم ىذا العمل
 الوحدة العضوية، الوزف ،القافية، الإيقاع: نستنتج أف الخصائص التي حددىا غنيمي ىلاؿ لتمييز الأجناس ىي

 .الزمنك 
" فأصبحت دراستها : الحديث بالطابع الوصفي يقوؿإضافة إلى ذلك فقد كصف الأجناس الأدبية في العصر 

كلكنها شركح كبرليل لا يحدداف العمل ، فليست ىي بأكامر عملية فنية مرسومة لدل الدؤلفتُ، ذات طابع كصفي
أف يختلط جنس أدبي  يدكنالفتٍ برديدا بركميا، كلا يحصر أنو حصرا تلقائيا، كفي ىذه النظرة الوصفية العلمية 

 2.بجنس أدبي آخر، ليؤلفا جنسا جديدا
 .نستنتج أف ذلك الطابع الوصفي ىو الذم يساعد على اختلاط جنس بجنس آخر

، كفي نفس الصدد يقوؿ :" أف الأجناس بسثل لرموعة من الاختًاعات الفنية الجمالية يكوف الكاتب على بينة منها
 3.كىي دائما معللة مشركحة لدل القارئ الناقد "، اكلكنو قد يطوعها لأدبو أك يزيد فيه

إضافة إلى ذلك لصد " ريتٍ كليك" قد تطرؽ إلى نظرية الأجناس أك الأنواع الأدبية في كتابو أ نظرية الأدب،،حيث 
الزماف ك الدكاف أ العصر اك اللغة  تاريخ الأدب لا على أساسك  إنها تصنف الأدب: "مبدأ للتنظيم: عرفها بػ

 4."كالبناء أنماط أدبية خاصة من التنظيم ية ، ك لكن على أساس القوم
بناءا على ىذا، فنظرية الأجناس الأدبية عند " ريتٍ كيليك " تهتم بتصنيف الأعماؿ الأدبية دكف النظر إلى العصر 

 .الذم تبحث فيو أك اللغة التي ينتمي إليها
" الأجناس الأدبية مقولات لرردة نظرية : الأدبية كفي ىذا الصدد يقوؿ " جميل حمداكم " عن قيمة الأجناس

كما أف ىذه الدقولات ىي التي تسعفنا في   .كتصلو بالدتلقي  من جهة أخرل، كسيطة تربط النص بالأدب من جهة
كىي التي بزلق أفق ، كتساعدنا على تصنيف النصوص كبذنيسها كتنميطها، فهم الأعماؿ الأدبية كتأكيلها  كتقويدها

، كبهذا تتحوؿ ىذه الدقولات المجردة إلى بنيات ثًبتة متعالية، الأعماؿ الفنيةك  لقارئ أثناء مع النصوصانتظار ا
الأدبية، كغتَىا من الدؤسسات ، ك التًبويةك  الثقافية،، أشكاؿ أتصنيفية جاىزة، تعتمد عليها الدؤسسات الاجتماعيةك 

                                                             
 .119الدرجع السابق، محمد غنيمي ىلاؿ، الأدب الدقارف، ص 1
 .119الدرجع نفسو، ص 2
 .119الدرجع نفسو، ص 3
 .314الدرجع السابق، ريتٍ كيليك أكستن، نظرية الأدب، ص  4
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ضمن ، أشكاؿ كأنماطك  كتصنيفها إلى أنواع، التاريخيةالأشكاؿ ك  الخطاباتك  المجتمعية، في التممييز بتُ النصوص
 1" .التأكيلك  التفستَك  الوصف: تقوـ بعمليات، أقساـ كنظريات لرردةك  خانات

كمن ىذا الدنطلق لصد "جميل حمداكم" يتناكؿ قضية الأجناس الأدبية كبالضبط قيمتها، حيث يرل أنها الأساس 
 .على تصنيف النصوصتأكيل أم عمل أدبي، كتساعد كذلك ك لتفستَ

الإبداعية، كتعتبر كذلك كاسطة تربط ك  لوصف كتفستَ كتصنيف نصوصهم الأدبية، الأدباءك  كيستند عليها النقاد
 .الدتلقي بالنصك  النص بالأدب

 2: تعالج نظرية الأجناس الدبية قضيتتُ أساسيتتُ هما
 .الأسباب الداعية إلى كجود الأجناس الأدبية .1
أجناس مع ما يستتبع ذلك من دراسة خصائص كل جنس كمكوناتو كما يكتنفو من  أسس تقسيم الأدب إلى .2

 .كبياف أىدافو، تطور أك تغتَ
أسباب كجود الأجناس الأدبية يدكن حصرىا في النقاط التالية التي أكردىا ، بالنسبة للقضية الأكلى

 : "الصادؽ العمارم" كما يلي
الوصايا كأدب ك  نشأ الشعر الغنائي كمنها الأجناس النظرية كالخطابةكعلى ىذه الأختَة ، التعبتَ عن ذات الدبدع .1

 .كىذه الأجناس تتسم بالطابع الذاتي الذم يشكل العنصر البارز فيها .الخاطرةك  الدقالة الذاتيةك  الرحلة
: منهاكعنو نشأت أجناس أدبية ، التعبتَ عنهاك  أك علاقة الدبدع بالجماعة، كل ما لو علاقة بالواقع الاجتماعي .2

الستَة الغتَية، ككل الأجناس التي يعبر بها الدبدع عن ك  الدقالة الدوضوعية، الركاية، الدسرحية، القصة، الدلحمة
 .الآخرين

 التعبتَ عن الطبيعة ككل ما لو علاقة، كما برملو من عناصر كمظاىر كتندرج برت ىذا العنصر كصف الطبيعة .3
 .أدب الرحلةك 
أدب الزىد كأجناس ك  الدواعظك  بيعة، كفي ىذا النطاؽ نشأت أجناس أدبية كالابتهاؿما الورائيات أ ما كراء الط .4

 .أدب الحياة الأخرلك  الأدب الصوفي
 3فهي تدفعو إلى بذؿ كل جهد لديو لتحستُ أم إلصاز ينجزه ، رغبة الدبدع في بلوغ الكماؿ كبرقيق الدثاؿ .5

 .جناس الأدبيةأما القضية الثانية الدتمثلة في أسس تقسيم أك تصنيف الأ
بسييز ىذه الأجناس كتصنيفها، عن النظر إلى الدوضوع ك  فجل النظريات التي تناكلت ىذه القضية لا بزرج في تفستَ

 4.الذدؼك  القصرك  البنيات الداخلية أك الطوؿك  الصيغك  أك الدضموف أك الأساليب

                                                             
 .2011كانوف الأكؿ أ ديسمبر،   31،السبت  https://WWW.diwanalarab.com جميل حمداكم، من أجل قوانتُ جديدة،  1
  // :netWWW.aljabriabed.https الصادقي العمارم، قضية الأجناس الأدبية، 2
 http://WWW.aljabriabed.netبتصرؼ: الدرجع السابق: الصادقي لعمارم، قضية الأجناس الأدبية في الفكر الأدبي.  3
 الدرجع نفسو.4

https://www.diwanalarab.com/
http://www.aljabriabed.net/
http://www.aljabriabed.net/
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 تداخل الأجناس الأدبية كأشكالو  -2
 مفهوـ التداخل:أكلا 

 1مقدار " ك  التداخل عبارة عن :" دخوؿ شيء في شيء آخر بلا زيادة حجم
 2" تشابهها كالتباسها كدخوؿ بعضها في بعض " : تداخل الأمور

اللغوية في النقد الأدبي الدعاصر كىذا نتيجة التطور ك  كيعد مصطلح التداخل من أبرز الدصطلحات الأدبية
ا نرل مصطلح التداخل مهيمنا على معظم الدراسات النقدية لدا يولده الدهوؿ الذم أضحت بو الحياة العصرية، لذ

 3لغوية جديدة ك  من أشكاؿ أدبية
 تداخل الأجناس الأدبية 

بحيث ، أشكالذا على أصل كاحد أك سلالة كاحدةك  أنواعهاك  صدكر الأجناس على اختلاؼ أنماطها
أمرات دالة على جنس آخر أك دالة على العرؽ الأجناسي الذم ينظم جملة ك  نستدؿ في الجنس الأدبي على مظاىر

 4الأجناس برمتها 
من الإشارة إلى أف تداخل الأجناس قد ظهر على سطح الأدب مع طغياف الفكر الركمانسي على  كلابد

 تلقي بالا للقوانتُكتفتح آفاؽ الإبداع كلا ، كمن الدعركؼ أف الددرسة الركمانسية تكسر الحدكد، الأدب الإنساني
 5لكنها في الوقت نفسو برافظ على الحدكد الفاصلة بتُ كل جنس ، الفواصل الصارمةك 

ىو تداخل بنية جنس في بنية جنس آخر مع المحافظة على خصائص الجنس الدخيل فيكوف أكضح عندما نلمسو 
 .على مستول نص الركاية

 .تدخلو بعض الأجناس الأخرل فالجنس الأصلي يبقى الدسيطر على النص لكن
 أشكالو: ثانيا

  : أما أشكاؿ التداخل بتُ الأنواع الأدبية فيأخذ أشكالا متعددة يدكن أف نوجزىا بالآتي
 الذم تفرضو طبيعة الأدب، كيغلب عليو ألا يكوف مقصود من قبل منتج النص، لأنو لزكوـ : الشكل الأكؿ

بالآليات الداخلية للعائلة النصية الأدبية، إف صح التعبتَ، كيدكن رصد ىذا الشكل في كل النصوص الأدبية أيا  
.. .الدهيمن الذم ينتمي إليو كاف انتماؤىا النوعي، أك قد لصد في كل منها عناصر نوعية دخلية على ىذا الدوضوع

كالذم يديز ىذا الشكل ىو المحافظة على الخصوصية النوعية للنص، بسبب احتواء النص على عنصر نوعي مهيمن 

                                                             
 .49الدرجع السابق، علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني، التعريفات،  1
  1343ور، لساف العرب، ص الدرجع السابق، ابن منظ2
  36، ص 2015أحمد مصطفى، تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العراقية الدعاصرة، 3
 .44الدرجع نفسو، ص 4
  44الدرجع نفسو، ص 5



الأكؿ الفصل الاطار ابؼفاىيمي للأجناس الأدبية  
 

18 
 

دما نقوؿ إف نصا قصصيا قد استعاف بعناصر الدسرحية فإننا مازلنا نتعامل معو بوصفو نأك لنقل "بنية مهيمنة" فع
 .1قصة 

في ىذا الشكل رغم التداخل الذم يكوف بتُ جنستُ أدبيتُ كما تم ذكره أف تستعتُ القصة بهناصر الدسرحية، 
 .فيبقى الجنس الدتشرب لزافظا على خصوصيتو

 يبغي مؤلف النص من خلالو إلى الخركج من ، يكوف التداخل بتُ الأنواع الأدبية مقصودا: الشكل الثاني
الحيوية على النص، كيدكن أف نلاحظ ذلك باستعانة بعض الركائيتُ ككتاب ك  كح الجدةالتقليد، كإضفاء ر ك  النمطية

الستَ الشعبية، كىذا النوع ك  الستَ الذاتيةك  القصة بأشكاؿ نوعية من التًاث السردم كالدقامات كأدب الرحلات
لى النوع حرص .. فحرصو ع.يشبو الشكل الأكؿ باحتفاظو بخصوصيتو النوعية، بسبب بقاء العنصر الدهيمن

 . 2مقصود
 .ككذلك يبقى لزافظا على خصوصية كالشكل الأكؿ، الحيويةك  كىذا الشكل جاء مقصودا كذلك لإضفاء الجدة

 كىذا الشكل من التداخل يعد انقلابا على مبدأ النوع الأدبي كيدثل حالة من بسييع النظاـ: الشكل الثالث 
التنويع كيعده ضربا من القيد، كىو في الغالب الأعم شكل غايتو الوصوؿ إلى نص جديد بلا ىوية يرفض ك 

ىذا ، قصدم، كيتعارض ىذا الشكل في الغالب مع أفق التلقي بسبب غياب حضوره في تاريخ ذاكرة التلقي
في ىذا الشكل يرفض  3.بالإضافة إلى أنو لم يصغ بعد آليات تلقيو، كىذا ىو الدأزؽ الحقيقي لنصوص ىذا الشكل

 .كلا يعتًؼ لا بالقاعدة كلا بالنظاـ، كيحبذ أف يكوف الأدب شيء كاحد، الأجناسالتمييز بتُ 
أف الأجناس الأدبية غتَ ثًبتة في حركة دائبة تتغتَ في اعتباراتها الفنية من عصر إلى عصر، كمن : لذا يدكن القوؿ

فالدسرحية ،  فيو قبل ذلكمذىب أدبي آخر، كفي ىذا التغيتَ قد يفقد الجنس الأدبي طابعو الذم كاف يعد جوىريا
 4ثم صارت في العصر الحديث نثرا.، في النقد الكلاسيكي كانت شعرا

 
 
 
 
 
 

                                                             
سكرة الجزائر، ص حسن دخيل الطائي تداخل الأنواع الأدبية النشأة كالتطور، لرلة العلوـ الإنسانية، كلية التًبية للعلوـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر ب 1

52  
  53ص  نفسو:الدرجع  2
 53ص نفسو: الدرجع  3
  118محمد غنيمي ىلاؿ الأدب الدقارف، ص  الدرجع السابق 4
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 : العربيك  الأجناس الأدبية من ابؼنظور الغربي -3
 .من ابؼنظور الغربيأكلا: 

 فاختلفت نظرتهمالباحثتُ القدماء كحتى المحدثتُ، ك  حظيت قضية الأجناس الأدبية اىتماما كاسعا من قبل النقاد
 .كسنحاكؿ الوقوؼ على بعضهم، مفهومهم لذذه القضيةك 
 : قديدا -أ
 ؽ ـ( 427): أفلاطوف: 

يعتبر أفلاطوف أكؿ منظر لفكرة الأجناس الأدبية من خلاؿ كتابو الدشهور أالجمهورية، فقد قسم النتاج 
غتَ أف ىذا التقسيم لم يكن من ناحية  .الدشتًؾك  السرد/ المحاكاة أك العرض/: الشعرم اليوناني إلى ثلاثة أقساـ ىي

، من خلاؿ تقسيمو للشعر إلى ثلاثة ضركب كما سبق ذكرىا. creationالجنس، كإنما كاف من ناحية الإبداع أ 
كىو ما دفع الناقد " الصادؽ قسومة " إلى القوؿ: " بأف الدعيار الذم اعتمده أفلاطوف في تقسيمو للشعر اليوناني 

طريقة التقدنً أك الإنتاج كليس على مقومات الجنس، كىو الأمر الذم جعل من تصور أفلاطوف مثالي يعتمد على 
 1.لا علاقة لو بإشكالية الأجناس "

 .ليس من ناحية الجنسك  الإنتاجك  كعليو فأفلاطوف في تقسيمو للشعر اليوناني قائم على الإبداع
  ( 322أرسطو  ) تلميذ أفلاطوف ؽ ـ 

أريسطو لقضية الأنواع الأدبية في كتابو " فن الشعر " ىو أيضا الأقدـ في تصنيف الأنواع يعد تنظتَ 
، كلعل ىذا التشدد في التصنيف يعود إلى تصنيف اجتماعي، الأدبية، كبرديد أنواعها معتمدا على نظرية المحاكاة

الدلحمة، إذا ك  الدلهاةك  ديث عن الدأساةسوقة في الزمن القدنً، كىذا ما دفع أرسطو إلى الحك  كتقسيم الناس إلى نبلاء
  2جمهوره ك  أسلوبوك  جعل لكل جنس لغتو

، *كبناءا على ذلك فأرسطو في برديده كتصنيفو للأجناس أك الأنواع الأدبية قائم على نظرية المحاكاة
 .كتصنيف المجتمع إلى طبقات أم التصنيف الاجتماعي

الأنواع الادبية على ك  أرسطو  قامت دراستهم لنظرية الأجناسك  فإف كل من افلاطوف: كتبعا لدا سبق ذكره
 . 3مبدأ المحاكاة 

 .الأساسك  كيعتبر تنظتَىم لذذه النظرية الأقدـ
 

                                                             
  94-93، تيبازة، ص 2018، جواف 01الأجناس الأدبية في النقد العربي، الدركز الجامعي عبد الله مرسلي، العدد  :يةرابح شريط نظر   1
الاجناس الأدبية في كتاب أ الساؽ على الساؽ في ما الفاريقاف ، لأحمد فارس الشدياؽ، مذكرة دكتوراه، جامعة النجاح  :كفاء يوسف إبراىيم زبادم 2

 .39ف ص  2009فلسطتُ،  الوطنية، نابلس،
كما لبثت أف  المحاكاة، لقطة المحاكاة كانت في بدايتها فكرة صدرت عن فلسفة أفلاطوف في كتابو الددينة الفاضلة، كأراء أرسطو في كتاب " فن الشعر"، *

 برولت الفكرة الفلسفية إلى نظرية تتصل أشد الإتصاؿ بالأدب كنتاجو 
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 : حديثا –ب 
 كارؿ فيتور: 

" ذلك أنو : في قولو، يعتقد أف متصورا الجنس ليس موحد الاستعماؿ، كإنما يوجد خلط في ىذا الأختَ
 1يوجد خلط كبتَ في استعماؿ ىذا الدصطلح " 

كفي الوقت ، الشعر الغنائيك  الدأساةك  الدلحمة: كأف ىذا الدصطلح يراد بو الأجناس الثلاثة الكبرل كىي
فضل أف يرل في تلك ي" ك : يقوؿ: القصيد الغنائيك  الدلهاةك  الدخصوصة كالأقصوصة: نفسو يقصد بو الآثًر الأدبية

 2كمنتهى ما يدكن الوصوؿ إليو " ، الثلاثة الكبرل مواقف جوىرية العلمية التشكيلالأجناس 
السنة  وةإضافة إلى ذلك فػ" كارؿ فيتور" يرل بأف الأجناس الأدبية نتاج فتٍ اكتسب بدركر الزمن كق

 .كثباتها، رغم خضوعو إلى التغيتَ إلى الشركط التاريخية للإنتاج
ف الجنس يعتمد ثلاثة عناصر لرتمعة ىي " أف تكوَ : ها الجنس في قولوكما تطرؽ إلى عناصر يتشكل من

كلتأسيس إنشائية جديدة للأجناس ينبغي سلك  3الدخصوصاف " ، الخارجيك  الشكلاف الداخليك  المحتول النوعي،
 ىذا الابذاه الدليء بالصعوبات 

 ركبرت شولس : 
" لنظرية الأجناس الأدبية من ناحية التخييل، كىذا في بحثو الدتعلق " بصيغ التخيل  تطرؽ " ركبرت شولس

ينطلق ، " كفي دراستو تلك: حيث يقوؿ، كانطلق في ذلك من مبدأ ىو ضركرة كجود إنشائية للتخييل الأدبي، "
ها الذاتية أكلا، كلقيمتها لقيمت: كىو ضركرة كجود إنشائية للتخييل الأدبي، لسببتُ على الأقل، من مبدأ عاـ بسيط

 .البيداغوجية ثًنيا
، أما قيمتها الثانية .كتتجلى الأكلى في كوف ىذه الإنشائية تساىم في اكتشاؼ الإنساف لصيغ كجوه ذاتها

 .4فتبرز في استحالة تدريس كل الآثًر  " 
 .ر أجناسيلأف تلك الفكرة ذاتها متصو ، كىو يربط فكرة إنشائية التخييل بقبولو لنقد الأجناس

 .الكتابة كذلك طبيعة أجناسيةك  كيعتبر أف لدقامي القراءة
فيحرص على ترؾ ، مقاـ الكتابة تابع عن كل كاتب مبدع كفق لريطو الأدبي الخاص بو كيرل " شولس " أف

ككذلك  .مسافة بتُ عملو كبتُ الأعماؿ السابقة كيسعى أف يكوف لستلفا عنها في قربو منها كلشاثلا لذا في بذاكزه لذا
 5.مقاـ القراءة يستَ في نفس ىذا الدنحتٌ

                                                             
  19، ص 2001، سبتمبر 1عبد العزيز شبيل: نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغياب، دار محمد علي الحامي، تونس، ط  1
  19ص  :الدرجع نفسو 2
  21ص  :الدرجع نفسو 3
  32: ص نفسوالدرجع  4
 .33-32بتصرؼ: الدرجع نفسو، ص  5
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 )كاين بوث(، ككأتباعونرم جيمس( ى) كلصد " شولس" يتبتٌ موقفا مغايرا بعد أف تطرؽ لدواقف كل من 
" بدا أف نقاد التخييل الأدبي يخطئوف عندما يسعوف إلى البحث عن مبادئ تقييمو : يقوؿ، أيريك أكرباخ()ك

لصفاتها ك  فعلينا دكما أف نتجنب كل تقييم كاحدم، كنولي عناية أكبر للأنماط الأجناسية، تتجاكز حدكد الأجناس
 1لزتواىا " ك  الخاصة، عن  طريق مقارنة بتُ الآثًر التي  توجد بينها صلات حقيقية في شكلها

 الاستنباطي كيستند في دراستو إلى رأم أ تودكرؼ، الذم يعتبر أف لنظرية الأجناس الأدبية منهجتُ هما الدنهج
ككذلك اقتًح تسمية عليها باسم أ نظرية ، كمن أجل نظرية مثالية اقتًح التأليف بتُ الدنهجتُ .الدنهج الاستقرائيك 

 .الصيغ، بدلا عن لفظة الأجناس
كيؤسس " شولس" نظريتو الصيغية انطلاقا من " أنو يدكن اختزاؿ جميع الآثًر التخييلية في ثلاث نبرات جوىرية 

  2التجربة " ك  التخييل القاعدية. كتقوـ ىذه بدكرىا على علاقات ثلاث تربط بتُ عالدي التخييل بسثل صيغ
في تصور شولس  –الذجائية كبناءا على ىذا فإف الأجناس ك  الواقعيةك  كفي ىذه النقاط الثلاثة موسومة بالركمانسية

 3.من العالم الذم ترسمانوتوجد بتُ اثنتُ من ىذه الدواقف الثلاثة الدذكورة بحسب اقتًابها  –
 من ابؼنظور العربيثانيا: 

ربيتُ فقط بل تعدل ذلك إلى النقاد العرب غال النقادلم يقتصر الاىتماـ بنظرية الأجناس الأدبية على 
، قدامة بن جعفر أبي الذلاؿ العسكرم كغتَىم، ابن طباطبا، الذين أبدكا اىتماما كبتَا بهذه الدسألة قديدا كالجاحظ

أما حديث فقد ظهرت أسماء عديدة اىتمت كذلك بدسألة الأجناس الأدبية كعبد الفتاح كيليطو، كسعيد يقطتُ 
 .كعبد السلاـ الدسدم كغتَىم

 قديدا  -أ
 قدامة بن جعفر: 

كقد عرؼ ، الآخر موسوـ بنقد النثر أك البرىاف في كجوه البياف، ك الأكؿ موسوـ بنقد الشعر: لو كتاباف
: كيظهر ذلك في قولو، كما كعد قدامة الشعر  جنسا  .إنو قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌ ": قدامة الشعر

كقد حدد قدامة الأغراض التي اختص بها الشعر ، قوؿ داؿ على أصل الكلاـ الذم ىو بدنزلة الجنس للشعر: فقولنا
 .التشبيوك  الوصف، ك الدراثيك  الذجاء كالنسيب،ك  الدديح: دكف النثر كىي

كيبدك ، الحديثك  الاحتجاجك  التًصدك  الخطابة: ف النثرية في نظر قدامة بن جعفر فتنقسم إلى أربعة أقساـأما الفنو 
 4كلا يخلو الدنثور من أف يكوف خطابة أك ترسل أك احتجاجا أك حديثا ، ذلك في فابرة الباب

                                                             
 .33نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغياب، ص  الدرجع السابق: عبد العزيز شبيل: 1
  34الدرجع نفسو، ص  2
  343الدرجع نفسو، ص   

 33، ص 2015أحمد أبو مصطفى، تداخل الأجناس لأدبية في القصيدة العراقية الدعاصرة،  4
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قسم الفنوف ، ك الذجاءك  الدراثيك  في النثر كالدديح بذدىافقدامة اعتبر أف الشعر جنس فهو يختص بعدة أغراض لا 
 .الحديثك  الاحتجاجك  التًصدك  النثرية إلى أربعة أقساـ ىي الخطابة

 حازـ القرطجاني: 
، كعند حازـ القرطجاني نلمس حسا قويا بقضية التداخل الأجناسي، إذ يتحدث عنو بلغة شبو كاضحة  

كىو مصطلح معركؼ في ، التداخل بالإشرابفهو يورده لكن بدسميات لستلفة، كنرل ذلك في تعبتَه عن مفهوـ 
كأف يأخذ صوت خصائص بعض ، ىو أف يشرب صوت صوتا آخر، الإشراب في الصوتيات، ك علو الأصوات

 .غنة النوف على سبيل الذكر: الأصوات الدشربة مثل
من  فيكوف فيو مزيج، أما الإشراب عند القرطجاني في تسريب ألواف الجنس الدشرب، ألواف صنف مغاير لو

 رطجاني إلى أف الإشراب لا يعتٍ سيطرة أحد الجنستُ على الآخرقكينوه ال، الجنس الدمزكج بوك  جنسو، الجنستُ
فتكوف مثل الدسلحة ، لكن تتعلق بو آثًر الجنس الآخر، فالجنس الأصلي يظل الدهيمن على النص، طغيانو عليوك 

اب يكوف أكؿ من بردث عن فكرة تداخل الأجناسي كمن شرح القرطجاني لدفهوـ الإشر ، أك الغلالة تنتشر عليو
كأنو يشتَ إلى النص الدفتوح كىذا يعد ك  بشكل كاضح كجدم يشبو إلى حد كبتَ الدصطلح الدتداكؿ ىذه الأياـ

 .1تطورا كبتَا في النقد العربي
أطلق عن مفهوـ التداخل مصطلح الإشراب كىو أف يشرب الجنس الأصلي أجناسا أخرل  فالقرطجاني

 .داخلو دكف سيطرة على الجنس الأصلي فيبقى ىو الدهيمن على النص
 : ب حديثا
 محمد ابؽادم الطرابلسي: 

درجة من ينطلق الأستاذ الطرابلسي من مفارقة تتصل بدسألة أجناس الكتابة إذ أنها تبدك في الظاىر على 
 2.الوضوح بذعل منها الخوض فيها مبدئيا من باب الفضوؿ  كإشارة الدشكل فيها من باب الافتعاؿ

أما منطلق البحث فمفاده أم دراسة مسألة الأجناس الأدبية لا تقتصر على النقد الأدبي كحده لأنها ترتبط 
" طوابع مشتًكة ليست لذا ك ناس " أطر عامة "رغم أنها لا بستلك قانوف الظواىر الأسلوبية فالأج، بأساليب الكتابة

 .3طاقة لتمييز خصوصيات النصوص الددركسة " 
كمفهوـ الأدبية، كما ، مفهوـ الجنسك  كتقوـ أسلوبية الأجناس على ثلاثة مفاىيم أساسية ىي مفهوـ الأسلوب

 4.بيةتقوـ على فرضية التفاعل بتُ أساليب التعبتَ كأجناس الكتابة في نطاؽ الآثًر الأد
 

                                                             
  47، ص 2015صرة، أحمد أبو مصطفى، تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العراقية الدعا 1
 .67الدرجع السابق، عبد العزيز شبيل، نظرية الأجناس الأدبية في التًاث النثرم جدلية الحضور كالغياب، ص   2
 .68الدرجع نفسو، ص  3
  68الدرجع نفسو، ص  4
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 :عبد الفتاح كيليطو 
يدكن اعتبار عبد الفتاح كيليطو من بتُ أىم من تصدكا لدراسة مسألة الأجناس الأدبية في فصل من  

بقية مباحث  يساكؽعنواف " تصنيف الأنواع " كىو فصل ينحو فيو منحتٌ بنيويا ك  الغرابة "ك  كتابو " الأدب
 .1الكتاب

إلا ، الكثرة الدفرطةك  من جهة التقسيم، مسألة الصور البلاغيةك  بتُ مسألة الأنواع ذلك يقارب كيليطو إثر
لضت الأنواع ، التقسيميك  ففي حتُ كانت الصور البلاغية ضحية " الشره الاستيعابي، أنو سرعاف ما يفرؽ بينهما

اىتمامهم في الأكلى، ثم يعرض   الأنواع الشوقية كحصرك  الأدبية من ذلك بسبب بسييز القدماء بتُ "الأنواع النبيلة"
لم يكن ، ليستنتج أف السرد، الذزؿك  السجع ثم إلى موقفهم من الجدك  النثرك  النظمعن  .بإيجاز إلى كلاـ القدماء

أك صورة ، دمنة ، أك غتَه أ السرد التاريخيك  مقبولا في الثقافة الكلاسيكية إلا عندما يشمل على حكمة أ كليلة
 ليلة "  ك  الدقامات كبذلك تبرر إهماؿ حكايات " ألف ليلةبلاغية ترفع من قدرة 

 

                                                             
  78الدرجع نفسو، ص  1
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 بسهيد:
الجمالية على مستول الشكل الدضموف، ك  تعد الركاية من أىم الفنوف الأدبية النثرية، كذلك لجودتها الفنية

لأجناس أدبية أخرل دكف أف برتل خصائصها، فهي تبقى لزافظة على بنيتها،  تشرباكتعد أكثر الأجناس الأدبية 
 ...فتتفاعل كتتداخل مكونات الركاية مع خصائص الجنس الدخيل كالشعر، القصة، الدسرح، فن التًسل

 .اية الطنطورية التي احتفت بأجناس أدبية لستلفةكىذا ما تلمسو في عمل رضول عاشور رك 
 الأجناس الأدبية في الركاية توظيف -1

الذدؼ ك  : يعتبر الشعر من ابرز الأجناس الأدبية التي لصدىا حاضرة في نص الركايةالركاية معالشعر تداخل أكلا: 
يحاكي الدشاكل كالأزمات التي يعانيها من ذلك إظهار الواقع الدرير للإنساف كمعاناتو، فما كاف للراكم إلا أف 

 الإنساف بواسطة الشعر.
 فالركائي قديدا لجأ إلى توظيف أبيات من الشعر إما مواضع إبداعو أك تضمتُ أبيات شعرية لشعراء آخرين.

بن جعفر بأنو: "الكلاـ الدوزف الدقفى الداؿ على معتٌ " كيعرفو ابن خلدكف" ىو الكلاـ  قدامىيعرؼ عند 
الأكصاؼ الدفصل بأجزاء متفقة في الوزف كالركم مستقل كل جزء منها في غرضو ك  الدبتٍ على الاستعارة البليغ

 .1" عما قبلو كبعده الجارم على أساليب العرب الدخصوصة كمقصده
ذلك في توظيفها لبيتتُ شعريتُ من قصيدة الشهيد للشاعر  نلمسكاف لو حضورا في ركاية رضول عاشور 

 " تقوؿ:"*الرحيم بؿمود حوالي عبدالفلسطيتٍ "
في الشجرة ك  عارؼ عمك ناجي يا كلد؟ ناجي العلي الرساـ اللي من عتُ ابغلوة ؟ اصلو من الشجرة،

  استشهد عبد الرحيم بؿمود ىل تذكر ماقالو يا كلد؟
 ينشدهك  حفظو يتدخل صادؽك  فيتلعثم حسن الذم يجد صعوبة في فهو الشعر

 كألقي بها في مهاكم الردّل            سأبضل ركحي على راحتي
 كإما بفات يغيظ العدا            فأما حياة تسر الصديق

 .2"بساـ بساـ احفظها يا حسن كلا تنس الشجرة مرة أخرل عمك ناجي بده يزعل منك لو نسيتها
ذلك لو كلف ك  على التضحية في سبيل الوطن الإصراركظفت رضول عاشور ىذاف البيتاف لتدؿ على 
 .الاستشهاد في سبيل برقيق حياة شريفة كاستًجاع الحرية

 "*ابراىيم طوقاف، كىي للشاعر الفلسطيتٍ "موطتٍأ كفي موضع آخر كظفت "رضول عاشور" قصيدة
 ىي تعتبر النشيد الوطتٍ العراقيك 

                                                             
 .789ـ، ص2001باعة كالنشر، لبناف، د ط، عبد الرحماف بن خلدكف، مقدمة ابن خلدكف، مراجعة سهيل زكار، دار الفكر للط - 1

عمل كمدرس للادب العربي، انضم في صفوؼ الدقاتلتُ في جبل النار، ىاجر الى العراؽ  1913*عبد الرحيم لزمود حوالي: شاعر فلسطيتٍ كلد عاـ 
" توفي عاـ 1939عاـ   بعنواف الشهيد. ـ اشهر قصيدة لو1948ـ التحق بالكلية العسكرية العراقية، كبزرج برتبة"ملازـ

 .121، ص2010، 1رضول عاشور، الطنطوريةػ دار الشركؽ، مصر، ط- 2
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  :تقوؿ:" ثم ينتبو فجأة أف عبد الصغتَ يتًبع بجواره على الخريطة، يطالب بالانتباه فيقوؿ لو
 1شو حافظ يا عبِد؟ يا لا قوؿ

  :فيغتٍ عَبِد
 موطتٍ موطتٍ

 البهاءك  السناءك  ابعماؿك  ابعلاؿ
 في رباؾ
 في رباؾ

 النجاة كابؽناء كالرجاءك  ابغياة
 في ىواؾ
 في ىواؾ

 ىل أراؾ ىل أراؾ
 غانما مكرماك  سابؼا منعما

 ىل أراؾ في علاؾ
 تبلغ السماء تبلغ السماء

 موطتٍ موطتٍ
  يتدخل صادؽ:

  !تبلغ السماؾ لا السماء، السماء غلط
 .2الله يرضى عليك يا صادؽ خف عن عبد شوم شاطر يا عبد لشتاز"

كظفت رضول عاشور ىذه القصيدة لتدؿ بها على قيمة الوطن كخاصة الوطن الفلسطيتٍ فوصفت من 
الواردة في خلالذا جماؿ الوطن بأحلى الصفات ككذلك تشتَ كلو بشكل ضمتٍ من خلاؿ كلمات للقصيدة 

 الأختَ متى ستَل ىذا الوطن الحرية كالاستقلاؿ كالعيش بسلاـ.
 ىل أراؾ ىل أراؾ

 غانما مكرماك  سابؼا منعما
كتبعا لذلك كظفت رضول عاشور الشعر الفصيح في ركايتها لإعطاء شعرية من خلاؿ تداخل الشعر مع 

ىذا فقط فمن خلاؿ ىذه الدقاطع الشعرية  النثر كإضافة إلى ذلك إلى خلق مساحات من الصور الإيقاعية كليس
                                                             

 .121الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص- 1
في نابلس، كىو شاعر فلسطيتٍ ككاف ملهما كطنيا من خلاؿ اشعاره، من ابرز قصائده 1905*ابراىيم طوقاف: ابرىيم عبد الفتاح طوقاف، كلد في 

 في القدس. 1941مام 2"الثلاثًء الحمراء" كقصيدة "موطتٍ"التي صارت نبراسا تغتٌ بو الاحرار العرب، توفي في  الوطنية
 .122الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص- 2
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 القراءذلك لجذب ك  نقلت اللغة من الدستول العادم إلى مستول أكثر رقيا كبلاغة أك بعبارة أخرل اللغة الشعرية
 إليها.
  تداخل الستَة مع الركايةثانيا: 

 .1الستَة مصطلح يدؿ على ستَة الحياة أك ترجمتو الحياة كىي عبارة عن ترجمة حياة احد الإعلاـ
بتُ التحرم كالإمتاع  يجمعكالستَة في العصر الحديث صارت نوعا من الأنواع الأدبية كجنسا من أجناسو 

 .2القصصي كيراد بو درس حياة فرد من الأفراد كرسم صورة دقيقة لشخصيتو
الستَة قد قسمها النقاد إلى عامة تتناكؿ أشخاصا كثتَين كخاصة نتناكؿ حياة شخص كاحد ثم كلصد أف 

موضوعية أك غتَية تدكر على ك  قسموا الستَة الخاصة إلى ذاتية تدكر على حياة كاتبها كيأتي الحديث عنها مفصلا
 .3شخص آخر

كىي لشارسة إبداعية مهجنة من فنتُ  ،الستَة الركائيةتندرج ضمن  -الطنطورية–كالركاية التي بتُ يدينا
كلا يقصد بالتهجتُ معتٌ سلبيا، كإنما الدقصود بو التًكيب الذم يستمد عناصره  -الركايةك  الستَ-سردين معركفتُ

من مرجعيات معركفة، كإعادة صوغها على كفق قواعد مغايرة، كفيها يدمج الخطاب بتُ الركائي كالركام، فهما 
ة جديدة ىي الستَة الركائية كىي نوع من السرد الذم يتقابل فيو الراكم كالركائي، مكوناف متلازماف لعلام

 .4كيندرجاف معا في تداخل مستمر كلا نهائي
إنما كمحاكلة لدراكغة ك  كقد لجأ الكاتب العربي إلى استثمار ىذا النوع، لا بدكافع فنية كأسلوبية فحسب

كراء قناع الراكم الدالك لدساحة كحرية أكسع من مساحة الركائي  -ذات الدؤلف-كإخفاء صورة الذات ، التابوات
 .5بكثتَ

 -الستَة الركائية-الستَة انتج لنا ادبا جميلا ك  الامتزاج بتُ الركايةك  فهذا التزاكج
كالكاتبة "رضول عاشور" في ىذا العمل الركائي تكتب عن نفسها متخفية برت قناع الشخصية المحورية 

حداث التي عاشتها كذلك في قالب كشكل ركائي، فتسرد لنا مراحل عمرىا الدتعاقبة من رقية أرقية، ككذلك عن الأ
طفلة ثم شابة ثم امرأة يافعة إلى عجوز مسنة، فتستعرض لنا أىم لزطات حياتها الدزدحمة بالأحداث منذ خركجها 

 إلى استقرارىا في لبناف. 1948ة مرغمة من قريتها بعد نكب
تبدأ الركاية بذكريات الطفولة مع رقية الطفلة اليافعة البالغة من العمر ثلاثة عشر سنة، التي تعيش في قرية 

التي تعرفت عليو في  أحلامها الطنطورية مع عائلتها بركي لنا تفاصيل الحياة اليومية على ارض سالدة كعن فتى
                                                             

، جامعة الدينا، ، لرلة الدراسات العربية، كلي-دراسة موضوعية تقدية-الريدم عبد الحفيظ عبد الرحماف: الستَة الذاتية لعباس خضر- 1 ة دار العلوـ
 .1298ص
 .1299الدرجع نفسو، ص- 2
 1300الدرجع نفسو، ص- 3
  3http:/saidbengrad-free.fr، ص-اشكالية النوع كالتهجتُ السردم-الستَة الركائية: عبد الله ابراىيم قطر- 4

 http:/m-ahewar.org، 2014-04-29الستَة الركائية،: سعد محمد رحيم 5-
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ا تبدأ رحلة العذاب كالتشرد بعد المجزرة التي حصلت شاطئ البحر، ثم أتى لخطبتها مع أىلو من عتُ غزاؿ كمن ىن
 التي قتل فيها كالدىا كأخويها، كعن ترحالذم بعد ذلك من بلد لآخر.ك  بقريتهم،

عن زكاجها بابنو أمتُ كإلصابها ك  ثم تستَ بنا إلى لزطة أخرل لزطة استقرارىا في لبناف مع عمها أأبو الأمتُ،
لرابعة عشرة تتبع أمها في الطريق إلى صيدا بلا كلاـ، رقية دكف ابػامسة رقية دكف الأكلادىا الثلاث تقوؿ" 

عشرة يدخل بها أمتُ، رقية في الرابعة كالعشرين كراءىا ثلاثة أكلاد أصغرىم رضيع مع أمتُ في بتَكت، 
 .1الأكلاد في ابؼدارس الأكلاد في ابعامعات في ابؼظاىرة"
كاصفة لأكضاعو الدزرية كلحياة الدلجئ كالدخيمات ككذلك لدا كتكمل الكاتبة سرد حكاية الشعب الفلسطيتٍ 

شيلا ككيف ذىب زكجها في تلك الحادثة كلم يعرؼ عنو خبر كالى زكاج ك  لرزرتي صبراك  حدث في مستشفى عكا
مساعدتها لدساء الدخيم، لينتهي ك  أبنائها كعن مرنً الدتبناة كدراستها في مصر، كبردثت عن عمل رقية في الدخيمات

" كاف حسن في ابعانب نا سردىا بقصة السلك الشائك الذم كاف فاصلا بينها كبتُ ابنها حسن كعائلتو تقوؿل
 .2"الآخر من السلك يلوح

 ىو يقوـ بدكرين دكر الشخصية الدشاركة في العمل الركائيك  لصد أف الركائية استخدمت نمط الراكم الدشارؾ
  .3 حالة أدب الاعتًاؼدكر الراكم نفسو كىذا النوع أكثر إتباعا فيك 

أرقية، كبنمط الراكم الدشارؾ  فالركائية بذعلنا ىنا نرل ما نريده فقط متخفية برت عباءة الشخصية الفاعلة
احكي لأحفادم عن نهفات جدتهم، احكي عن جدىم مستعملة ضمتَ الدتكلم أأنا، في التعبتَ تقوؿ" 

 4"...ايضا
 تداخل الرسالة مع الركايةثالثا: 

كىو من الأنواع الشائعة بتُ   فن التًسل من أىم فنوف الكتابة النثرية الدعركفة للعرب كالأمم الأخرليعتبر 
 .5آداب جميع الأمم بطرؽ لستلفة

 .6التًسل فن قائم على خطاب يوجهو شخص إلى شخص آخر أك بوجهو مقاـ رسمي آخر
 
 

                                                             
 .115-114رضول عاشور، الطنطورية، ص:الدصدر السابق- 1
 .453ص :الدصدر نفسو- 2
 http:/www.almrsol.com، 2020سبتمبر 25انواع الراكم في الركاية، :آية احمد زقزكؽ- 3
 .16رضول عاشور، الطنطورية، ص :الدصدر السابق- 4
 https://jamak.com، 2020مام  31فن التًسل الأدبي،  كعبد الحليم عبد الرحمان- 5
فن التًسل عند الأدباء الجزائريتُأالإبراىيمي نموذجا،، مذكرة ماستً، بزصص دراسات جزائرية، جامعة أدرار، الجزائر،  :ىند الدصادقة، آسية بويات- 6
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ليو يعرفها حسن غالب:" ىي فن كالرسائل ىي فن خطاب الآخر حيث يدكر الكلاـ بتُ مرسل كمرسل إ
 .1مقاـ رسمي إلى مقاـ رسمي آخر" يوجهوقائم على خطاب يوجهو شخصا إلى شخص آخر أك 

 : كمن الرسائل التي كردت في الركاية نذكر
العشركف بعنواف أرسالة إلى حسن،، تقوؿ فيها مبتدأ: ك  التي كردت في الفصل الثامنك  رسالة رقية إلى حسن

 صغتَة.بجملة افتتاحية 
 ...عزيزم حسن 

رتتُ؟ توقفت الأسبوع ابؼاضي مبؼاذا كرطتتٍ في ىذه الكتابة؟ ما ابؼنطق في أف أعيش تفاصيل الكارثة 
 2عند صباح ابعمعة السابع عشر من أيلوؿ...

كعدتك يا حسن أف أتم الكتاب كلكنتٍ حتُ كصلت إلى ىذا ابعزء من ابغكاية تيقنت أنتٍ لم استطيع 
  3حبيبي، كلكن ىذه حدكد قدرتيسابؿتٍ يا 

 بؿبتي، 
 رقية  

تو أبياف، كذلك باستماعها إلى فبردثت رقية في الرسالة التي أرسلتها إلى ابنها حسن عن الكتاب الذم أل
  المجازر التي جرت.ك  شهود عن الأحداث

كصفت رقية لابنها حسن غلاؼ الكتاب تقوؿ:" كصل الكتاب فضضت الدظركؼ كاف للكتاب غلاؼ 
بغلافو السميك عليو صورة ملونة لثلاثة قتلى: فتى بالكاد خط شاربو، لشتدا على الأرض كاملا  يحيط خارجي رقيق

بدلابسو، استقرت رأسو على كتف قتيل آخر، كاستقرت على فخذه الأيسر قدما قتيل ثًلث، لا يظهر من ىذا 
مطابق لحذاء كاف يرتديو أخوؾ عبد في تلك الثالث سول حذائو الرياضي كساقيو في بنطلوف "جينز" حذاء رياضي 

الأياـ، ربدا لو رأيت الصور في.... في أعلى يسار الصورة، صورة أخرل اصغر لجثماف متفحم يصعب تبتُ شيء 
 .4من ملالزو"

، كل ككذلك بردث مضموف الرسالة عن تردد كتوتر في قراءة ىذا الكتاب"  قلت سأقرئو لابد كل يوـ
 .5"أقوؿ سأقرئو مر عاماف كالكتاب على ابؼائدةأسبوع، كشهر بعد شهر 

                                                             
، بزصص ادب حديث كمعاصر، جامعة الشهيد حمو نواؿ بن العيد، كردة نعمي، تداخل الاجناس الادبية في ركاية اىداب الخشبة، مذكرة ماستً- 1

 .38، ص2019-2018لخضرػ الوادم، 
 .231الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص- 2
 .233ص :الدصدر نفسو- 3
 .232صنفسو :الدصدر - 4
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ككذلك بردثت لو رقية عن الوىم التي تعيشو منذ سنتُ كىو أف زكجها أأمتُ، من الدخطوفتُ تنتظر عودتو  
كىذا الوىم الذم عاشتو كالدتها من قبل، أثناء موت زكجها ككلديها في لرزرة الطنطورية، فعاشت كالدتها تتوىم 

 .مصر كلم يستشهدكا كبقى ىذا الوىم مزاكلا لذا حتى توفيتأنهم رحلوا إلى 
 لصد أف رضول عاشور قد كظفت الرسالة في موضع آخر تقوؿ:"

  كتب عبد
 ...حسنك  العزيزين صادؽ 

ىذه ىي الصورة التي بسكنت من بذميع أجزائها بفا حدث في مستشفى عكا يوـ ابعمعة السابع عشر من 
 أيلوؿ

بدءا من ابػامسة من صباح يوـ ابعمعة بظعت عبر مكبرات الصوت نداءات من الاسرائليتُ الذين يحاصركف 
ابؼخيمات:" سلموا تسلموا، على ابعميع العودة إلى بيوتهم ككضع أم سلاح يدلكونو أماـ البيت، سلموا 

 .1تسلموا..
ات اللبنانية الكتائب كرجاؿ سعد حداد "لم يكن الاسرائليوف ىم من اقتحم ابؼستشفى يوـ ابعمعة بل القو 

 2ىذا ما قالو بعضهم بصريح العبارة..."
شوىد أبي كىو يقف في الصف الآخر بدحاذاة ابغائط مع حوالي عشرة أك بطسة عشر رجلا ثم شوىد بعدىا "

 ضرببساعة أك ساعتتُ كىو يستَ ضمن ابؼئات التي ساقوىا إلى ابؼدينة الرياضية ككاف كاضحا انو تعرض لل
 3التعذيب..."ك 
 ...حسنك  العزيزين صادؽ "

حاكلت قدر طاقتي أف أتقصى ما حدث في مستشفى عكا صباح يوـ ابعمعة السابع عشر من أيلوؿ كىو ما 
 4كعدتكما بو"

كلاف حق أبينا علينا أف نعرؼ مصتَه، فهذا التقرير ليس إلا خطوة صغتَة على بداية الطريق إف كاف  "
أكد من ذلك كنعرؼ ظركؼ استشهاده كابؼقبرة التي يرقد فيها كاف كاف بـطوفا لابد من استشهد فعلينا أف نت

أف نبحث عنو كنقلب الدنيا للوصوؿ إليو، كاف لم نفعل لا نستحق لا ابظو كلا ما بذلو في تربيتنا كتعليمنا كلا 
 5ت"ساعة حب كاحدة منحها لنا، كاعرؼ أننا نتفق انو منحنا ما لا يحصى من تلك الساعا

  أخوكم عَبِد 
                                                             

 .246الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص - 1
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 1982-12-17بتَكت في  
جاءت ىذه الرسالة في الفصل الثلاثوف بعنواف" تقرير" من عبد إلى أخويو صادؽ كحسن يخبرهما ماذا 

الدخيمات ثم تبتُ بعد ذلك  حدث في اليوـ السابع عشر من أيلوؿ في مستشفى عكا عندما حاصر الاسرائليوف
أف الكتائب كالقوات اللبنانية ىم من اقتحموا الدستشفى كليس الاسرائليوف ككاف أبوه من بتُ الدعتقلتُ كىو لا 

  يدرم إف كاف لسطوفا أك استشهد كاخبر أخويو انو عليهم أف يبحثوا عنو سواء أكاف حيا أـ ميتا
خطابات بتُ -أت إلى فن التًسل استخداما جزئياكتبعا لذلك نرل أف الركائية استخدمت أك لج

 -الشخصيات
التاريخ كىذا ما يظهر ك  الدرسل إليوك  كما نلحظ أنها قد راعت الخصائص العامة للرسالة من ذكر الدرسل

مدل براعة كموىبة الركائية في إدخاؿ جنس في جنس آخر مع مراعاة خصائص الجنس الدخيل كخصائص الجنس 
 الدتشرب.

 .الركاية معابػبر الصحفي تداخل  رابعا:
الخبر الصحفي: ىو كصف أك تقرير دقيق كغتَ متحيز تقدمو كسائل الإعلاـ على اختلافهاأ مطبوعة، 
مسموعة، مرئية، عن حادثة أك كاقعة أك موقف أك فكرة أك قضية أك نشاط يثتَ اىتماـ جمهور كسائل الإعلاـ على 

 .1كيساىم في توعيتهم كتثقيفهم كتسليتهماختلافهم أقراء، مستمعتُ، مشاىدين، 
توقفت عند " في قولذا" أين نحن يا مريمكظف الخبر الصحفي في الفصل السادس كالعشركف بعنواف" 

الصفحة التاسعة حيث تفاصيل ابػبر الأكؿ بياف من البيت الأبيض لم اقرأه ثم " كفي كقت لاحق مساء أمس 
أعلن ابؼتحدث باسم ابعيش الإسرائيلي أف القوات الاسرائلية تواصل بسط سيطرتها على مناطق حيوية 

مقاكمة إلا في مناطق قليلة جرل فيها كمفتًقات الطرؽ في بتَكت، كاف قوات ابعيش الإسرائيلي تتقدـ دكف 
 إطلاؽ نار بأسلحة حقيقية بتُ قواتنا كابؼخربتُ كاف جيش الدفاع يتخذ ىذه ابػطوات بؼنع "الفدائيتُ"

 .2..."ابؼيليشيات اليسارية من إعادة تنظيم صفوفها في العاصمة اللبنانيةك 
تدكف حكايتها كما ك  ا حسن أف تكتبجاء ىذا الخبر الصحفي على لساف رقية عندما اقتًح عليها ابنه

سمعتو بالتفصيل عما حدث في الداضي في البلاد ككاف ىذا الخبر الصحفي ضمن الأحداث التي جرت في ك  عاشتو
  تلك الفتًة

 :كظفت خبرا صحفيا آخر في قولذا
باقتحاـ  قاـ ابعنود الاسرائليوف 1982حيث دخل الاسرائليوف بتَكت في ابػامس عشر من سبتمبر عاـ

 :سبتمبر 18ابؼركز، كجاء في مانشيت جريدة السفتَ السبت 

                                                             
 ضمياء حستُ الربيعي، الخبر الصحفي، الجامعة الدستنصرية، قسم علم النفس. - 1
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 بتَكت برت الاحتلاؿ 
 بضلة مداهمات كاعتقالات كاسعة  
 مركز الأبحاث الفلسطيتٍك  اقتحاـ مكتب منظمة التحرير 
 1كمصادرة معظم الوثائق كابؼستندات 

عندما قرأت رقية مقاؿ برت عنواف"  ،2مركز الابحاثجاء توظيفو في الفصل السابع كالأربعوف بعنوافأ
شهادة" لابنها حسن الذم أتاىا من صندكؽ البريد الذم أرسلو لذا كمن بينو ىذا الخبر الصحفي الذم يتحدث 

 فيو عن احتلاؿ بتَكت كعن الدعتقلتُ كالدداهمات لدركز الأبحاث الفلسطيتٍ.
قط يوـ الأحد كبعد إنهاء المجزرة تقوؿ: ف صبرا كشتيلاكفي موضع آخر كرد خبر صحفي حوؿ لرزرتي 

 تنشر الجريدة في مانشيت صفحتها الأكلىك  سينتشر الخبر
 مذابح في الدخيمات

 :ثم صورتاف متجاكرتاف يعرض الصفحة التقطا لبعض الضحايا كبرتها مانشيت اصغر
  شتيلاك  قتيل في بـيمي صبرا 1400أنباء عن سقوط "

 ابؼستشفياتك  الغزاة اقتحموا ابؼنازؿ
 2أطفاؿ"ك  نساءك  كأبادكا من فيها من جرحى

براكؿ رضول أف تقوؿ من خلاؿ ىذا الدقطع الصحفي، انو من رغم انتشار الخبر أم لرزرة صبرا كشتيلا في 
 .الصحف كالجرائد كبالضبط في الصحف الأكلى إلا انو لم يكن لزل اىتماـ من طرؼ السلطات الدعنية

-قطعتُ الصحفيتُ في عملها كذلك للخركج من نمط الركاية الدعركؼلصحت الركائية في توظيفها لذذين الد
الدخوؿ قليلا إلى لغة الصحافة، لغة الجرائد، ككذلك أثناء القراءة  ألا كىيإعطاء نمطية مغايرة ك  -السرد الدتسلسل

صحفي يرل يصل إلى الخبر الك  لا يدل القارئ فحتُ يتصادؼ بدقاطع كالتي كردت بذذبو دكف أف ينتبو فحتُ يقرا
 أف لغة الركاية قد تغتَت من مستول إلى مستول.

 الشعبي في الركاية دبتوظيف الأ-2
 .تداخل الأمثاؿ الشعبية مع الركايةأكلا: 

الشعبي ىو جملة قصتَة متوارثة عبر الأجياؿ، سهلة الانتشار كسريعة التداكؿ جاءت تعبتَا عن بذربة  الدثل
لزددة كشاع استعمالذا بدناسبة كقوع بذارب أك مواقف لشاثلة للتجربة الأصلية كىو تتابع تداخلات التاريخ كالثقافة 

 3كالجغرافيا كالأدب كالدين كالعادات كالتقاليد
 .1كىو عبارة قصتَة تلخص بذربة الإنساف التي حدثت في الداضي في أسلوب لا شخصي
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الدعتٌ، يصدر عن عامة الشعب ليكوف ك  " الدثل عبارة موجزة، لطيفة اللفظجلاكجيكيقوؿ عنو "عز الدين 
با بحكاية كقعت، مرآة صادقة لو، يعبر عن لسزكنة الحضارم ككاقعو الدعيش، كآمالو كتطلعات الدستقبلية، مرتبط غال

 .2جهلناهماسواء عرفتا حكاية الدثل كقائلو اـ 
الفلسطيتٍ؛ لبلاغة تعبتَه عن لستلف  يعد الدثل الشعبي الفلسطيتٍ ركنا مهما من أركاف التًاث الشعب

ؼ بذارب المجتمع التي مر بها عبر العصور كالتي تعبر عن ثقافتو كطرؽ عيشو كلستلف الدعاملات كالأخلاؽ التي تعار 
 عليها الناس فيو.

 :كمن الأمثاؿ الشعبية الواردة في الركاية نذكر
: مثل دارج يستخدـ للدلالة على أف ابن العم أكلى بالزكاج من ابنة عمو من ابن العم يطيح عن ظهر الفرس-

 الغريب، يستطيع أف يتزكجها حتى لو كاف العريس يركب الفرس استعدادا ليزؼ إليها.
أراد أأبو الصادؽ، كالد رقية تزكيج ابنتو من شاب غريب عن بلده كقريتو، الذم  كظف ىذا الدثل حينما

أتى من القاىرة، لكن أمها اعتًضت عليو بسبب أف ابنتها إذا تزكجت ستتغرب عليها، فتقتًح تزكيجها بابن 
أمتُ إذا كانت ستتغرب تأخذ أمتُ، ابن العم يطيح عن ظهر الفرس عمهاأأمتُ، من أعتُ غزاؿ، تقوؿ:" 

 3"أكلى
: مثل دارج بدعتٌ أف فبراير مهما اشتدت فيو العواصف يحمل شباط ابػياط يشبط كيخبط كريحة الصيف فيو-

  بدا يأتي بعده. يشيبالتالي ك  رائحة الصيف
شباط ابػباط"،" تقوؿ أمي شباط ماعليو رباط" شباط كرد ىذا الدثل في الفصل الثالث الدعنوف ب" 

 كيقصد بأشباط ماعليو رباط، شهر فبراير متقلب. 4"كريحة الصيف فيو  طبيخك  اط يشبطبابػ
استدعت ىذا الدثل حينما اشتد الذجوـ الصهيوني على الشعب الفلسطيتٍ في شهر فبراير الذم ىو على 

فلماذا أساس انو شهر لبداية الإنتاج الزراعي كالانفتاح على المحاصيل كغتَىا أم شهر الختَ كالرزؽ تقوؿ:" 
 .5قتل ما لا يحصى من عباد" ك ركا ىذه الشهور الاربعة للحرب كالضرباختا

: مثل دارجي يدثل على تلازـ كارتباط الأخوة كعلى الصداقة الحميمة كالتلاحم في بينهم، تقوؿ:" طيزين في لباس-
العمل كإدارة شؤكف حياتهم، كبؼا ك  كاف قريبتُ تلازما أكثر من ابؼعتاد في القرل حيث يلازـ الأخوة في السكن

                                                                                                                                                                                              
 asjp.cerist.dz pdf، 202الدوركث الشعبي في ركايات عبد الحميد بن ىدكقة، ص :عبد الحميد بو سماحة- 1
، 35، المجلد 02متَ عبد القادر للعلوـ الاسلامية، العددشعرية السخرية كبذلياتها في الامثاؿ الشعبية، لرلة جامعة الا جلاكجي:عز الدين - 2
 755، ص2021اكتوبر21
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تزكجا عقدا في اليوـ نفسو كدخل كل بعركسو في ذات الليلة، أبي اخذ زينب كعمي الأصغر بعامتُ اخذ 
 1..."يفعلو الآخرك  أختها حليمة، تعلق أمي:" طيزين في لباس" كلا يفعل احدهما شيء إلا

لتدؿ بو أيضا على علاقة ك  م في أدنى الأموراستعمل للدلالة على العلاقة الوطيدة بتُ الأخوة كتشاركه
 الشعب الفلسطيتٍ ببعضو أم انو كتلة كاحدة ضد العدك الصهيوني.

: مثل فلسطيتٍ يستخدـ للدلالة على التخلي كالذجراف بتُ الأشخاص كعدـ الدساندة عرل ظهرم، الله يسابؿو-
 .كالوقوؼ معهم في أياـ المحن الصعبة

لم يذىب أبي لوداعهم بقى غاضبا من أخيو كظل ، كدعناىم على الشاطئك  تاليصباح اليوـ الفي قولذا:" 
 .2طوؿ الأياـ التالية يكرر بدرارة: عرل ظهرم الله يسابؿو"

كظف ىذا الدثل الشعبي في حادثة الشجار بتُ كالد رقية كعمهاأأبو الأمتُ،، كذلك بعد احتلاؿ حيفا من 
طرؼ الصهاينة، فخاؼ أأبو الأمتُ، على عائلتو كعائلة أخوه إذا تواصل الاحتلاؿ إلى قريتهم الطنطورية لاف 

إليهم، فطلب من أخوه أف يأخذ زكجتو  حيفا سقطت في يومتُ لا أكثر كبالتالي لا لزاؿ من لصاتهم إذا كصلوا
رفض الأمر لأنو اعتبره ىركب كبزلى عن قريتو، ك  كابنو مع عائلتو إلى صدا، من اجل سلامتهم فعارضو كالد رقية،

 في قولذا:
 لكن أنا حر في أىل بيتيك  ابنكك  زكجتكك  الله يسهل عليك، ارحل أنت"

 كىل صرنا بيتتُ يا أبو الصادؽ؟
 3نعم صرنا بيتتُ"

: مثل شعبي يدؿ على أف الظركؼ مهيأة لصاحب ىذا الحظ، رغم كل صعوبة، فحظو متحقق حظ يفلق ابغجر-
 الدعوقات، كالدثاؿ الشعبي الدعركؼ لدينا لضن الجزائريتُأزىر يكسر الحجر،ك  رغم كل الدثبطات

 .4منحة"ك  كرد في الركاية كما يلي:"حظ يفلق الحجر في يوـ كاحد ملوخية، ككظيفة
: مثل يعود لقصة كىي انو كاف ىناؾ رجل لو زكجتتُ لكل منهما كلد متشابهاف في الخلق ثلثي الولد بػالوإف -

الدعلم الولد الأكؿ لداذا لا تصبح مؤديا مثل أخيك، بعدىا علم  فسأؿكلستلفاف في الأخلاؽ، دخلا الددرسة معا، 
من ىنا ك  وه فلاف، فأدرؾ أف أخلاقو كأخلاؽ خالو،الدعلم انو ليس شقيقو كإنما أخوه من أبيو، كاف أمو فلانة كأب

 .أصبح يطلق ىذا الدثل تشبيها للولد بخالو في أخلاقو
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كظف ىذا الدثل عندما شبهت الخالة أبناء رقية بأكلاد أختها فتقوؿ:" صادؽ يشبو خالو حسن طويل 
حيدا إذا ك  كالذدكء، يبدك صامتا كعريض مثلو كحسن يشبو خالو الصادؽ قطعة الجسم الصغتَ، لوف العينتُ كالعزكبة

 ..ما قيس بأخيو الأكبر
زجر كعقاب بل لدىائو كخفة دمو كردكد دائما على  أما عبد الصغتَ فيختلف لا لشيطنتو التي لا تنفع فيها

 1طرؼ لسانو"
: مثل دارج يقاؿ للشباب الذين يصعب عليهم الحصوؿ على كظيفة لدل إف فاتك ابؼتَم ابسرغ في ترابو-

 الحكومة أك الدكلة
كظف ىذا الدثل في الركاية في سياؽ آخر كىو عندما كانت الأـ رقية تتحدث مع ابنتها مرنً أنها إذا تأخرت 

  :في الزكاج سيفوتها القطار، تقوؿ
 لم ابلغ الثالثة عشر ة من عمرمك  خطبت

 كانت تعرؼ حكاية عتُ غزاؿ
  أنا في ابػامسة عشرةك  كتزكجت أباؾ

 رضحكت: زمن آخ
 اعرؼ لكن ستة كعشركف كثتَ يكوف فاتك القطار

 بسرغ في ترابوافقهقهت ابؼصريوف يقولوف إف فاتك ابؼتَم 
 يعتٍ؟

  ابؼثل يقاؿ عن أهمية العمل ابغكومي كالالتحاؽ بوظيفة حكومية بأم بشن
 كما علاقة ابؼثل بدوضوعنا ؟

  فيو، أليس الزكاج كظيفة؟ كظيفة ابؼتَم يعتٍ يفوتتٍ قطار الزكاج فاركض انشعلق
تتمرغ في ترابو، ىذا لو حالفها ك  تتشعلق ببابو لو تسقط منوك  يا أـ الصادؽ بزيلي مريم تركض كراء القطار

  برت عجلاتو تتبتتابغظ، كاف لم يحالفها 
 2"بعيد الشر

كالخوؼ كالاستسلاـ كيدعو يدؿ على الجبن   : مثل شعبي دارجقوؿ يا قطاع الركسك  حط راسك بتُ الركس-
ىذا الدثل للإىانة كالإذلاؿ كطمس لحقوؽ الفرد، فالشخص الشجاع يرفض مثل ىذه الاىانات كالذؿ كيحاكؿ 
الخركج من ىذه القوقعة كعدـ الرضا بهذا الوضع الذم يدعو إلى الخضوع كالاستسلاـ لذذا الأمر، كىو مطالب 

  عن الظلم.بتغيتَ الواقع السيء إلى كاقع أفضل بعيدا 

                                                             
 .136الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص - 1
 .342-341ص نفسو:الدصدر  - 2



وررضول عاش ػػػػل "الطنطورية"بذليات التداخل الاجناسي في ركاية  الثاني الفصل   
 

36 
 

جاء ىذا الدثل عندما فضلت رقية الذىاب إلى الإسكندرية الددينة الجديدة التي لا تعرؼ عنها شيئا على أف 
  تقبل الاىانة.ك  تبقى في لبناف برط رأسها بتُ الركس

ا، بؼاذا تقوؿ:" جاءني ابؼثل كأنا بتُ اليقظة كالنوـ منشغلة بفكرة سفرنا إلى مدينة لا نعرفها كلا نعرؼ احد فيه
... 1ليكن ما يكوفك  لا نعود إلى لبناف، نسكن بتَكت أك نرجع إلى صيدا نعيش كما يعيش باقي أىلنا فيها،

لن نعود إلى لبناف سنذىب إلى الإسكندرية بداية جديدة في الستتُ، من يبدأ بؾددا لي الستتُ؟ أفضل أف 
 .2"ة خالي أك بصيلتعود إلى لبناف نحط رأسنا بتُ الركس بظعت ىذا ابؼثل من زكج

: مثل مصرم، فالفقي ىو الشيخ أك الدقرئ كمعناه أف الشيخ طواؿ العاـ يشكو الفقر كحالتو الفقي بؼا يسعد-
الدادية سيئة كلا يجد أم مناسبة يتقوت منها كمن حسن حظو عندما تأتيو دعوة لختم القرآف لشخص ما تأتيو 

 دعوتتُ أم كليمتتُ في ليلة كاحدة.
  مريم كىي تضحك تقوؿ: قالت

 الفقي بؼا يسعد
 :قلت

  الأمثاؿ ابؼصرية  لا افهم
  :قالت

ابؼثل يقوؿ في الفقي أم ابؼقرئ بؼا يسعد يأتيو خابستاف في ليلة أم انو يدعى لتلاكة القرآف مرتتُ فينعم 
 بوليمتتُ في الليلة نفسها

 ضحكت
اتها الدارجة صحيح خابستاف في ليلة، في تدىشتٍ سرعة مريم في التقاط اللهجة ابؼصرية، كأمثابؽا كتعبتَ 

 3"انتظار كصاؿ: تتصل فاطمة كتقوؿ: أنها في البلاد كأنها ستأتي لزيارتنا ثلاثة أياـ
كظف ىذا الدثل في الركاية عندما كانت "رقية" تنتظر صديقتها "كصاؿ" لتأتي لزيارتها كإذا بفاطمة زكجة 

 أيضا ثلاثة أياـبزبرىا أنها ستأتي لزيارتها ك  حسن تتصل أيضا
الدثل الشعبي كاف حضوره بكثرة في ركاية الطنطورية كذلك لارتباطو بالدوركث الشعبي، كانتقالذا من لغة السرد 

 .إلى اللغة العامية لجعل القارئ على اطلاع بالتًاث الشعبي الفلسطيتٍ كباللهجة الفلسطينية
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 تداخل الأغنية الشعبية مع الركاية ثانيا:
 تعتبر الأغنية الشعبية ابرز ألواف التًاث الشعبي

ما من البشر كىي تتناقل شفاىة من جيل إلى جيل  بيئة كجماعةك الأغنية الشعبية ىي التي ترتبط بدكاف 
 تتأثر بالبيئة التي بزرج منها.ك  آخر،

 .1بالجماعة الشعبية كاىم ما يديز الأغنية الشعبية أنها برافظ على العادات كالتقاليد كالدعتقدات الخاصة
جاء نص الركاية حافلا بالأغاني الشعبية سواءا كانت تعبر على الحب أك القهر، كاغلب الأغاني الشعبية 

 :التي كردت تعبر كبركي عن الدوركث الفلسطيتٍ، كبالضبط الأفراح كالأعراس الفلسطينية نذكر منها
صمدة العركس إلى العمات كالخالات الدنهمكات من إعداد تسكتنا الجنادب، تتنافر مثلها، من زفة العريس إلى "

 2الطعاـ يغنتُ"
 تتهناك  قولوا لإمو تفرح

 ترش الوسايد بالعطر كابغنا
 العرساف تتهناك  ك الفرح إلنا
 البيوت بيوتيك  كالدار دارم
 يا عدكم موتيك  ك إحنا خطبنا

.................. 
، كىذه الأغنية تغتٌ في الأعراس بابي مريمتعود ىذه الدقاطع إلى الأغنية الشعبية من الدوركث الفلسطيتٍأ 

 .ىناؾ من يورد استعمالذا في أغاني الثورة الفلسطينية كذلك أثناء استشهاد احد الثوارك  كالأفراح
الزغاريد الآتية ابذاه ك  ج كالأىازيجكأيضا تقوؿ: " استًجع الدشهد ثم أعود استًجعو على خلفية صوت الأموا   

 :3بيتنا
 نونويحسبل عيونو كمدا إيده 

 غزاؿ صغتَ ككيف أىلو يبيعونو
 يا أمي يا أمي عبيلي بـداتي

 كطلعت ـ الدار ما كدعت خياتي
عيونو" أغنية شعبية من التًاث الفلسطيتٍ تغتٌ في حناء العريس أك العركس مع الدقربتُ من أىل العريس أك  "سبل

 أىل العركس كذلك في السهر: كىذه الدقاطع الأكلى تتحدث عن فراؽ العركس لبيت أىلها.
 1عها من قبل"كغنت خالتي يا ظريف الطوؿ فأبدعت كزادت على الأغنية الدعركفة أبياتا لم أكن اسم "
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 يا ظريف الطوؿ كقت تا أقولك
 رايح ع الغربة كبلادؾ أحسن لك

 تتملكك  خايف يا ظريف تركح
 تنساني أناك  ك تعاشر الغتَ

 يا ظريف الطوؿ يا بوسن ضحوؾ
 أبوؾك  ياللي رابي في دلاؿ أمك

 يا ظريف الطوؿ يوـ غر بوؾ
 الظهر انحتٌك  شعر راسي شاب

 يا ظريف الطوؿ متغرب ع القوـ
 برط علينا اللوـك  لا تبعد عنا

 إف شاء الله ترجع ترجع ع الكركـ
 برصد القمحات كبذمع زرعنا
 يا ظريف الطوؿ حلو يا دلوع

 كاللي يطيح البتَ يحسب للطلوع
 كإحنا تفرقنا كعلى الله الرجوع

 2كابؼفرؽ كالمجمع ربنا
، من ابرز القصص، قصة الطوؿيا ظريف تنوعت القصص كالركايات حوؿ القصة الأصلية للأغنية الشعبيةأ

الحب بتُ ظريف الطوؿ كفتاة من قريتو، لكن كالد الفتاة حبسها ليمنعها من لقاء حبيبها، فرحل ظريف الطوؿ 
 عن القرية، عندىا أنشدتو الفتاة لذذه الأغنية

 خالتي همساتشكو لي كردت ىذه الأغنية حينما تزكج عز من بنت صفورية التي كانت أمو رافضة لذا، تقوؿ:" 
 3"ىي تتلفت حوبؽا، أكلت عقل عمك كابن عمك، حتى الأكلاد أكلت عقلهم قوية بنت صفوريةك 

كمن الأغاني التي كردت كذلك كالتي بزص الزفاؼ كالأعراس الفلسطينية تقوؿ: " كلدا جاء حينو قامت 
 :4انطلق صوتها يا بالدهاىاتك  تقدمت عدة خطواتك  كصاؿ من مقعدىا

 لزينة الشباب كزينة ابغار.......ةإيويها.....
 إيويها....إف كصفت بالوصف ما كفي...ت
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 إيويها....أمتَ صغتَ كتليق لو الأمارة
  ثم زغركدة طويلة باغتت الركاد اليونانيتُ كلم يكونوا استوعبوا بعد كقفة كصاؿ أك معتٌ ما تفعلو ثم

 إيويها.... بحنة مكة جيت أحنيك.....م
 ابغلي كلو ليك....مك  كمإيويها....يا بدر ضا

 إيويها.... ما تليق ابغنة إلا لاديك....م
 إيويها....يا فاطمة زين العرايس بغسن اكديكي

كىي لوف غنائي قدنً من رموز التًاث الشعبي الفلسطيتٍ مقصور على النساء  ةكىذه الأغنية تسمى بالدهاىا
فقط، يغتٌ في الأفراح كالدناسبات السعيدة كلذا معتٌ نابع من التًاث ككاقع الإنساف القركم كحتى الددني الفلسطيتٍ 

 .1ىاللزكاج كغتَ ك  للمفاخرة كلخطبة العريس ة، كىناؾ مهاىامعانيوكلكل موقف مناسبتو كشكلو 
 :كأغنية كذلك أطاحت الخيل، تقوؿ

ثم: كينكم يا شباب؟ كين الدبكة؟ قاـ صادؽ كحسن كعبد كعز كأبو العركس كاصطفوا صفا يجاكر عازؼ الشبابة "
 2:الغناءك  الذم كاصل النفخ فيها، يصابحهم سمتَ بالحق على الطلبة

 طاحت ابػيل ترقص
 في ميداف العريس
 يا صلاتك يا محمد

 يا ابليس يا خزاتك
 طاحت ابػيل ترقص
 في ميداف العرساف
 يا صلاتك يا محمد
 يا خزاة الشيطاف

تقاؿ ىذه الأغنية أثناء الستَ في احد مواكب العرس، كتطلب الأغنية من الحاضرين التسمية على العريس 
 قبل رؤيتو، كذلك خوفا من الحسد.

  :" تقوؿ*فتَكزانية"ة لبناف" للفنانة اللبنبكلمسها أيضا في مقطع من أغنية "دن
 يا للا مرنً دبكة لبناف"
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قالذا عبد من موقعو في صف الدبيكة ثم قفز إلى مكاننا كجذب مرنً جذبا كأعلن بصوت عاؿ كأنو يقدـ 
مغنية لزتًفة، أنها ستغتٍ دبكة لبناف لفتَكز، قلت عبد أىرج، كرط أختو، سيغلبها الخوؼ فينبجس صوتها أك تنشر 

 في الغناء
 لم تنشز

 :استقاـك  رعشة في مطلع الصوت ثم انطلق
 دبكة لبناف بابؼلقى دبكة شيل السواعد

 نزلوا الفرساف ابغلقة كالسيف الأبيض كاعد
 ضاء ابؼيداف بضيوفو كابؼلعب لاف سيوفو

 1طلوا الغزلاف تايشوفوا كالساعد يشبك ساعد
 نزلوا الصبايا يضحكوا بخصورىم العيوقة

 ابؼمشوقة ع رماحهنماتقوؿ حيا اتكوا 
 كدراج الدار عليانة بشلوح النار تعبانة

 2تكن قاصدتَ شاعر حامل غمر غناني كقاصد ج
 خطركا الاصايل يربؿوا كصلوا ع باب الساحة

 زاح البرج من مطرحو بػيوبؽن الرماحة
 اتشرعك  ارتج البابك  اطلعك  طل غياب

 3يا سنتُ اؿ عزؾ عم يرجع قصرؾ ع العالي
 اميةعلى الدار رجعوا صحاب ابغ
 خلوا الدار بالبشاير معلية
 كين العيد لعيوف الدباحة

 نرشو ملوا الساحةك  تشيل العيد
 ك من بعيد طلوا خيوؿ الرماحة
 كزيد كزيد عمر صحاب ابغمية
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 .316-315رضول عاشور، الطنطورية، ص:الدصدر السابق -1

 .316ص :الدصدر نفسو- 2
 .317ص :الدصدر نفسو- 3
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 معافى معافىك  يا ىلا يا ىلا يا ىلا
 كمسيحة بالعز

 مسيحة
 كمستورة بابػتَ

 مستورة
 كبؿصنة ع العالي

 بؿصنة
 ق....رك  ف كـ

 1ىلا يا ىلا يا عيونك يا عيونك يا
كمعتٌ كلمة "دبكة" أنها رقصة شعبية في بلاد الشاـ تؤدل في الأعراس كالدناسبات تتكوف من عشرة 
أشخاص أك أكثر، تكوف عبارة عن حركات بالأقداـ على شكل صف أك قوس أك دائرة مرفوقة بالأغاني الشعبية 

 "أشهرىا أغنية "الدلعونا
الأغنية عندما اخبر عبد الحاضرين في حفل زفاؼ اخيو صادؽ أف أختو مرنً ستغتٍ  كظف ىذا الدقطع من

 دبكة لبناف لفتَكز
 تقوؿ أيضا: بالأمس غنت لي أغنية قالت أنها تعلمتها من زميلة لذا في الددرسة أغنية عن الإسكندرية

 ينوبتٍ من ابغب نايب  يا ريت  يا إسكندرية بحرؾ عجايب
 الصيد مطايبك  موجة... كالبحر ىوجة بردفتٍ موجة على صدر

 اغسل ىدكمي كانشر على شمس طالعة كأنا فيها دايب
 كأني فلاح من جيش عرابي مات ع الطوابي كراح في بحرؾ
 كأني نسمة فوؽ الركابي ـ البحر جاية تغرؽ في سحرؾ

 يا إسكندرية يا مصراكية على سن باسم على ضحكة ىلة
 2ة ع الدنيا طالومشربية كأنت الأمتَ ك  البحر شباؾ

" ىذه الأغنية على مدينة الإسكندرية ألذمو العديد من الفنانتُ كالشعراء للتغتٍ بها *ابضد فؤادألف الشاعر"
كذلك لجمالذا الخلاب حتى لقبت بعركس البحر الدتوسط كرد ىذا الدقطع من الأغنية عندما غنتها مرنً لامها رقية 

 .بالددرسةكقالت لذا بانها تعلمتها من صديقتها 
                                                             

 .318-317رضول عاشور، الطنطورية، ص :الدصدر السابق - 1
 .377ص :الدصدر نفسو- 2

الدصرم"، عمل في الجيش الالصليزم، سجن مدة ثلاث سنوات بتهمة  ، الدلقب "بالفاجومي1929*احمد فؤاد لصو: احد شعراء العامية كلد سنة 
 .2013ديسمبر3، توفي 2013التزكير، الف العديد من الاعماؿ منها البوـ غنائي بعنواف أالارض، فاز بجائزة الامتَ كلاكس الذولندية، عاـ 
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 :ثم طلبت رقية من مرنً أف تعيد غنائها لذا مرة أخرل فغنت لكن غتَت الكلمات كالصوت كالإيقاع تقوؿ
حتُ اختلينا في جناحنا في الليل طلبت منها أف تغتٍ لي الأغنية مرة أخرل قالت" لا أحسن تشتاقي لذا"  "

بيات الأغنية بصوت خافت كأنها تهدىدني ضحكت، ثم كأنا في السرير كجدتها تقف بجوارم كتغتٍ لي بعض أ
 لأناـ كبدلت في الكلمات كالأداء كالصوت حتى الإيقاع صار لستلفا

 يا طنطورية
 بحرؾ عجايب
 يا ريت ينوبتٍ
 من ابغب نايب
 بردفتٍ موجة

 على صدر موجة
 ك البحر ىوجة
 كالصيد مطايب
 اغسل ىدكمي
 كانشر همومي

 على شمسو طالعة
 كأنا فيها دايب

 طنطوريةيا 
 يا حيفاكية

 على سن باسم
 على ضحكة

 ىالو
 البحر شباؾ

 مشربيو
 كأنت الأمتَة
 1ع الدنيا طالو

                                                             
 .379-378الدصدر السابق، رضول عاشور، الطنطورية، ص - 1
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تقوؿ: تتحرؾ بنا الباصات عائدين، قرص الشمس سيسقط تدريجيا في البحر الذم نشم رائحتو كلا تراه، 
ا عائدين من سفر بعيد، يلفنا الصمت، أفكر انتهى العيد في غمضة عتُ، كل يعود إلى حيث كاف غريب ! كأنن

 يقطع الصمت صوت قوم لشاب يجلس في مقدمة السيارة يغتٍ أغنية لفتَكز
 تلفي خيامن بؽن من الصحارم البعيدة

 ك تضوم على ظلهن مار الليالي السعيدة
 ك مافي حدا يدبؽن عن ابعراح الوحيدة

 أني كحيدةك  ك ترحل خيامهن بؽن
 1يا با اكؼ،  يا با اكؼ، اككؼ

 ابؼهابيج خلي ابؽوا جنوبيدقوا 
 صوت ابؼهابيج ينده يا بؿبوبي

 ك الريح السودا تهيج دقوا ابؼهابيج
 شدكا ابػياـ غرب جناح الطتَ
 كىوا ابػياـ يندىتٍ شد الستَ

 ك الريح السودا تهيج دقوا ابؼهابيج
 على باب الليل صوت علينا الديب

 يجيبك  كنسيم الليل ياخذ عتب
 2تهيج دقوا ابؼهابيج كالريح السودا

كمعتٌ مهابيج مفردىا مهباج كىو عبارة  1972ىي لفتَكز بعنواف دقوا الدهابيج صدرت سنة ك  كردت ىذه الأغنية
عن كعاء من الخشب القاسي يتم فيو سحق كطحن القهوة كعند ضربو يصدر اصواتا موسيقية كما يستعمل كزينة 

 في الدنزؿ
من كالخمسوف بعنواف "على جانبي سلك شائك" عندما ذىبت مع أخوات كظفتها رضول عاشور في الفصل الثا

"كريدة" إلى مركز التجمع عبر الباصات التي تقلهم إلى الحدكد الدفصولة بسلك شائك لا يستطيعوف العبور إلى 
منهم  الجهة الأخرل، فتلتقي صدفة بابنها حسن كزكجتو كأكلاده التي لم ترىم منذ مدة كلكن لا تستطيع الاقتًاب

لوجود السلك الشائك الفاصل بينهم، كفي عودتها ترل شابا جالسا في مقدمة السيارة يغتٍ أغنية لفتَكز كالشباب 
 :يرددكف عليو بقوؿ

 عا لالا كلالا كلالا ع اللا لا كلالا كلالا

                                                             
 .454ول عاشور، الطنطورية، صرض:الدصدر السابق- 1
 .455-454ص نفسو: الدصدر  - 2
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 .1ع اللا كلالا كلالا
  :أغمض عيتٍ أتابع تلاكين الصوتثم تتابع سماع الأغنية تقوؿ: 

 عيتٍ يا لالا شوفي يا لالا، الضحى ميالةشمس 
 غربوا صوب العالي كضو القمر ناطرىن
 كاني لأقعد بغالي كبلي في الليالي انطرىن

 خوفي نورؾ يحرقتٍ كيلي كمت يعرفتٍ حبيبي
 2قدح بالسور عيونيك  برت الشجر سهراني

 خوفي النعس ياخذني كيلي كانتوكا كتركحوا تنسوني
 تقوؿ عاد الصوت الدفرد إلى شجن الدواؿ يوشك أف يصل إلى الختاـ ثم

 راحوا شماليك  آخذك حبي
 يا كيل يا كيل يا كيل حالي

 3راحوا شماليك  آخذك حبي
بعدد كبتَ من الأغاني الشعبية، كأخذت حيزا كبتَا في الركاية فقد لصحت رضول  ركاية الطنطورية تحضي

عاشور في إيصاؿ رسالتها من خلاؿ ىذه الأغاني الشعبية فغايتها التعريف بالتًاث الشعبي كرموزه على الذوية 
 .االوطنية من الزكاؿ من خلاؿ ىذه الأغاني التي لازالت تنتقل من جيل إلى جيل الى يومنا ىذ

نلاحظ من خلاؿ الركاية أف رضول عاشور أكثرت من أغاني الدطربة اللبنانية" فتَكز" التي احتوت أغانيها 
تقتصر حوؿ موضوع كاحد فغنت عن الفرح كالحزف كعن الحب كعن الوطن لم على مضامتُ متنوعة كلستلفة ك 

وني في حق الفلسطينتُ كما أحبت كالوطنية خاصة كعن القضية الفلسطينية كتدعيمها لذا ضد الاحتلاؿ الصهي
العديد من رقصة الدبكة التي تؤدل فيو الأعراس دلالة على الفرح، حاكلت من خلالذا إيصاؿ الرسالة انو بالرغم 

  الاستعمار كالظلم كالاستبداد ىذا لا يدنع من الفرح كإقامة الدناسبات السعيدة. من
  توظيف التناص في الركاية-3

ة يعتٍ أف يتضمن نص أدبي ما نصوص أك أفكار أخرل سابقة عليو، عن طريق التناص في ابسط صور 
الاقتباس أك التضمتُ أك التلميح أك الإشارة أك ماشابو ذلك من الدقركء الثقافي لدل الأديب بحيث تندمج ىذه 

 .4النصوص كالأفكار مع النص الأصلي كتندغم فيو ليتشكل نص جديد كاحد متكامل"

                                                             
 .455رضول عاشور، الطنطورية،  ص: الدصدر السابق- 1
 .455ص نفسو: الدصدر  - 2
 .456ص نفسو: الدصدر - 3
في ركاية رؤيا لذاشم غرايبة كقصيدة "راية القلب"لابراىيم نصر الله،  التناص نظريا كتطبيقيا، مقدمة نظرية في دراسة تطبيقية للتناص :أحمد الزعبي- 4

 .11، ص2000-1420، 2مؤسسة عموف للنضر كالتوزيع، ط
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تيفا" رائدة ىذا الدصطلح، ظهر في ستينات القرف الداضي تعرفو بقولذا:" التناص ىو سكتعتبر جوليا كري
 .1تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرل

 :كللتناص أنواع عديدة يدكن إيجازىا فيما يلي
ىو تداخل نصوص تاريخية لستارة قديدة اك حديثة مع النص الفتٍ، بحيث تكوف منسجمة كدالة  التناص التاريخي:

 2يقدمها في عملوك  التي يجسدىا كالحالةالتي يطرحها الدؤلف، اك    ر الامكاف على الفكرةقد
حديثة، شعرا كنثرا مع نص الركاية الأصلي بحيث ك  تعتٍ بو تداخل نصوص أدبية لستارة قديدةك  التناص الأدبي:

يقدمها في ك  كحالة التي يجسدىاتكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي يطرحها الدؤلف، أك  
 3ركايتو

أك   كتعتٍ بو تداخل نصوص دينية لستارة، عن طريق الاقتباس أك التضمتُ من القرآف الكرنً التناص الديتٍ:
 .4الحديث الشريف أك الخطب أك الأخبار الدينية،... مع النص الأصلي للركاية"

 الاسطورة ىي قصص من كحي الخياؿ التناص الاسطورم:
   استدعاء لرموز أك شخصيات أسطورية كتضمينها داخل نص الركاية أك القصيدة ىو

 :كمن التناص الدوظف في ركاية الطنطورية لصد
 التناص الاسطورمأكلا: 

قصة خرافية أسطورية، كتعد كاحدة من أشهر حكايات "ألف ليلة  ك ىي رحلتو في بلاد الواؽ كاؽ:ك  السندباد
في سواحل إفريقيا الشرقية  إبحارهكليلة" زار السندباد الكثتَ من الأماكن السحرية، كالتقى بالكثتَ من الوحوش أثناء 

 5واؿ، كاستطاع النجاة منها بصعوبةىسفرات لقي فيها الدصاعب كالأ 7كجنوب آسيا. كقد قاـ ب
 .6 "طريقا كعرا بؿفوفا بابؼخاطر اقرب لرحلة السندباد في بلاد الواؽ كاؽتقوؿ:" 

ترحيلهم من بلد ك  الدخاطر التي مرك بها أثناء ىجرتهمك  جاء توظيفو في الركاية ليدؿ على الصعاب كالمحن
 لآخر.

لذم ألصبو مع انتيوب أك كىو ابن كيدكف ابتَيا  اسم ينسب إلى شخصتُ:  وىك  : أسطورة إغريقية يونانية،بتَيوس
من ايبي، أما أبتَيوس، ابن ماغنيس الثيسالي كميليوبيا، ككاف عاشقا للميوس كليو، لاف افركديت أكحت لذا مع 

 .1عاطفة كعقاب على السخرية من حب الآلذة لأدكنيس
                                                             

التناص دراسة نقدية في التاصيل لنشاة الدصطلح كمقاربتو لبعض القضايا النقدية القديدة" دراسة كصفية برليلية"، د ط،  :عبد القتاح داكد كاؾ- 1
 .14، ص2015

 .50صنفسو: الدرجع - 2
 .50، رضول عاشور، الطنطورية، صالسابق: الدصدر  - 3
 37ص :الصدر نفسو- 4
 ar.m.wikipedia.orgموقع كيكبيديا، رحلة السندباد، - 5
 .16رضول عاشور، الطنطورية، ص : الدصدر السابق - 6
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، مهما حلق اك جنح اك تعثر كصل الطريق كيف يصل كلا لم يكن ابػياؿ ليصل إلى بتَيوستقوؿ:" 
 2 "سابق معرفة بها أك بدوقعها أك حتى بابظها؟! على عادتو

عن العشق كالحب الذم اخذ يحسن للزكاج بفتاة يونانية من بتَيوس كإلحاحو  للتعبتَ الركايةجاء توظيفو في 
 بلاده.الدصاعب كالأزمات التي تعيشها ك  عليها رغم بعد الدسافة

 استحضار الشخصيات ثانيا:
سلاطتُ  نالثلاثوف مك  ىو خليفة الدسلمتُ الثاني بعد الدائة كالسلطاف الرابع  :السلطاف عبد ابغميد الثاني-

الدكلة العثمانية كالسادس كالعشركف من سلاطتُ آؿ عثماف الذين جمعوا بتُ الخلافة كالسلطنة، كآخر من امتلك 
لم تكن لو سلطة فعلية، ك  سلطة فعلية منهم، تقسم فتًة حكمو إلى قسمتُ، الدكر الأكؿ كقد داـ مدة سنة كنصف

دكر الاستبداد" كقد داـ قرابة ثلاثتُ سنة. تولى السلطاف  كالدكر الثاني حكم خلالو حكما فرعي يسميو معارضوه"
-1327ربيع الآخر6، كخلع بانقلاب في أ1876أغسطس 31-ق1293شعباف  10عبد الحميد الحكم فيأ

كخلفو أخوه السلطاف محمد  1918فبراير  10، فوضع رىن الإقامة الجبرية حتى كفاتو في 1909افريل27
 .3"الخامس

يربط حيفا بدرعا كدرعا بدمشق كعماف، كيصل إلى ابؼدينة ابؼنورة. كانت الناس خط ابغجاز تقوؿ:" 
أمر بالبدء فيو ككاف أكؿ من ك  تسميو السكة ابغمدية لاف السلطاف عبد ابغميد ىو الذم برمس للمشركع

 .4 "تبرع لإنشائو كفي ابغجاز كانوا يسمونو "جحشة السلطاف
أف ك  و رقية عن خط الحجاز الرابط بتُ حفا كدرعا كدرعا كدمشقجاء توظيفو عندما اخبر أبو الصادؽ ابنت

 السلطاف عبد الحميد ىو الفاعل الرسمي كالأساسي لالصاز ىذا الخط
،: رساـ كاريكاتور فلسطيتٍ، بسيز بالنقد اللاذع، الذم يعمق 1987اغسطس 29الى 1937أ ناجي العلي:-

الكاريكاتورية، كيعتبر من أىم الفنانتُ الفلسطنيتُ الذم عملوا عبر اجتنابو للإثبات للوعي الرائد من خلاؿ رسومو 
على ريادة التغيتَ السياسي باستخداـ الفن كأحد أساليب التكثيف، لو أربعوف ألف رسم كاريكاتورم، تم اغتيالو 

 5ـ1987من طرؼ لرهوؿ في لندف سنة 
 ::" كتبت مريمتقوؿ

                                                                                                                                                                                              
 ar.m.wikipedia.orgاسطورة بتَيوس،  :موقع كيكيبيديا- 1
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تسبب في كفاة ناجي العلي ك  ما بدسدس كاتم للصوت اغتاؿ شخص 1987العشرين من شهر بسوزك  في الثاني
 .1"بعدىا بخمسة أسابيع...

ناجي العلي من مواليد قرية الشجرة بابعليل الأعلى في فلسطتُ بعأ إلى أىلو إلى جنوب لبناف أياـ النكبة عاـ 
 .2", ككاف طفلا في ابغادية عشر من عمره...1948

وف كبعنواف"ابن الشجرة " نسبة إلى القرية التي كلد فيها، كتبت عنو كظف في الركاية في الفصل الثاني كالأربع
 طرد منها كعلى اغتيالو، ككذلك ذكرت أشهر رسمة لديوك  مرنً كيف عاش عندما كاف صغتَا كعندما سرقت أرضو

 .ىي شخصية حنظلة الذم يعتبر رمزا للهوية الفلسطينيةك 
ربتها السردية، كالى خلق التنوع كبعض من الدغايرة عمدت الركائية إلى توظيف التناص، كذلك لإثراء بذ

 .داخل الخطاب الركائي
 فاستدعائها لشخصية من الشخصيات على سبيل الدثاؿ بذعل الركائي في حالة إغراء كفضوؿ بذاه ىذه الشخصية.

كاف منسجما مع الدضموف كالدوقف الوارد فيو كعمدت توظيفو في الركاية أيضا   كما أف توظيفها للتناص
 .لتعمق بو الدلالة
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 :خلاصة
كتبعا لدا تم دراستو في ىذا الفصل لصد أف رضول عاشور نوعت كأدخلت أجناس أدبية عديدة منها الشعر، 

ككذلك لم تغفل عن ذكرىا كتعرضها للتًاث الفلسطيتٍ فأخذتنا بالأمثاؿ كالأغاني الشعبية لإلقاء ... فن التًسل
رل أنها ركزت على ىذا الجانب بكثرة، فتطرقت إليو من لستلف جوانبو  نعن التًاث كالعادات كالتقاليد، فنظرة 

رسالة انو رغم الاحتلاؿ كالاستيطاف  كالطعاـ، كاللباس الفلسطيتٍ التقليدم، كذلك لتبتُ تقاليد البلد كلتوصل
 الذوية الوطنية الفلسطينية.ك  الإسرائيلي أننا مازلنا لضافظ على تراثنا

 استحضار الشخصيات.ك  إضافة إلى ذلك لصد التناص قد اخذ حيزا في عملها الركائي كالتناص الأسطورم
اللهجة الدارجة ك  الفصحى أما من حيث اللغة فنجد الركاية تنوعت بعدة لشيزات كاستعمالذا للغة

 الفلسطينية.
 كسر رتابة السرد.ك  كىذا التعدد اللغوم اكسب الركاية جمالية فنية
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كخاتم كحوصلة شاملة لذذا البحث توصلنا إلى جملة من النتائج كالدلاحظات حوؿ موضوعنا الدوسوـ 
 "بتداخل الأجناس الأدبية في ركاية الطنطورية لرضول عاشور"، نلخصها في النقاط التالية:

 أكثر الأنواع الأدبية تشربن كانفتاحنا لأجناس أدبية أخرل؛ الركاية، من 
 الجنس أعم كالنوع أخص ككلهما يؤدياف نفس الدعتٌ؛ 
  :تعالج نظرية الأجناس الأدبية قضيتتُ أساسيتتُ هما 

 الأسباب الداعية إلى كجود الأجناس الأدبية؛ -1
 أسس تقسيم الأدب إلى أجناس. -2
 أرسطو كاضع الأسس الأكلى لذا؛ نظرية الأجناس الأدبية غربية، كيعد 
  كضفت رضول عشور العديد من الأجناس الأدبية منها الشعر، الأمثاؿ كالأغنية الشعبية، التناص، الستَة لشا

 أضفى على الركاية طابعا جماليا كأبعاد دلالية عدة، كأفق شيقة للقراءة كالتلقي؛
 ركائية؛يتبتُ من خلاؿ الدراسة أف الركاية تندرج ضمن الستَة ال 
  يتضح كذلك من خلاؿ الر كاية أف رضول عشور كظفت جنس الأغنية الشعبية بكثرة كأخذت حيزنا كبتَنا

 مقارنة بالأجناس الأدبية الأخرل؛
 ساىم كل من الشعر كالأمثاؿ الشعبية كالخبر الصحفي بتعدد لغوم بارز؛ 
  اعتمدت رضول عشور على لزاكرة التاريخ، كرصدت عوامل حقيقية من التاريخ الفلسطيتٍ ألرزرة صبرا

 كشتيلا، لرزة الطنطورية، احتلاؿ مركز الأبحاث،؛
  ،نلاحظ كذلك أنها أكلت اىتماما كبتَنا بتسليط الضوء على التًاث الشعبي الفلسطيتٍ، من العادات كالتقاليد

 لك الدأكولات؛الألبسة التقليدية ككذ
كمن خلاؿ الدراسة التي قمنا بها كالتي بزص موضوع "تداخل الأجناس الأدبية في ركاية الطنطورية"، فإنو لدينا 

 بعض الدقتًحات بشأف ىذا البحث:
 الدفارقة الزمنية في ركاية الطنطورية لأف الركائية أكثرت من الاستباؽ كالاستًجاع؛ 
 ة، لأنها اعتمدت في ىذه الركاية على لزاكرة التاريخ برصد عوالم حقيقية من توظيف التاريخ في ركاية الطنطوري

 التاريخ الفلسطيتٍ؛
 دراسة الشخصية في ركاية الطنطورية، لأف الركاية جاءت حافلة بشخصيات عدة؛ 
  ،البنية السردية في ركاية الطنطورية كذلك لأنها اىتمت بعناصر الركاية أالشخصيات، الدوضوع، الزماف
 كاف...،؛الد

دراسة التعدد اللغوم في ركاية الطنطورية، لأف النص الركائي جاء متشبعنا بتعدد لغوم بارز فوظفت اللغة الشعرية، 
 اللغة الأجنبية، كالدارجة أاللهجة الفلسطينية، اللهجة اللبنانية ككذلك اللهجة الدصرية،.
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 :01ابؼلحق 
 
 التعريف بالركائية: -1

 30، توفيت في 1964مايو 26رضول عاشور، كلدت في 
، قاصة كركائية كناقدة أدبية كأستاذة جامعية 2014نوفمبر 

مصرية، كىي زكجة الأديب الفلسطيتٍ مريد البرغوثي ككالدة 
 1الشاعر بسيم الرغوثي.

 :ستَتها 
بجامعة القاىرة، بعد  ، درست اللغة الالصليزية في كلية الآداب1946كلدت رضول عاشور في القاىرة سنة 

حصولذا على شهادة الداجستتَ في الأدب الدقارف من نفس الجامعة انتقلت إلى كالولايات الدتحدة حيث نالت 
 شهادة الدكتوراه من جامعة ماساتشوستس بأطركحة حوؿ الأدب الإفريقي الأمريكي.

حوؿ التجربة الأدبية  لأخرل""الطريق إلى ابػيمة انشرت رضول عاشور أكؿ أعمالذا النقدية  1977كفي 
كىي الدراسة النقدية التي شكلت "جتَاف كبليك" صدر لذا بالالصليزية كتاب  1978لغساف كنفاني، كفي 

في نوفمبر، كبرت حكم الرئيس أنور السادات، تم منع زكجها  1972أطركحتها لنيل شهادة الداجستتَ سنة 
 ا أدل لتشتيت أسرتها.الفلسطيتٍ مريد الرغوثي من الإقامة في مصر، لشّ 

كرئيسة لقسم اللغة الالصليزية كآدابها بكلية الآداب بجامعة عتُ شمس، كزاكلت   1993ك 1990اشتغلت بتُ 
 2التدريس الجامعي كالإشراؼ على الأبحاث كالأطركحات الدرتبطة بدرجتي الدكتوراه كالداجستتَ.

 :أعمابؽا 
 الركاية كالقصة: - أ
  ،1985حجر دافئ أركاية. 
  ،1987خديجة كسوسن أركاية. 
  ،1987رأيت النخل ألرموعة قصصية. 
  ،1992سراج أركاية. 
  ،1994غرناطة أالجزء الأكؿ من ثلاثية غرناطة. 
  ،1995مريدة كالرحيل أالجزءاف الثاني كالثالث من الثلاثية. 
  ،1999أطياؼ أركاية. 
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  ،2001تقارير السيّدة راء أنصوص قصصية. 
 2003ة، قطعة من أكركبا أركاي. 
  ،2008فرج أركاية. 
  ،2010الطنطورية أركاية. 
 النقد الأدبي: - ب
  1977الطريق إلى الخيمة الأخرل. 
  1978جتَاف كبليك. 
  1980التابع يتهض. 
 الستَة الذاتية: -ج
  1983الرحلة: أياـ طالبة مصرية في أمريكا. 
 .أثقل من رضول: مقاطع من ستَة ذاتية 
 2015.1من ستَة ذاتية،  الصرخة أمقاطع 
 جوائز كتكريدات: -د
  عن الجزء الأكؿ من ثلاثية غرناطة. 1994جائزة أفضل كتاب لعاـ : 1995يناير 
  الجائزة الأكلى من الدعرض الأكؿ لكتاب الدرأة العربية عن ثلاثية غرناطة.: 1995نوفمبر 
  لى ىامش معرض القاىرة الدكلي أديبنا عربينا تم تكريدهم ع 12كانت ضمن لرموعة من : 2003يناير

 للكتاب.
   جائزة قسطنطتُ كفافيس الدكلية للأدب في اليوناف.: 2007أكتوبر 
  جائزة تركوينيا كارداريللي في النقد الأدبي في إيطاليا.: 2009ديسمبر 
  جائزة باسكارا بركزك عن التًجمة الإيطالية لركاية أطراؼ في إيطاليا.: 2011أكتوبر 
  2جائزة سلطاف العريس للركاية كالقصة.: 2012ديسمبر  

 :02ابؼلحق 
تعد من أجمل كأشهر الركايات العربية لأشهر كاتبة مصرية رضول عاشور، كالتي لاقت اىتمامنا ملخص الركاية: 

من قبل النفاد كالأدباء، اعتمدت أسلوب السهل الدمتنع مع إدخالذا اللهجة العامية، كالطنطورية نسبة إلى قرية 
فصلان لكل كاحد  58صفحة، مقسمة إلى  466ورية"  الواقعة في فلسطتُ بتُ حيفا كصيدا، تتكوف من "الطنط

 .2010يحمل عنوانان معيػّننا، غلافها الخارجي عبارة عن صورة فوتوغرافية، صدرت لأكؿ مرة عاـ 

                                                             

  https://areq.netرضول عاشور،  1 
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مع التهجتَ بركي الركاية كقائع كأحداث جرت خلاؿ القرف الداضي عن الشعب الفلسطيتٍ، كتصف معاناتو 
القسرم، كما عاشو من أكضاع كلزن من قبَل الاحتلاؿ الصهيوني، كما اعتمدت الكاتبة على الدونولوج الداخلي 
في الركاية على لساف الشخصية البطلة "رقية" كسردىا لستَتها الذاتية منذ طفولتها إلى شيخوختها، كماذا جرل لذا 

 كلجوئها إلى دكؿ أخرل.كلعائلتها الفلسطينية التي طحردت من أرضها 
كما تناكلت العادات كالتقاليد للشعب الفلسطيتٍ بدا يخص في ذلك الأمثاؿ كالأغاني الشعبية، كالأكل كاللّباس 

 كعادات الزكاج.
 كاستطاعت أف بذسّد بدقة كبتَة الأماكن كالأحداث التي جرت للفلسطينيتُ.

 : كاجهة الركاية.03ابؼلحق 
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 أكلا: قائمة ابؼصادر
 .121، ص2010، 1رضول عاشور، الطنطوريةػ دار الشركؽ، مصر، ط- .1

 ابؼراجعقائمة ثانيا: 
 ابؼعاجم:-أ

ابن منظور،لساف العرب، تح عبد الله علي الكبتَ، محمد حسب الله، ىاشم محمد الشاذلي، دار الدعارؼ القاىرة،  .2
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  1تح عبد السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر، أد ط ،، ج مقاييس اللغة، أبي الحستُ أحمد بن فارس بن زكرياء، .3
 1982عجم الفلسفي، دار الكتب اللبناني، بتَكت لبناف، أ د ط،، جميل صليبا، الد .4
  1993، 2، مكتبة كىبة القاىرة، طسيف الدين الأمدم، الدبتُ في شرح معاني ألفاظ الحكماء كالدتكلمتُ .5
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 1998، 2أبي البقاء أيوب بن موسى الحسيتٍ الكفوم، الكليات، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، ط  .7
أحمد الزعبي، التناص نظريا كتطبيقيا، مقدمة نظرية في دراسة تطبيقية للتناص في ركاية رؤيا لذاشم غرايبة  .8

 2000-1420، 2كقصيدة "راية القلب"لابراىيم نصر الله، مؤسسة عموف للنضر كالتوزيع، ط
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 :كابؼقالات المجلات-جػ
حسن دخيل الطائي، تداخل الأنواع الأدبية النشأة كالتطور، لرلة العلوـ الإنسانية، كلية التًبية للعلوـ  .20

  الإنسانية، جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر
، جواف 01مرسلي، العدد رابح شريط، نظرية الأجناس الأدبية في النقد العربي، الدركز الجامعي عبد الله  .21

  ، تيبازة2018
، لرلة الدراسات -دراسة موضوعية تقدية-الريدم عبد الحفيظ عبد الرحماف: الستَة الذاتية لعباس خضر .22

، جامعة الدينا  العربية، كلية دار العلوـ
للعلوـ  لاكجي، شعرية السخرية كبذلياتها في الامثاؿ الشعبية، لرلة جامعة الامتَ عبد القادرجعز الدين  .23

 2021اكتوبر21، 35، المجلد 02الاسلامية، العدد
 .ضمياء حستُ الربيعي، الخبر الصحفي، الجامعة الدستنصرية، قسم علم النفس .24

 ابؼذكرات كالرسائل: -ػد
خلود ابراىيم عبد الله جراد: تطور البناء الدرامي التاريخي في ركايات رضول عاشور، رسالة ماجستتَ، كلية  .25
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 :ملخص
نظرية الأجناس الأدبية من أىم القضايا التي عالجتها نظرية الأدب قديدا ك حديثنا، كتعد  تعتبر

 .الركاية أكبر كأبرز جنس أدبي حاملا ك تشربان لأجناس أدبية أخرل
الأثر لأجناس الأدبية في قالب كاحد، ك ىذه ا داخلفجاء الذدؼ من ىذه الدراسة معرفة كيف ت 

 .تلاقح على النص الركائي الناجم عن ىذا التداخل ك ال
البنوم  اشتملت الدراسة على جانب نظرم كأخر تطبيقي، كاعتمد في ىذه الدراسة على الدنهج  

 معتمدين على آلبة الوصف ك التحليل.
ليخلص البحث إلى نتيجة مفادىا أف رضول عاشور كفقت كلصحت في توظيفها لدختلف  

 .ملان كأبعاد دلالية عدةالأجناس الأدبية لشا أضفى عليها طابعنا جا
الجنس الأدبي، نظرية الأجناس الأدبية، التداخل، بذليات التداخل في الركاية، : الكلمات ابؼفتاحية

 الطنطورية.
 

summary: 

The theory of literary genres is considered one of the most important issues 

dealt with by the theory of literature, both ancient and modern, and the 

novel is the largest and most prominent literary genre that carries and 

absorbs other literary genres. 

The aim of this study was to find out how these literary genres overlap in 

one template, and what impact will this overlap and cross-pollination have 

on the fictional text. 

The study included a theoretical and an applied side. In this study, the 

descriptive and analytical approach was relied upon to extrapolate the areas 

of gender overlap. 

The research concludes that Radwa Ashour succeeded in employing it for 

various literary genres, which gave it a comprehensive character and 

several semantic dimensions. 

key words 

Literary gender, the theory of literary genres, overlapping, manifestations 

of overlapping in the novel, tantourism. 

 

 


