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 :شكر وتقدير
 ابغمد لله الذم بو تتم نعمة الصابغات

 تعالى، صدؽ الرسوؿ صلك  فالشكر لله سبحانو
 سلم" من لا يشكر الناس لا يشكر الله"ك  الله عليو

 حد حبٌ لو كاف من ابؼاضي، كلا تنسىألا تنكر بصيل 
 تعالىك  من كاف لو الفضل الأكؿ بعد الله سبحانو

 ببلوغنا التعليم العالي
 على إبساـ ىذا العمل الشريفقد أعاننا الله 

 الدراسي يكوف بشرة اجتهادنا طيلة مستوانىابؼتواضع، نرجوا أف 
 العطاءك  عاجزة للتعببّ عن الدكر العظيم في مساندتنا بتقدنً يد العوفتقف  بصيع العبارات

 كشكر خاص للؤستاذة الفاضلة ابؼشرفة
 نصحنا، كنشكرىاك  " على توجيهنابن قانة حفيظة" 

 ا على ىذا العملهلإشراف
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 الإهداء"″

 ابؽمساتك  بأنامل بزيط بالقلم أبظى العبارات
 لنتطلعك  بؼن مهدكا لنا الطريق لنشقو في درب ابغياة

 ابؼسارات الوالدين الكربيبْك  لدينا ملؤىا التفاؤؿ
 أطاؿ الله في عمربنا، إلى أبي صاحب السبّة العطرة

 الفضل الأكؿ في بلوغي التعليمكالفكر ابؼستنبّ، فلقد كاف لو 
 كضعتبِ على طريق ابغياةالبٍ  العالي، ىديبٍ من الله أمي 

 ةتبِ حبٌ صرت كببّ عكر 
 إلى أخوتي من كاف بؽم بالغ الأثر في كثبّ من العقبات

 بصيع عائلبٍ( إلى مبارؾ )رنً ك الصعبات 
 إلى بصيع صديقاتيعملي ىدم أ

 مرىا،ك  بحلوىا صديق الأياـ بصيعاك   رفيق الدربإلىك 
 تعببّا عن شكرم لدعمك ابؼستمرعمل زكجي الغالي أىديك ىذا ال

 تشجيعيإلى من كاف الأكؿ دكما في مساندتي ك 
 كفاءاك  كالى أىل زكجي الأقارب قلبا كدما

 يعرفبِ كإلى كل من
 

 عواسة منال
 
 

 

 
 
 



 

 

 
 
 

 الإهداء"″
 الصعوباتك  لم تكن رحلة بزرجي سهلة مليئة بالتحديات

 فما بزرجي من ابعامعة لا بيثل إلا نصف صورة، فالنصف
 الآخر يعود إليكما كوالدين

 الذين كفربسا لي الأسباب كالفرص لتحقيق
 ىذا ابغلم، أبي ابغبيب قد نلت ما بسنيتو لي فقد قطعت

 علم علم اليقبْ بأنك موجود أماميأزرعك الذم أبنيتو لي، ك 
 التقدـ ك خلفي ككاضعا يدؾ في ظهرم تدفعبِ بكو

 الرقي، كأمي الغالية قد فتحبٍ بابا إلى الله فدعائكك 
 سهل على الصعاب

 أميك  أحب أف اىدم بزرجي إلى أبي
 الدائم بؼا كصلت إلى ىذه ابؼرحلة تشجيعهما فلولا

 " اللواتي ربظنا لوح بظائي بالأثبّ الساطع ابؼليئ بابغب،إلى بؿبوباتي الصغبّات " رحاب دنيا سلسبيل ألاء 
 ،اللتاف أنسا طريقي في ىذه ابغياة " ربيعة أبظاء "يلبٍ كخل

 كإلى كل من دعمبِ في ىذا ابؼساركخالبٍ كخالي اللذاف كانا معي 
 

 خنساء مشاتية
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 مقدمة:
 الأسلوبية منذ القدـ بؿور اىتماـ لدل الدارسبْ للنص الأدبي نثره كشعره، حيث لقي الشعرشكلت 

ابؼنهج الأسلوبي الذم احتول على آليات كقواعد بروم النص الشعرم كمكوناتو كنظرا بؼا بيلكو الشعر ظالتو مع 
 من إبواءات كرموز كدلالات.

مقتضيات الساعة، تراتيل  حيث كقع اىتمامنا على قصيدة ابؼعاصر،للشعر أف تكوف دراستنا ارتاينا         
للكشف عن خبايا ىذه القصيدة كما برويو من دلالات متوسلبْ في ذلك آليات التحليل الأسلوبي، لذلك كانت 

 دراستنا معنونو ب:
 مقتضيات الساعة لساعد بولعواد مقاربة أسلوبية. تراتيل قصيدة "

الذم دفعنا إلى طرح عدة تساؤلات بسثلت في ماىية الأسلوب كالأسلوبية؟ كما أبرز ابذاىاتها؟  فالإشكاؿكمن بشة  
 ككيف كاف توظيف آليات التحليل الأسلوبي في القصيدة؟

أما عن أىم أسباب اختيارنا بؽذا ابؼوضوع، كانت لرغبتنا في الكشف عن معالم التحليل الأسلوبي كىي تتحاكر مع  
 القصيدة الشعرية.

كاجهتنا صعوبات حبْ ؛ في كالتاربىي كاتبعنا ابؼنهج الأسلوبي في دراستنا كونو الأنسب مع توظيف ابؼنهج الوصفي 
على غرار ابؼعارؼ كابؼفاىيم نظرا لتشعبها كتكرارىا حرفيا في مراجع متعددة، إضافة إلى التعقيدات البٍ تعود إلى 

 القصيدة.
 ة من مقدمة كمدخل بسهيدم نظرم كفصلبْ كخابسة كملحق.كللئجابة عن الإشكالية كضعنا خطة مكون

ففي ابؼدخل عرفنا كل من الأسلوب كالأسلوبية كنشأتها كابذاىاتها أما عن الفصل الأكؿ جاء بعنواف توظيف 
ابؼستول الصوتي كالصرفي في القصيدة فتناكؿ ابؼستول الصوتي الإيقاع الداخلي كابػارجي، بينما ابؼستول الصرفي 

 فيو الى الصيغ كالفعل المجرد كابؼزيد. تطرقنا
أما الفصل الثاني كاف بعنواف توظيف كل من ابؼستول البَكيبي كالبلبغي كالدلالي في القصيدة، ابؼستول البَكيبي 
عابعنا فيو الأفعاؿ كالأبظاء كابغركؼ كابعمل الفعلية كابعملة ببْ الإنشاء كابػبر كالتقدنً كالتأخبّ، أما البلبغي 

 ا فيو إلى الصور البيانية من تشبيو ككناية كاستعارة كبؿسنات بديعية.تطرقن
 كالدلالي كاف فيها ابغقوؿ الدلالية.

 من أىم ابؼراجع البٍ كانت لنا معينا نذكر منها:
 عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب. ●
 محمد كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات. ●
 الواضح كعلم القافية.محمد علي ابؽاشمي، العركض  ●
 سليماف فياض، النحو العصرم. ●
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 أبضد مطلوب، البلبغة كالتطبيق. ●
الفاضلة " بن قانة حفيظة" على حسن كرـ معاملتها، كاستشرافها على ىذا العمل،  الأستاذةنشكر  الأخبّكفي 

 كنشكرىا على كل النصائح كالتوجيهات.
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 أولا: مفهوم الأسلوب
 لغة:
لقنو أناقة سالب كسلوب: مات كلدىا: أك مستلب العقل، كابعمع سلبى ك : رجل سليب: رابن منظوعند       

 1لغبّ بساـ، ككذلك ابؼرأة، كابعمع سلب كسلبئب. كربدا قالوا: امرأة سلب.
فيقاؿ للسطر من النخيل: الأسلوب ككل طريق بفتد فهو أسلوب، قاؿ: كالأسلوب الطريق كالوجو كابؼذىب،      

مع أساليب كالأسلوب: الطريق أخخذ فيو، كالأسلوب بالضم: الفن يقاؿ: أخذ يقاؿ أنتم في أسلوب سوء، كبه
  2فلبف في أساليب من القوؿ، أم أفانبْ منو، كإف أنفو لفي أسلوب، إذا كاف متكبرا.

: سلبو ثوبو كىو سليب. كأخذ سلب القتيل كاسلبب القتلى، كلبست أبي القاسم الزلسشريكقيل عند 
اد كتسلبت كسلبت على ميتها فهي مسلب، كالإحداد على الزكج كالتسليب عاـ. الثكلى السلبب كىو ابغد

كسلكت أسلوب فلبف: طريقتو، ككلبمو على أساليب حسنة. سلبو فؤاده كعقلو كسلبو. كىو مستلب العقل 
 3 .كشجرة سليب: أخذ كرقها كبشرىا، كشجر سلب، كناقة سلوب أخذ في كلدىا كنوؽ سلبئب

فقد ذىب بالإسلوب إلى جذره اللغوم، فهذه الكلمة اشتقت في اللغات الأكركبية من  صلاح فضلأما 
( كىو يعبِ الريشة ثم انتقل عن طريق المجاز إلى مفهومات تتعلق كلها بطريقة الكتابة stilusالأصل اللبتيبِ )

ات اللغوية كالأدبية، فاستخدـ فارتبط أكلا بطريقة الكتابة اليدكية، دالا على ابؼخطوطات ثم أخذ يطلق على التعببّ 
 ".شيشرون"  4في العصر الركماني في أياـ خطيبهم الشهبّ

كعليو فإف الأسلوب بومل معاف متعددة بزتلف من ناقد إلى آخر كمن كاتب إلى آخر ككل كاحد يعرفو حسب 
 رأيو كتوجهو.
 اصطلاحا:

ف يتغبّ من معبُ لآخر. فها ىو بعد تعرفنا لتعريف الأسلوب لغويا، سنعرؼ مفهوـ ىذا ابؼصطلح ككي
في مقدمتو يعرفو قائلب: " إنو عبارة عن ابؼنواؿ الذم ينسج  فيو البَاكيب، أك القالب الذم يفرغ فيو  ابن خلدون

كلا يرجع إلى الكلبـ باعتبار إفادتو كماؿ ابؼعبُ من خواص البَكيب الذم ىو كظيفة البلبغة كالبياف كلا باعتبار 
و العرب فيو الذم ىو كظيفة العركض، كإبما يرجع إلى صورة ذىنية للبَاكيب ابؼنتظمة كلية الوزف كما استعملت

  5باعتبار انطباقها على تركيب خاص.

                                                             
 .2057، ص 1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر، ببّكت، لبناف، ط  1
 .2058ابؼرجع نفسو، ص   2
 .468، ص 2007، 1أبي القاسم جاز الله الزبـشرم، أساس البلبغة، تح: محمد باسل عيوف، دار الكتب ابعامعية، ببّكت، لبناف، ط  3
 .93، ص 1998، 1صلبح فضل، علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة، ط  4
 .94ابؼرجع نفسو، ص   5
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نستخلص من ىذا التعريف أنو كل بيئة بؽا فن ككل فن لو أسلوب بييزىا حيث أف كل فن بىتلف عن 
 الآخر )النثر بىتلف عن الشعر(.

لأسلوب ىو القالب الذم يتم من خلبلو إخراج البَاكيب اللغوية، كأنو ىو كما نلبحظ من القوؿ أف ا
" الأسلوب ىو الإنساف  بييفونالصورة الذىنية بؽذه البَاكيب البٍ بىرجها في ابؼنواؿ. كمن ىنا نستطيع تطبيق قوؿ 

اللباس كغبّىا لاف كل ناقد ما يتميز بأسلوب بىتلف عن أسلوب ناقدا ككاتب آخر سواء في الفن أك  1نفسو".
 حبٌ البيئة كل حسب بيئتو، كعليو فإف الأسلوب ىو ابؼرآة الشخصية أك ابػلق.

عبد القاىر كمفهوما آخر يأتي من  أرسطوبدا يأتيو من قبل  حازم القرطاجنييرتبط الأسلوب عند 
 2ليفات اللفظية". في قولو " فالأسلوب ىيئة برصل عن التأليف ابؼعنوية. كالنظم ىيئة برصل عن التأالجرجاني

إلى الاسلوب أنو يوحي الى التأليفات ابؼعنوية، حيث أف حسن الأسلوب نلبحظو في ترابط  حازم القرطاجنيفنظره 
 فحازم القرطاجنيالأفكار كتناسقها، كما يلبحظ في النظم حسن الإطراد  من بعض العبارات إلى بعض. كعليو 

للنظم حيث جعل النظم بدثابة  الجرجاني  عبد القاىروب كببْ قوؿ عن الأسل أرسطوىنا يقوـ بابؼزج ببْ ما قالو 
" إف كلمة أسلوب إذا  بيار جيروللؤسلوب. كمنو ىنا نطبق قوؿ  أرسطوالتعببّ كسائل الصياغة، كىو مفهوـ 

 3أردت تعريفها الأصلي فانها طريق للتعببّ عن الفكر بواسطة اللغة"
من الكلبـ يكوف قصصا أك حوار أك تشبيها، أكبؾازا أك  عن الأسلوب " أنو فن  الشايب أحمديقوؿ 

فالأسلوب مرتبط بدا بودده الكاتب أك ما يبدعو الأديب أم أف الأديب ىو  4كحكما أك أمثالا".، كناية، تقريرا
من بودد نوع الأسلوب فقد استدرؾ ابؼؤلف تعريفو كأكد عليو بتعريف آخر " ىو طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء 

اكؿ أك يوضح كيفيو فهو بو.5أك طريقة اختيار الألفاظ، كأخليفها للتعببّ بها عن ابؼعاني قصد الإيضاح كالتأثبّ"
 اختيار الألفاظ كالكتابة البٍ توحي إلى ابؼعبُ قصد إزالة الإبهاـ.

يعرؼ الأسلوب بأنو الرسالة البٍ برملها العلبقات ابؼوجودة ببْ العناصر اللغوية لا في  ىيلالناقد الغربي 
 6مستول ابعملة كإبما في مستول إطار أكسع منها كالنص أك الكلبـ.

 وفاران والاكمن خلبؿ ىذا التعريف نلبحظ أف كل كائن حي لو أسلوبو الذم يعبر بو. كما بقد أيضا 
يعرفاف الأسلوب بأنو بؾموع ابؼفارقات البٍ نلبحظها ببْ نظاـ البَكيب اللغوم للخطاب الأدبي كغبّه من 

كمن ىذا التعريف  7مالي".الانظمة. كىي مفارقات تنطوم على ابكرافات كبؾاذبات بها بوصل الإنطباع ابع
                                                             

 .95ءاتو، ص صلبح فضل، علم الأسلوب مبادئو كإجرا  1
 .28، ص 1994، 1محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، دار نوبار للطباعة، القاىرة، ط 2
 .35، ص 2002، 1منذر عياشي، الأسلوبية كبرليل ابػطاب،  مركز الإبماء ابغضارم،  حلب، سوريا، ط 3
 .108محمد عبد ابؼطلب، البلبغة كالأسلوبية، ص   4
 .108ابؼرجع نفسو، ص  5
 .91، ص 3الدار العربية للكتابة، ط كالأسلوب يةعبد السلبـ ابؼسدم،  الأسلوب  6
 .102عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص   7
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كفي قولو " أف  ماروزونستخلص أف الإنطباع ابعمالي يكوف إلا عن طريق البَاكيب اللغوية، كىذا ما يؤكده 
الأسلوب اختيار الكاتب بؼا من شأنو أف بىرج بالعبارة عن حيادىا كينقلها من درجتها الصفر إلى خطاب يتميز 

 1بنفسو".
"علم الأسلوب يعبُ بدراسة الوسائل البٍ يستخدمها ابؼتكلم للتعببّ  بالي شارلكرد مفهوـ الأسلوب عند 

 2عن أفكار معينة".
 ثانيا: مفهوم الأسلوبية

أنها بحث عما يتميز بو الكلبـ الفبِ عن بقية مستويات ابػطاب أكلا كعن سائر  جاكبسونعرفها 
 3أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا.

لوبية تبحث عما يتميز الكلبـ الفبِ عن الفنوف الأخرل أك بقية نلبحظ من ىذا التعريف أف الأس 
 الاختلبفات عن الفنوف الأخرل.

" ىي ما يقوـ في اللغة من كسائل تعببّية تبرز ابؼفارقات العاطفية  بالي شارلإف الأسلوبية حسب  
اللغة الشائعة التلقائية قبل  كالإدارية كابعمالية بل حبٌ الاجتماعية كالنفسية، فهي إذف تنكشف أكلا كبالذات في

ىي عبارة عن إخراج مكبوتات نفسية في اللغة،  شارل باليإذف فالأسلوبية عند  4أف تبرز في الأثر الفبِ".
 فالأسلوبية ىي من يكشف ابؼكبوتات.

" أنها كصف للنص الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللسانيات" نستخلص من ىذا  ريفاي ميشالأما 
 5توصف النص الأدبي بطرؽ أك بوسائل لسانية معينة.أف الأسلوبية 

كنلبحظ ىنا أنو بدا أف الأسلوبية انبثقت من اللسانيات فبالضركرة أف  6"تعرؼ أنها منهج لساني" دولاسكيعرفها 
 منهجها لسانيا.

 الأسلوبية ىي علم يهدؼ إلى الكشف عن العناصر ابؼميزة البٍ بها يستطيع ابؼؤلف الباث مراقبة حرية
الإدراؾ لدل القارئ ابؼتقبل، كالبٍ بها يستطيع أيضا أف يفرض على ابؼتقبل كجهة نظره في الفهم كالإدراؾ فينتهي 

 7إلى اعتبار الأسلوبية "لسانيات" تعبُ بظاىرة بضل الذىن على فهم معبْ كإدراؾ بـصوص.
اس اللساني بالبعد الأدبي الفبِ : أف تعريفها بيتزج ببْ ابؼقيالدسدي عبد السلامكرد تعريف الأسلوبية عند 

استنادا إلى تصنيف عمودم للحدث الإبلبغي فإذا كانت عملية الإخبار علة ابغدث اللساني أساسا فإف غاية 
                                                             

 .102ص  عبد السلبـ ابؼسدم،الاسلوبية كالأسلوب،  1
 .66ـ، ص1426، 1محمد كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات، جامعة السابع من أفريل، ط  2
 .37عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص  3
 .41ابؼرجع نفسو، ص  4
 .48ابؼرجع نفسو، ص   5
 .48الاسلوبية كالأسلوب، ، صعبد السلبـ ابؼسدم ،  6
 .49ابؼرجع نفسو، ص   7
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ابغدث الأدبي تكمن في بذاكز الابلبغ إلى الاشارة الأسلوبية في ىذا ابؼقاـ لتتحدد بدراسة ابػصائص اللغوية البٍ 
 1قو الإخبارم إلى كظيفتو التأثبّية كابعمالية.بها يتحوؿ ابػطاب عن سيا

أنها علم يرقى بدوضوعو، أك ىو يعلو عليو لكي بويلو إلى درس علمي. كلولا  عياشي منذركما عرفها 
ذلك بؼا زاحت الأسلوبية على ىذه الصفة كبؼا تعددت مدارسها كمذاىبها. كما عرفها أيضا أنها ىي صلة 

تنتقل من دراسة ابعملة )اللغة( إلى دراسة اللغة نصا، فخطاب فأجناسا، كلذا   اللسانيات بالأدب كنقده. كبها
 2كانت الأسلوبية جسر اللسانيات إلى تاريخ الأدب.

 نشأة الاسلوبية: ثالثا
 عند الغرب

إف الاستقرار الذم شهدتو الأسلوبية، كاف في ظل كجود مسار طويل ملئو بسهيدات، كبرديثات، كآراء 
، عمل بها الباحثوف كالدارسوف في الدرس الأسلوبي الذم ىو ببْ أيدينا، كلقد ارتبطت متضاربة، كمدارس

، سيشركف arestotالأسلوبية بالعهد القدنً بالبلبغة منذ ابغضارة الإغريقية انطلبقا من كتابات ارسطو 
ciercone اسكومبر ،anscomber كانتلياف ،quintilen ْكالقديس أكغستب،saint augustine ،

 3، بوصفها الوريث للنحو القدنً كالبلبغة العامة".……لقد عنت البلبغة القدبية الأسلوبيةك 
كما كانت البلبغة كليدة علم جديد لو آفاؽ عالية في بظاء الأدب كلقد تزامنت بداية الأسلوب من 

بحيث أصنل لعلم  مع منطلق القرف السابق في برديثو للغة، 4 دوسوسير فرديناردخلبؿ التجديدات البٍ قاـ بها 
جديد ألا كىو اللسانيات باعتبار " أف اللغة بيكن جعلها شيئا ما دامت ظاىرة عامة، كليست فردية تتعلق 

منهجو ىذا في دراسة اللغة بوصفها شيئا عاـ، مثل الوقائع الاجتماعية،  دوسوسير فرديناردبشخص كاحد كتابع 
 فحدد ثلبث مصطلحات تفصل بالكلبـ الإنساني

 ىو فعل فردم عقلي مقصود :paroleكلام الفرد   
 كلو جانباف متلبزماف فردم اجتماعي ينطوم على كجود نظاـ ثابت. :langageاللسان البشري  

نتاج اجتماعي بؼلكة اللساف، بؾموعة من التقاليد الضركرية البٍ تبنها بؾتمع ما ليساعد أفراده  :langueاللغة 
عمل على بسييز ببْ ىذه ابؼصطلحات بحسب رؤيتو  دوسوسيرد فردينارلص أف بل .5على بفارسة ىذه ابؼلكة"

 ابػاصة أنو بيكن دراستهم دراسة علمية.

                                                             
 .35نفسو، ص  ابؼرجع  1
 .27منذر عياشي، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص   2
 .49، ص 2010-2009فرج بضاد، ابؼصطلح الأسلوبي الغربي في تربصاتو الغربية، مذكرة ماجستبّ، جامعة كرقلة،   3
 ( العالم اللغوم سويسرم الأب الركحي، ابؼدرسة البنيوية في علم اللسانيات.1913-1857فردينار دكسوسبّ )   4
 .63-62محمد كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات، ص   5
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البٍ طرحها في جامعة  دوسوسير فرديناردككاف الإنبعاث الأكلي لدرس الأسلوبي بدأ من بؿاضرات 
علم الأسلوب بدء من كتابو الأكؿ القواعد الأكلى ل 1بالي شارليجنيف على طلببو، كمن ىنا استسقى تلميذه 

كمن ثم سقاه بدحاضرات كالأطركحات معبر فيها أف  1902البحث في علم الأسلوب الفرنسي الذم صدر عاـ 
الأسلوب "ىو العلم الذم يدرس كقائع التعببّ اللغوم من ناحية بؿتواىا العاطفي؟ أم التعببّ عن كاقع ابغساسية 

 2لغة عبر ىذه ابغساسية".الشعورية من خلبؿ اللغة كاقع ال
كلعل اللغة ابؼستخدمة البٍ يقصد بها تكوف من منطلق اللغوم حيث ابؼوقف ابؼندرج فيها فهو يعبِ " 

فهو لم يعبُ الأدب ضمن اىتماماتو في دراستو،   3بدراسة الوسائل البٍ يستخدمها ابؼتكلم للتعببّ عن أفكار معينة"
م الواعي بذاتو لأف " الدرس اللغوم المحض يدرس ابػامات اللغوية من كوف ىذا الأخبّ بصلة من التعببّ اللغو 

فاعتبر الأدب تعببّ مقصود غبّ عفوم في  4حيث دلالاتها الإضافية مهما كانت طبيعة النص الذم يدرسو "
حيث أشار " إلى أف أخثبّ ابعمالي كثبّا ما استعمالات  كارسو مارسيلاستخدامو كنتيجة لذلك خالفو تلميذه 

ستمالة السامع إلى ما يقوؿ ابؼتكلم، كأفن القصد ينبغي أف يكوف سبب لتفضيل النص الأدبي في دراستو لا
في استخدامو لوسائل التعببّ من الكلمات كالبَاكيب في إظهاره  ديةبدعبُ أف الأديب اختار القص 5الأسلوبية".

 في ذلك بعذب كإستمالة ابؼتلقي إليو.، للقصدية
فيما بعد برز مذىب ينافي الإبذاه الأكؿ، بظي بعلم الأسلوب ابعديد الذم أخثرت جل ابؼدارس بآرائو 

الذم أقر بوجود "علبقة متبادلة ببْ ابػواص الأسلوبية للنص كابعو النفسي  ليوسبينزركمبادئو، ككاف كليد ابؼاني 
، أف ابؼعارؼ كالوقائع كالاكتشافات بوفون القديس كونتبؼؤلفو كبيكن أف نلبحظ أف ىذه الفكرة كليدة مقولة 

تتلبشى بسهولة كتنتقل من شخص لآخر كيكتسبها من ىم أدنى مهارة، فهذه الأشياء تقوـ خارج الإنساف، أما 
 6الأسلوب فهو الإنساف نفسو، فالأسلوب إذف لا بيكن أف يزكؿ لا ينتقل كلا يتغبّ".

سلوب، فاختلفت آراءىم كمبادئهم بفا أدل إلى بزكغ ابذاىات كتعددت ابؼدارس كالنقاد كالباحثبْ في علم الأ
ىو أكؿ من استخدـ ىذا  نوفاليساتسمت بأفكارىا ابػاصة كقواعدىا في علم الأسلوب كابعدير بالذكر أف " 

 7ابؼصطلح الأسلوب".
 
 

                                                             
 (، تلميذ دك سوسبّ، أرسى القواعد الأكلى في الأسلوب.1947-1865شارلي بالي, لساني سويسرم )  1
 .18فضل، علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، ص صلبح ال  2
 .66كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات، ص محمد    3
 .66ابؼرجع نفسو، ص   4
 .67كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات، ص محمد   5
 .61محمد كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيقات، ص  6
 .9، ص 1994، 2ببّكجبّ، الأسلوبية، تر منذر عياشي، دار ابغاسوب للطباعة، حلب، سوريا، ط 7
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 عند العرب ●
 القدامى ●

القدنً، خصوصا بدا بىص البلبغة البٍ  لقد أكلى العديد من ابؼثقفبْ كالنقاد العرب بابؼورث الأدب العربي 
كانت منبع الذم أُصنل إلى عديد من الأبواب كالفركع، خاصة في القرف الثالث كالثاني ىجرم، كاعتبر أف 
الأسلوب كاف كليد عقوبؽم قبل أقلبمهم فضمنوه ضمن الدرس البلبغي من غبّ كعي تاـ منهم أنو علم قائما بحد 

كبحوث الباحثبْ في ابؼوركث العربي كعثركا على عديد من مؤلفات لامست الدرس ذاتو، الذم كاف نتيجة تنقيب 
ه  والفصاحة للدينوري  208إعجاز القرآن لأبي عبيدة الأسلوبي في صياغة الأسلوب خاص كنذكر منهم "

ه صناعة الكلام للجاحظ ونظم القرآن والتمثيل لو أيضا والبلاغة وقواعد الشعر للمبرد والبلاغة  280
الدطابق والمجانس لابن الحرون وتهذيب الفصاحة و  لحراني وقواعد الشعر لثعلب والبلاغة والخطابة للمروزيل

ه(  وصناعة البلاغة 306د الأصفهاني وإعجاز القرآن في نظمو وتأليفو للواسطى الدعتزلي  )سع لأبي
 1للباحث".

ـ لو إلا أف أزمة ابؼصطلح كانت غائبة كبذلى ىذا الفهم في الدرس البلبغي في شركحاتهم ككانوا موفبْ تا
برز في كتابو دلائل الإعجاز كأسرار البلبغة في أسلوب مستدلة على أنو " ىو  عبد القاىر الجرجانيعنهم؛ إلا أف 

أكؿ من استعمل ىذه اللفظة استعماؿ دقيق دكف أف يوليها اىتماما كببّ " فقاؿ في تعريف الأسلوب: كاعلم أف 
عراء كأىل العلم بالشعر كتقديره كبسييزه أف يبتدئ في معبُ لو غرض كأسلوب ضرب من النظم الاحتذاء عند الش

كمن ثم برزت نظرية النظم لو ىذا الاخبّ، إلا أف  2.كالطريقة فيو. فيعتمد شاعرا آخر إلى ذلك الأسلوب بو شعره"
 قد بسيز بشرحو بؽا. انيالقاىر الجرج عبدالبعض الدارسبْ أقركا بأنو يوجد من سبقو اليها؛ إلا أف 

 المحدثين ●
بقصد  القاىر الجرجاني عبدبذلت بظات الأسلوبية عند العرب المحدثبْ، برت ابؼصطلح الذم أطلقو 

منو، الطريقة في التعببّ؛ كأعماؿ النقاد العرب القدماء من علم ابؼعاني كعلم البياف كدلائل الإعجاز كغبّىم كانوا 
سباقبْ في أخسيسهم للبلبغة العربية، كمن ىذا ابؼنطلقات انطلق نقاد العرب المحدثبْ مستوعببْ أعماؿ السابقبْ 

 "بابؼقاربة الأسلوبية في كصف النصوص كالآثار الأدبية،ة متسلحبْ كمستغلبْ عصر البَبصة أعماؿ الغرب ابؼبَبص
انفتحوا على الدراسات الغربية مستلهمبْ من ابؼدارس كنظريات في تقونً ك  استوعبوا ابؼنجز الأسلوبي العربي القدنًك 

 3الأسلوب كبرليلو، ككصفو كأخكيلو".

                                                             
ـ، 1992 -ق1412، 1محمد عبد ابؼنعم محمد خفاجي ،محمد السعدم فرىود، عبد العزيز شرؼ، الأسلوبية كالبياف العربي، الدار ابؼصرية اللبنانية، ط  1

 .21ص
 .20ـ، 2015، 1، طبصيل بضداكم ابذاىات الأسلوبية  2
 .22-21رجع نفسو، ص ابؼ  3
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أمين الخولي في  طوير الدراسات الأسلوبية العربية حديثا كفي ىذا الصدد نذكر العديد من الأعماؿ البٍ سابنت في ت
( عبد السلام الدسدي في كتابو )الأسلوبية والأسلوبو  كتابو )فن لقول(، وأحمد الشايب في كتابو الأسلوب،

 1("اللغوية والاحصائية( وشكري العباد في )الإتجاىات البحث الأسلوبي وسعد مطوح في )الأسلوب دراسة
اكلوا إظهار دراسة جديدة في الدرس الأسلوبي عما ينتج عليو صدد من بؾالات كدراسات في كبهذه أعماؿ ح

 الأسلوبية.
 رابعا: اتجاىات الأسلوبية 

استفادت الأسلوبية من ابعهود اللغوية كالنقدية كالأدبية في دراستها بفا نشأ عن ذلك تفرع الأسلوبية إلى 
ابػطاب الأدبي، بدءا من حياة ابؼبدع مع نصو كمدل انعكاس  ابذاىات كىدفها كاحد ىو الوصوؿ إلى برليل

شخصو على إبداعاتو الأدبية، بفا دفع بعض ابذاىات إلى إضافة علوـ الاخرل مثل التاريخ كعلم النفس حيث 
 نتج عن ذلك آراء كابذاىات أخرل برزت في علم الأسلوب كفي ىذا ابؼنطلق نذكر منها:

  1947 1865الأسلوبية التعبيرية 
حيث اقتصرت منهجية في دراساتو للؤدكات  شارل باليكتعد أكؿ الأسلوبية سطعت في الغرب على يد لساني 

في مفهومو للؤسلوبية أنها " تدرس  شارل باليابؼستخدمة في التعببّ عن ابػطاب من دكف التقييد، حيث انطلق 
أم أنها لا تهدؼ دراسة ابػطاب الأدبي  2ضامينها الوجدانية )العاطفية("،الوقائع التعببّ اللغوم من ناحية م

بوسائل التعببّ مثل: "التلونات الوجدانية الإرادية كابؼالية كالتعلمية البٍ تصبغ ابؼعبُ بصبغتها كبشة  قيم تعببّية تكوف 
عن القيم ابػالصة في التعببّ فهو يبحث  3ابؼشاعر كالرغبات كالطبع كابؼزاج كالأصل الاجتماعي بدوقف متكلم"

 4الأدبي الذم " لا يعبِ إلا إبواؿ ابؼؤلف كالعفوم، سيبعد كل اىتماـ بصالي الأدبي".
 كمن بشة توسعت الأسلوبية التعببّية كشملت العديد من الدراسات كالقيم كالقيم الانطباعية كالتعببّ الأدبي.

 الأسلوبية البنيوية
لسانيبْ السابقبْ فلقد كانت الامتداد ابؼتطورة من أعمابؽم ىذه الأخبّة تكوف ىذا الابذاه من أعماؿ ال

فالبنيوية تنطلق في بحوثاتها عن " برليلها للآثار الأدبية من خلبؿ الببِ اللغوية ابؼشكلة بؽا، فهي تؤسس منهج 
ا فهي ترل أنا ابؼنابع غايتو دراسة النصوص انطلبؽ من لغتها كما بردثو اللغة من بذاكز مفرداتها كتراكيبها، بؽذ

 5ابغقيقية لظاىره الأسلوبية كسبت فقط في اللغة كإبما أيضا في بمطيتها"

                                                             
 .22بصيل بضداكم، ابذاىات الأسلوبية، ص  1
 .98محمد كرنً كواز، علم الأسلوبية مفاىيم كتطبيقات، ص  2
 .67جبّك، الأسلوبية، ص  كببّ 3
 .67ابؼرجع نفسو، ص   4
 .11حليمة قواش، بؿاضرات في الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص   5
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في اللغة ليست البنية الواحدة البٍ يتم دراستها بل كذلك بمطها داخل ابػطاب من تراكيب كتغبّات تتم 
 بوجود سياؽ داخل النص.

 _ أف اللغة بنية1ا للقضايا بقد أنو ىذه الأخبّة عمدت إذا أمعنا النظر في الأسلوبية البنيوية من خلبؿ طرحه
_كاف ىذه الببُ تستجيب 2أنو ضمن نسق العلبقات كالاشارات بحيث يكوف البحث مصدر القيم الأسلوبية، ك 

لوضائف برددىا طبيعة الإتصاؿ كابؼتغبّات  مثل: ابؼرسل كالناقل، ابؼستقبل، الرمز، ابؼرجع كأف طبيعة كل كاحد في 
_أف 3تو مع الآخرين، تفرض استخدامات معينة في كل حالة خاصة حيث ابػصوصية تولد أثر الأسلوبية، علبقا

الآثار الأسلوب مصدر مزدكج: )بنيو النسق الاستبدالي( حيث أخخذ الآثار قيمو بفكنة كبنية النص )البَاكيب( 
في اتصاؿ كعمل ابؼقاصد على مستول بؽذا فالبنيوية تعمل على إبلبغ  1البٍ بذعل مدة القيمة أك تلك أنية".
 علمي ابؼعاني كالصرؼ كعلم البَاكيب.

  1960-1887الاسلوبية النفسية
 ليوسبيتزر كتعرؼ كذلك بالأسلوبية التكوينية، ككانت رد فعل للؤسلوبية التعببّية، كبرز ىذا ابذاه على يد

الداخلي ككذا نفسو ابؼبدعة كذلك من خلبؿ الذم نادل إلى " العمل الإبداعي ابؼدخل الأساسي إلى عالم ابؼبدع 
 2ابؼعجم الفردم كالبَاكيب ابػاصة".

في العمل الأدبي ىو الواجهة الواضحة بػلفية ابؼبدع الذاتية كالنفسية معبر عنهم بدختلف كسائل التعببّ 
على يد ابؼبدع ابؼمكنة، في الأسلوبية النفسية ىدفت في البحث كالكشف عن " التحولات اللغوية كتتبعها بدقو 

 3،كذلك باستنطاؽ لغة النص كما بوملو من دلالات نفسيو معينو".….. من أجل خصوصيتو كتفرده
 ليوسبيتزربدأ من منهجو الذم يدرس أعماؿ الأدباء كبذلك نلخص مراحل برليل عند 

 " كجوب انطلبؽ دراسة الأسلوبية من النص ذاتو. ●
 معابعو النص تكشف عن شخصيو ابؼؤلف. ●
 التعاطف مع النص للدخوؿ إلى عابؼو.ضركرة  ●
 إقامة التحليل الأسلوبي على برليل أحد ملبمح اللغة في النص الأدبي. ●
السمة الأسلوبية ابؼميزة تكوف عبارة عن تفريغ أسلوب فردم، أك ىي طريقة خاصة في الكلبـ تنزاح عن الكلبـ  ●

 4العادم".
 
 

                                                             
 .147الأسلوبية، ص ببّ جبّك، 1
 .11حليمة قواش، بؿاضرات في الأسلوبية كبرليل ابػطاب، ص   2
 .11ابؼرجع نفسو، ص  3
 .15، ص 2009-2008ق ابؼواقف 1430-1429محمد بن بوبٓ، بظات الأسلوبية " مالك بن ريب، مذكره ماجستبّ، جامعو خيضر، بسكره،   4
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 الأسلوبية الإحصائية 
ابعانب الإحصائي في كصفو لطبيعة العمل الأدبي، حيث حقيقة أف " الأسلوب يعمد ىذا الإبذاه على 

عبارة عن بؾموعو اختيارات ابؼؤلف، الذم يعد الإحصاء معيار موضوعيا، يتيح تشخيص الأساليب، كبسيز الفركؽ 
 1بينهم"

 حيث بسيز بقدراتو على التمييز من السمات اللغوية كالكشف عنها كترتيبها في سياؽ نص.
من ركاد الأسلوبية الإحصائية الذم اىتم باللغة ابؼعجمية كساىم في " أخسيس موضوعاتية بييرغيرو يعد ك 

 2،مع تتبع ابؼعجم إحصائيا في ابؼؤلفات الأدبية".….. الإحصائية، برصد بنيات ابؼعجم الأسلوبي
كمدل اختلبفو مع  كبذلت الأسلوبية الإحصائية في بـتلف ابؼعاجم، ىادفة إلى اكتشاؼ قدرات ابؼبدعة

 عملية الإحصاء كإبراز معادلات التكرار. أقرانو ابؼبدعبْ، من خلبؿ
في بؾمل القوؿ أف الأسلوبية بابذاىاتها أعطت نظرة مهمة حوؿ النقد الأدبي، حيث أدركت مواطن 

يز عن جل الإبداع في عمق الأعماؿ الأدبية كالكشف عن بفيزاتها كأسلوبها، في إبراز تفرد النص عن غبّه كبس
 النصوص.

 
 

                                                             
 .104ات، ص محمد كرنً كواز، علم الأسلوب مفاىيم كتطبيق 1
 .16بصيل ابغمداكم، ابذاىات الأسلوبية، ص   2
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I- الدستوى الصوتي 
 أولا: الإيقاع الخارجي: 

ابؼعركؼ بنظاـ تتألف قصيدة " تراتيل مقتضيات الساعة من ثلبثة عشر بيتا، كىي من الشعر العمود 
 كيتجسد في التناظر في شكل العركض للقصيدة.  الشطرينن،

 إف اختيار الوزف في القصيدة لو كظيفة أسلوبية تتمثل في العلبقة ببْ الوزف كموضوع القصيدة كمضمونها.
ى عرؼ الوزف على أنو نظاـ أك بؾموعة تفعيلبت تتكوف من القصيدة باعتبار كحدة موسيقية تعتمد عل الوزن: .أ 

ابؼساكاة ببْ الأبيات في عدد ابغركات كالسكنات بدعبُ " الإيقاع ابغاصل من التفعيلبت النابذة عن كتابة البيت 
الشعرم كتابة عركضية أك ىي ابؼوسيقى الداخلية ابؼتولدة من ابغركات أك السكنات في البيت الشعرم كالوزف ىو 

عاتهم كقصائدىم كالأكزاف الشعرية التقليدية، ستة كعشركف القياس الذم يعتمده الشعراء في أخليف أبياتهم كمقطو 
كزف كاحد، كالوزف أثر مهم في أخدية  الأخفشيبطسة عشر منها ككضع  الخليل بن أحمد الفراىيديكزنا، كضع 

ابؼعبُ، فكل كاحد من الأكزاف الشعرية ابؼعركضة نغم خاص يوافق لوف من ألواف العواطف الإنسانية كابؼعاني البٍ 
 1يد الشاعر التعببّ عنها".ير 
 تقطيع القصيدة عروضيا: .ب 

 ذكرت الرسوؿ عليو السلبـ
 ذكرت ررسوؿ عليهي سلبمي

//0/0.//0/.//0/0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعوؿ

 ابؼسمى ةكما قاؿ لاببِ ركاح
 كما قاؿ لبن ركاحة مسمى

//0/0/ /.0//./0//./0/0 
 فعولن فعوؿ فعوؿ فعولن
 فهات كمن مقتضى ابغاؿ شعرا

 كمن مقتضىابغاؿ شعر فهات
//0 /0 //.0/0/ /.0//./0/ 

                                                             
 .458ـ، ص 1991-1411، 1اميل بديع يعقوب، معجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب علمية، ببّكت، لبناف، ط  1
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 فعولن فعولن فعوؿ فعوؿ
 كإني لأنظر ىذا الكلبما
 كإنبِ لأنظرىا ذا كلبما

//0/0//.0/ /./0/0//.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 كذكر ابغبيب عليو السلبـ

 كذكر بغبيب عليهي سلبمي
//0/0//.0//./0/0 //0/0 

 فعوؿ فعولن فعوؿ فعولن
 بعيد الثلبثة سنبْ كيوما
 بعيد ثثلبثة سنبْ كيوما

//0 /0//.0/0// .0//./0/0 
 فعولن فعولن فعوؿ فعولن
 فأحببت تقليد ابن ركاحو
 فأحببت تقليد ابنن ركاحة

 //0/0/ /.0/0/ /.0/0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن
 لعلي أكوف كما كاف يوما
 لعللي أكوف كما كاف يوما

//0/0//.0///.0/0/ /.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن

 مع القرض ببْ صحاب النبي
 مع القرض ببْ صحاب ننبيي

//0/0/ /.0//./0 /0//.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن



الأول الفصل توظيف الدستوى الصوتي والصرفي في القصيدة  
 

16 
 

 كنعم ابؼكاف فأتبعو ربظا
 كنعم بؼكاني فأتبعو ربظا

//0/0//.0/0  //0/0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن

 أتيت ابؼكاف بدا كاف عندم
 أتيت بؼكاف بدا كاف عندم

//0/0 //.0//./0/0//.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 لعلي أكفر لفظا كنظما

 لعلي أكففر لفظن كنظمن
//0/0//.0//./0/0//.0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 حججت من غبّ ظهر كحلما

 كحلمن حججت من غبّ ظهرف
//0/0//.0//./0/0//.0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعوؿ
 عشقت بقاعا سلبمابإذني 

 بإذني عشقت بقاعا سلبما
//0/0//.0//./0/0//.0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 بعيبِ أريد ليقضى سؤالي
 بعيبِ أريد ليقضى سؤالي

//0/0//.0//./0/0//.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن

 كقد قالت العرب يوما كلبما
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 كقد قالت لعرب يومن كلبما
//0/0//.0/0//.0/0//.0/0 

 لن فعولن فعولن فعولنفعو 
 فيا رب كن لي نصبّ كعونا

 فيا رب كن لي نصبّف كعونا
//0/0/ /.0/0//.0/0// .0/0 

 فعولن فعولن فعولن فعولن
 كلا كوف إلا الذم شئت علما
 كلا كوف إلا الذم شئت علما

//0/0/ /.0/0//.0 /0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن
 تراتيل مقتضيات السويعة

 مقتضيات سسويعةتراتيل 
//0/0/ /.0//./0 /0//.0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعولن
 بها النفس جادت فبارؾ كلبما
 بها نفس جادت فبارؾ كلبما

/0//0/ /.0/0// .0/0 //0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن

 كبضدا لربي ثناء كشكرا
 كبضد لرببي ثناء كشكرا

//0/0//.0/0//.0//./0/0 
 فعولن فعولن فعوؿ فعولن
 ىو الله قمصبِ ذا الكلبما
 ىو اللبه قمصبِ ذلكلبما
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//0/0//.0/0//.0/0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن

 مي كما لأبي أبتغيولأ
 لأبفي كما لأبي أبتغيو 

//0/0//.0//./0/0//.0/0 
 فعولن فعوؿ فعولن فعولن

 كأىديو صحبي كنشئي بصا 
 كأىديو صحبي كنششئي بصما

//0/0/ /.0/0//.0//./0/0 
 فعولن فعولن فعوؿ فعولن

 كعذرا بؼن لا يطيق السماع
 كعذرف بؼن لا يطيق بظاعا

//0/0//.0/0//.0/0//.0/0 
 فعولن فعولن فعولن فعولن

 فعوؿ القريب أرادت السلبما
 فعوؿ لقريب أرادت سلبما

//0/0//.0/0//.0//./0/0 
 1فعولن فعولن فعوؿ فعولن.

كتفكيكها إلى تفعيلبت، اتضح تشكيلها الإيقاعي ابؼوسيقي كبفا سبق في الكتابة العركضية للقصيدة 
 ابؼعتمد على البحر ابؼتقارب الذم على كزف

 فعولن فعولن فعولن فعولن.      فعولن فعولن فعولن فعولن
تفعيلو كحدة إيقاعية كردت  104احتوت القصيدة على ثلبثة عشر بيت، بعدد التفعيلة الواردة ب 

كل بيت، كبزللها بؽا بعض الأضرب في الوحدة الإيقاع، بفا نسج التوازف متماثل بدعدؿ بشاني تفعيلبت في  
 متكامل.

                                                             
 .2019عد بولعواد، ىسيس القوافي، دار ابػياؿ، برج بوعريريج، ابعزائر، اس  1
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تفعيلو ما يقارب  85بقد في بناء القصيدة الوحدات الإيقاعية ابؼوسيقية على الأضرب السابؼة بدعدؿ 
 %.29.15مرة ما عاد  22% الضرب الثاني كىو مقصور كاف 75.84

نا ذات الشاعر كانفعالات مكنونات صدره كما يراكده من أفكار كمن خلبؿ معطيات السابقة لمح
كأحاسيس إزاء أمانيو في زيارة البقاع ابؼقدسة كغدك شعره في مكاف مرموؽ ببْ شعراء كابن ركاحو حيث سخر 

 شعره في الدفاع كتعظيم في الدين الله كرسولو صلى الله عليه وسلم.
 القافيةج. 

عر العربي من حيث إيقاعها ابؼوسيقي، كىذا ما دؿ على عناية القدماء بها للقافية في دكر أساسي في الش 
"ابغركؼ البٍ يلتزـ بها الشاعر في آخر كل : على أنها ةبط مع الشعر العربي فعرفت القافيفهي مصطلح القدنً ارت

الذم قبل بيت من أبيات القصيدة كتبدأ من آخر حرؼ ساكن في البيت الأكؿ ساكن سبقو مع ابغرؼ ابؼتحرؾ 
 آخر ساؾ مع أكؿ متحرؾ قبل ساكن فهي من لوازـ الشاعر الشعر كأحد أعمدتو.0/0أم بذلك/ 1الساكن"

 حروفها 1ج_ 
 2ابغرؼ الذم تببُ عليو القصيدة كتنسب إليو فقاؿ القصيدة ميمية أك لامية"." الروي: 1_1ج_

يتجلى لنا حرؼ الركم  الأكلى للقصيدةكىو ركيزة الأساسية للقافية كابغرؼ أساسي بؽا؛ كمن القراءة  
 ابؼتمثل في حرؼ ابؼيم في القصيدة ىي ميمية يقوؿ الشاعر: 

 3ذكرت الرسوؿ عليو السلبـ.      كما قاؿ لاببِ ركاحة ابؼسمى.
لقد أشبع الشاعر قصيدتو بالألف ابؼد، فالوصل ىو "حرؼ مد نشأ عن إشباع حركة حرؼ : الوصل2_1ج_

 ….".ثل ىذا في "حجا، كلبما، ربظا، ابؼسمى، علماكبس 4الركم ابؼتحرؾ"
، لقد كرد في عدة مرات في القصيدة مثل 5" ألف أك كاك أك ياء سواكن قبل الراكم بلب فاصل" الردف :3_1ج_

 ،كيوما في البيت الثالث كالرابع. 11ك10ك8ك 2ككلبما في البيت  7ك 13سلبما كلهم في البيت 
 

                                                             

 1                                    135م، ص1991- 1416محمد علي ابؽاشمي، العركض الواضح كعلم القافية، دار العلم، دمشق، سوريا، 
الأثر، سعد بن عبد العزيز مصلوح، عبد اللطيف بن محمد ابػطيب، محمد بن فلبح ابؼطبّم، القواعد العركضية كأحكاـ القافيو العربية، مكتبة أىل   2

 .104ـ، ص  2004-1425، 1الكويت، ط
 .78ساعد بولعواد، ىسيس القوافي، ص   3
 .106، محمد بن فلبح ابؼصرم، القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، ص سعد بن عبد العزيز صلوح، كعبد اللطيف بن محمد ابػطيب  4
 .138محمد علي ىاشمي، العركض الواضح كعلم القافية، ث   5
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 أنواع القافية2ج_ 
 نظما-يوما -سلبما 1: "ىو كل من كاف ركيها متحرؾ"القافية الدطلقة1_2ج_
 2كىو ما كاف ركيها ساكن"" القافة الدقيدة2_2ج_

 أنواع القافية الدطلقة: 
 بصا لفظا. ربظامطلقو بؾردة من ألف التأسيس: 

 مطلقة مردكفة موصولو بلبْ: كردت في سلبما كلبما.
-ربظا–يوما–التزـ بالقافية ابؼطلقة البٍ جاءت على ابؼنواؿ التالي "كلبمافي قصيدتنا بقد أف الشاعر قد  

بصا حيث تولت على إظهار انفعالات الشاعر الوجدانية البٍ ربظت بطابع من السكوف كابؽدكء -علما-نظما
 كالسلبـ من أجل إظهار عمق رغباتو الدفينو.

 د_الزحافات والعلل:
 سباب )أم ابغرؼ الثاني من السبب(.ىو تغبّ يعبَم ثواني الأ"  د_الزحاف

الذم يطرأ على سبب كاحد  كيقسم الى نوعبْ: الزحاؼ ابؼفرد كىو الذم يصيب التفعيلة مره كاحدة، أم ىو
،الزحاؼ ابؼزدكج كىو الذم يصيب التفعيلو مرتبْ، أم ىو التغيبّ الذم يطرأ على سبببْ منها بحذؼ السبْ امنه

 3كالياء"
في أعاريض القصيدة كضركبها كىذا التغيبّ لازـ على الأغلب إذ  ةيعبَم الأسباب كالأكتاد الواقع ىو التغيبّالعلة: "

 .4بغق عركض بيت أك ضربو كجب التزامو في سائر أبيات القصيدة
لعركضي للقصيدة نلبحظ أف القصيدة احتوت على ضركب صحيحة كىي ا ن خلبؿ تقطيعنانلبحظ م 

 مرة.22عوؿ حيث تم إسقاط ثاني سبب خفيف في القصيدة مقدار فعولن ،كضركب مقصورة على كزف ف
 ثانيا: الإيقاع الداخلي

ىو ذلك الايقاع ابؽامس الذم يصدر عن الكلمة الواحدة بدا برمل في أخليفها من صدل ككقع حسن، كبدا بؽا من 
غيبْ، يندرج في ) رىافة كدقو كأخليف، كانسجاـ حركؼ، كبعد عن التنافر، كتقارب ابؼخارج، كىو عند البلب

 1فصاحة/اللفظ(.
                                                             

 .141محمد علي ابؽاشمي، العركض الواضح  كعلم القافية، ص 1
 .141ابؼرجع نفسو، ص   2

 126ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .128ابؼرجع نفسو، ص  4
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كقد ينقسم الايقاع الداخلي كما يسمى بابؼوسيقى الداخلية إلى صفات أصوات عدة كىذا ما  سنتناكلو  
 في قصيدتنا.

 أ. صفات الأصوات
 الأصوات المجهورة 1-أ

في قولو كما 2بأف الدلالة ابؼعجمية للجهر أنو يعبِ رفع الصوت أك إعلبف القوؿ كمال بشركرد عند  
 3تعالى "كإف بذهر بالقوؿ فإنو يعلم السر كأخفى."

ىو عبارة عن تذبذب ابغباؿ الصوتية خلبؿ النطق بصوت معبْ كتوجد فيو بطسة عشرة كحدة صوتية  
 )ب،ج،د،ذ،ر،ز،ض،ط،ع،غ،ؿ،ـ،ف،ك،م(.4بؾهورة

ابؽواء كفي أثناء أنو عند اقبَاب الوتراف الصوتياف بعضهما من بعض أثناء مركر  بشر كمالكرد عند  
النطق، فيضيق الفراغ بينهما حيث يسمح بدركر ابؽواء كلكن مع إحداث اىتزازات كذبذبات سريعة منتظمة بؽذه 

كيسمى الصوت اللغوم ابؼنطوؽ حينئذ بالصوت  volitionالأكتار، كفي ىذه ابغالة بودث ما يسمى بابعهر 
 5ب الأكتار الصوتية حاؿ النطق بو.الصوت المجهور ىو الصوت الذم تتذبذ voicedالمجهور 

 الأصوات الدهموسة 2-أ
أنو يعبِ ابػفاء فلب يكاد يسمع كما في قولو تعالى"ك خشعت  بشير كمالإف دلالة ابؽمس عند  

 6الأصوات للربضاف فلب تسمع إلا بنسا"
يسمحاف لو  كعليو قد ينفرج الوتراف الصوتياف بعضهم عن بعض في أثناء مركر ابؽواء من الرئتبْ حيث 

بابػركج دكف أف يقابلو أم اعبَاض في طريقو، كمن ثم لا يتذبذب الوتراف الصوتياف كفي ىذه ابغالة بودث ما 
الصوت ابؼهموس إذف ىو الصوت الذم لا تتذبذب الأكتار الصوتية حاؿ النطق ف voice lessيسمى بابؽمس 

 7بو.

                                                                                                                                                                                              

 .74، ص 1989، 1لربضن آلوجي،  الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، طعبد ا 1 
 .175،ص 2000كماؿ بشر، علم الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر2
 .7سورة طو الآية 3
 .175برتيل مالبرج علم الأصوات مكتبة الشباب،دط،دت ،ص 4
 174كماؿ بشر، علم الأصوات، ص   5
 175ابؼرجع نفسو ،ص   6
 174ابؼرجع نفسو،ص  7
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عدـ تذبذب ابغباؿ الصوتية خلبؿ النطق بصوت  بأف ابؽمس ىو برتيل مالبرجكالتعريف نفسو بقده عند  
آخر،كمنو تتوزع حركؼ ابؽجاء العربية ببْ ابعهر كابؽمس فنجد ثلبث عشرة كحدة صوتية 

 مهموسة،)ء،ت،ث،ح،ق،س،ش،ص،ط،ؼ،ؽ،ؾ،ق(
( bكبالتالي فإف ظاىرة ابعهر كابؽمس بؽما كجود ملحوظ في اللغات البٍ نعرفها ففي الإبقليزية مثلب ) 

( أما كضع الأكتار  في حالة نطق ابؽمزة فلو كجود v(ك)f( مهموس ككذلك ابغاؿ في الصوتبْ )pكنظبّه )بؾهور 
من نوع ما في لغات بـتلفة، كإف كاف ابغادث حينئذ ىو نطق نوع من ابؽمزة في أكثر ابغالات كما في بعض 

ىنا يشكل ملمحا صوتيا لا كحدة الكلمات في اللساف العامة،حيث يأتي ىذا النطق متلوا مسبوقا بحركة، كىو 
( بخلبؼ بنزة القطع في العربية فهي كحدة صوتية ذات كظيفة في البياف اللغوم phonimeأكunitصوتية )

 1بؽذه اللغة.
ىي خركج الصوت فجأة في صورة انفجار للهواء عقب احتباسو عند ابؼخرج، كما في  :الشدة أو الانفجارية 3أ_

 2نطق الباء،كالتاء كالداؿ.
ىي خركج الصوت مستمرا في صورة  تسرب ابؽواء بؿتكا بابؼخرج كما في نطق تاء  :الرخاوة والاحتكاك 4-أ

 3كابغاء كالزام. 
يم خركج الصوت دكف انفجار كاحتكاؾ عند ابؼخرج كىي حالة أصوات أربعة: اللبـ كالنوف كابؼ :التوسط 5-أ

 4)كصف ابؼانعة(  ةكالراء كيطلق على ىذه المجموع
صفات الأصوات كردت بنسب متفاكتة في قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة في ابعدكؿ ابؼوالي يوضح لنا تواتر إف 

 الأصوات ابؼهموسة كالمجهورة.
 صفتو الأصوات ابؼهموسة صفتو الأصوات المجهورة

 ب
 ج
 د
 ذ

12 
5 
8 
4 

شديد 
 شديد
 شديد
 رخو

 ء
 ث
 ث
 ح

18 
22 
3 

10 

 شديد
 شديد
 رخو
 رخو

                                                             
 175برتيل مالبرج، علم الاصوات،ص  1
 113برتيل مالبرج، علم الاصوات، ص 2
 113ابؼرجع نفسو، ص  3
 113ابؼرجع نفسو، ص  4
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 121 المجموع 243 المجموع
  364 المجموع الكلي

 
تراتيل مقتضيات الساعة قد كظف  الأصوات  نلبحظ من خلبؿ ابعدكؿ أف الشاعر بولعواد  في  قصيدة 

، فجاءت ىذه الأصوات بكثرة للجهر بحب 364% من المجموع 66.75أم بنسبة  243ابؼهجورة البٍ قدرت 
الشاعر للرسوؿ عليو الصلبة كالسلبـ، كتعببّه عن كل ما في قلبو من حب، كما دعى إلى قضاء الوقت في الذكر 

في التعببّ عن إفراغ ما في قلبو من شوؽ لزيارة ة المجهورة دكرا بارزا في القصيد يريح النفوس كقد لعبت الأصوات
 قبر النبي صلى الله عليه وسلم.

فهجر بشعره عن خدمة الدين الإسلبمي كالدفاع، كما جهر أيضا بحلمو لرؤية النبي صلى الله عليه وسلم كشوقو لزيارة  
للقلب كىدكء النفس، كعليو رغب أف يكوف مقاـ شاعر الرسوؿ صلى البقاع ابؼقدسة البٍ ترمز للسلبـ كالطمأنينة 

 الله عليو كسلم )ابن ركاحة(.
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% 34.66بنسبو  364من المجموع  121أما الأصوات ابؼهموسة فجاءت أقل من المجهورة بحوالي   
عر الاحاسيس راز الشاإبي ابؼوسيقي للقصيدة، انطلبقا من فلعبت دكرا مهما كبارزا في بناء الإيقاع الداخل
 كالعواطف إزاء بؿبتو ابػالصة كحنينو للرسوؿ صلى الله عليه وسلم.

كفي بؾمل القوؿ بقد أف الشاعر زاكج بنسب متفاكتة كمعقولة ببْ الأصوات المجهورة كابؼهموسة ليمنح  
المجهورة كابؼهموسة توازف البناء ابؼوسيقي الداخلية للقصيدة من حيث اللفظ كابؼعبُ، كبالتالي فإف الاصوات 

يسابناف في انسجاـ القصيدة كتناسقها كعليو فإف الأصوات ابؼهموسة كانت ابػلفية الداعمة للؤصوات المجهورة في 
 إيصاؿ ابؼعبُ.

 ب التكرار
ابن ىو مصدر على صيغة "تفعاؿ" مأخوذ من "كرر" كأصلو الرجوع، كيفيد كذلك الإعادة كترديد الصوت. قاؿ 

 1"الكر" الرجوع، يقاؿ كره ككر بنفسو،يتعدل كلا يتعدل. منظور
 2يقاؿ كررت شيئا تكريرا كتكرارا كالتكره بدعبُ التكرار كالتدرة.

، كيعبِ كذلك الربط أك ابعمع.  3يعبِ التكرار الرجوع كالبَديد الصوتي كالإعادة كىذا أمر معلوـ
 4: أنو دلالات اللفظ على ابؼعبُ مردداابن الأثيرعرفو 

 تكرار الكلمة 1-ب
 في قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة تكرار لبعض الألفاظ كالعبارات:

 2تكررت …ابن ركاحة 
 3…الرسوؿ صلى الله عليه وسلم 

 2تكررت ….مقتضى
 2تكرر … ابؼكاف

 3تكرر … الكلبما 
لزيارة إف ابؽدؼ في القصيدة من التكرار بؽذه الكلمات ىو مدل إبغاح الشاعر على مدل حبو كشوقو  

 البقاع كزيارة قبر الرسوؿ كبرقيق حلمو. فتكرار الكلمات في القصيدة صنع جو موسيقيا عذبا.
                                                             

 2ص 1983-ق1404عبد الربضن محمد الشهراني، التكرار مظاىر كأسراره، مذكره ماجستبّ جامعة اـ القرل، السعودية،  1
 2ابؼرجع نفسو، ص 2
  4ابؼرجع نفسو، ص 3
  3ضياء الدين ابن الأثبّ، ابؼثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،دار النهضة، مصر للطبع كالنشر، القاىرة، دت، دط، ص 4
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 تكرار الضمير 2ب_
 كرر الشاعر في قصيدتو ضمبّ ابؼتكلم مثاؿ:

 …..ذكرت، إني، أنظر، أحببت، لعلي، أتيت، عيبِ، أريد، لي،قمصبِ،أمي، أبي، أذني، عشقت، حججت، ربي
صراره كتعلقو برؤية البقاع ابؼقدسة كبرقيقو ما رأل في منامو فأضاؼ التكرار في القصيدة نغما كىذا دليل على إ

 كجرسا ترتاح لو الاذف.
 التطريز

 1كىو أف يقع في أبيات متوالية من القصيدة كلمات متساكية في الوزف فيكوف التطريز فيها كاطرز في الثوب.
 كمن التطريز الذم كرد في القصيدة:

 وف كما كاف يومالعلي أك
 كنعم ابؼكاف فأتبعو ربظا
 لعليّ أكفر لفظا كنظما

 بأذني عشقت بقاعا سلبما
 كقلت كما قالت العرب يوما كلبما

 فظهر التطريز في تساكم الكلمات: يوما ربظا نظما سلبما كلبما
 

II- الدستوى الصرفي 
 أولا: مفهوم الصرف:

كالتحويل منو تصريف الرياح كالسحاب كالسيوؿ كابػيوؿ كالأمور يقاؿ لو" التصريف ىو اللغة كالتغيبّ  لغة: . أ
 2أم تغبّىا كبرويل في مسارىا"

في مفهومو  علي السيد الدكتور أمينراء كبقد علماء في مفهوـ الصرؼ كثبّ من الألقد اصطلح ال اصطلاحا: . ب
لأداء ضركب من ابؼعاني كتصغبّ، أكلا برويل الكلمة إلى أبنية بـتلفة "الاصطلبحي لصرؼ أنو ينقسم إلى شاكلتبْ

،ثانيا: تغيبّ الكلمة …. كالتكسبّ، كالتثنيو، كابعمع، كأخذ مشتقات من ابؼصدر كبناء الفعل للمجهوؿ كغبّ ذلك
 ستو أشياء: في عن أصل ككضعها لغرض آخر غبّ اختلبؼ ابؼعاني كيسمى ىذا التغيبّ بالإعلبؿ كينحصرؼ

                                                             
 .425، ص1ابي ىلبؿ العسكرم، الصناعتبْ، تح: علي محمد البجاكم كمحمد الفضيل ابراىيم، دار حياء  الكتب العربية، ط 1
  17ـ، ص2007ق، 1428، 4كرـ محمد زرندح، أسس الدرس الصرفي في العربية، دار ابؼقداد للطباعة، غزة، فلسطبْ، ط2 
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كىو كذلك التغيبّ الكامل" في بنية الكلمة العربية، الغرض 1لنقل كالادغاـ"ابغذؼ كالزيادة كالإبداؿ كالقلب كا
 2معنوم أك لفظي كابؼراد بنية الكلمة ككزنها كصيغتها كىيئتها البٍ بيكن أف تشارؾ فيها غبّىا"

 ثانيا الديزان الصرفي
في إدراؾ ابغرؼ يعتبر ركيزة علم الصرؼ ىو أساس قائم عليو  المجاؿ الذم نتج عنو بؿاكلات كاسعة  

الصحيح كالزائد كىو" أحد ابؼوازين الثلبثة البٍ كضعها علماء العربية القدماء، اذ لاحظوا أف أكثر كلمات اللغة 
العربية على ثلبث أحرؼ، لذا فإنهم اعتبركا أف أصوؿ الكلمات على ثلبث أحرؼ، كاختاركا مادة )فعل( الثلبثة، 

سبْ تقابل ابغرؼ الثاني كاللبـ تقابل حرؼ الثالث على أف تكوف حركة جاعلبْ الفاء تقابل ابغرؼ الأكؿ، كال
 3الفاء كاللبـ مائلة بغركة ابغرؼ الذم يقابلها في الكلمو ابؼوزكنو"

 ثالثا: موضوعو
يعد علم الصرؼ ىو نطاؽ أك الفضاء الواسع الذم بظح بدراسة اللغة العربية كطرحها كمسائل مهمة  

ن حيث تلك الأصوؿ كالصحة كالإعلبؿ كالإحالة كالزيادة كبكوىا، كبىتص بالأبظاء فهو درس" الفاظ العربية م
، فيما معرفة قواعد الأصوؿ اللغة العربية من خلبؿ صياغة دلالتها بسكنا من تصويب 4ابؼتمكنة كالأفعاؿ ابؼتصرفة"

 اللغة من حيث النطق كالكتابة كالصيغ الصرفية الواردة في بناء القصيدة.
يدؿ على اسم الفاعل كىو ما"اشتق من مصدر ابؼببُ للفاعل عن كقع منو الفعل أك تعلق  عل:صيغة الفا . أ

 ككلمات البٍ دلت على كجوده في"بارؾ"في عجز البيت العاشر كلقد كردت مره كاحدة.5بو"
 6ىو اسم يشتق من الفعل ابؼببِ للمجهوؿ ليدؿ على ابغدث كمفعولو"صيغو اسم الدفعول:" . ب

 الأكؿ كالثاني كقد كرد في البيت
: في عجزه برت كلمو "ابؼسمى" كالذم فعلو ابؼاضي في الثلبثي الناقص بدعبُ لاـ حرؼ علو فانو البيت الأول-

 يصاغ على الوزف " مفعل"

                                                             
 5_6، ص1912 2أمبْ علي السيد، في علم الصرؼ، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط 1
 17ابؼرجع السابق ،ص 2
 18امبْ علي السيد، في علم الصرؼ، ص 3
 24-23ق، ص1430ـ، 2009أبضد ابغملبكم، شذل العرؼ في فن الصرؼ ،شركة انباء شريف الانصارم، ببّكت، لبناف 4
 85ابؼرجع نفسو، ص 5
 .66ق، ص1408-1988محمد إبظاعيل صيبِ، محمد الرفاعي الشيخ، رفع الله ابضد صالح، تعلم الصرؼ بنفسك ،دار ابؼريخ، السعودية  6



الأول الفصل توظيف الدستوى الصوتي والصرفي في القصيدة  
 

27 
 

في صدره كردت كلمة "مقتضى" كىو"فعل غبّ ثلبثي ناقص على كزف مضارعو بإبداؿ ابغرؼ  البيت الثاني:-
 1قبلها"كسر ما ك  ابؼضارع مظمومو

 جموع الكثرة: ج
 الكلمات تعداد كزف
 شكر-حلما-لفظ 3 فعل
-بقاع-سلبما-كلبما-بظاع-ثناء 6 فعاؿ

 صحاب
 فعوؿ 1 فعوؿ
 ذكر 1 فعل
 نظما 1 فعل
 

من خلبؿ ابعدكؿ سابق نستنتج أف الشاعر في استعمالو بعموع الكثرة أنو يريد إخبارنا كإبظاع  أمانيو  
 على برقيق رغباتو كشدة الرغبة في زيارة يوما ما.كأخسفو على عدـ مقدرتو 

كىي كاحدة من صياغ ابؼبالغة في صفة مشبو للفعل كتدؿ على الثبوت كالإعادة البٍ جاءت على  صيغة الفعل:د. 
ابغبيب" كالقالب الذم تدكر بو ىذه الكلمات ىي حالة الشاعر بوصفو الله  -نصبّ،سنبْ -ىذه الصفة القريب

 كبؿبتو لنبي  فهو قريب لذاتو.، و كعبادهأنو نصبّ لرسول
 الدصدر الديمي: 

مع …. كرد في القصيدة مصدر ميمي الذم عرؼ على أنو " اسم مبدكء بديم الزائدة مفتوحة، كىو 
 2ابؼصدر العادم في الدلالو على ابغدث"

 "مقتضي".2ككجد ىذا الأخبّ مرة كاحدة في القصيدة في البيت 
 
 

                                                             
 92الدرس الصرفي العربية، صكرـ محمد زرندخ، أسس   1
 
 82كرـ محمد زرندح، أسس الدرس الصرفي في العربية، ص  - 2
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 والدعتلرابعا: الفعل الصحيح 
 ينقسم الفعل إلى قسمبْ باعتبار قوة ابغركؼ كضعفها:

 الفعل الصحيح . أ
"ما خلت حركؼ من أحرؼ العلة ) الواك، الياء، كالالف( كينقسم إلى الثلبث أقساـ السالم، ابؼهموز،  
 ابؼضعف.

 ما خلت حركفو من ابؽمزة كابؼضعف ب السالم:أ_
 ماكاف أحد أصولو بنزة الدهموز: 2أ_

 1ماكاف أحد أحرفو مكرر لغبّ زيادة" عف:الدض 3-أ
 الفعل الدعتدل: . ب

 "ىو ما كاف في أصولو حرؼ علو أك حرفاف كينقسم إلى أربع اقساـ
 : ماكانت فاءه حرؼ علةالدثال 1ب_
 عينو حرؼ علة ماكافالأجوف:  2ب_
 ماكاف لامو حرؼ علة الناقص .3ب_
 ماكانت فاءه كلامو حرؼ علة -مفروق اللفيف 1_3ب_
 2ماكانت كلامو  حرؼ علة" – اللفيف الدقرون 2_3ب_

 فعل معتل فعل صحيح 
 -حججت -أػكفر –بعوأت-نعم-أحببت-أنظر-

 قمصبِ -عشقت -ظهر
 -شاء -جاد -أتيت -كاف  -أػكوف -مقتضي -قاؿ

 يطيق. -أىدم -أبتغي
 

، بحيث نلبحظ من خلبؿ ابعدكؿ أف القصيدة احتوت على الفعل الصحيح كابؼعتل بشكل متوازف 
أحدث تناسق كانسجاـ بصيل ببْ الأبيات الشعرية كلذلك أظهرت مهارة الشاعر في توظيفو لأفعاؿ حسب 

 مكنوف رغباتو في تعظيم حب الرسوؿ كالرقي في شعره أمثاؿ ابن ركاحو.

                                                             
بهاء الدين بوحركب، ابؼدحل الصرفي تطبيق كتدريب في الصرؼ العربي، ابؼؤسسة ابعماعية لدراسات النشر كالتوزيع، ببّكت، لبناف ،ط  - 1

 21، ص 1988_1408،1
 .33كرنً محمد الزرندخ، أسس الدرس الصرفي في اللغة العربية، ص   2
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 خامسا: الفعل المجرد والدزيد:
 الفعل المجرد:أ. 
،الفعل المجرد الثلبثي في صيغة ابؼاضي في ثلبثة …حرؼ ىو ما كانت بصيع حركفو أصلية بدعبُ أف لا يسقط منو"

 1أكزاف فعل، فعل، فعل، أما المجرد كالرباعي فلو كزف كاحد فعلل"
 2ىو الفعل المجرد الذم زيدت على أحرفو الأصليو بعض الأحرؼ للزيادة"" ب. الفعل الدزيد

 الزمن الوزف الفعل كلمة
 ىاات
 بارؾ
 جاد
 انظر
 ذكر
 حلم

 عشق
 نشيء
 أتيت

 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي
 فعل بؾرد ثلبثي

 فعل
 فعل

 يفعل
 فعل
 فعل
 فعل
 فعل

 يفعل
 يفعل

 ماضي
 ماضي
 مضارع
 ماضي
 ماضي
 ماضي
 ماضي
 مضارع
 ماضي

 أحببت
 أتبعو
 أبتغيو

 مزيد ثلبثي
 مزيد ثلبثي
 مزيد ثلبثي

 أفعل
 أفعل
 أفعل

 مضارع
 مضارع
 مضارع

 
في بؾمل القوؿ: احتوت القصيدة بعد برليلنا العديد من جوانب من صيغ حرفية كأفعاؿ بضلت في بناء  

القصيدة من أجل إيصاؿ مبتغى الشاعر لنا فأظهرت تعطشو إلى ابؼكانة كحلمو في زيارات البقاع كالدفاع عن 
 الاسلبمي.الدين 

                                                             
  16-15محمد إبظاعيل صيبِ، محمد الرفاعي الشيخ ،رفع ابضد الصالح، تعلم الصرؼ بنفسك.،ص1
 .21بهاء الدين بوحودر، ابؼدخل الصرفي تطبيق كتدريب في الصرؼ العربي،ص 2



 

 

 
 
 
 
 

 الفصل الثاني 
لمستوى التركيبي والبلاغي يف اتوظ

 لي في القصيدةوالدلا 
I- المستوى التركيبي 

 أولا: الأفعال والأسماء  
 ثانيا: الحروف والضمائر  
 ثالثا: الجملة الفعلية  
 رابعا: الجملة بين الإنشاء والخبر  

 خامسا: التقديم والتأخير 

II- المستوى البلاغي والدلالي 
 أولا: علم البيان

 علم البديعثانيا:  
 ثالثا: الحقول الدلالية 
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I-  التركيبيالدستوى 
علػػػػػم البَكيػػػػػب مػػػػػن أىػػػػػم العلػػػػػوـ في التحليػػػػػل الأسػػػػػلوبي، تناكلػػػػػو قػػػػػدماء العػػػػػرب كبعػػػػػض بؿػػػػػدثيهم مفهومػػػػػا  

 كمصطلحا، كإذا تتبعنا معبُ البَكيب بقده عند الكثبّ من العلماء كالفلبسفة بودد لو مفهوما خاصا.
 فمنهم من أدرجو في باب ابؼسند كابؼسند إليو.

 وـ بدراسة العلبقات داخل نظاـ ابعملة، كحركة عناصرىا كتلبؤمها في نطاؽ تاـ مفيد.فالبَكيب ىو العلم الذم يق
 أولا: الأفعال والأسماء

 تعريف الأفعال . أ
الزمن جزء منو، مثل جلس، بهلس، جلس كلو أقساـ باعتبػارات عػدة، مػن  ىو لفظ يدؿ على حدث، أك  

 ،  1كالتعدم، كالتماـ كالنقص.حيث الزمن كالصحة كالاعتداؿ كابعمود، كالتصرؼ، كاللزكـ
 2إف الفعل ىو ما كضع ليدؿ على معبُ مستقل بالفهم، كالزمن جزء منو.  
كينقسم الفعل باعتبار الزمن إلى فعل ماضي، كمضارع كأمر كعليو فػإذا كػاف ابغػدث زمنػو قػد فػات كمضػى   

إذا كػاف زمػن ابغػدث لم بوػدث  يسمى فعلب ماضيا، كأما إذا كاف زمن ابغدث في الوقت يسمى فعلب مضػارعا، كأمػا
 بعد، حبٌ للمستقبل ىذا يسمى أمرا.

 : الفعل الداضي1-أ
ت الشػعوب(. كمػن الأفعػػاؿ ظ"مثػل) اسػتيق3دؿّ مػن الأفعػاؿ علػى حػدكث شػيء قبػل زمػن الػتكلم، ىػو مػا  

 -ىػات -عشػقت-قػاؿ -حججػت-البٍ كردت في القصيدة تراتيل مقتضيات السػاعة لشػاعر بولعػواد ىػي) ذكػرت
 قمصبِ...(.

 : الفعل الدضارع2-أ
دؿّ مػػػن الأفعػػػاؿ علػػػى حػػػدكث شػػػيء في زمػػػن ابؼػػػتكلم أك بعػػػده مثػػػل) ينطلػػػق الصػػػاركخ إلى الفضػػػاء ( كمػػػن  ىػػػو مػػػا

كعلبمتو البٍ بسيزه  .أريد...( -أتيت  أكفر -أتبع -الأفعاؿ ابؼضارعة الواردة في القصيدة البٍ ببْ أيدينا ىي) أكوف
 4عن ابؼاضي ىي دخوؿ حركؼ ابؼضارعة عن الفعل ابؼاضي) أنيت(.

 
 

                                                             
 39النشر ك البَبصة ، سليماف فياض ، النحو العصرم، مزكز الأرىاـ- 1
 .10أبضد بضلبكم، شذل العرؼ في  فن الصرؼ، ص  2
 14حو العصرم ،ص النسليماف فياض، - 3
 .14ابؼرجع نفسو، ص  4
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 : فعل الأمر3-أ
ىو فعل يطلب بو حدكث الشيء بعد زمن التكلم مثل) أشرب ماء ساخن( فهو فعل لم بودث بعد، فإذا   

تواجػدت في القصػيدة ىػي)  حدث انتقل إلى حدث ثم ماض مثل) علي صاحب الأخبار( كمن الأفعاؿ الأمر البٍ 
 1كن(.

بقػد أف الأفعػاؿ بػدكرىا سػابنت في  ساعد بولعوادكإذا عدنا إلى قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة للشاعر   
بناء القصيدة كذلك بنتويها عبر الأزمنػة الثلبثػة في تشػكيل ظػاىرة حداثيػة. كعليػو قمنػا بإحصػاء ىػذه الأفعػاؿ كبقػد 

 تواترىا في ابعدكؿ كمايلي:
 المجموع عددىا أفعال الأمر عددىا الأفعال الدضارعة عددىا فعال الداضيةالأ

-حججت-ذكرت
 -عشقت -قاؿ

 -قمصبِ -ىات
  -جاءت -أحببت

 أراد. -شئت -كاف

 -أتيت -أتبع -أكوف 11
 -أىدم -أكفر
 يطيق. -أريد -أبتغي

 20 1 كن 8

مػػزج بػػبْ الأفعػػاؿ الػػثلبث، كعليػػو يتضػػح لنػػا أف الأفعػػاؿ  ســاعد بولعــوادمػػن خػػلبؿ ابعػػدكؿ نلبحػػظ أف الشػػاعر   
مػرةّ كبينمػا الأفعػاؿ ابؼضػارعة 11ابؼاضية قد غلبت عن الأفعاؿ الأخرل ابؼضارع كالأمر، حيث أف الأفعاؿ ابؼاضية  

 مرةّ كالأمر مرةّ كاحدة. 8
 نسبة الأفعال الداضية والدضارعة والأمر 
 الأفعال الداضية 

  55%نسبة الأفعاؿ ابؼاضية
110100   
20 
 الأفعال الدضارعة 

 %40     10008نسبة الأفعاؿ ابؼضارعة=
          20                        
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 فعل الأمر    
 %5=     10001حيث مثل نسبة قليلة جدا بالنسبة للؤفعاؿ الأخرل     

                       20                                                     
مػن خػػلبؿ ابعػػدكؿ كالعمليػة الإحصػػائية يبػػبْ لنػػا أف الشػاعر بولعػػواد قػػد كظػف في قصػػيدتو الأفعػػاؿ الثلبثػػة   

كتليهػا  %55بة بنسػ 20مرة من المجموع  11بنسب متفاكتة،فالأفعاؿ ابؼاضية  كانت الأكثر عددا حيث تكررت 
مػػن  1،أمػػا الأمػػر فكػػاف قليػػل جػػدا ذكػػر  %40أم بنسػػبة   20مػػرات مػػن بؾمػػوع  8الأفعػػاؿ ابؼضػػارعة تكػػررت 

  .%5بنسبة  20بؾموع 
إف استعماؿ الشاعر للؤفعاؿ ابؼاضية بكثرة كاف ليؤكد مدل شوقو كبضاسو لزيارة البقاع ابؼقدسة، كرؤية قػبر   

كإبغاحػو علػى نيػل مػا يريػده، كاسػتمراره في ذكػر الرسػوؿ كمدحػو حػبٌ بوقػق الله حلمػو. النبي عليو الصػلبة كالسػلبـ، 
 كبالتالي إف الأفعاؿ ابؼاضية ىي البٍ تدؿ على أحداث ماضية كمنتهية.

أمػػػا الأفعػػػاؿ ابؼضػػػارعة كظفهػػػا الشػػػاعر لأنهػػػا رمػػػز إلى الواقػػػع أك الأحػػػلبـ الػػػبٍ يعيشػػػها الشػػػاعر، فابؼضػػػارع   
 م الشاعر.يكشف صدؽ كحقيقة حل

 سمالا 
 مثل: لرجل، امرأة، محمد. 1ىو كل لفظ يدؿ على شيء يدرؾ بابغواس، أك بالعقل كالزمن ليس جزءا منو،  
 اعتمد الشاعر في قصيدتو على أبظاء كاضحة كما أنّها ترمي إلى غرض مرتبط بابؼوضوع ابؼتحدث عنو.  

 الأسماء النكرة الأسماء الدعرفة

 -تراتيػػػػػػػل -عيػػػػػػػبِ -أذني -علمػػػػػػػا -بقاعػػػػػػػا -حلمػػػػػػػا العلمأبظاء  ابؼعرفة ب) اؿ(
 -العػػػػػػػرب -الكػػػػػػػلبـ -ابؼكػػػػػػػاف صحبي. -شكر -سؤالي

 -الرسػػػػوؿ -السػػػػويعة -الػػػنفس
 السماع. -ابغبيب -النبي

 -الله -رب -أبي -أمػػػػػػػػػػػػي
  -ابن ركاحة

 

 مػػن خػػلبؿ ابعػػدكؿ نلبحػػظ أف الشػػاعر كظػػف أبظػػاء ذات دلالػػة دينيػػة ليوضػػح دفاعػػو عػػن الإسػػلبـ كميلػػو  
 رب(. -ىو الله -صاحب النبي -ذكر ابغبيب -بغب الرسوؿ) ذكرت الرسوؿ

كعليػػو فػػإف الأبظػػاء تػػدؿ الثبػػوت كالسػػكوف كعػػدـ حػػدكث تغػػبّ، فالشػػاعر بىػػبرنا بحقػػائق في قلبػػو كأمنيػػات   
 ثابتة، فالأبظاء بسنح النص الشعرم دلالة على الثبات كالإستقرار.

                                                             
 .14سليماف فياض، النحو العصرم، ص 1
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 ثانيا: الحروف والضمائر
 الحروف . أ

 1لفظ يدؿ على معبُ غبّ مستقل بالفهم، فلب يظهر معناه كدلالتو إلا مع غبّه من الأبظاء كالأفعاؿ.ىو   
إف أم نػػص شػػعرم أك نثػػرم لابػػد مػػن تػػرابط الألفػػاظ كالأفكػػار كتناسػػقها، كلكػػي بوػػدث ذلػػك لا بػػد مػػن   

تػوم علػى بصلػة رابط بهمعهما للحصػوؿ علػى نػص منضػبط كفػق قواعػد كأصػوؿ، فػأم نػص شػعرم كػاف أـ نثػرم بو
من ابغركؼ سواء حركؼ جر أـ حركؼ عطف كفي ىذه القصػيدة الػبٍ بػبْ أيػدينا بقػد بعػض حػركؼ ابعػر كبعػض 

 حركؼ العطف.
 2كىي: الواك، الفاء، ثم، أك، أـ، لا، لكن، بل، حبٌ. : إن حروف العطف1-أ
 3....-اللبـ -الكاؼ -الباء -في -على -عن -إلى -من: حروف الجر: 2-أ

دة البٍ ببْ أيػدينا احتػوت علػى حػركؼ عطػف كحػركؼ جػر، كابعػدكؿ ابؼػوالي يوضػحها لنػا معادلػة  كالقصي  
 كل حرؼ.

 معانيها       تكرارىا       حركؼ العطف   معانيها        تكرارىا   حركؼ ابعر    

 من     
 اللبـ    
 ب    
 مع   

   3 
   10 
   4 
   1 

 البداية في ابؼكاف
 التعليل كالظرفية

 التبعيص كالسببية
 المجاكرة

 الواك 
 ؼ

     15 
    2 

 الاشبَاؾ
 البَتيب كالتعقيب

نستنتج من ابعدكؿ أف حركؼ ابعر كانت أكثػر ككركدا مػن حػركؼ العطػف، حيػث تكػررت حػركؼ ابعػر   
 مرات. 10مرة ككاف حرؼ اللبـ ىو الأكثر استعمالا حيث تكرر  17أما حركؼ العطف بلغت  18
الشػػاعر بغػػركؼ ابعػػػر أنهػػا تلعػػب دكرا مهمػػػا في الػػنص فهػػي تعمػػل علػػػى ربػػط الأفكػػار كبذمػػػع إف توظيػػف   

بينهما كمػا تػربط بػبْ ابعمػل كتنبػت ابؼعػبُ الػذم بوػاكؿ الوصػوؿ إليػو مػن خػلبؿ أفكػاره الػبٍ تػبرز عواطفػو ابؼكبوتػة، 
 3بقػد أف الشػاعر قػد كظػف) كبظيت بحركؼ ابعر لأنها بذر ما بعدىا من الأبظاء أما إذا ذىبنػا إلى حػركؼ العطػف

 (.2مرة كىو ابغرؼ الغالب ثم حرؼ الفاء)  15أحرؼ( كلكن الواك 
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إف ابؽدؼ من حركؼ العطف ىو الربط كالوصل كابؼػبً بػبْ أجػزاء القصػيدة كالػربط بػبْ عناصػرىا. بغػرض   
 توليد قصيدة متوازنة كمتجانسة كمتكاملة كىذا ما جعل القصيدة ذات كحدة عضوية.

 مائر الدتصلة: الض1-ب
 كردت الضمائر ابؼتصلة في القصيدة

 موقعو في ابعملة       الضمبّ ابؼتصل       الكلمة             

 ذكرت
 أحببت

 حججت
 عشقت

 التاء
 التاء 
 التاء
 التاء

 في بؿل رفع فاعل
 في بؿل رفع فاعل
 في بؿل رفع فاعل
 في بؿل رفع فاعل

 

 
 ثالثا: الجملة الفعلية

الػبٍ تبػدأ بفعػل، كبؽػا ركنػاف أساسػياف لا بػد مػن كجودبنػا فيهػا، لكػي تكػوف كلبمػا مفيػدا. كاذا ىي ابعملػة   
 1حذؼ أحد الركنبْ يقدر، كبنا ابؼسند) الفعل( كسبق الذكر عنو، كابؼسند إليو) الفاعل(.

 جاءت ابعملة الفعلية بأبماط منها:
 فعل+ أمر+ مفعوؿ بو.النمط الأول:  . أ

 ذكرت الرسوؿ.
 ذكر( كالفاعل ضمبّ متصل) التاء( كابؼفعوؿ بو) الرسوؿ(.الفعل) 

 أحببت التقليد 
 الفعل) أحببت( الفاعل) التاء( ابؼفعوؿ بو) تقليد(.

  عشقت بقاعا 
 الفعل) عشق( الفاعل)التاء( ابؼفعوؿ بو) بقاعا(.

 أتيت ابؼكاف 
 .)الفعل) أتى( الفاعل) التاء( ابؼفعوؿ بو) ابؼكاف 
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 فاعل+ متمم+ مفعوؿ بو.فعل+ النمط الثاني:  . ب
 قالت العرب يوما كلبما

 الفعل) قالت( الفاعل) العرب( متمم) يوما() كلبما( مفعوؿ بو.
كردت ابعملة الفعلية: في القصيدة بكثرة لأنها تدؿ على ابغركػة كالتغيػبّ لأف الشػاعر يلػح علػى أف بوقػق حلمػو،   

 فإف ابعملة الفعلية تدؿ على الإستمرارية.كما تدؿ على برويل كانصراؼ الشاعر بكو رغباتو، كعليو 
إف ابعمل ىي تراكيب بكوية مركبة، توجد في كل نص شعرم كاف أـ نثرم تبَكب مػن ابؼشػاعر كالعواطػف فكػل  

 بصلة دلالتها كمعناىا.
 رابعا: الجملة بين الإنشاء والخبر

 الجملة الخبرية . أ
نسبة معلػوـ إلى معلػوـ بالنفػي أك بالإثبػات كمػن حػده بأف " أنو ابؼقتضي بتصربوو فخر الدين الرازيابػبر عرفو  

 1المحتمل للصدؽ كالكذب المحدكدين بالصدؽ كالكذب كاقع في الدكر مرتبْ".
قػػد قػػاؿ في بحثػػو للخػػبر" اختلػػف النػػاس في ابكصػػار ابػػػبر في الصػػادؽ كالكػػاذب فػػذىب  الخطيــب القــزوينيأمػػا  

ابعمهػور إلى أنػو منحصػػر فيهمػا ثم اختلفػوا فقػػاؿ مػنهم صػدقو مطابقػػة حكمػة للواقػع، ككذبػػو كعػدـ مطابقػة حكمػػو 
 2لو".

 كعليو بيكن القوؿ أف ابػبر كل كلبـ بوتمل الصدؽ كالكذب لذاتو.
 لبٍ كردت في القصيدة عديدة منها:كمن ابعمل ابػبرية ا

 بأذني عشقت 
 بعيبِ أريد ليقضي سؤالي 

 أسلوباف خبرياف الغرض منهما لازـ الفائدة، فالشاعر بىبر برجائو لتحقيق مبتغاه.
 قد قالت العرب كلبما 

 أسلوب خبرم ضربو طلبي
 بضدا لربي ثناءا كشكرا 

 شاعر كىبها الله لو ليكتب ىذا الكلبـ.أسلوب خبرم غرضو التعظيم كابغمد لله على نعمتو على ال
 

                                                             
 .105، ص1999، 2، البلبغة كالتطبيق، كزارة التعليم العالي كالبحث العلمي، طبّأبضد مطلوب، كامل حسن البص 1
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 الإنشاء  . ب
كل كلبـ لا بوتمل الصدؽ كالكذب لذاتو لأنو لػيس بؼػدلوؿ لفظػة قبػل النطػق بػو كاقػع خػارجي يطابقػو أك    

ككجػو ابغصػر أف الكػلبـ القـزويني" لا يطابقو: كىذا ما اعتمد عليو القدماء حينما فصلوا ببْ ابػبر كالإنشاء  كقاؿ 
أك إنشاء، لأنو إمػا أف يكػوف لنسػبتو خػارج تطابقػو أك لا تطابقػو أك لا يكػوف بؽػا خػارج الاكؿ ابػػبر كالثػاني إما خبر 
  1الإنشاء".

ككػػػل كػػػلبـ لا بوتمػػػل الصػػػدؽ كالكػػػذب لذاتػػػو، كلا يصػػػح أف يقػػػاؿ لقائلػػػو أنػػػو صػػػادؽ أك كػػػاذب، لعػػػدـ برقيػػػق  
 كينقسم إلى قسماف: 2ا.مدلولو في ابػارج كتوقفو على النطق بو بظي كلبما إنشائي

 أ الإنشاء الطلبي-ب
 3.ىو ما يستلزـ مطلوبا ليس حاصلب كقت الطلب كىو بطسة أنواع: الأمر، النهي، الاستفهاـ، التمبِ، النداء 

 الإنشاء الغير طلبي 2-ب
 الرجاء.كلو أساليب منها: ابؼدح كالذـ كالتعجب، القسم، 4ىو ما يستدعي مطلوبا ليس حاصلب كقت الطلب، 

 كمن الأساليب الإنشائية ابؼوجودة بالقصيدة بقد:
 : الأمر1-1ب ب.

، أك كما قػاؿ    " ىػو صػيغة تسػتدعي الفعػل، أك قػوؿ ينبػئ العلـويكىو طلب الفعل على كجو الاستعلبء اللبزـ
 5عن استدعاء الفعل من جهة الغبّ على جهة الاستعلبء".

 كن لي نصبّا كعونا 
 بصيغة الأمر الغرض منو الدعاءأسلوب انشائي طلبي جاء 

 .اتبعو ربظا انشائي طلبي جاء بصيغة الأمر بغرض النصح كالإرشاد 
 : النداء2-2ب 
 6باؿ ابؼدعوا على الداعي.إقويت بابؼنادل ليقبل، أك ىو طلب التص

 :كرد في القصيدة مرةّ كاحدة

                                                             
 .121أبضد مطلوب، حسن البصبّ، البلبغة كالتطبيق، ص 1
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 .13مرجع نفسو، ص  3
 13عبد السلبـ محمد ىاركف، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، ص 4
 .124أبضد مطلوب، كامل حسن البصبّ، البلبغة كالتطبيق، ص  5
 .140بؼرجع نفسو، نصا   6



يف الدستوى التركيبي والبلاغي والدلالي في القصيدةتوظ الثاني الفصل   
 

38 
 

 فيارب...
  سبحانو كتعالى.أسلوب إنشائي طلبي بصيغة النداء كالغرض منو التضرع إلى الله

 : التمني3-2-ب
ىػػػو أمػػػػر بؿبػػػػوب في ابؼسػػػتقبل، كالفػػػػرؽ بينػػػػو كبػػػبْ البَجػػػػي، أنػػػػو يػػػدخل ابؼسػػػػتحيلبت كالبَجػػػػي لا يكػػػػوف إلا في  

 1ابؼمكنات.
 كمن الأمثلة ابؼوجودة في قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة بقد:

 لعلي أكوف كما كاف يوما
 لعلي أكفر لفظا كنظما

 إنشائي طلبي بصيغة التمبِ بغرض الرجاء من الله برقيق ابغلم.كلببنا أسلوب 
 
 : الددح والذم4-2-ب
 2كمنها النعم كبئس، كقولو تعالى" إف تبدك للصدقات  فنعما ىيا كإف بزفوىا كتؤتوىا للفقراء فهو خبّ لكم". 

 كمن الأمثلة ابؼوجودة ببْ أيدينا بقد:
 نعم ابؼكاف أتبع

 صيغة ابؼدح.أسلوب إنشائي غبّ طلبي ب
 خامسا: التقديم والتأخير

ىػػػػو باب تتبػػػػارل فيػػػػو الأسػػػػاليب كتظهػػػػر ابؼواىػػػػب كالقػػػػدرات، كىػػػػو دلالػػػػة علػػػػى الػػػػتمكن في الفصػػػػاحة كحسػػػػن  
ىػو أحػد الأسػاليب البلبغيػة، فػإنهم أتػو الزركشـي  " التصرؼ في الكلبـ ككضعو الوضع الذم يقتضيو ابؼعبُ. يعرفو 

حة كملكػػػتهم في الكػػػلبـ كانقيػػػػاده بؽػػػم، كلػػػو في القلػػػػوب أحسػػػن موقػػػع كأعػػػػذب بػػػو دلالػػػة علػػػػى بسكػػػنهم مػػػن الفصػػػػا
 3مذاؽ".

كقد اختلفوا في عده من المجاز، فمنهم من عده منػو لأف تقػدنً مػا رتبػو التػأخبّ كػابؼفعوؿ كأخخػر مػا رتبػو التقػدنً   
المجػاز نقػل مػا كضػع لػو الصػحيح أنػو لػيس منػو، فػإف الزركشـي    "  كالفاعل، نقل كل كاحد عن رتبتو كحقػو كقػاؿ

 كابؼعاني بؽا في التقدنً بطسة أنواع: 4إلى ما لم يوضع".
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  :تقدنً العلة على معلوبؽا عند القائلبْ بها كتقدنً الكوف على الكائنية كالعلة على العابؼية.الأولى 
 :التقػػدـ بالػػذات، كتقػػدـ الواحػػد علػػى الإثنػػبْ علػػى معػػبُ أف الوحػػدة لا بيكػػن أف برقػػق الاثنتيػػة إلا بعػػد  الثانيــة

 سبقها.
 :التقدـ بالشرؼ كتقدـ الأنبياء على الأتباع كالعلماء على ابعهاؿ. الثالثة 
 :و.التقدـ بابؼكاف كتقدـ الإماـ بابؼأموـ كتقدـ من يقرب إلى ابغائط دكف من أخخر عن الرابعة 
 :بن كىي ابؼعاني ثابتة معركفة عقلب كذلك لا ـ الشيخ على الشباب كالأب على الاالتقدـ بالزماف كتقد الخامسة

 1يقع فيها تفاكت أك تفنن في التعببّ.
 كمن أمثلة التقدنً كالتأخبّ في ىذه القصيدة مايلي:

 تقديم الفاعل على الفعل . أ
 الله قمصبِ

 النفس جادت
 الفعلتقديم مفعول بو على  . ب

 أتبعوابؼكاف 
 حلما حججت

 شعرا فهات
 تقديم شبو الجملة من جار ولررور على الفعل والفاعل والدفعول بو . ت

 لأمي كما لأبي أبتغيو
 بأذني عشقت بقاعا
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II- الدستوى البلاغي والدلالي 
تقػع البلبغػة شاعت كلمة البلبغة في كتب الأدب ككانت ىي كالفصاحة شيئ كاحد، حيث يستعملبف معػا أك  

 مكاف الفصاحة كعكس ذلك.
 كإذا ذىبنا إلى تعريف البلبغة في اللغة: فهي الإنتهاء كالوصوؿ.

:" بلغ الشيء، يبلغ بلوغا كبلبغا، كصل كانتهػى. تبلػغ بالشػيء كصػل إلى مػراده. الػبلبغ مػا يبلػغ لسان العربففي 
لبغ: الإيصاؿ بلغػت ابؼكػاف بلوغػا: كصػلت إليػو، بو كيتوصل إلى الشيء ابؼطلوب. البلبغ. ما بلغك كالكفاية. الإب

 1ككذا شارفت عليو".
أيضػػا إلى ابؼعػػبُ الإصػػطلبحي: فقػػاؿ:" البلبغػػػة: الفصػػاحة. كالبلػػغ كالبلػػغ: كالبليػػغ مػػػن  ابــن منظـــوركمػػا أشػػار  

الرجػػػاؿ. كعليػػػػو فػػػإف البلبغػػػػة في الأكؿ ىػػػي الإنتهػػػػاء كالوصػػػوؿ إلى الغايػػػػة، كفي الثػػػاني الفصػػػػاحة، أم أف الكلمتػػػػبْ 
 2مبَادفتاف كىذا رأم معظم البلبغيبْ كاللغويبْ الأكائل.

 3القرآف في قولو تعالى" فأعرض عنهم، عظهم، كقل بؽم في أنفسهم قولا بليغا".كردت ىذه اللفظة في  
جػػػػاءت البلبغػػػػة في كتػػػػاب" البيػػػػاف كالتبيػػػػبْ" بتعريفػػػػات كثػػػػبّة للبلبغػػػػة عنػػػػد العػػػػرب كالغػػػػرب كغػػػػبّىم فقػػػػد قيػػػػل  

عنػد البداىػة، مػا البلبغػة؟ قػاؿ حسػن الإقتضػاب  لليـوننيما البلبغة؟ قاؿ معرفة الفصػل كالوصػل: كقيػل  للفارسي:
 كالغزارة يوـ الإطالة.

م:" بصػػػاع لذنــدكقيػػل للهنػػدم: مػػا البلبغػػػة؟ قػػاؿ كضػػوح الدلالػػػة كانتهػػاز الفرصػػة كحسػػػن الإشػػارة كقػػاؿ بعػػػض ا 
 4البلبغة البصر بابغجة، كابؼعرفة بدواضيع الفرصة".

 البليغ أنو" من طبق ابؼفصل كاغناؾ عن ابؼفسر". الأصمعيكعرؼ 
بعضػػهم كىػػو مػػن أحسػػن مػػا اجتبينػػاه كدكناه لا يكػػوف الكػػلبـ يسػػتحق اسػػم البلبغػػة حػػبٌ  أف"قػػاؿ الجــاحظقػػاؿ  

 5يسابق معناه لفظة، كلفظة معناه، فلب يكوف لفظة إلى بظعك أسبق من معناه إلى قلبك".
بؼعػاني : أف الكلبـ يسمى بليغػا لأنػو بلػغ الأكصػاؼ اللفظيػة كابؼعنويػة كالبلبغػة شػاملة للؤلفػاظ كاابن الأثيركما قاؿ 

 6كىي أخص من الفصاحة، كذلك يقوؿ" أف كل كلبـ بليغ فصيح، كليس كل فصيح بليغا".
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إف البلبغة ىي أف يؤدم ابعليل ابؼعبُ كاضحا كبعبارة صحيحة، بحيػث تػؤثر في الػنفس، كمػا أنهػا تكػوف ملبءمػة  
 للمقاـ كالأشخاص ابؼخاطببْ.

كػػوف ابؼػػتكلم بومػػل قػػدرة بلبغيػػة مصػػاحبة علػػى أخليػػف كػػلبـ إف البلبغػػة مطابقػػة الكػػلبـ بؼقتضػػى ابغػػاؿ.أم أف ي 
 بليغ. فابؼتكلم بهب أف يدرؾ أف لكل مقاـ مقاؿ.

كقسمت البلبغة إلى ثلبث أقساـ، فكاف مابوبَز بو عن ابػطأ علم ابؼعاني كما بوبَز بو عن التعقيد ابؼعنوم علم  
علػػػى مقتضػػػى ابغػػػاؿ كفصػػػاحتو علػػػم البػػػديع. إذف البيػػػاف، كمػػػا يعػػػرؼ بػػػو كجػػػوه برسػػػبْ الكػػػلبـ بعػػػد رعايػػػة تطبيقػػػو 

 فالبلبغة ىي:
 علم ابؼعاف، كعلم البياف، كعلم البديع. فقد ضمت البلبغة ىذه ابؼصطلحات الثلبثة.

 أولا: علم البيان
جاء في معجم اللغة أف البياف من" بأف الشيء كأباف كاتضح كانكشف، كفلبف أببْ من فػلبف، أم: أك ضػح كلبمػا 

 1منو".
 ياف ىو الوضوح كالظهور.فالب

 في الإصطلبح: فهنا بهب الوقوؼ مع النصوص في شيء من التسلسل التاربىي:
 2قولو تعالى" ىذا بياف للناس كىدل كموعظة للمتقبْ"أولا: 

 بدعبُ الإيضاح. الزلسشريفالبياف ىنا حسب 
القػرآف الكػرنً مػن الأسػلوب ابؼعجػز في ففي ىذه الآية الكربية يرل البعض أف معبُ البياف يدؿ على ما بيتػاز بػو  

موضػػوعاتو الدينيػػة كالفكريػػة كفي لغتػػو الفصػػيحة: الػػبٍ أختي دكنهػػا بشػػار للقػػرائح كنتاجػػات العقػػل بلبغػػة في كػػل زمػػاف 
 كمكاف".

 3ساف، علمو البياف ".الإنعالى" الربضن، علم القرآف، خلق قولو تثانيا: 
كل شػيء، كقيػل: اللغػات كلهػا، كقيػل بيػاف ابغػلبؿ مػن ابغػراـ كابؽػدل ففي ىذه الآيات قيل أف البياف أنو أبظاء   

 من الضلبؿ، كقيل الكلبـ كالفهم كقيل لساف كل قوـ الذم يتكلموف بو، كقيل: الكناية كابػط بالقلم.
إلى أف البياف ىنا: ما بييز الإنساف، عن سائر ابغيوانات كىو ابؼنطلق الفصيح ابؼعرب عما في  الزلسشريكذىب  

 4الضمبّ.

                                                             
 .251ابؼرجع نفسو، ص   1
 .137آؿ عمراف، 2
 .4-1الربضن، من  3
 .252أبضد مطلوب، حسن البصبّ، البلبغة كالتطبيق، ص   4
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 فقد قسم علم البياف إلى تشبيو كاستعارة ككناية كبؾاز، ففي القصيدة البٍ ببْ أيدينا فقد احتول: 
في ابؼعػػبُ اللغػػوم، التشػػبيو كالتمثيػػل مبَادفتػػاف معنابنػػا كاحػػد كىػػو بيػػاف كجػػود صػػفة أك أكثػػر في ابؼشػػبو التشــبيو:  . أ

 مشابهة بؼا يظهر من صفات في ابؼشبو بو.
كالتشابو اشبَاؾ شيئبْ  أك اكثر في صفة أك صفات متماثلبت، كقد يؤدم ىذا الإشبَاؾ إلى اللػبس كعػدـ القػدرة  

 1على التعيبْ، إذا كاف ابؼطلوب فردا معنيا أك صنفا معينا فيو ىذه الصفة من الصفات.
ثػػر علػػى سػػبيل التطػػابق، أك الدلالػػة علػػى ابؼشػػاركة في شػػيء لشػػيء في معػػبُ مػػن ابؼعػػاني أك أك الدعــا الإصــطلاحي:
 2التقارب لغرض ما".

 كلو أركاف أربعة تدؿ عليها ألفاظ تذكر في التشبيو، كقد بوذؼ بعضهما لغرض بياني: 
 ابؼشبوالركن الأول: 
 ابؼشبو بوالركن الثاني: 

 أداة التشبيو، أختي حرفا، أك ابظا، أك فعلب.الركن الثالث: 
 .كجو الشبوالجزء الرابع: 

في قصػػيدتو تراتيػػل مقتضػػيات السػػاعة التشػػبيو لكػػن بعػػدد قليػػل كنادر كمػػن  ســاعد بولعــوادلقػػد كظػػف الشػػاعر  
 التشبيو الوارد في القصيدة ىو:

 فأحببت تقليد ابن ركاحة                                  لعلي أكوف كما كاف يوما
فأكجو الشبو بينهمػا ىػو الشػعر. فهػذا التشػبيو ىػو  بابن رواحةحيث شبو نفسو  ساعد بولعوادفابؼشبو ىنا الشاعر 

 ضمبِ.
إف استعماؿ الشاعر بالنسبة في ىذه القصيدة كاف نادر كيكاد ينعدـ فالشاعر كظف ىذا التشبيو نظرا بؼا بوملو  

من طمع كرغبة في النفس، فرغبتو ىي برقيق حلمػو كىدفػو، كعليػو فػإف التشػبيو يسػاعد في كضػوح الػنص كغػبّه مػن 
وص البيانيػة كمػػا يسػاىم، في برميػل الأسػػلوب كإظهػاره بصػورة رمزيػػة دالػة بؼعػبُ معػػبْ يقصػده الشػاعر كليقػػرب النصػ

 ابؼعبُ أيضا إلى ذىن القارئ.
في اللغة طلب شيء ما للئنتفاع بو زمنا ما دكف مقابل، على أف يرد ابؼستعبّ إلى ابؼعبّ عند انتهاء الإستعارة:  . ب

 طلب.ابؼدة ابؼمنوحة لو، أك عند ال

                                                             
 .161ق، ص1416ـ، 1،1996، 1، دار القلم ،دمشق، ببّكت،ط 2عبد الربضاف حسن حنبك ابؼيداني، البلبغة كأسسها كعلومها كفنونها،ج  1
 .161،ص بؼرجع نفسو ا  2
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ىػػي اسػػتعماؿ لفػػظ مػػا في غػػبّ مػػا كضػػع لػػو اصػػطلبح بػػو التخاطػػب لعلبقػػة ابؼشػػابهة، مػػع قرينػػة   أمــا في الإصــطلاح:
 1صارفة عنار إرادة ابؼعبُ ابؼوضوع لو في الاصطلبح بو التخاطب".

 :وأركان الاستعارة على ىذا أربعة
 اللفظ ابؼستعار -
 ابؼعبُ ابؼستعار منو، كىو ابؼشبو بو. -
 ابؼستعار لو، كىو ابؼشبو.ابؼعبُ  -
 القرينة الصارفة عن إرادة ما كضع لو اللفظ في اصطلبح بو التخاطب. -

 كالاستعارة نوعاف: تصربوية كمكنية.
 كفي قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة كظفت الاستعارة

  :ىو الله قمصبِ ذا الكلبما الاستعارة الدكنية 
 لوازمو كىو الفعل قمصبِ على سبيل الاستعارة ابؼكنية.استعارة مكنية حذؼ ابؼشبو بو كرمز لو بأحد 

فػنلبحظ أيضػػا ىنػػا اسػػتعماؿ الشػػاعر للبسػػتعارة نادر، فالاسػتعارة تغػػرم القػػارئ كتلفػػت مسػػامعو كانتباىػػو للميػػل  
 إلى ىذا العمل.

متميػزة  فالاستعارة تزيد للؤسلوب ركنقػا كبصػالا لأنهػا تكسػب النصػوص كخاصػة الػنص الشػعرم صػورة فنيػة راقيػة 
 نتيجة أثارىا.

 الكناية . ت
فهػػي تػتكلم بشػػيء كتريػد غػػبّه. يقػػاؿ لغػة: كػػبُ عػن الأمػػر بغػبّه يكػػبُ، أم: تكلػم بغػػبّه، بفػا يسػػتبدؿ بػػو في اللغـة: 

 2عليو."
 اصطلاحا

ىي اللفظ ابؼسػتعمل فيمػا كضػع لػو في الاصػطلبح التخاطػب للدلالػة بػو علػى معػبُ آخػر لازـ لػو، أك مصػاحب  
 عادة إليو، بؼا بينهما من ابؼلببسة بوجو من الوجوه. لو، أك يشار بع

 كتطلق أيضا على استعماؿ اللفظ من قبل ابؼتكلم فيما ذكر في التعريف. 
 كمن الكناية الواردة البٍ استخدمها الشاعر بولعواد ىي:

 :في البيت الثاني كردت كناية كىي 

                                                             
 .229عبد الربضاف  حسن حنبك ابؼيداني، البلبغة كأسسها كعلومها كفنونها، ص 1
 .135صعبد الربضاف حسن حنبك ابؼيداني،البلبغة كأسسها كعلومها كفنونها     2
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 كإني لأنظر ىذا الكلبـ. -
 أك كلبـ كالتقونً إف كاف شعرىنا توجد كناية عن التقييم 

  كردت كناية كىي: 8كفي البيت 
 كقالت العرب يوما كلبما -

 ترمز ىذه الكناية إلى مثل شعبي) كي تشوؼ العبْ تبَؾ السؤاؿ(
 :كفي البيت الأخبّ توجد كناية كىي 
 لايطيق السماع، دلت على امتناع الشخص عن الاصغاء أػو ىي كناية عن من لا يرغب في الشعر. -

مػػػرات، كعليػػو فالكنايػػػة تسػػاعد القػػػارئ في فهػػػم الػػنص كإيضػػػاح ابؼعػػػبُ  3نسػػتخلص أف الشػػػاعر كظػػف الكنايػػػة  
ابغقيقػي. الكنايػة سػابنت في إبػراز معػػالم القصػيدة ابعماليػة كالفنيػة، كقػدرة الشػػاعر عػل إيصػاؿ ابؼعػبُ بأسػلوبو ابؼميػػز 

 كابػاص بو.
البياف كالبديع راجع لكوف أف الأحػداث داخػل القصػيدة ىػي  كفي الأخبّ نستنتج قلة احتواء القصيدة على علم 

 أحداث كاقعية ليس لا صلة بصدل ابػياؿ.
 علم البديعثانيا: 

لقد تطرقنا فيما سبق إلى إحدل ظواىر البلبغة كىو علم البياف كأثره الابداعي في بناء القصيدة، كسنعرض فيما  
البػديع كىػو" يعػرؼ بالمحسػنات ابعماليػة ابؼعنويػة كاللفظيػة ابؼنثػورة  الػبٍ لم يلي الظػاىرة البلبغيػة فنيػة بصاليػة كىػو علػم 

 1تلحق بعلم ابؼعاني كلا بعلم البياف"
 ىو بصع في عبارة كاحدة ببْ متقابلبْ على سبيل  ابغقيقة"الطباق:"  . أ

سلبسػة في بنػاء لقد كرد في البيت الثاني عشر طباؽ الابهاب" لأمي* لأبي" ككرد بشكل تناغمي حيث أضاؼ  
 القصيدة.

 ثالثا: الحقول الدلالية
 في ىذا ابعزء من ابؼستول سندرس ابغقوؿ الدلالية الواردة داخل القصيدة

 علم الدلالة: . أ
يعرؼ علم الدلالة على أنو" علم خاص بدراستو ابؼعبُ في ابؼقاـ الأكؿ كما بويط بهػذه الدراسػة أك يتػداخل معػو مػن 

وـ من صلب علم الدلالة، كدراسػة الرمػوز اللغويػة) مفػردات كعبػارات كتراكيػب، كغػبّ قضايا كفركع كثبّة صارت الي

                                                             
 369عبد الربضاف حسن حنبك ابؼيداني ، البلبغة كأسسها كعلومها  ك فنونها،ص   1
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فهػػػو يهػػػتم بدراسػػػة تنقيػػػب  بػػػبْ كلمػػػات لإدراؾ ابؼعػػػبُ ابؼقصػػػود كتعمػػػل  1اللغويػػػة كالعلبقػػػات كالإشػػػارات الدلاليػػػة"
 الدلالة بشكل بؾاؿ اختصاصي في دراسة ابؼعبُ من حيث امتداده كعلبقتو المحيطة بو.

 م الحقل:مفهو  . ب
كعػػرؼ ابغقػػل الػػدلالي علػػى التػػالي أنػػو" الػػرابط الػػدلالي لمجموعػػة مػػن الألفػػاظ ابؼصػػنفة برػػت موضػػوع كاحػػد مبػػدأ  

تنظيما مهما في بناء ابغقوؿ الدلالية، ذلك أف ابغقػل الػدلالي يقػوـ علػى بنػاء ديناميكيػة داخليػة أطلػق عليهػا ىػدل 
 2رحم اللغوم كاحد تتميز بالشكل كالامتدادات". نهر مصطلح قاصد بو بؾموع كلمات البٍ تنتمي إلى

كتغػػبّ ابغقػػوؿ الدلاليػػة الواصػػل كالػػرابط كالامتػػداد بػػبْ كلمػػػة كابؼعػػبُ ابؼقصػػود بػػو داخػػل الػػنص فهػػو يعمػػل علػػػى  
 إظهار المجاؿ الذم يعبر عنو داخل النص.ك  إيضاح 

 ابغقوؿ الدلالية الواردة داخل بناء القصيدة.
الله، رب، بضػػدا، ، صػػحاب النػػبي، السػػلبـ كالصػػلبة، ابغبيػػب عليػػو السػػلبـ،  بقػػاع الرسػػوؿ عليػػوحقــل الــدين"  .1

 حججت"
 "علم -العرب -نظما-فعوؿ  القريب   -النظم -اللفظ -القرض -كلبما-شعر -ابن راكحةحقل الشعر"  .2
  القػوؿ من خلبؿ بناء القصيدة ندرؾ أف ابغقػوؿ الدلاليػة داخػل الػنص الشػعرم مػن حقػل الشػعر كالػدين بفػا يػتم

أف الشاعر استطاع ابؼزج ببْ حقلبْ من خلبؿ سرد طموحاتو كربط علبقػتهم ببعضػهم الػبعض مػن خػلبؿ الرغبػة في 
 .إجادة الشعر كبسجيد كتابتو كبسيزه في مدح النبي الرسوؿ الله صلى الله عليه وسلم

 

 
 
 

                                                             
 .12، ص1، مكتبة الأدب لنشر كالتوزيع، ط-دراسة نظرية كتطبيقية-فريد عوض حيدر، علم الدلالة   1
 .19، ص2016-ـ 2015شهرزاد بن يونس، نظرية ابغقوؿ الدلالية كالتطور الدلالي، بؿاضرات  2
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 من خلبؿ دراستنا ىذه توصلنا الى نتائج أبنها:
 قائم بذاتو. أزمة ابؼصطلح لدل العرب دفعت إلى التأخر في اكتشاؼ علم الأسلوب أنو علم ●
 الأسلوبية انبثقت من رحم اللسانيات. ●
 الأسلوبية منهج نقدم يعمل على برليل النصوص كفق مستويات تبرز إبداع الشعر في نصو. ●
 تعدد ابذاىات الأسلوبية ساعد في تطورىا من بصيع النواحي. ●
 ابزذت الأسلوبية مسارا طويلب لنشأتها كعلم مستقل بذاتو. ●
 قصيدة ىو ىدؼ ذاتي.ىدؼ الشاعر من ىذه ال ●
 معظم أحداث القصيدة كانت كاقعية. ●
 القصيدة جاء بأسلوب خبرم غبّ مباشر، لأف ابؼقاـ يستدعي ذلك. ●
 كظف الشاعر البحر ابؼتقارب لسهولة إدراؾ معبُ القصيدة، كما بزللتو بعض الزحافات كالعلل. ●
 القافية ابؼطلقة ساعدت على تسريح مشاعر الشاعر. ●
لمجهورة كابؼهموسة( ساعدت الشاعر في الدفاع عن رغبتو ابذاه برقيق حلمو كدفاعو عن صفات الأصوات ) ا ●

 الإسلبـ كابعهر بدكنونات صدره.
 لعب التكرار دكرا ىاما في إضفاء بؼسة فنية للنص. ●
بذاه دينو كطموحو في امنح ابؼستول الصرفي من خلبؿ الصيغة الصرفية كالأفعاؿ إدلاء كاضحا لنزعة الشاعر  ●

 مكانتو.رفع 
ابؼستول البَكيبي ساىم في بناء القصيدة كترابطها من حرؼ كفعل كاسم كبصلة، حيث طغت على النص  ●

الشعرم ابعمل الفعلية السردية، أما التقدنً كالتأخبّ جاء للفت النظر على جزء من ابعملة يوضع ىذا ابعزء من في 
 ابؼقدمة.

أما ابغقوؿ الدلالية سابنت في ادراؾ معبُ , ازدادىا معبُلقصيدة بصاؿ كعمقا ك ابؼستول البلبغي أضفى معبُ ا ●
داخل القصيدة حيث حقل الدين ارتبط بحقل الشعر كوف الشاعر من خلبؿ قصيدتو بؼح لنا دفاعو عن خلفيتو 

 الدينية.
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 البيانت الشخصية:  
 الاسم: ساعد

 الجنس: ذكر 
 الجنسية: جزائرية 
 الجزائر -34025 -ولاية برج بوعريريج -بليمور-العنوان:  حي الحدائق  
 اللقب: بولعواد 
 برج بوعريريج -برج الغدير-، 7/11/1960تاريخ ومكان الديلاد:  
 الحالة العائلية: متزوج )رب أسرة( 

 213772278797موبايل: 
 Saadboulaoued@gmail.comالبريد الالكتروني:  
 الصفة: شاعر وروائي 
 الدؤىلات العلمية 
 الشهادات  

 شهادة الكفاءة الأستاذية 
 .1983اسم الدؤسسة: الدعهد الوطني لتكوين الدعلمين والأساتذة 

 اعد( في اللغة العربية مرحلة التعليم الدتوسط.التخصص: أستاذ مؤطر) متق 
 شهادة الكفاءة الدهنية 

 (1982اسم الدؤسسة: معهد التكوين الدهني والتمهين )
 التخصص: كهرباء العمارات

 الدواصفات الشخصية
 أملك روح العمل، وصاحب مسؤولية.

 لياقة بدنية معتبرة. 
 الدهارات

 الإلصليزية والفرنسية.اللغة العربية، مبادئ أولية في اللغة 
 .Comptuerالحاسب  

 معلومات أخرى
 جوائز وشهادات شكر متحصل عليها في إطار الفعاليات الثقافية المحلية والجهوية.
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نصا في الجرائد  50نص بين شعر ونثر، نشر منها ما يفوق إلى  300في رصيدي نصوص أدبية تجاوز عدد  
 الآتية: اليومية والمجلات الأسبوعية والفصلية، 

 الأسبوعيات
 أسبوعية رسالة الأطلس

 البصائر  -الوجو الآخر -الدوعد -الصحافة -الحقيقة
 اليوميات

 يومية اليوم
 الفصلية

 لرلة أنوثة. -لرلة الدعلم
 تعاملت مع لرلات من الدشرق العربي وساهمت في إثراء صفحاتها الأدبية.

ترونية وكانت لي نصيب من التكريمات والشهادات ساهمت في إثراء المجلات والدنتديات الأدبية الالك
 الشرفية.

 شاركت في العديد من الأماسي من الدلتقيات الشعرية.
 الجوائز

 الجائزة الأولى في أدب الطفل الدنظمة من طرف دار الحضارة بئر توتة عن مسرحية )غنيت ثم طالعت(.
 العلم الدنعقدة أحداثها ب )مدينة سطيف(. الجائزة الثانية في الشعر على الدستوى الوطني بمناسبة يوم

 الجائزة الثالثة في الشعر على الدستوى الولائي بمناسبة الاحتفاء بذكرى الدولد النبوي الشريف.
 (.1954الجائزة الرابعة في الشعر الدستوى الولائي بمناسبة الذكرى الخمسين لاندلاع الثورة التحريرية) 

 الدؤلفات الصادرة
 لربيع ) ديوان الشعر(.ويزىر فينا ا

 ىسيس القوافي ( ديوان شعر(. 
 قطوف من الحياة ( نصوص(. 
 شواظ من ذاكرة تلظى ) رواية(. 
 طوفان الوجع ) رواية(.  

 خريف أنثى ) رواية(.
 الدخطوطات

 قصص من التراث.
 الدعاء الحصين  من كلام رب العالدين. 
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 طريقك إلى النجاح. 
وافلحت في غرس لزبة الابداع في تلامذتي الذين يشقون طريقهم اليوم بمسالك علمت جيلا ماىية اللغة، 

 الإبداع على مستويات لستلفة.
 

 القصيدة:  تراتيل مقتضيات الساعة:  
 ذكرت الرسول عليو السلام.            وما قال لابني رواحة الدسمى

 ومن مقتضى الحال شعرا فهات      وإني لأنظر ىذا الكلاما
 الحبيب عليو السلام.    بعيد الثلاثة سنين ويوماوذكر 

 فأحببت تقليد "أبي رواحة"      لعلي أكون كما كان يوما
 مع القرض بين صحاب النبي.    ونعم الدكان فأتبعو رسما
 أتيت الدكان بما كان عندي.      لعلي أكفو لفظا ونظما

 وكلما حججت من غير ظهر.       بأذني عشقت بقاعا سلاما
 بعيني أريد ليقضى سؤالي.       وقد قالت العرب يوما كلاما
 فيارب كن لي نصيرا وعون.    ولا كون إلا الذي شئت علما
 تراتيل مقتضيات السويعو    بها النفس جادت فبارك كلاما
 وحمد لرّبي ثناء وشكرا            ىو الله قمصا ذا الكلاما

  ونشئي جمالأمي كا لأبي أتبغيو      وأىديو صحبي
 وعذرا لدن لا يطيق السماع     فقول الغريب أرادت سلاما  

 
استهل الشاعر قصيدتو بالسلام والصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم الذي قال لعبد   

 الله بن رواحة: " انزل فحرك بنا الركاب".
بعد أن حركة الشوق لزيارة بيت  2003وكان ىذا النظم للشاعر سنة    

الحرام لعلو يكفر بنظمو ىذا وزيارتو للرحاب الدقدسة ما علق بو من أوزار وآثام  ويرجو أن يكون يوما في  الله
و ويدعو مقام شاعر الرسول صلى الله عليه وسلم ورؤية النبي صلى الله عليه وسلم في الدنام، ىو يريده أن يزوره في الددينة الدنورة ليتحقق حلم

 .2012ا استجاب الله الدعاء للشاعر وزار بيت الله رفقة والدتو في رمضان سنة الله أن يحقق لو ذلك. وكم
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 :ملخص
تسعى دراستنا ىذه إلى توظيف آليات التحليل الأسلوبي في قصيدة تراتيل مقتضيات الساعة من 

ابؼعاصر كاعتمدنا ابؼنهج الأسلوبي مضافا خلبؿ الكشف عن خبايا ىذه القصيدة كالتعريف بالشعر ابعزائرم 
 إليو ابؼنهج الوصفي كالتاربىي.

 كمن خلبؿ تطبيق مستويات التحليل الأسلوبي توصلنا إلى نتائج
ف التحليل الأسلوبي ىو الأنسب كابؼلبئم أخبريا نظرا لأحداثها الواقعية ك  أف أسلوب القصيدة جاء

 لتحليل القصائد.
 الكلمات ابؼفتاحية:

 ، مقاربة، أسلوبية، برليل، مستوياتقصيدة
 

summary: 

Our study seeks to employ the mechanisms of stylistic analysis in the poem 

Hymns of the Requirements of the Hour by revealing the mysteries of this 

poem and defining contemporary Algerian poetry. We adopted the stylistic 

approach in addition to the descriptive and historical approach. 

By applying the levels of stylistic analysis, we reached results 

The style of the poem was expert due to its realistic events, and that the 

stylistic analysis is the most appropriate and suitable for analyzing the 

poems. 

key words: 

Poem, approach, stylistics, analysis, levels  
 
 


