
                                                 
 
 

          كلية الآداب واللغات
                    قسم اللغة والأدب العربي

                                             
 ............... ......الرقم التسلسلي:                                                                      
 181833057363: 1رقم التسجيل: ط                                                                     
 181833054279: 2رقم التسجيل: ط                                                                     
 

 
 

          

                                             

 حديث ومعاصر عربي أدب :تخصص في LMD نيل شهادة الماسترلمذكرة 
 :الطالبتينإعداد 

 .زي خليصةيمل -
 .دفاف زهرة -

 

 :ةأمام لجنة المناقش
 

 الصفة الجامعة الرتبة العلمية اسم ولقب الأستاذ الرقم
 رئيسا برج بوعريريج -البشير الابراهيمي جامعة   د. رابح بن خوية 1
 مشرفا ومقررا بوعريريج برج - الابراهيمي البشير جامعة أستاذة محاضرة "ب" ة بن مزغن حفيظة .د 2
 ممتحنا بوعريريج برج - الابراهيمي البشير جامعة  د. حفيظة بن قانة 3

 

 

.م2022/2023. هـ1443/1444السنة الجامعية: 

 تعليم العالي والبحث العلميوزارة ال
 برج بوعريريج -البشير الابراهيميجامعة محمد 

 

في رواية "الجازية  تمثلات النسق التراثي

 والدراويش" لـ: عبد الحميد بن هدوقة

" 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 ، ًانقبئم في محكى رنصيم نب شكس الله سجحبَو ًرؼبلى ػهَ فضهو ًرٌفيقو نَ

ً  َْإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِيدَََّكُى....    :سٌزح إثساىيى (07)الآيخ زقى 

شؼسا طٌل انؼًس ينزيي  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط ػهييب أجمم انؼجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفي الأًزاق ،  انؼًس ًلا رنزيي الأثيبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رؼبر ػٍ انشكس ً انؼسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انؼجبزاد : نبفًب ػهي ،  نكم انكهًبد

 فكم انشكس

 ينجغ المؼسفخ  ً انسساج  (حفيظخ يصغنخ ثٍ) خالمشسف نبرإلى أسزبذ

 بفكم انشكس ًالاحتراو له نبدزث د أَبزتيان

 جبدإلى أػهَ اندز نبيٍ بحس المؼسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انريٍ سقٌَ

 كًب َزقدو ثبنشكس إلى انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انؼسثي

 يٍ قسيت أً ثؼيد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبػدًَ

 



 

 

 نلأغهى انغبلي ٌيدي أٌ ًالأجمم ندٌو يب ثأغهى الدسء يجٌد أٌ أجمم يب

 :إلى ٌيبأىد ىدٌخ ىً انٌٍو أجنٍيب جيدي ثمسح ذي ىً

 أثً انعصٌص أطبل الله في عًسه

  لإزضبئيب دًيب ًسعٍذ الأفبضم يعبًَ أسمى قهبي في شزعتي يٍ ٌب اَزظبز دًٌ انعطبء عهًزني يٍ إلى

  قديٍيب تحذ الجنخ الله أخص يٍ ًإلى

 عًسىب في الله أطبل انعصٌصح ًاندرً

 عبئهتي أفساد ًجمٍع الأعصاء ًأخٌارً ًإخٌر جمٍع إلى فشهنب ًيحصنهى نجبحنب ٌفسحيى انرٌٍ أًنئك إلى

 إلى كم الأىم ًالأصدقبء

 إلى أسزبذرً انفبضهخ

 انفبٍَخ اندٍَب ىره في حسفب عهًني يٍ كم إلى

 طٍجخ ثكهًخ ًنٌ الدركسح إنجبش فترح طٍهخ ثعٍد يٍ أً قسٌت يٍ سٌاء انعًم ىرا إتمبو في سبعدًَ يٍ كم إلى

 ًاَخسح اندٍَب في الخير الجًٍع يجصي أٌ ًجم عص الدٌلى سبئلا

 الحًد لله زة انعبلدين

 

 
 

 
 



 

 

  حقيًب أًفٍيًب نٍ فٍيًب قهذ ييًب يٍ إلى

  -عًسهمب في ًأطبل الله حفظيًب انعصٌصٌٍ ًاندي – أف لذًب ٌقبل لم يٍ إلى

 ثإسمو كم إلى إخٌرً ًأخٌارً

 إلى كم الأىم ًالأصدقبء

 طٍهخ ثعٍد يٍ أً قسٌت ٍي سٌاء انعًم ىرا إتمبو في سبعدًَ يٍ كم إلى

 طٍجخ ثكهًخ ًنٌ الدركسح إنجبش فترح

  الأخير ًفي ًاَخسح اندٍَب في الخير الجًٍع يجصي أٌ ًجم عص الدٌلى سبئلا

 انعبلدين زة لله الحًد

 

 

 
 

 
 



 

 

 

 يقديخ

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
 اىتمت الركايات الجزائرية بعدة قضايا مف قضايا الأمة كمف بينيا البحث عف اليكية أك

 عد سمة مف سماتيا كالذم يعمؿ عمى إرساء معالـ الشخصية.التراث الذم ي
تأصيؿ  ؼكالركائيكف الجزائريكف تكجيكا في العقكد الأخيرة إلى تكظيؼ التراث بيد 

عادة ك الركاية الجزائرية في المكر  ث السردم كتخميصيا مف أسر الركاية الغربية مف جية، كا 
 ة التي فرضت الرجكع إلى الماضي مفقراءة التراث مف جديد في ضكء المستجدات الراىن

 جية أخرل.
أف يجد لو اسما يتردد كمما ذكرت الركاية الجزائرية فكانت لو « ابف ىدكقة»كاستطاع  

رحمة مع الحرؼ كالكتابة المثيرة لمتساؤلات ىذه الكممة التي ستخمد اسمو عمى مر الزمف في 
 فيـ ماببسات الأزمة الجزائرية إطار خطاياه، الركائي الذم يتحرؾ في أفؽ الكطف محاكلا

 كتحميؿ الكاقع مف كجية نظر فنية.
مف الركايات التي تعالج ىذا الكاقع الجازية تمؾ الفسيفساء التي « الجازية كالدراكيش»ك 

تشكمت مف حمـ كفكرة يسعى الجميع لتحقيقيا كبما أف ظاىرة تكظيؼ التراث في الركاية 
تزخر بالتراث بأنكاعو المتعددة فابف  "ية كالدراكيشز الجا"ة الجزائرية سمة مف سماتيا فإف ركاي

حتى يعالج عالـ اليكـ  "،ية كالدراكيشز ركايتو الجا"ىدكقة جسد ظاىرة تكظيؼ التراث في 
المعيش الذم يكتنفو التناقض كالغمكض، بالإضافة إلى ظاىرة التناص الذم يقكـ أساسا 

، التناص ؿ النصي فكاف النقاء الرؤيا الفنية مععمى استراتيجية الامتصاص كالتداخؿ كالتفاع
 ية كالدراكيش فيي عمؿ فني غير عادم جمع بيف سمات الركاية السياسيةز فتشكمت الجا

 المعاصرة، كالأسطكرة الشعبية القديمة بيف السرد الكاقعي كالقصيدة النثرية الرمزية، فقد حممت
 تجديدا أكثر.

 فيما يمي: نمخصيامف الأسباب لمغكص في المكضكع جممة  اكقد دفعن 
مف  كجدناىابيذا الخطاب الركائي كالمتعة الكبيرة التي  ناسبب ذاتي يتمثؿ في إعجاب -

  .الأكلية قراءتناخابؿ 
 



  مقدمة

 

 ب 

لا بقي في دائرة ناإيمان -  الراسخ بأف أم عمؿ فني لا بد أف يمقى الاىتماـ مف أبنائو كا 
 الظؿ.

بظاىرة  نانصكص مف خابؿ اىتمامفي دراسة ال محاكلة الخركج عف النمطية المألكفة -
 تكظيؼ التراث في الركاية.

كقد أفاد البحث مجمكعة مف المصادر كالمراجع بعضيا عاـ كبعضيا الآخر  
ف كاف لممصادر  ،الأخذ كالاستفادة منيا كما ككيفامتخصص في التراث تختمؼ طريقة  كا 

 نصيب ضئيؿ بالمقارنة مع المراجع المعتمدة.
 ؾتتر فاب كجكد لمدراسة ما لـ تكجد الأرضية التي  ،ىـ المصادر الركائية نفسياكمف أ 

 ريح الجنكب.  ،باف الصبح منيا:عمييا الظاىرة إضافة إلى ركايات أخرل لابف ىدكقة 
أما المراجع فكثيرة أىميا عمى الإطابؽ: تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة  

يضا التراث كالحداثة لمدكتكر محمد عابد الجابرم، بالإضافة لمدكتكر محمد رياض كتار، كأ
 .اتحاد الكتاب الجزائرييف()إلى مجمكعة مف المجابت مثؿ مجمة المساءلة 

 مسبكقيف بمقدمة. تقسيمو إلى فصميف ةمادة البحث كطبيع ناكقد فرض
أنكاع ك  التراث،مفيكـ النسؽ ك فيو  "مفاىيـ نظرية حكؿ التراث، تناكلناالفصؿ الأكؿ عنكانو  -

المعنكف بالأنساؽ التراثية  كدرجة أىميتو كعابقة التراث بالركاية، أما الفصؿ الثاني، التراث
النسؽ دلالتو كاستعمالو، كالنسؽ فيو  تناكلتراسة تطبيقية ىك د في ركاية الجازية كالدراكيش،

المكاف كالتفاعؿ التراثي الاجتماعي في الركاية، كما تناكلت دلالة المغة كنسؽ الزمف، ك 
 النصي.

 إلييا بعد دراسة المكضكع. نافييا أىـ النتائج التي تكصم ناالبحث بخاتمة رصد ناكأنيي
لدراسة  السيميائيعمى المنيج  نافي دراست ناكبعد دراسة الركاية كفحصيا اعتمد 

شؼ ، ككما كاف لو دكرا في الكالبحث مكضكعة، كالمنيج التحميمي في تحميؿ دلالات الركاي
 عف التناقضات أك النصكص الغائبة التي قاـ النص الجديد بعممية تشربيا كتحكيميا، كدكر

 المبدع في تعميؽ كتكسيع المضمكف الدلالي لمنص.



  مقدمة

 

 ج 

كمف الطبيعي أف يعترض أم باحث مبتدئ لإعداد بحث أكاديمي عراقيؿ كصعكبات،  
، كتصؿ بو إلى النتائج التي كاف كانت ىي التي تنميو كيجد معيا الباحث كؿ المتعة كالمذة

 :نذكركمف بيف ىذه الصعكبات  رسميا
 ندرة المراجع المتخصصة كعدـ تكفرىا في المكتبة الجامعية كحتى العمكمية. -
 صعكبة الخكض في طياتو. -
 صعكبة فيـ التراث كخاصة الأسطكرم فكاف لابد مف الرجكع إلى ىذه الأساطير في -

 ة المغزل في تكظيفيا.التي تتحدث عنيا كمعرف الكتب
ي الاعتراؼ بفضؿ الأستاذة كفي الأخير إف كانت ىناؾ كممة يجب أف تقاؿ في 
يات كالنصائح بالتكجي نابخؿ عميتي لـ تال "حفيظة مزغنة بن"الدكتكرة:  ةالمشرف

مداد  جزيؿ الشكر كالتقدير كالعرفاف. امن ابمختمؼ المصادر كالمراجع، فمي ناكالمابحظات، كا 
 
 



 

 

 

 

  

 انتراس حٌل َظسٌخ يفبىٍى                  
 

نساق مفهوم: أولا  التراثية الأ
 المعاصر العربي الفكر في التراث مفهوم: ثانيا
 التراث أنواع: ثالثا
 الرواية في التراث أهمية: رابعا

 المعاصرة بالرواية وعلاقته التراث: خامسا
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نساق التراثية.  أولا: مفهوم الأ
 ق لغة واصطلاحا:النس مفهوم-1
 النسق لغة: تعريف-1-1

أخذ  تداكليا في الدراسات المعاصرة إذيعد النسؽ مف المصطمحات التي ازداد  
ذا عدنا إلى  دلالات عديدة، كىك مف المصطمحات الرائجة في الدراسات الأدبية كالنقدية، كا 

 الأشياء،في  أصكلو المغكية فإف "النسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى طريقة نظاـ كاحد عاـ
كقد انشقت ىذه الأشياء ببعضيا؛ أم تنسفت، كركم عف عمر بف الخطاب "رضي الله عنو" 

مف ناسقكا تابعكا، يقاؿ: ناسؽ بيف أمريف أم تابع  شير:أنو قاؿ: "بيف الحج كالعمرة، كقاؿ 
بينيما، كالنسؽ: ما جاء مف الكابـ عمى نظاـ كاحد ابف الأعراب النسؽ الرجؿ إذا تكمـ 

 1جعان".س
نظمو، يقاؿ: نسؽ الدر، كنسؽ كتبة  نسقا:-كجاء في معجـ الكسيط )النسؽ( شيء  

كالكابـ: عض بعضو عمى بعض. )أنسؽ( فابف: تكمـ سجعنا )ناسا( بيف الأمريف: تابع 
بينيما كلائـ، كانتسقت الأشياء، كانتظـ بعضيا إلى بعض كالنسؽ ما كاف عمى نظاـ كاحد 

 .2متابئـ عمى نظاـ كاحد" نسؽ: مف كؿ شيء، كيقاؿ كابـ
 مكحد.كمنو فمفيكـ النسؽ لغة ىك الانتظاـ كالاتساؽ كالترتيب في نظاـ  
بمعنى الدر كغيره كنسقو كدر  :"النسؽككرد في أساس البابغة لمزمخشرم مصطمح " 

كقد تناسؽ كجاء عمـ نسؽ  متناسؽ،منسكؽ، كمنسؽ كتنسؽ ىذه الأشياء كمف المجاز الكابـ 
 .3كتعز نسؽ كقاـ القكـ نسقا، كيقاؿ لككاكب الجكزاء كالنسؽ"كنظاـ 
كتعني كممة النسؽ في المغة اليكنانية القديمة: التنظيـ كالتركيب كالمجمكع، كمف ثـ  

تحيؿ ىذه الكممة: إلى النظاـ كالتنسيؽ كالتنظيـ كربط العابقات التفاعمية بيف البنيات 
 4نظاـ بنيكم عضكم كمي جامع".كالعناصر كالأجزاء كثـ النسؽ عبارة عف 

                                                           
 .197ـ، ص 1997، بيركت، لبناف، 1، دار الصادر، ط6ابف منظكر، لساف العرب، مجمد 1
 . 919-918مية، دط، دت، تركيا، ص ص ، المكتبة الاساب1ابراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، ج 2
-ق1419، دار الكتب المبنانية، بيركت، لبناف، 2، ج1الزمخشرم، أساس البابغة، تحقيؽ: محمد باسؿ عيكف السكد، ط 3

 .266ـ، ص 1998
 .119ـ، ص 2006، 1جميؿ حمداكم، نحك نظرية أدبية كنقدية جديدة، )نظريات الإنساف المتعددة(، الألككة لمنشر، ط 4
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ييفيـ مف ىذا أف لفظة "النسؽ" الذم يجمعيا أنساؽ بمجمكع ما يجعمو مف معاني في  
المغة العربية نظاـ الأشياء أك أنساقيا عمى بعضيا، كبالتالي فإف الأنساؽ يمكف تحديد 

 بأنظمة الأشياء. المغة يمعناىا فػ
أف معاني مصطمح "النسؽ" متشابية فيما كنستنتج مف كؿ تمؾ التعريفات المغكية ب 

 بينيا، كىي دلت عمى التنظيـ كالترتيب كالتركيب لمكابـ.
 النسق اصطلاحا: تعريف-1-2

البابغية قناعا تمر مف  فالنسؽ يعد إفراز ثقافيا يستيمكو الجميكر كتككف الجماليات 
كعو النقدم يکسبو امي يصفو أيضا بأنو مفيكـ مركزم في مشر ذنساؽ بأماف، فالغخاتمو الأ

 التي حددىا فيما يمي: 1اصطابحيةات مكسي ا دلاليةيفي
كجكده أما كيفية تحققو عبر كظيفتو فإنما  كليس عبرالنسؽ يتحدد عبر كظيفتو  إف-1

كالأخر يتطمب كصفا محددا كىك اف يتكفر في الخطاب الكاحد نسقاف متناسخا مضمر 
 .ظاىر

 س مف صنع المؤلؼ فالثقافة ىي المؤلؼ.دلالة مضمرة لي عبارة عفالنسؽ  اف-2
حركة متقنة مع اقنعة مختمفة اىميا قناع الجمالية  كالاضمار معقدرة الاختفاء  لمنسؽ-3

 المغكية.
الجميكر  كعابماتيا اندفاعالثقافية التاريخية أزلية راسخة تتصؼ بالغمبة دائما  الأنساؽ-4

 ساؽ. لاستيابؾ المنتكج الثقافي المنطكم عمى ىذه الأن
كأف يمتمؾ  اجماىيريامي يشترط في الخطاب المنقكد ثقافيا أف يككف ذأم أف الغ 

المؤتمؼ كما يشترط  عكف النسقاف يشكابف كحدة مف الصرامضمر كأف يكنسقيف: ظاىر ك 
 فيو أف يحظى بالاستجابة القرائية.

 ككظيفة النسؽ تكمف في الكشؼ عف المضمرات الثقافية المكجكدة في النص. ما 
" ك بػ" النسؽ المضمر اميذكيسميو الغتككف ىذه المضمرات ذات تأثير كبير رغـ كمكنيا 

                                                           
، 2عبد الله الغذامي، الثقافة التمفزيكنية، سقكط النخبة كبركز الشعبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1

 .108-107ـ، ص 2005
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يعرفو بقكلو " ىك مضمر نسقي ثقافي لـ يكتبو كاتب فرد" ك لكنو كجد عبر عمميات مف 
التراكـ كالتكاتر حتى صار عنصرا نسقيا يتمبس بالخطاب ك رعية الخطاب مف مؤلفيف ك 

لمنسؽ دلالة سماىا "الدلالة النسقية" ك جعميا تعمؿ في مقابؿ الدلالة امي ذكقد جعؿ الغ 1قراء
الضمنية الذم يقكـ عمييا النقد الأدبي الجمالي كقد عرفيا بقكلو "عابقات متشابكة نشأت مع 

 الزمف لتككف عنصرا ثقافيا أخد بالتشكؿ التدريجي الى أف أصبح عنصرا فاعاب".
لنسؽ مف خابؿ النظر في شعرية المتنبي حيث امي الى تقريب فكرة اذكقد عمد الغ 

 كفي إطار 2معا الاثنافبدأ الحديث عنو سؤاؿ "المتنبي مبدع عظيـ أـ شحاد عظيـ أـ ىك 
 ىذا التساؤؿ جعؿ المتنبي ذا نسقيف.

 في الأدب العربي. كمقدرتو القكليةالأكؿ: نسؽ ظاىر يتمثؿ في فحكلتو الشعرية  -
و شحادا منافقا كىذا النسؽ المضمر لعبت البابغة الثاني: مضمر يتمثؿ في ككن -

بجمالياتيا المختمفة عمى اخفائو حتى عند مسمـ لدل )الرعية / المتمقي قارئ المتنبي( أف 
 المتنبي.ىذه يتـ اكتشافيا مف خابؿ شعر  كالدلالة النسقيةيككف المتنبي أشعر العرب 

تشيع في الكتابات الى كالخاص ك  اب العاـيجرم استخداـ كممة النسؽ كثيرا في الخطك  -
درجة قد تشكه دلالتيا كتبدأ بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ كاحد كما في تعريؼ المعجـ 

 لمعنى:الكسيط كقد تأتي مرادفة 
 3حسب مصطمح دم سكسير. systemأك معنى النظاـ  structureالبنية 
لا  كالكظيفة النسقيةمجرد كجكده ال كليس عبرفيك يتحدد عبر كظيفتو كبنية مفاىمية  

 .كمقيدتحدث الا في كضع محدد 
كيككف ذلؾ في نص كاحد كيشترط في النص أف يككف جماليا ك جماىيريا ك ىنا  

تستبعد الردمء كالنخبكم عبر شرطي الجمالي ك الجماىيرم كما نستبعد التناقضات النسقية 
النسقية مكاصفات ىما التي تحدث في مكاقع مختمفة ك في نصكص متباينة كلمكظيفة 

 ك في آف كاحد ك في نص كاحد أك في ما ىك بحكـ النص الكاحد. يحدثاف معا 4النسقاف 
                                                           

 .60عبد الله الغذامي، الثقافة التمفزيكنية، سقكط النخبة كبركز الشعبي، ص  1
 .70المرجع نفسو، ص  2
 .35المرجع نفسو، ص  3
 .35الله الغذامي، الثقافة التمفزيكنية، سقكط النخبة كبركز الشعبي، ص  عبد 4
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يككف المضمر منيما نقيضا كمضادا لمعمني فإف لـ يكف ىناؾ نسؽ مضمر مف تحت  
كيستيمؾ لا يدخؿ النص في مجاؿ النقد الثقافي لابد أف يككف النص جمياب  فحينئذالعمني 
دامتيابكصؼ الجمالية ىي أخطر حيؿ الثقافة لتمرير أنساقيا  ميابج بكصفو  .كا 
ما للأنساؽ مف فعؿ  كذلؾ لنرل كيحظى بمقركئيةلابد اف يككف النص جماليا  

ذا تكفرت ىذه الشركط الاربعة تككف اماـ كالثقافيعمكمي ضارب في الذىف الاجتماعي  . كا 
لالة مضمرة فإف ىذه الدلالة ليست مصنكعة مف حيث ىك د كالنسؽ ىناحالة الكظيفة النسقية 

بنية الرياضيات العممية جاء أكؿ  كأيضا مفمف مؤلؼ كلكنيا منكتبة كمنغرسة في الخطاب 
تعريؼ رياضي ليذا المصطمح عاما أف مصطمح البنية لـ يستقر في مجاؿ الرياضيات إلا 

 في أكاخر الثابثينيات مف ىذا القرف.
يتداكلكنو مند نياية القرف الماضي  كأىؿ اليندسةالخبر أما مفيكميا فقد أخد أىؿ  

 فإف النقد مجمكعة تتصؼ بخصائص أىميا: كمف تـمف ىذا المدلكؿ بالنسؽ  ككانكا يجركف
 1أم عناصر المجمكعة ليست متفرقة. البناء-1
 : ىي كؿ الارتباطات التي تجمع الأفراد.العابقات-2
الأفراد يتكلكا بعضيا مف بعض أما الطريقة التي : كىي الارتباطات التي تجعؿ العمميات-3

 2يتبعيا المنطؽ الرياضي الصكرم لتحديد النسؽ فتعتمد عمى ثابث خطكات.
 * تحديد العناصر الأكلى التي ينبغي أف تتركب منيا عبارات المغة. 

 النحكية.  كتسمى القكاعد* تحديد قكاعد لتركيب الحركؼ الأبجدية 
 الاستدلالية. كتسمى بالقكاعدالعبارات السميمة  * تحديد القكاعد لتنتج

بارات المستخمصة مف المغة السميمة بطريقة المزكـ عكعميو فإف النسؽ جممة مف ال 
المنطقي أك مجمكعة جزئية مف المغة المنغمقة إنغابقا لزكميا بمعنى أف تككف كؿ قضية أك 

فإف  كعمى ىذارل إلى النسؽ مجمكعة مف القضايا التي تنتمي إلى النسؽ منتمية ىي الأخ
 عترم إلا بالعبارات السميمة الصحيحة.ي كلاالنسؽ يخرج العبارات السقيمة الفاسدة 

                                                           
 .47-46ـ، ص ص 2014، 1ىيثـ أحمد الغزاـ، النقد الثقافي، مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، ط 1
 .153-152المرجع نفسو، ص ص  2
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 التراث لغة واصطلاحا: مفهوم-2
 التراث لغة: تعريف-2-1

الكارث صفة مف صفات الله عز كجؿ كىك الباقي الدائـ الذم يرث الخابئؽ كيبقى بعد  ورث:
الكارثيف، أم يبقى بعد فناء الكؿ  كىك خيرعمييا،  فيرث الأرض كمفنائيـ، كالله عز كجؿ 

 1نى مف سكاه كيرجع ما كاف ممؾ العبادة عميو كحده لا شريؾ لو".فكي
كرث الكارث" في القرآف الكريـ في عدة سكر قرآنية  التراث،كما ذكرت لفظة الجابلة " 

 نذكر منيا قكلو جؿ جابلو:
تىأْكيميكفى التُّرىاثى أى  مًّا(.)كى بًّا جى تيحًبُّكفى الْمىاؿى حي كْابن لىمًّا كى

2  
 كىنا يعني التراث التركة المادية.

 كقاؿ أيضا:
.) يىرًثي مًفْ آؿً يىعْقيكبى )يىرًثينًي كى

3 
 كىذا يعني التراث تركة النبكة كالفضيمة كالمعرفة كليس الماؿ. 
ف عيشو كفافا حيث يقكؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ في ىذا الصدد: "ككا 
 كقؿ تراثو". بكاكيو،كقمت  منينو،فعجمت 
نما كرثكاإف الأنبياء لـ يرثكا دينارا كلا درىما، »كفي حديث آخر:    العمـ، فمف أخذه كا 

 «.أخذ بحظ كافر
 كما كاف ليذه المفظة حظ كافر في الشعر العربي كقكؿ المتنبي:  

 ا ...بأـ كس تكلناما تف تراثا ... أكاىكلست أبالي بعد إدراكي العيم
 :اصطلاحا-2-2

"عمى الرغـ مف الأىمية الكبيرة لمتراث الشعبي في حياة الإنساف بصفة عامة ،ك حيث أف 
التراث الشعبي يتـ التعرؼ عميو مف قبؿ الباحثيف إلا بدراسة المجتمع بكؿ مككناتو أك عمى 

                                                           
 .907ابف منظكر، لساف العرب، مادة كرث، ص  1
 .593سكرة الفجر، ص  19القرآف الكريـ، الآية:  2
 .305سكرة مريـ، ص  06القرآف الكريـ، الآية:  3
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ائدة في المجتمع ،كمف الأقؿ التعرؼ عمى مدل تعبير ىذه العناصر عف العابقات كالقيـ الس
ناحية أخرل دراسة عناصر التراث التي تدخؿ في كؿ نسؽ مف الأنساؽ الاجتماعية التي 

كرية بحتة( كمف يدرم ملكك )ف ةتألؼ البناء الاجتماعي، كىذا يعني فيـ المجتمع ككؿ مف زاكي
ة المجتمع فقد يقكد ذلؾ في آخر الأمر إلى ظيكر ما يمكف تسميتو بالمدخؿ الفكلكمكرم لدراس

، أك غيرىما مف المداخؿ التي تتبعيا 1كمدخؿ اقتصادم يأيككلكجمثؿ ما ىناؾ مدخؿ 
 المدارس الأنتركبكلكجية المختمفة في دراستيا لممجتمعات الإنسانية".

فكممة "تراث" في المعنى الاصطابحي اختمفت كتباينت رغـ أنيا لـ تستعمؿ إلا في  
ارسيف ككجيات نظرىـ في تحديده كبياف معناه إذ نجد في العصر الحديث فقد تعددت أراء الد

عد نفيسا إلى يما خمفو لنا السمؼ مف آثار عممية كفنية كأدبية مما »تعريؼ مجدم كىبة أنو: 
 2«.تقاليد العصر الحاضر كركحو

إذف فإف التراث ىك الجسر الرابط بيف الماضي كالحاضر فكؿ ما يكجد داخؿ  
 باستحضاره فقط. كلـ نقـكىك أصاب في الماضي  الحضارة السابقة مف تراث

 النسق التراثي: مفهوم-3
" بأنو التراثييمكف أف تحدد مفيكـ " النسؽ  كالتراثمف خابؿ المفاىيـ السابقة لمنسؽ  

 كالعادات كالتقاليدتمؾ العناصر المترابطة كالمتكاشجة التي تخص المعتقدات كالأخابؽ 
فمفيكـ " النسؽ  معيف،ا إنساف معيف في كسط اجتماعي كالممارسات الأخرل التي يكتسبي

 .كالتراثالثقافي " ىك تركيب لمفيكمي النسؽ 
أنساؽ تاريخية أزلية كراسخة كليا بقكلو ىي " التراثية" الأنساؽ اميذيحدد "عبد الله الغ 

ىذا الغمبة دائما، كعابمتيا ىي اندفاع الجميكر إلى استيابؾ المنتكج الثقافي المنطكم عمى 
 .3"النكع مف الأنساؽ

 

                                                           
 .41ـ، ص 1978، 1شكقي عبد الحكيـ، الفمكمكر كالأساطير العربية، دار بف خمدكف، بيركت، ط 1
 .06إبراىيـ منصكر محمد الياسيف، الشيحاء التراث في الشعر الأندلسي، حيدر لمكتاب العالمي، دط، ص  2
 .79الغذامي، النقد الثقافي، ص عبد الله  3



     التراث حىل نظرية اهيممف                                                                                         الفصل الأول

 

00 

يمكف أف يحدد مفيكـ "الأنساؽ الثقافية" " بقكلو كيعرفيا" ضياء الكعبي" 
CULTURAL PARADIGNATICS ( بأنيا نظـSYSTEMS بعضيا كامف )

كتتفاعؿ في ىذه النظـ العابقات المجازية عف  الثقافات،كبعضيا ظاىر في أية ثقافة مف 
 عية كالقيكد السياسية، كالتقاليدكالأعراؼ الاجتما كالديف، العرؽ،ك  الثقافتيف،التذكير كالتأنيث 

صمة  كات، كىي النظـ ذاتذطة التي تحدد المكاقع الفاعمة لمالأدبية، كالطبقة كعابقات السم
 .1ب الإبداعي كالفكرم كطرائؽ تمقيوكثيقة بإنتاج الخطا

في كؿ المجتمعات  ىي أنظمة ظاىرة كمضمرةحسب ضياء الكعبي " التراثيةفالأنساؽ  
. كما أف كتتعمؽ بالديف كالعرؼ كالأكضاع السياسية، كىي مرتبطة بالإبداع كطريقة فيمو

 كالتحكـ، ات الضبطممجمكعة مف ميكانيز ىي:  GRETS" ريتسغالانساؽ الثقافية حسب "
( كىك ما يسميو ميندسك الحاسكب ت،كالتعميما(، ية أك الطبيةالغذائمثؿ الخطط كالكصفات )

 2."كلتنظيـ العمميات الاجتماعية كالنفسية السمكؾ،لبرامج لمتحكـ في )ا
آليات كأدكات لمتحكـ في الحياة النفسية كالاجتماعية للأفراد،  التراثيةمف ىنا فالأنساؽ  

" النسؽ بقكلو:ميطك النسؽ الثقافي يكما يعرؼ عبد الفتاح ك تحيط سمككيـ كتصرفاتيـ.
تفرضيا، في لحظة  ...(تماعية، دينية، أخابقية، استيتيقيةالثقافي بكؿ بساطة مكاضعو )اج

 3".معينة مف تطكرىا، الكضعية الاجتماعية كالتي يقبميا ضمنيا المؤلؼ كجميكره
مف ىنا فالنسؽ الثقافي مجمكعة مف العناصر المترابطة التي تخص المعتقدات  

 تأثر عميو كتتحكـ فيو.كالعادات كالقيـ كالمبادئ التي يكتسبيا الإنساف في مجتمع ما ك 
 
 

                                                           
شكاليات التاكيؿ، المؤسسة العربية لمدراسات، بيركت، لبناف،  1 ضياء الديف الكعبي، السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية كا 
 .22ـ، ص 2005ط
ة كاسط، العراؽ، ، جامع13إسماعيؿ خمبص حمادم، النقد الثقافي، مفيكمو منيجو، إجراءاتو، مجمة كمية التربية، العدد  2

 .16، ص 2013نيساف 
ـ، 2001، 1عبد الفتاح كيميطك، المقامات، السرد كالأنساؽ الثقافية، تر: )عبد الكبير الشرقاكم(، دار تكبقاؿ، المغرب، ط 3

 .08ص 
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 .التراث في الفكر العربي المعاصر مفهوم ثانيا:
 لا بد لمباحث في مسألة التراث مف العكدة إلى عصر النيضة لاعتباريف:  

أكليما: أف التراث يرتبط بماض غير محدد، لذا لابد مف تحديد نقطة في الماضي تككف  -
 .منطمقا لمبحث

ية المعاصرة كانت دلياب عمى اتصاؿ الماضي بالحاضر بعد كثانييما: أف النيضة العرب -
الانقطاع الذم حدث بيف التاريخ العربي، كتاريخ الثقافة العربية في فترة التسمط الاستعمارم 

 1عمى الأمة العربية.
كيمكف أف نبيف ثابثة مفاىيـ رئيسية لتراث تشكؿ في مجمكعيا مفيكـ التراث في  
 ه المفاىيـ ىي:العربي المعاصر كىذ الفكر

 التراث عند السمفيين:  مفهوم-1
يدعك أنصار المكقؼ السمفي لمعكدة إلى التراث كالتمسؾ بالقديـ لمكاجية الغرب الذم  

أخذت حضارتو تيدد المجتمع العربي كيرفض المكقؼ السمفي كؿ ما ىك جديد بحجة أنو مف 
 :ؤيتيفر  فو مفنتاج مجتمع غريب عف المجتمع العربي منطمقا في مكق

 تقسـ العالـ إلى مؤمف ككافر، كتنسب الكافر إلى الغرب كحضارتو. دينية: -
في أكلكيات اىتماميا، كتتطمع إلى الماضي حيث المجد  "الجنس"تضع العنصر  :كقكمية -

الغابر كالحضارة المزدىرة، كقد أدت ىذه النظرة السمفية إلى سجف التراث في الماضي كقطع 
اضر مف جية، كبينو كبيف تاريخو كمجتمعو الذم نشأ فيو مف جية الصمة بينو كبيف الح

 2".أخرل
 التراث عند أصحاب الحداثة )الرافض لمتراث(:  مفهوم-2

لماضي ايقع المكقؼ الرافض لمتراث في الجية المقابمة لممكقؼ السمفي إنو يرفض  
قط، كيستدؿ رفضا كميا، كيرفض العكدة إلى التراث كيقرأ الحاضر في ضكء المستقبؿ ف

                                                           
 ـ،2002دراسة مف منشكرات اتحاد العرب، دمشؽ،  -محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة 1

 .22ص 
 .22محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  2
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في الماضي كأف  لا-الغرب -الغرب بالتراث منطمقا مف أف المثؿ الأعمى يكجد في الآخر 
 1".التراث بكصفو ينتمي إلى زمف مضى لا يمكف أف يستمر في الحاضر

  :الجدلي الموقف-3
فيـ التراث كرد فعؿ ضد الاتجاىيف )السمفي كالرافض( كقد "ظير المكقؼ الجدلي في  

الجدلي التيار السمفي بنزع القداسة عف التراث كالنظر إليو عمى انو نتاج الكعي  كاجو التيار
ككاجو التيار الرافض بالربط بيف الحاضر كالماضي، كالماضي  كالمجتمع،البشرم في التاريخ 

 2".كالحاضر
لابد مف الاعتراؼ أف الباحث في النص النثرم الجزائرم يعثر عمى نصكص ترتبط  

ما يحظى بو التراث مف اىتماـ خاص مف قبؿ الدارسيف الجزائرييف كلما يتفرع بالتراث نظرا ل
عنو مف كشائج كعابقات تابمس ركافد الفكر كالثقافة. كليذا صارت العكدة إليو منيجية 
يحرص المبدعكف عمى الاستفادة مف الطاقات الكامنة فييا، كلعؿ تجربة التكاصؿ مع التراث 

التراث لا ينضب، كأنو قابؿ لمتغمغؿ في النص الركائي  الجزائرم أصدؽ تعبير عف أف
 تحقؽ التكازف بيف المكركث كالمحدث، كتسيـ في إثراء التراث الإنساني. الجزائرم بطريقة

كليذا بعد التراث منبع ثرم يميـ الأدباء الجزائرييف كينمي خبراتيـ الفنية كمكد عذب  
ف أديبا إلا إذا ككف لنفسو ثقافة خاصة تحيط ينيمكف منو أغراضيـ الأدبية، فالأديب لا يكك 

بأسرار فنو كخفياه كسماتو كخصائصو، كىذه الثقافة لا يكتسبيا الأديب إلا برجكعو إلى 
 التراث بمصادره المتنكعة كمضامينو المتعددة.

كعمى ذلؾ فقد اىتـ الركائيكف الجزائريكف بالتراث اىتماما بالغا كراحكا ينيمكف منو  
ف عممية استيحاء التراث كتكظيفو في  كيستقكف منو حتى صار مممحا بارزا في ركاياتيـ، كا 

النص الركائي الجزائرم تساىـ في إغناء التجربة الأدبية كتخمؽ تكازنا بيف الماضي 
 كالحاضر، كتزكد النص الركائي بطاقات فنية ثرية.

 
                                                           

 .23محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  1
 المرجع نفسو، ص ف. 2
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في تطكير فف  كما أف التثقؼ بالتراث كالإفادة مف مضامينو المتعددة، يسيـ أيضا 
 الأديب كالارتقاء بأدكاتو التشكيمية كقدراتو التعبيرية.

في ضكء ما سبؽ لـ يعد غريبا أف تزخر الأعماؿ الإبداعية الجزائرية عامة كالنص  
الركائي خاصة بأبعاد تراثية تجاكزت حدكد المكضكع نافذة إلى المعمار الفنػػي لمنصكص 

 1الإبداعية الجزائرية.
 .التراث عأنواثالثا: 
يعتبر التراث منبعا ممما بمختمؼ المجالات التي مف خابليا يمكف لمدارس التعرؼ  

 أصؿ ىذه الكممة فالتراث يتميز بالجماؿ كالتنكع كاستنادا عمى ىذا الأخير يمكننا تمييز عمى
 الأنكاع التالية: 

 الديني: التراث-1
تشمؿ  ثار المكتكبة التييعتبر التراث الديني مصطمحا ما شاماب مقصكرا عمى الآ 

 انية ، التي تتجسد مفالمكاضيع الدينية، فالديف قيمة أخابقية كركحية تتأصؿ في الذات الإنس
خابؿ تتبع الطقكس كالعادات ك مساءلة التقاليد كالعقائد كما تداكليا الأفراد التي تجمت في 

أ مف المخزكف الثقافي شكؿ سمككيات داخؿ المجتمع الكاحد، فالثقافة الدينية جزء لا يتجز 
، ك بذلؾ يككف التراث الديني ضمف ىذا المفيكـ منحصرا بيف الثقافة الدينية كالثقافة لمكثريف

الإنسانية ك مف ىنا تبرز الأبعاد الدينية كتتجسد في القرآف الكريـ حيث يعتبر ىذا الأخير 
نشأ » يث يقكؿ: ح حنفي مجسدا الجميع أبعاد التراث الديني كىذا يتكافؽ مف رأيو حسف

التراث مف مركز كاحد كىك القرآف كالسنة كلا يعني ىذاف المصدراف أم تقديس ليما بؿ ىك 
 2".لكاقعامجرد كصؼ 

لكؿ  كالبياف صالحفقد كاف القرآف الكريـ كمازاؿ منبعا ثريا في الفصاحة كالبابغة  
مكاف دكف مكاف  القرآف الكريـ مقصكرا عمى زمف مف دكف زمف، أك كلـ يكف»زماف كمكاف 

                                                           
 .23محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  1
 .154، ص 1987، 3تبة الأنجمكمصرية، القاىرة، طحسف حنفي، التراث كالتجديد، مك 2
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إمداد  كمنبع في كمصدره الأكبرالتراث  كىك صانعبؿ إنو دستكر الله الخالد لمبشرية جمعاء 
 1".الثكرة المغكية

نذكر مف بيف ىذه الاجتيادات الحادثة عمى الديف ك  إذف فالتراث الديني ىك مجمكعة 
-القرآنيةالمعاني  تكظيؼ-القرآنيةالألفاظ  تكظيؼ-الاجتيادات تكظيؼ الآيات القرآنية 

 القصص القرآنية. تكظيؼ
 التاريخي: التراث-2

بيعة يعني التجربة المتبادلة التراث التاريخي: ىك تراكـ خيرة الإنساف في حكاره مع الط
 الإنساف كمحيطة، كىذا المحيط الذم يضـ حتى الإنساف الآخر فردا كاف أك أـ جماعة. بيف

 ضية، كيعيشو في حاضره، كيميد مفف في تجارب ماالتراث يعني كؿ مفيكـ تاريخية الإنسا
 السياسي. خابلو لمستقبمو فيك كثيقة تاريخية كفنية كجزء مف التراث

يستخدـ التراث التاريخي في إعادة بناء الفترات التاريخية العابرة للأمـ كالشعكب كالتي  
راء مخزكف ذاكرة نشأ مف ك لا يكجد ليا إلا شكاىد ضئيمة كاستدعاء التاريخ في الركاية ي

حديثو عف الشخصية التاريخية يستخدـ ضمير  ، فالركائي ىنا يمعب دكر المؤرخ فيتاريخية
 2".خابؿ كجية نظر غريبة عنيا كيقدميا مفالغائب الذم يغيب الشخصية 

فالتراث التاريخي ليس مجرد أحداث مضت بؿ ىك دركس كعبر ليذا فاف الركائيكف  
، كبما تكظيؼ التاريخ لاىتماميـ بو عمىكيعممكف الحاضر، يسقطكف أحداث الماضي عمى 

أف الركاية جزء لا يتجزأ مف التاريخ فقد استطاع ىذا الجزء في بعض الحالات استيعاب رؤية 
 تاريخية، فالركاية ىي الذم تتجمع فيو عدة عمكـ كفنكف.

 الأسطوري: التراث-3
 كالأساطير الأباطيؿ، الأكلكف،الأسطكرة لغة كاحدة الأساطير، كىي ما سطره  :لغة-أ

كسطر إذا أخطأ أسطر فابف اليكـ كالإسطار الإخطاء  كيقكلكف لمرجؿكأحاديث لا نظاـ ليا، 
 .كنمقياإذا زخرؼ لو الأقاكيؿ  فابف

                                                           
 .17إبراىيـ منصكر محمد الياسيف، استحياء التراث في الشعر الأندلسي، حيدار الكتاب العالمي، دط، ص  1
 .20-19محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص ص  2
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ىي محاكلة لفيـ الككف بظكاىره المتعددة أك  بػ:يعرؼ طابؿ حرب الأسطكرة  اصطلاحا:-ب
اؿ، كلكنيا لا تخمك مف منطؽ معيف كمف فمسفة أكلية ىي تفسير لو، إنيا نتاج كليد الخي
 1.تطكر عنيا العمـ كالفمسفة فيما بعد

كالأساطير ىي قصص خيالية تكضح كيفية كصكؿ العالـ كالبشرية إلى شكميا الحالي، كىي  
 نص أدبي يعمؿ سيمات النصكص الأدبية القديمة. 

 أَسَاطِيرُ  وَقَالُوا) قوله تعالى:في  كالأسطكرة كانت معركفة كقت نزكؿ القرآف الكريـ كذلؾ
لِينَ  َوَّ تَتَبَهَا الأأ مَى   فَهِيَ  اكأ رَة   عَمَيأهِ  تُمأ فكر ككاقعة في فالأسطكرة السجؿ الأمثؿ لم ،2(وَأَصِيلا   بُكأ

قراءة الكاقع  ، ك عندما كاف يحاكؿ تفسير الكجكد مف قكلو ك يحاكؿمكاصمة الابتدائية
الطبع مع ما تنقمو لنا الأسطكرة مف بصمات كانطباعات النفس ، كىذا بالاجتماعي كتغييره

الجماعية عمييا، كىي جماعية لأف الأسطكرة لا يمكف لأحد أف يدعي حؽ تأليفيا، فيي 
مجيكلة الأصؿ كالمؤلؼ، كأحيانا المنشأ كالتاريخ بغض النظر عف ككنيا ثقافة أجياؿ 

 متعاقبة.
 :يالشعب التراث-4

عادات الناس كتقاليدىـ كما يعبركف عنو مف أراء كأفكار  إف التراث الشعبي ىك 
كمشاعر بحيث يعتبر التراث أصاب لكؿ الشعكب فيك قدـ الإنساف كيمثؿ حضكرا بارزا في 

لقد أصبح التراث الشعبي مكضكع اىتماـ الباحثيف بعد "بناء الشخصية في إطار المجتمع ، 
اره مؤلفات بدائية فجة مخصصة لسكاد أف كاف كؿ إنتاج شعبي محط ازدراء كتقميؿ باعتب

أف التراث الشعبي لو  3"الناس غير المتعمميف ك بالتالي فيي تستحؽ اىتماـ الأنباء الجاديف
مكانة كبيرة أيضا في الجزائر كباقي البمداف كذلؾ مف خابؿ ترجمتو في مختمؼ المناسبات 

بدياب خياليا لمكاقع ك في ىذا لقد صار التراث الشعبي " ؿ الزكاج ، الختاف ، الكفاة....مث
                                                           

، 1خالد رشيد القاضي، دار صبح كابف يكسفت، بيركت، لبناف، طابف منظكر، لساف العرب ضبط نصو كعمى حكاشيو،  1
 .363، ص 42الدار البيضاء

 .05القرآف الكريـ، سكرة العرفاف: الآية  2
، المؤسسة الجامعية لمدراسات 1طابؿ حرب، أكلية النص... نظرات في النقد كالقصة كالأسطكرة، كالأدب الشعبي، ط 3

 .64ـ، ص 1999كالنشر، 
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تكمف طاقاتو التعبيرية الخصبة ك مخمكليتو الثرية ليعكس المعاناة التي يعيشيا الفرد يكميا 
فأسيركا المابحـ كما شابييا عبارة عف دليؿ الصراع الحاد الذم كانت الطبقات الشعبية 

ائمة تمؾ القدرة عمى تمبية بيف صكرة ق كالحمـ، أك نحياه بيف الكاقع كالخياؿ أك بيف الحقيقة
 1".تعكيضية كاىمة

 ، الأمثاؿعبي مف الحكاية الخرافية الشعبيةكيتككف الجزء الأكبر مف التراث الش 
 الشعبية، الأغاني الشعبية.

 .أنواع التراث الشعبي *
ما تصفو لحكايات زمانا أك مكانا لحدكث لا تحدد معظـ تمؾ ا الشعبية:الحكاية الخرافية  -

الشعبية انتشار لأف الناس  أىـ الأنكاع الأدبية كىي مف ،معينة كتنتيي بطريقةيا تبدأ أن غير
 أك الساعة مازالكا يتداك لكنيا. كلحد الآف
مصطمح الخرافة فيك حكاية في حد ذاتو، ففي تراثيا الشعبي الحكاية الخرافية ىي ك  

ىذه الأخيرة أصبح ليا ة ك حتى الحجاي أك حكاية الغكؿ، أك الخرافية" :في نظر راضية عداد
 2".فيما بعد معنى آخر يدؿ عمى نكع شعبي آخر كىك المغز

إف الحكاية الخرافية الشعبية تبدأ كثيرا مف الحكايات بعبارة "في يكـ مف الأياـ" ك  
كالقصص عمى ألسنة الحيكانات ىي مف أكثر أنكاع  "ككميـ عاشكا سعداء"تنتيي بعبارة 

بيف الناس ، فعندما نقكؿ حكاية حيكاف فيمكف أف تككف الحيكانات الحكايات الشعبية ركاجا 
ىي الشخصيات المحركة لكامؿ الحكاية ك ترمي عادة إلى تعميـ الناس السمكؾ الحس 

نما ليا أثرىا "كالأخابؽ الفاضمة  الحكاية الخرافية ليست عممية حكي اعتيادية لمغاية منيا كا 
نا ك تجعؿ كؿ كاحد منا يعيش مغامرة في عالـ فنيا في مجتمعنا فيي في الأساس، تجمع

 3".منيا التعمـ كالتربية ، كنقؿ التراث الأخابقي ك أيضا التسمية الغرض خيالي،
                                                           

طاىر، التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، منشكرات التبييف الجاحظية، سمسمة الإبداع الأدبي، الجزائر، بمحيا ال 1
 .12ـ، ص 2000

ـ، ص 2006-2005راضية عداد، الأدب الشعبي في منطقة أـ البكاقي، مذكرة ماجيستر، جامعة منتكرم، قسنطينة،  2
23. 

 .40لبكاقي، ص راضية عداد، الأدب الشعبي في منطقة أـ ا 3
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 مفالاستفادة ك فالحكاية الخرافية ىي محاكلة ناجحة لتعميـ السامع بطريقة غير مباشرة  
 أخطائو فيي تعتبر حمقة كصؿ بيف مختمؼ الأجياؿ.

كيمكف يف، ف الحكايات الشعبية يغادر البطؿ كطنو بحثا عف ىدؼ معفي مجمكعة مك  
 كفي أغمب، رات يكسب الجائزة أك شريؾ الحياةمف المغام كبعد العديد، يككف رجاب أكامره أف

يتحدد الصراع فييا بيف الخير كالشر، كتككف  أميرة، كماالأحكاؿ يككف ىذا الشريؾ أميرا أك 
 الخير عمى الشر. دائما النياية سعيدة أم تغمب

 الأمثال الشعبية: -
لطبيعة الناس  مرآةي تعتبر الأمثاؿ الشعبية مف أبرز عناصر الثقافة الشعبية في 

، لتغمغميا في معظـ الجكانب بالنسبة لحياتيـ اليكمية، كتعكس المكاقؼ المختمفة كمعتقداتيـ
بي حكاية تشكؿ نمكذج كالمعركؼ في تراثنا الأدبي أف المثؿ مرتبط بالحكمة فمكؿ مثؿ شع

كالمثؿ يتميز بالحكمة  ضرب بو المثؿ، عيش كتماثؿ مع التجربة التي أحاطت بمف
 .كالشمكلية
، كنطؽ كقدمتيا العجـكحمي المعاني كالتي غيرىا العرب،  كجكىر المفظالكابـ  ءكشي 

الخطابة، لـ يسر شيء  عمى كؿ لساف، فيي أبقى مف الشعر، كأشرؼ مفبيا كؿ زماف ك 
يىضْرًبي ) يقكؿ سبحانو كتعالى:ك  1"،يرىا كلا عـ عمكميا، حتى قبؿ أسير مف مثؿمس  المَّوي  كى

مًيهـ  شىيْءو  بًكيؿ   كىالمَّوي  لًمنَّاسً  الْأىمْثىاؿى   .2(عى
كتعني مكعظة ممية استحضار الحادثة فيو عبرة ك فالمثؿ في ىذه الآية ىك استخدـ كع 

ا إف المثؿ الشعبي في الجزائر يعتبر معيارا خكض التجارب يككف فييا الإنساف خاسر  عف
يقاس بو درجة ثقافة الأفراد، كذلؾ في مختمؼ التجارب أك المناسبات التي يقاؿ فييا ىذا 

خير مثاؿ عمى ذلؾ كاسيني جزائريكف بالمثؿ اىتماما كبيرا ك المثؿ، حيث اىتـ الركائيكف ال
 3".يت كيمشكف في جنازتويقتمكف الم"قكلو:  الأعرج في ركايتو سيدة المقاـ في

                                                           
 .03ـ، ص 1987، بيركت، 3، ط3أحمد بف محمد بف عبد ربو الندلسي، العقد الفريد، ج 1
 . 35القرآف الكريـ، سكرة النكر، الآية:  2
 .90ـ، ص 2001، الجزائر، 1كاسيني الأعرج، سيرة المقاـ، منشكرات الفضاء الحر، ط 3
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  الألغاز الشعبية: -
إف المغز الشعبي ىك جنس أدبي شعبي متنكع غزير المادة، رغـ بساطتو إلا أنو لا  

يخمك مف عنصر التشكيؽ في السرد كالإلقاء، إف الأدب الشعبي مككف مف الأساطير 
 مك منيا.يخ كالحكايات كالأمثاؿ كالألغاز، كما أنو ىذا الأخير أم مجمس سمر لا

حتى سائر فنكف التعبير الأدبية مثاؿ كالألغاز كالسير الشعبية ك النثر الغني في الحكايات كالأ"
في الفنكف التشكيمية أك في  مكاكيؿ، أك تتمثؿمات ك سكاء كانت صياغات شعرية أك منظك 

 ".نقكشالعمارة بما تتميز بو مف زخرفة ك 
التعبير  الجزائر ىك شكؿ مف أشكاؿحضكره في بي ك كالمغز ىك جزء مف التراث الشع 
، لكف درجة تداكلو تتدىكر شيئا فشيئا بسبب تكفر التكنكلكجيات الحديثة فاب كقت الشعبية

شيكخ مكجكدة بيف كبار السف مف عجائز ك لمكابـ عف الألغاز كىذا لا يمنع أنيا مازالت 
 كمشةجيتؾ حا اليكمية عمى ما حياتيـ مف اعكس ما كاف في القديـ فيعتبر المغز جزء

 1".: الكمبصكؼ تبات تشكؼ " الحؿ
  الأغاني الشعبية: -

، كتعد الأغاني الشعبية الجزائرية أيضا أشكاؿ نشاط إنساني أغنية شعبية تقريبا لكؿ 
كتعتبر ، الألغاز الشعبية يا مثؿ الحكاية الخرافية الشعبية، الأمثاؿ الشعبيةالتراث الشعبي مثم

تعد سفيره الأكؿ إلى العالـ  كأفراحو فييشعب تحكي عف ىمكمو الشعبية لساف ال الأغاني
انت تتغنى بقضايا الطبقة ، كغالبا ما كما ييـ الشعبشكاب م الخارجي بما أنيا تتغنى بكؿ

 . الكادحة
في الأغاني  عمى الصعيد المفردة المغكية أك الظاىرة المكسيقية المصاحبة لمكممات المرددة"

المداح في حمقتو أك  ي القصص الشعبي أك في السير التي يركيياالشعبية كالأىازيج أك ف
 2".غيرىماالغيابف كأخبار الجف كالمابئكة ك الجدة للأطفاؿ عف 

                                                           
 .60ـ، ص 2002جريدة الفنكف، الككيت، يكنيك  شمس الديف مكسى، الفنكف الشعبية، ثقافة كحضارة، 1
 .117ـ، ص 1973عبد الحميد يكنس، دفاع عف الفمكمكر، الييئة المصرية لمكتاب،  2
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إلا أف بعض الأغنيات الشعبية ترتبط بمناسبة مف المناسبات مثؿ: الميابد، الطفكلة،  
، بالإضافة لزراعة كالحصادالشعبية بالأنشطة المكسيقية مثؿ: ا الزكاج... كما ترتبط الأغاني

نما ىي تتخذ  إلى ذلؾ إف الأغنية الشعبية لا تكتفي بالعرض الساذج لمقضايا الاجتماعية كا 
 . المعيشي مكقفا صريحا يستيدؼ الكاقع

ية، التي تغني كما أف التعبير عف الحب مف المكاضيع التي استحكذت عمى الأغنية الشعب"
كاج في الأغمب باعتبارىا كثيقة الصمة بيا، كأنيا التعبير اؿ بالخطبة كالز ففي مناسبات الاحت

يظير المحب م عف كصكؿ عابقة الحب إلى أكجييا، بحيث تصكره عابقة جميمة، ك الماد
 1".ذلياب المحيا راض باليكاف مدمر النفسية شقا المستقبؿ فاقد الحظ

مييا عمى أنيا نظر عىناؾ مف يعتبر الأغاني الشعبية تركيجا عف النفس كىناؾ مف ي* 
 أحزانو.تحكي ىمكمو ك 

 تصكر حياة الناس أفراحيـ كأحزانيـ.فالأغاني الشعبية كانت تعكس ك  
  الأدبي: التراث-5

لمتعرؼ عمى التراث الأدبي لابد لنا أف نعرج إلى الحديث عف التجارب الأدبية لشتى  
ئرييف تعد مف أغنى النماذج ، كلعؿ تجربة الركائييف الجزاائييف الناتجة عف التعامؿ الأدبيالرك 

يعتبر عاماب أساسيا في نشكء  ، كما أف العامؿ الزمنيالتي تزخر بمختمؼ الفنكف الأدبية
التراث الأدبي، فالمابحظ أف تكظيؼ التراث يكمف في المضمكف حيث أف الكاتب ليس إلا 

ة ليا كغير مكتكبة فيك يعيد إحياءىا مع الإضاف معيدا لإنتاج سابؽ مف نصكص مكتكبة
، إذف فمسألة التراث الأدبي مسألة كاضحة المساس بمكضكعيا، أك التغيير فيوكذلؾ دكف 

لكف عميقة كتظير جميا في التراث الأدبي ىك الرجكع إلى الأعماؿ الأدبية القديمة ك يطمؽ 
أك ، 2عمى ىذا النكع مف التكظيؼ مصطمح التناص الذم يعني استدعاء النصكص القديمة

                                                           
 .133-132بمحيا الطاىر، التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، ص ص  1
، المؤسسة الجامعية لمدراسات 1طابؿ حرب، أكلية النص... نظريات في النقد كالقصة كالأسطكرة كالأدب الشعبي، ط 2

 .67ـ، ص 1999كالنشر، 
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ىذه الأخيرة ك النصكص الجديدة، فالركائي يعتمد في ىذا المجاؿ عمى إعادة التداخؿ بيف 
 التعبير. الأفكار كالمضاميف المستخرجة مع أخذ الصكر التي تشده أك قكة في

 إذف فالتراث الأدبي عمؿ أدبي تضافرت جيكد مؤلفيف كثر كعكامؿ سياسية 
 كالناضج. عطائيا شكمو الكامؿكاجتماعية كتاريخية متعددة لإخراجو إلى حيف الكجكد كا  

 .أهمية التراث في الرواية رابعا:
التي مف دكنيا تضحؿ كتتفكؾ ىذه الأمة ك اليكية الثقافية لأمة الأمـ، ك أف التراث ى 

دراستو دكر امة ما إلا بأحياء تراثيا ك  كلاف نستطيع معرفة"كىك رمز التميز بيف الشعكب 
 1".كعرضو عمى الأجياؿ الحاضرة

كاف أك نثر  شعرا-قد اىتـ المبدعكف بقضية التراث كتكظيفو في العمؿ الأدبي  كليذا 
يكف اىتماـ الركائييف المعاصريف بالتراث لذاتو أك لاف التراث شيء عظيـ فحسب، بؿ  فمـ-

اذ بكاسطتو يتاح لو نقؿ  كالإبداع،لأنو الكسيمة الأساسية التي تمكف الكاتب في الاستمرارية 
ر عف آمالو كآلامو، فالمبدع حيف يكتب نصو لا يكتبو مف فراغ بؿ مف كراء أحاسيسو كالتعبي

مقي لما في التراث مف لغة المتلإحداث عابقة بيف المبدع ك مرجعية تراثية تبرز ىكيتو، كذلؾ 
 2".عرفت دلالتيا الأكلى عمى نطاؽ كاسعكصكر رمكز كقيـ متفؽ عمييا، ك  مشتركة
في الجميكر، فعابقة المبدع بجميكره عابقة تأثير متعة كبذلؾ يحدث المبدع إثارة ك  

كتأثر، فيك يرصد الكاقع الذم يعيشو الشعب، كيرصد التماكج الجماىيرم داخؿ كجداف 
 عف ىذا التماكج في قكلبة فنية لما أكتي مف قكة الحدس.كيكشؼ الأمة، 
 ة الجديدةكبيذا التراث يغني المبدع الشخصية قكمو، بالإضافة إلى التجربة الإنساني 

مركنة فتصبح تجربة التي سبؽ إلييا شعب مف الشعكب كيكسبيا مف نفسو كتراثو أصالة ك 
 .جزءا أصياب منوفي جسـ التراث القكمي ك  جديدة

                                                           
 .176محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص  1
عثماف حشابؼ، التراث كالتجديد في شعر السياب، دراسة تحميمية جمالية في مكاده، صكره، مكسيقاه، ديكاف المطبكعات  2

 .15الجامعية، الجزائر، دط، ص 
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يثيرىا لما يكفؿ ليا الأصالة ؽ ذكره إف التراث يخصب الركاية ك كنضيؼ لما سب 
ىماؿ الفاسد منيا، إذ ليس كؿ الما ضي تراثا ممتازا قادرا عمى التأثير كالنمك في آف كاحد، كا 

باستمرار كعمى الإثراء دائما بؿ منو ما ىك مقصكر عمى أىمو داؿ عمى حقيقة في حينو دكف 
أف يتعدل ظركؼ عصره ك ماببساتو إلى استشراؼ آفاؽ المستقبؿ، كالتراث أيضا إبداعا حيا 

أيضا يحقؽ تكاصاب أعمؽ مستقبميا مؤثرا، ك يكتسب جدتو بالتداكؿ ك يطاكؿ كؿ جديد ك ىك 
 1".كأدكـ مع الناس ك الأدب ك الحضارة

كليذا يعتبر الركائي مف خابؿ تكظيفو لمتراث عف الكاقع المعيشي، فيؤكد استمرار  
ليذا يككف التراث الأكثر تمثياب الماضي في الحاضر ك يسقط ما حدث أك ما سيحدث ك 

ا كثيقا باليكـ المعيش ك الممتد الآف ك لذاكرتنا ك ىك بيتنا ك مخيمتنا ، لارتباطو ارتباط
 2".بالتاريخي المكغؿ في الزمانيف الثقافي ك الكاقعي

كىنا يصبح بكؿ مستكياتو رافدا ميما في الأدب ك رافدا جكىريا في الركاية العربية  
المعاصرة خاصة، لأنيا تمثؿ جذكر النكع الأدبي، ك أصكليا ك مراحؿ تطكرىا ك إشكاليا ك 

 مغكم ك أساليبيا.معجميا ال
 .لتراث وعلاقته بالرواية المعاصرةا خامسا:
باء الجزائرييف التعرؼ عمى قيمة التراث منذ زمف ليس ببعيد ك ساعدىـ ذلؾ دبدأ الأ 

 عمى ترسيخ تجربتيـ في الركاية كنشكء كعي لا يميز اتجاه الأعماؿ الأدبية الأخرل في العالـ
 العربي.
ذا حاكلنا معرفة مصادر ا  لتراث في الركاية العربية الجزائرية، كجدنا اف اغمب كتابيا كا 

لـ يركزكا عمى عناصر معينة بقدر ما كظفكا رصيدا تراثيا متنكعا ك متعدد ك يتمثؿ في الديف 
ك العادات كالتقاليد ك المعتقدات كالأساطير ك التاريخ ك الفنكف الشعبية، إذ اختمفت عناصر 

                                                           
عمي عقمة عرساف، أسئمة الحداثة كالتراث، مجمة التراث العربي، مجمة فصيمة عف اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، العدد  1

 كانكف الثاني، يناير  58،15
، 1سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم )مف أجؿ كعي بالتراث(، المركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، المغرب، ط 2

 .149ـ، ص 2002
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ية الجزائرية مف حيث النكع ك العدد فإف تأثير بعض العناصر ىذه المصادر في الركاية العرب
 فييا ظاىرا فييا أكثر مف غيرىا بدرجات متفاكتة.

كقد اختمفت أساليب تعامؿ كتاب الركاية الجزائرية مع التراث تبعا لطبيعة المرحمة  
التاريخية التي كجدكا فييا، ك ىي تنقسـ إلى طكريف أساسييف احدىما يتمثؿ في عيد 
الاستعمار الذم ارتبطت الركاية الجزائرية فيو مف خابؿ محاكلتيا الأكلى بتصكر الكاتب 
لأكضاع شعبو التي آلت إلى التدىكر جراء الاستعمار فدعي بذلؾ إلى تصفية كجكده مف 

 الكطف.
إف تأثر الركاية الجزائرية بالتراث الشعبي منو في ىذه الفترة مف ظيكرىا يتميز مف  

مع عناصر بالضعؼ في أغمب حالاتو عمى اعتبار أف ىذه الركاية نكع جديد حيث التعامؿ 
لػػػـ يستكعبو الفناف القارئ معا فالمحاكلتاف المتاف كتبيما كؿ مف عبد الحميد الشافعي الطالب 

 لحريؽ اعتبرت الفف القصصي نمكذجا، كنكر الديف بكجدرة بعنكاف ا 1951المنككب " سنة 
مقابؿ ذلؾ أف يجد بدائؿ عربية في فف المقامات ك الحكاية الشعبية  لذلؾ يحاكؿك "مف الغرب 

 1".ك غيرىا
صكت الغراـ بتصكر إصابحي فاختار فحاكؿ محمد منيع تقديـ مكضكع ركايتو " 

لأحداثيا رصيدا شعبيا متككنا مف الأدب الشعبي كالعادات كالتقاليد حيث تسكد المحافظة 
 2".المتكارثة ك المعتقداتأكثر عمى مختمؼ العادات كالتقاليد 

غير أف تكظيفو لعناصر التراث الشعبي كاف ييدؼ إلى رسـ البيئة الشعبية، ثـ تحكؿ  
إلى التركيز عمى النظرة الأخابقية التي شكمت مظيرا مف مكقفو الفكرم ، ك التراث مادة خاـ 

عطاءىا طابعا أصياب "جيدة  يقربيا أكثر مف يمكنيا أف تساىـ في الكشؼ عف أبعاد الركاية كا 
 3".الذكؽ الجماىيرم

                                                           
سيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية الجزائرية، المؤسسة كا 1

 .151ـ، دط، ص 1986الكطنية لمكتاب، الجزائر، سنة 
 .153كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  2
 . 162المرجع نفسو، ص  3
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كتقؼ تجربة الطاىر كطار في ىذا المجاؿ في ركايتو الحكات ك القصر ىذه الركاية  
مكركث الأسطكرم ك التراث الشعبي استمياـ ال"التي تتمثؿ في رحمة الطاىر كطار نحك 

  1".اقعليضيء ىذا المكركث ذاتو ك لينفخ فيو ركح الإبداع فيكسبو دلالة الفكر كالك 
بعض عناصر الفف الشعبي الشائع  ضلعبد المالؾ مرتا "ك نكر "نارككظفت ركاية  

كثيرا في الريؼ كالأكاني الفخارية التي أعطت ليا شخصية العجكز حمكمة أبعادا تعبر عف 
قيـ الجماعة ك تطمعاتيا ، ك كذلؾ استخداـ الأدب الشعبي ك خاصة المثاؿ غير أف استمياـ 

راث الشعبي لـ يقـ كثيرا عمى إعادة النظر في رمكزه ضمف ما يتطمبو الحس المؤلؼ مف الت
 العميؽ بالتاريخ.

 لعب الأدب الشعبي دكرا ىاما في الركاية الجزائرية ذات الاتجاه الركمنسي تعبيرا عف 
لعبد المالؾ  "دماء ك دمكع"، ك مف أجؿ ذلؾ تناكلت ركاية المقاكمة الشعبية لمغزك الأجنبي

تضميف مجمكعة مف الأمثاؿ كالأساطير التي كانت مصدرا "صة حرب التحرير ق ضمرتا
غير أف الكعي  2"،لمقيـ الاجتماعية كالسياسية في مرحمة النضاؿ الكطني ضد الاستعمار

 الركمنسي الذم انعكس عمى الركاية حاؿ دكف الاستغابؿ السميـ لمتراث الشعبي.
" مجمكعة مف عناصر الأدب الرياح مالا تذركه"كذلؾ كظؼ عرعار محمد العالي  

تأثيرا سمبيا عمى بناء الركاية بسبب "الشعبي كالأمثاؿ كالحكايات كالأساطير فمارس حضكرىا 
الكعي الركمنسي الذم عجز عف تفسير المشاكؿ الاجتماعية المكركثة مف عيد الاستعمار 

 3".في الجزائر
نجح الدكتكر مرتاض إلى حد  دفق "السياجركاية أخرل لعبد المالؾ مرتاض " كىناؾ 

كبير في رسـ جزء مف الفضائح التي كاف يرتكبيا الاستعمار ، ك بالرغـ مف أف الركاية كانت 
إعطاء ركايتو نكية شعبية مف خابؿ "نارية كما سماىا أم حربية إلا أنو تكصؿ إلى 

 4".استغابلو الأمثاؿ الشعبية ك الأساطير
                                                           

ركاية كالتحكلات في الجزائر )دراسة نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية(، منشكرات اتحاد عامر مخمكؼ، ال 1
 .76ـ، ص 2000الكتاب العرب، دمشؽ، 

عبد الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، رسالة لنيؿ الماجيستر، جامعة الجزائر،  2
 .04ـ، ص 1991-1992

 .40د الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص عب 3
 .180كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  4
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الطمكح" أف يستمد مف التراث الشعبي الرمكز ذلؾ حاكؿ محمد عرعار في ركايتو "ك 
نياية د الحميد بف ىدكقة في ركايتو "لمتعبير عف أبعاد الجماعة الشعبية ، ك قد كظؼ عب

التراث بما فيو مف شعبي ك أسطكرم ك ديني ك تاريخي ك غيره مف  "الأمس" ك "ريح الجنكب
حتى تمقى ركاياتو استقباؿ مف قبؿ أنكاع التراث الآف ركاياتو ركزت أكثر عمى التراث الشعبي 

اغمب الطبقة البسيطة ك العامة أيضا تميزت ركاية " قبؿ الزلزاؿ لمكاتب بكجادم عابكة مف 
أعمالو السابقة في تناكلو التراث الشعبي كقد استفاد منو دكف أف يظير عبنا ثقياب عمييا، 

 1".عماب حاسما في تشكيؿ الركاية كدلالتيا ك قيمتيا"لكف كاف 
يعتبر كطار أيضا إضافة إلى الحكات ك القصر مف الركاد الذيف كظفكا التراث ك  

الابز" التناقضات التاريخية ك رسـ شخصياتو ك مكقفيا مف القضية ركايتو "فطرحت 
الذم يعد امتدادا لمجماىير الشعبية في صراعيا "الإيديكلكجية في الركاية ك لا سيما الابز 

 2".فكرم مف اجؿ تغيير الكاقعالاجتماعي ك السياسي ك ال
اليكل كراسية التي حممت عنكاف "كقد استفاد في ركايتو مف طاقات الأغنية الشعبية الأ 
تضمنت أيضا مجمكعة مف المعتقدات كالسحر كتمثؿ المعتقدات الشعبية في ك  "ناركس
 الزلزاؿ"."ركايتو 
يمقراطية في المجتمع عرج غياب الدأيضا تكظؼ ركاية نكار المكز لمكاتب كاسيني الا 

العربي الإسابمي كتعتمد في نطاؽ عابقتيا بالتراث الشعبي عمى السيرة اليابلية التي تعبر 
 عف مظاىر الشقاء البشرم في الحياة.

ما تبقى مف سيرة لخضر حمركش لممؤلؼ نفسو صراعا اجتماعيا كطرحت ركاية " 
قدـ لنا مجمكعة مف الشخصيات الشعبية ف الثكرة الزراعية ك بيسياسيا قائما بيف الإقطاعية ك ك 

 . 3"حسب مكاقفيا الثكرية أك المراجعة مف الأحداث"ذات السمكؾ الاجتماعي عف المتنكع 

                                                           
 .41عبد الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص  1
 .41المرجع نفسو، ص  2
 .44تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص  عبد الحميد بكسماحة، 3
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كارتبطت ركاية حمائـ الشفؽ" لمكاتب خابص جيابلي بالأحداث التاريخية التي مرت  
لشعبية لمتعبير بيا المدينة عمى امتداد خمسة قركف، كما كظؼ المؤلؼ الأمثاؿ ك الحكـ ا

 .عف كعي الإنساف الشعبي ك ظركفو ك مكاقفو
مف ىذا كمو يبدك لنا أف تعامؿ الأنباء مع التراث الشعبي في المجتمع العربي  

 أصكؿ الثقافة الجاىمية القديمة. الإسابمي ظؿ قائما عمى العداء ك التركيز عمى
 ،أكثر مف أم تكظيؼ آخركالمابحظ إف الكتاب الجزائرييف قد كظفكا التراث الشعبي  

إذ اختمؼ الأدباء الجزائريكف في طبيعة تكظيؼ التراث الشعبي مف حيث الكـ ك النكع ك 
 الطريقة حسب تطكراتيـ الفكرية كمكاقفيـ مف التعبير الاجتماعي ك السياسي في المجتمع.

صداقة مع التراث ك كليذا أقاـ الركائيكف الجزائريكف منيـ ك العربيكف عابقة كد ك  
لأنو يتناص مع "تقكـ ىذه العابقة بينيـ كبيف الركاية، بمجرد أف يبدأ الركائي في كتابة ركايتو 

 1".ىذا التراث ابتداء مف المكركثات المغكية ك الأسمكبية ك المكسيقية
كمف ثـ تتحرؾ عابقة الركاية المعاصرة بالتراث عبر العصكر كمذاىب ك مدارس  

عاصر ك تتداخؿ كتسيطر إحداىا أحيانا، ك لكنيا تعكد إلى ىامش النص بعد ما كاتجاىات تت
كانت تمثؿ مثمو، ك يتككف بيذه الحركة مممح التراث الخاص بكؿ عصر ك مذىب ك كاتب 
كيعني : ذلؾ إف مفيكـ الركائي كالتراث كمييما يتغيراف ك يتطكراف ك مما يزيد في تمايز 

 خصائص كؿ مرحمة ك كؿ ركائي.
عابقة الكاتب ىنا بالتراث عابقة متطكرة كحتمية إذ لـ ينفصؿ الكاتب عف تراثو ك  

لذلؾ فإف عابقة الركاية بالتراث ليست عابقة عداء ك تنافر كلا ينبغي أف تككف لاف التغيير 
كالتجديد لا يعني المعاداة بقدر ما يعني التعبير عف كاقع حضارم متجدد ك بكثير مف الكعي 

 ـ الكاتب عابقة كد ك رسـ جسكرا لمتكاصؿ المتجدد بيف الماضي كالحاضر.كالإدراؾ أقا
 
 

                                                           
مسعد محمد زياد، نقدية في تفاصيؿ خارطة الطقس، الشاعر محمد الخضراكم، مقاؿ في مجمة ديكاف العرب، مجمة أدبية  1

 .22ـ، ص 2007كانكف الأكؿ ديسمبر  22فكرية ثقافية اجتماعية 
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ت إشاعات ركائية غابرة ليست مف خابؿ تكىجيا التراثي ك حسب بؿ مف فكبذلؾ تأل 
 خابؿ النقؿ النثرم الذم رسخو الركائي المعاصر إلى حد التكحد المطمؽ بينو ك بيف

شرائح تراثية اقترب حضكرىا التراثي بالنبكءة ، كلما استخدـ الركائي المعاصر 1الماضي"
 كالقدرة عمى الكشؼ كالركائي يصبح بيذا مترجـ ليمكـ أىمو.

 

                                                           
، تكنس، عز الديف إسماعيؿ، مف قضايا الشعر  1 العربي، دراسات كشيادات، مطبعة المنظمة العربية لمتربية كالثقافة كالعمكـ

 .74ـ، دط، ص 1988مام 



 

 

 

 ًاندزاًٌش الجبشٌخ زًاٌخ في انتراثٍخ الأَسبق
 

 العنوان دلالة: أولا
 واستعماله دلالته النسق،: ثانيا
  الرواية في الاجتماعي التراثي النسق: ثالثا
 لمغةا دلالة: رابعا

 الزمن نسق: خامسا
  المكان دلالة: سادسا

  النصي التفاعل: سابعا
 



                        والدراويش الجازية رواية في التراثية الأنساق                               الفصل الثاني

 

18 

 .دلالة العنوان أولا:
إف أكؿ ميزة تمفت انتباه القارئ في أم عمؿ أدبي شعرا كاف أك نثرا يتمثؿ في العنكاف  

انو العنصر الأىـ الذم يجب عمى القارئ أف يقؼ عنده، لأنو أىـ المفاتيح المؤشرة لدلالة 
يقؼ أف ىذا العنكاف مشكؽ كمثير في « ية كالدراكيشز الجا»اب الأدبي، كالمتتبع لركاية الخط

آف كاحد، فالعنكاف نحتتو المخيمة الإبداعية كلـ يأت تمقائيا، فيك حامؿ لزخـ ىائؿ مف 
الدلالات كالإشكاليات كالأبعاد الجمالية، كىك يتككف مف كممتيف تدؿ عمى أسماء أشخاص 

 سطكرية الخرافية. ىذه الشخصيات الأ
فيذا عنكاف فني مثير يرمز إلى كقائع الأزمة التي عصفت بالجزائر زمف افتقدت  

منقذىا مف ىذه الأزمات عمى جميع المستكيات، فأصبحت بذلؾ مطمح كؿ طامع سكاء مف 
الداخؿ أك الخارج حتى الرعاة كالدراكيش كصمت بيـ أطماعيـ إلى الجازية الكؿ يريدىا 

 لفكز بيا.ا كيأمؿ في
يعد مف العناكيف الساحرة التي تغرم القارئ كتشكقو أنو عنكاف "فالجازية كالدراكيش  

مميء بالكعكد مثقؿ بالذكريات ينظر إلى جيتيف متعارضتيف المستقبؿ كالماضي ما سيككف 
 1".كما كاف فيك شكؽ إلى ما سيحدث كحنيف إلى ما فات

تشكؿ "كر كمنيا تكلدت معاني النص فيي فالجازية المدار الذم يدكر فمكو عدة محا 
 2".البؤرة أك المركز الذم تدكر حكلو محاكر النص كمنو تتكالد معانيو كدلالاتو

فالاىتماـ بتشكيؿ العنكاف عابمة مف عابمات الركاية إذ يعد لافتة لما تحكيو مف  
ازية لابد أف فكؿ ذكر الج"كقد جمع بيف كممتيف متابزمتيف عمى طكؿ المتف الركائي  مظاميف

يتبعو ذكر لمدراكيش، ككؿ مكقؼ يظير فيو الدراكيش لا بد أف تمكح فيو الجازية بطمعتيا 
 3".كقد أظفى ىذا التابحـ كىذه الحميمية إلى نكع مف الأساطير البيية،

                                                           
الطاىر ركاينية، الفضاء الركائي في الجازية كالدراكيش، عبد الحميد بف ىدكقة دراسة في المبنى كالمعنى، مجمة المساءلة  1

 .14ص ـ، 1991، 1)اتحاد الكتاب الجزائرييف(، العدد 
 المرجع نفسو، ص ف. 2
 المرجع نفسو، ص ف. 3
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كالجازية شخصية رمزية تكجد في كعي كؿ فرد غريبة كؿ يكـ بحاؿ، مثمما تظير  
ؿ أشكاليا كتداعيات مأساتيا، ككقائع أزماتيا كتحمـ بالتغيير إلى تغيب فجأة تجسد الجزائر بك

 الأفضؿ كتبحث عف القائد الذم يقكدىا إلى بر الأماف.
يحيؿ إلى البقاء إلى الاستمرارية، فالمرأة رمز  -الجازية  -كلعؿ اختيار اسـ امرأة  

ر، فيي الأـ لمعطاء للإخصاب" رمز الأرض التي إف كجدت الحرث الجيد جادت بخير كثي
كالكطف كالحب الذم تمثمو الأصكات المككنة لابسـ كالتي تعني الجزائر، فالأديب اختار رمز 
الجزائر مف التاريخ العربي فيي المفتاح الذم فجر بو المبدع مككناتيا كفتح مغمقاتيا، ىذه 

 المرأة الأسطكرة.
إلى الصكفية  فالعنكاف مككف مف كممتيف الجازية كالدراكيش، فالدراكيش تحيؿ 

كالدركيش يفسر عادة عمى أنو مشتؽ مف الفارسية كيدؿ عمى طارؽ الأبكاب بمعنى 
كىذا ما نجده أثناء إقامة الزردة حيث ييب الدراكيش إلى طمب مستمزماتيا مف  1"،متسكؿ

 السكاف، كقد أخذت بعدا آخر كىك الانتماء إلى الجماعة الدينية كأصحاب الكرامات كالأكلياء
 يف.الصالح
كالعنكاف ىك الذم منح لمنص تكىجو، كيجعمنا نتكيف بأنو حافؿ بالانشغالات التي  

تطمح إلى تغيير الكاقع أك تفسيره بؿ تسعى لتفجير مكامف النزاعات التي سيطرحيا المستقبؿ 
 كعابقة العنكاف بالنص الركائي ىي - الكطف -كالمرحمة القادمة التي ستؤكؿ إلييا الجازية 

 ممية فيما كجياف لعممة كاحدة، فيك يحيؿ إلى كثير مف الدلالات كمميء بالشاراتعابقة تكا
 المراد إيصاليا في النص الركائي.

فالجازية ىذه الشخصية الزئبقية الفريدة كالتي يتحدث عنيا الجميع، حضكرىا دائـ رغـ  
يات في فيي كائف زئبقي تظؿ تمح عمى خياؿ الشخص"أنيا كشخصية ركائية قميمة الحضكر 

، ذكرىا كارد دائما 2"الركاية ككأنيا الطيؼ، ساحرة عدكانية، فيي مثمما تظير فجأة تختفي

                                                           
 .133، ص 13أحمد منكر، التداخؿ بيف جازية ابف ىدكقة كنجمة كاتب ياسيف، المغة كالأدب، العدد  1
 .15الطاىر ركاينية، الفضاء الركائي في الجازية كالدراكيش، ص  2
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جماليا  ، يصؼات الركائية فيي طرؼ في المنكلكجحتى في الأحاديث النفسية لمشخصي
 يتمناىا كيطمب رضاىا.

لحمـ في مرحمة الجزائر ا"كغدت الجازية رمزا لمجزائر ماضييا كمستقبميا فيي تجسد  
كالتكيف بما سيككف مستقبميا ، كلعؿ ىذه التنبؤات أصابت اليدؼ في  1"بناء المجتمع الجديد

كثير مف الجكانب، فيذه المرأة التي ىاـ بيا الجميع كؿ كاحد عشقيا بطريقتو ىذا ما يفسر 
 حبنا ليا كؿ حسب انتمائو كمستكاه كطبقتو.

الى الجازية التي تعيش في ي أسطكرم يمتد فالجازية تظير لنا ببعديف بعد تاريخ 
الذاكرة الشعبية تعيش عصر البطكلة المفقكد ىذه المرأة التي استنفذت كؿ معاني الجماؿ 

فاقتيا جمالا كبياء ككلجت القمكب ، القمكب جازية الذات الرأم السديد كمديرة الفتف، مع أف 
الآخر كاقعي يتمثؿ في ككنيا بنت شييد ذات حكمة كمعرفة بخبايا القريبة كالبعيد كالبعد 

  ".الحرب، كتحمؿ مابمح شخصية كطنية عريقة الكاىنة" التي ىي جدتيا
كما أف العنكاف يحيؿ مف جية أخرل عمى نجمة التي شغمت النقاد كالقراء معا، فيي  

مز لمجزائر، تصبح عند تطفك فكؽ الجازية كتظير مرة أخرل مف خابليا، فنجمة التي ىي ر 
بف ىدكقة الجازية، فدلالة العنكاف تحمؿ اسـ امرأة أراد مف خابؿ ذلؾ تمرير رؤياه كتأكيؿ 
أزمة الجزائر ككاقعيا كما آلت إليو كلكف في زمنيف مختمفيف، كليضعا أمامنا بطميف جعميما 

 في تاريخ الجزائر تتصدراف العنكاف مما يكحي أف اختيار اسـ امرأة كعنكاف كليا ما يماثميا
 "ية الراىنةز جزائرية، كمحاكلة فيـ أزمة "الجاقناعات الركائي كخمفياتو الثقافية المع يتناسب 

 كربطيا بأزمة "نجمة" كمف ىنا يمكف القكؿ أف العنكاف ىك أكؿ مظير مف مظاىر التراث. 
د كحاضرىا فالجازية" ىذا الكطف، ىذه الجزائر العميقة بكؿ تجمياتيا ماضييا العي"إذف  

المتكاصؿ كالدراكيش المعانقة لمدلالة الصكفية، الرافضة لكؿ إيديكلكجية تسعى لمتغيير 
بتجمياتو الساحرة الأسطكرية، التاريخية، يقكؿ أشياء كيحكي « ية كالدراكيشز الجا»فالعنكاف 

 الكطف برجكعو إلى التراث. عف

                                                           
 .15الطاىر ركاينية، الفضاء الركائي في الجازية كالدراكيش، ص  1
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 ثانيا: النسق، دلالته واستعماله.
لنسؽ" في المعرفة الإنسانية كالاجتماعية المعاصرة، كغدا مف تنكعت دلالات لفظ "ا 

كالاستعماؿ، ففي الدرس  أكثر المفاىيـ تداكلا كأصبحت سمتو الأساس التكسع في الدلالة
 المساني نجد ىذا المفيكـ قد كرد في تعريؼ المساني السكيسرم فرديناف دم سكسير

Ferdinand de Saussure 1857-1913  و : إف المغة عبارة عف نسؽ لمغة في قكلـ
مف العابمات يعبر عف الأفكار، كليذا فيي مشابية لنسؽ الكتابة كأبجدية الصـ كالشعائر 

 Ferdinand deالرمزية كصيغ المجاممة... كلكنيا أعظـ أىمية مف ىذه الأنساؽ 

Saussure 1996 ؛ كالنسؽ بيذا التصكر يماثؿ عنده مفيكـ النظاـ كيرادفو، كلا يختمؼ)
الأمر كذلؾ في التقارب كالشيكع في الاستعماؿ مع مفيكـ "البنية. كلا نبتعد كثيرا عف ىذا 
التعريؼ في فحكاه لنجد مف التحديدات المعجمية المعاصرة ما ذكره سعيد عمكش في معجمو 

النسؽ: عابقات تستمر كتتحكؿ بمعزؿ عف الأشياء التي تربط بينيا .. كليعمؿ "مف ككف 
ة منطؽ التفكير الأدبي في النص... كما يحدد النسؽ الأبعاد كالخمفيات التي النسؽ عمى بمكر 
 1".تعتمدىا الرؤية

ىذا التعدد في التحديد الاصطابحي يسيـ في تنكع دلالة المفيكـ كاتساعيا. بؿ  
كيزداد أمر ىذا المفيكـ التباسا مع تجاذبو مف حقكؿ معرفية متفرقة )لسانية كتاريخية، 

كقد نتج عف ذلؾ كمو أف الحديث لـ يعد مقتصرا عمى نسؽ محدد؛  ،دية...(كاجتماعية كنق
فالنسؽ انساؽ متباينة يبرز مف بينيا عمى كجو التحديد النسؽ الثقافي، فماذا يقصد بالنسؽ 

كعف ىذا التساؤؿ  الركائي؟الثقافي؟ كما ىي سماتو الاصطابحية؟ ككيؼ يتجمى في النص 
ساؤلات المرتبطة بكيفية قراءة ىذا المفيكـ، ككيفية تميز كالذم ييضاؼ إلييا عدد مف الت

يجيب الناقد العربي عبد الله الغذامي بكصؼ  2،النسؽ الثقافي عف سائر الأنساؽ الأخرل ؟

                                                           
 .65ـ، ص 1985، 1سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، ط 1
، 3عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 2

 .70ـ، ص 2005
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ىذا المفيكـ مركزيا في مشركعو النقدم، كمف ثـ فإنو يكتسب قيمان، كسمات اصطابحية 
 خاصة مثؿ:

ر كجكده المجردة كالكظيفة النسقية لا تحدث إلا في يتحدد النسؽ عبر كظيفتو كليس عب -1
كضع محدد كمقيد، كىذا يككف حينما يتعارض نسقاف أك نظاماف مف أنظمة الخطاب أحدىما 

 .ظاىر كالآخر مضمر كيككف المضمر ناقضا كناسخا لمظاىر. كيككف ذلؾ في نص كاحد
ؽ قراءة خاصة مف كجية نظر النقد الثقافي أم انو حالة الأنسا قراءة النصكص، ك -2

 ثقافية. ثقافية كالنص ىنا ليس نصان أدبيان جماليان فحسب، كلكنو أيضان حادثة
النسؽ مف حيث ىك دلالة مضمرة؛ فإف ىذه الدلالة ليست مصنكعة مف مؤلؼ، كلكنيا  -3

 منغرسة في الخطاب.
ي كمضمر، كقادر عمى مضمرة كلذا فيك خفالنسؽ ذك طبيعة سردية يتحرؾ في حبكة  -4

 ا.مالاختفاء دائ
 1.دكماة بتاريخية أزلية كراسخة، كليا الغمالأنساؽ الثقافية انساؽ  -5

الذم يؤكؿ إليو ىذا الكابـ أف الأنساؽ الثقافية في ارتباطيا بالأعماؿ الإبداعية إنما  
كمف ذلؾ ما -ر المباشرة يككف تجمييا غير صريح كمباشر قسمتيا الأساس الإضمار كغي

: كىذا أشبو ما يككف بما المح إليو قديما الإماـ عبد القاىر  -نجده في الأعماؿ الركائية 
الكابـ عمى ضربيف ضرب انت تصؿ منو إلى الغرض "ىػ( إذ يقكؿ: 471الجرجاني )ت

ف بدلالة المفظ كحده... كضرب آخر أنت لا تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ كحده، كلك
يدلؾ المفظ عمى معناه الذم يقتضيو مكضكعو في المغة؛ ثـ تجد لذلؾ المعنى دلالة ثانية 
تصؿ بيا إلى الغرض، كمدار ىذا الأمر عمى الكناية كالاستعارة كالتمثيؿ ؛ أك لا ترل أنؾ 
إذا قمت: ىك " كثير رماد القدر ... فإنؾ لا تفيد غرضؾ الذم تعني مف مجرد المفظ، كلكف 

 2ة".ظ عمى معناه الذم يكجيو ظاىر يدؿ المف
 

                                                           
 .71قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص  عبد الله الغذامي، النقد الثقافي 1
 .162ـ، الجزائر، ص 1991عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار مكفـ لمنشر كالتكزيع، دط،  2
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كالمضمر في الدرس التداكلي المعاصر لو حيزه المعتبر في بياف جكىر المغة  
كمقاصد الكابـ مف خابؿ تقسيـ محتكيات الكابـ إلى بينة كمضمرة تتجمى في الافتراضات 

 1.كالمضمنات
متفاعمة  مع الناقد محمد مفتاح إلى أف النسؽ عبارة عف عناصر مترابطة كنمخص 

ا، كالنسؽ الدينامي لو كيمتمايزة، كتبعا ليذا فإف كؿ ظاىرة أك شيء ما يعتبر نسقا دينامي
دينامية داخمية كدينامية خارجية تحصؿ بتفاعمو مع محيطو، كالدينامية إما خطية كغير 

ما غير انعكاسية كالمغة كىي مادة الإبداع كأساس تعبيره كتككينو  2،خطية، إما انعكاسية كا 
ا تعمـ؛ كسط رمكزم شديد الحساسية لعابقة الذات بالعالـ، كما أف كؿ لغة تحمؿ فيما كراء كم

مف بيف يديو شيء كتمثمتو  أنظمتيا خطابا فمسفيا خاصا بيا لا يفرط في شيء كلا ينفرط
 3العابقات القائمة بيف عناصر النظاـ المغكم، صغرت أك كبرت ىذه العناصر.

 تماعي في الرواية.ثالثا: النسق التراثي الاج
كالسياؽ  الدراسات النقدية كالمسانية في بحث العابقة التي تجمع بيف النص ىدفت 

كار النصكص مستعينة بالمعارؼ الاجتماعية كالإنسانية التي تنفتح ليا، كأصبح مف طأ
الضركرة بمكاف معاينة مجمؿ الشركط التي تجمع بيف السمكؾ الاجتماعي كاستعماؿ المغة 

مف الحالة المعمكمية، كالانفعالية، جكىره في النصكص الإبداعية عمى غرار الركاية. فالنص 
كالاجتماعية، كيأتي إنتاجو كفيمو في صكرة تكاؿ مف الكقائع التي تنطبؽ عمييا الأعراؼ 
الاجتماعية كالعكامؿ النفسية... كىك نظاـ فعاؿ ينبغي لو أف يتصؿ بمكقؼ يككف فيو تفاعؿ 

  4".مجمكعة مف المرتكزات كالتكقعات كالمعارؼ
 

                                                           
 .53ـ، 2008، 1كاتريف كيربرات أكريككني، المضمر، تر: ريتا خاطر، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف، ط 1
ـ، ص 2010، الدار البيضاء، المغرب، 2يـ معالـ نحك تأكيؿ كاقعي، المركز العربي الثقافي، طمحمد مفتاح، المفاى 2

49. 
ـ، 2007، الجيزة، مصر، 1محمد فكرم الجزار، سيميكطيقيا التشبيو مف البابغة إلى الشعرية، نفرك لمنشر كالتكزيع،ط 3

92. 
 .87ـ، 1998، بيركت، لبناف، 1، عالـ الكتب، طركبرت دم بكغراند، النص كالخطاب كالإجراء، تر: تماـ حساف 4
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ت إلى ذىف باجتماعية ثقافية تسر  مادةإلا ىك كالمستفاد مف ىذا أف النص الركائي ما  
المرسؿ عبر تككينو الذم يخترف في ذاتو الخمفية المؤسسة لمرسالة، كعمى ىذا تمارس تأثيرىا 

 تماس الإدراكي الذىني بيذه الجكانب.النفسي كالاجتماعي كالثقافي في المتمقي مف منطمؽ ال
كىي مرحمة جديدة مف تاريخ ، 1ـ1983لقد ظيرت ركاية الجازية كالدراكيش في سنة  

ت تشيد تحكلات سياسية كاجتماعية كاقتصادية مست البنيات العميقة لممجتمع أالجزائر بد
لانفتاح كالريؼ / الجزائرم تتجمى لنا مف خابؿ مجمكع مف الثنائيات مف أبرزىا: المحافظة ا

المدينة، كالبداكة التحضر كالتقميد التجديد، كالأحادية التعددية، ك التبعية / التحرر... ىذه 
الثنائيات في جكىرىا تجسيد لمتحكلات الاجتماعية كالاقتصادية التي بدا انعكاسيا كاضحا 

رأل فيو البعض عمى المستكل الثقافي في تكجيات النخب الثقافية كتطمعاتيا الفكرية. مما 
دراؾ منو لركب المدنية المعاصرة  صابحان لممجتمع الجزائرم كميابدان جديدان لو كا  بعثان كا 
كالحداثة كتخمص مف براثيف الماضي الاستعمارم كأغابلو مف خابؿ تحرير الفرد كالمجتمع 

 - كالاقتصاد كالسكؽ ببعث ركح المبادرة كالفردية في مختمؼ مياديف الحياة، كرأل البعض
الاشتراكي الذم  في ىذه القيـ انتكاسة كتراجعا عف المشركع -كمف ىؤلاء كاتب الركاية 

 قبؿ ذلؾ. بدأت لتكه تتأسس لبناتو الأكلى؛ أم منذ عقديف مف الزمف
زمف  -الزمف الخارجي لمركاية "في ىذا الخضـ ظيرت ركاية "الجازية كالدراكيش"  

ىػ 1402شكاؿ  16الكاتب في آخرىا: الجزائر في كما ىك مكضح مف تكقيع  -إنياء الركاية 
، لتشكؿ حمقة مميزة في المسار السردم لمركائي الجزائرم عبد ـ1982أكت  06المكافؽ 

قبؿ الجازية كنت أكتب بطريقة »الحميد بف ىدكقة؛ كىذا ما اعترؼ بو كعبر عنو بقكلو: 
 2.الجزائرم في تمؾ المرحمةتقميدية إلى حد ما ؛ مراعيا أف ذلؾ كاف أكثر مابئمة لمقارئ 

                                                           
 .61ـ، ص 1983، الجزائر، 1عبد الحميد بف ىدكقة، ركاية الجازية كالدراكيش، المؤسسة الكطنية لمكتاب، ط 1
بكشكشة بف جمعة، سردية التجريب كحداثة السرد في الركاية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر  2

 .47ـ، ص 2005، تكنس، 1ر، طكالإشيا
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تو الإبداعية بعد أف تمكف بإذا فقد ظيرت ىذه الركاية في المنعطؼ الثاني مف تجر  
الكاتب مف أساليب الحكي؛ فأقاـ ىذه الركاية في بنائيا السردم عمى أسس بنائية دلالية 

 جديدة.
الراسية  تنيض الركاية في بنيتيا الدلالية عمى أحداث جرت كقائعيا بإحدل القرل 

عمى سفح جبؿ، كىك حاؿ أغمب القرل الجزائرية التي بنيت في الزمف الاستعمارم ىركبا مف 
بطشو إلى المرتفعات كأعالي الجباؿ، كمف ىذا المنطمؽ يتداخؿ التاريخي مع الكاقع السياسي 
 كالاجتماعي الجديد ليذه القرية؛ فالقرية تحمؿ صفاء الحياة كنقائيا كعيقا لمماضي بجياد

رغـ ما يحممو الماضي  -الآباء كتضحياتيـ، كىك ما يمثؿ الزمف المثالي الرمزم لسكانيا 
، كصكلا إلى الزمف -مف جانب آخر مف معاناة أىؿ القرية مف قيكد الاستعمار كأغابلو

الثاني؛ زمف يراد فيو التخمي عف المكركث كالتغيير الذم يعصؼ بالقرية ليقتمع جذكرىا 
لأخابقية؛ فالرغبة في تحكيؿ مكضع القرية إلى السيؿ كبناء السد كغيرىا كأسسيا المادية كا

مف المشاريع التي تخطط لمقرية في العيد الجديد تعكس في نفكس أىميا الانتكاسة كالتراجع 
عف المبادئ كالقيـ التي نيضت حياتيـ عمييا. كمف ىذا المنطمؽ تأسست الركاية في بنيتيا 

ثنائية الزمنية الزمف المثالي الرمزم؛ إذ أف أىميا يعيشكف بأمجاد الدلالية كالشكمية عمى ال
الماضي كذكرياتو الجميمة، كزمف ثاف يناقض الأكؿ تختمؼ أبعاده رغـ التداخؿ الحاصؿ 

ر العميؽ الذم يبدك مف مبينيما ؛ كتعمؿ شخصيات الركاية عمى تحقيؽ ىذا البعد المض
 كشؼ حاؿ ىذه الشخصيات كسماتيا:كتفاعميـ؛ كلمدارس أف يست خابؿ أحاديثيـ

  :الجازية -
الشخصية المحكرية في الركاية، كىي ترمز إلى الجزائر بمختمؼ قيميا كتطكراتيا  ىي 

حيث صكرىا جميمة إلى أبعد الحدكد، كالجازية التي يدكر عمييا مكضكع الركاية في حد ذاتو 
عنيا دراكيش القرية أنيا  أسطكرة فيي الفتاة إلى أذىمت كؿ مف سكاف القرية، كقد عبر

بسرعة تفكؽ التقدير انتقمت مف الألسنة إلى الخياؿ كأصبحت "أصبحت أسطكرة بقكليـ 
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 فجأة مف الطفكلة لتصبح ةثـ تخرج الجازي"كقد نجدىا أيضا في قكؿ الكاتب  1"،أسطكرة
حكؿ  كقد اعترؼ الركائي بحضكر الأسطكرة في الركاية فقاؿ أف الخرافات ،2"الأسطكرة الحمـ

لجماليا  الفتاة الخارقة لمعادة فتاة ليس ىي ،3"تفكؽ ما شاع مف خرفات حكؿ الجازية"الجازية 
مثيؿ ابنة المجاىد بطؿ حرب التحرير الذم قتؿ بألؼ بندقية كدفف في حناجر الطيكر فقد 

كانت غريبة الأطكار لا تستقر عمى حاؿ عيكنيا تعد كتتكعد ابتسامتيا ترتفع بالنفس إلى "
 5".فيي ليس مجرد فتاة بؿ ىي حياتو" ،4"عيد مف المدـ، لكنيا كالنكر قربيا محرؽالب

 ككظؼ أيضا الركائي جماؿ الجازية الأسطكرة أحسف تكظيؼ حيث أضفى ىذا البعد 
 يرالرمزم كالأسطكرم عمى الجازية، كلـ يكتؼ بيذا البعد الخرافي في إظيار جماليا غػ

الجف، بؿ أضاؼ إلييا البعد الكاقعي كيتجمى في ككنو المألكؼ كانتسابيا إلى أـ مف عالـ 
ابنة شييد . كبما أف الجماؿ المطمؽ كالمبالغ فيو يعتبر أسطكرة فقد تمثؿ ىذا الجماؿ في 
الجازية اليابلية مف حيث مصدرىا التاريخي، كالجازية الأسطكرية فنابحظيا أف ىناؾ تعانؽ 

مدلكؿ الأنكثة كارتبطتا بالجماؿ المثالي الخارؽ للأسطكرة كالتاريخ فقد اتفقا الجازيتيف في 
لمطبيعة، فيك مجمكعة مف الصفات التي تعب عف مظير الجازية العاـ إنو في الرؤية 

ية جميمة ما في ز الجا، "6"الجماؿ الأسطكرة الذم يتحدث عنو العاـ كالخاص لجماؿ الجازية"
إليي يفكؽ كؿ مستكيات ذلؾ شؾ ليس لأحد كاف أف يستطيع التنقيص منو انو جمالي 

إف جماليا مخيؼ إذا ابتسمت ييتز "أك ، 8"الجماؿ تجمى في أبدع مككناتو"كما  ،7"البشرية
كىك الجماؿ نفسو ، 9"الكجداف إلييا إذا تكممت تنفتح النفس كمية لاحتضاف ذبذبات صكتيا

                                                           
 .24عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
 المصدر نفسو، ص ف. 2
 .25المصدر نفسو، ص  3
 .24المصدر نفسو، ص  4
 .25المصدر نفسو، ص  5
المغرب  لبنى ىابؿ قبائؿ عربية عربية ىاجرت مف البادية إلى جنكب مصر، ثـ كصمكا إلى التغريبة الثانية إلى بابد 6

 العربي، عرفكا بالقكة كالحزـ مف بينيـ الأميرة الجازية التي عرفت في السيرة اليابلية بالجماؿ كالحكمة كالشجاعة.
 .155عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  7
 156المصدر نفسو، ص  8
 .76عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  9
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 ا بيف البدكياتكتكبر الجارية كتصبح اليابلية المشيكرة كتتميز بجمالي"عف الجارية اليابلية 
 1".كالحضريات أنيا ىي
تنتسب أيضا قد ارتبط حدث كلادتيا ارتباطا كثيقا كتميز في الركاية بالغرابة حيث  

أميا امرأة صالحة لكف الله "الجازية إلى أـ مجيكلة، ماتت أثناء كضع الحمؿ مباشرة أف 
 2".عمييا المكت أثناء الكضع كالكلادة استشياد أيضاب كت

الجازية الأسطكرة في الركاية أيضا أنيا امرأة تحسف الاختيار في أمر  كقد ظيرت 
الزكاج بيف الحب الحقيقي كأغراض الأعداء القائمة عمى الخداع كالغمكض كالمنفعة 

أقبؿ زكجا ابف عمي الأخضر الجبايمي لكف أخشى عميو مف دسائس الآخريف، "المحدكدة 
الذم أبحث عنو لدل الزكج ىـ تجار كسماسرة كميػـ يريدكنني لغاية لا تتابقى مع الحب 

 3".خطابا أكثر منيـ
كظؼ التراث الأسطكرم مف أجؿ تقديـ  "بف ىدكقة"كمما تقدـ قكلو نابحظ أف  

شخصية الجازية لذا شكمت الأسطكرة عنده بقدراتيا الايجابية كطاقاتيا مادة خصب للإنتاج 
، حيث عمؿ الركائي عمى تطعيـ ركايتو التخيمي كمجالا حيكيا لمترجمة الإبداعية كالفنية

 كعجائبيا. بسحرىا
كما ارتبطت شخصية الجازية أيضا بالتراث الشعبي، فتظير شخصية الجازية في  

إذ أنيا تفكؽ ما شاع مف ""الركاية ببعديف أساسييف أحدىما خيالي مف خابؿ السيرة التاريخية 
 ابؿ اسميا الذم أعطى لمتراث الشعبيكالآخر كاقعي مف خ ،4"خرافات حكؿ الجازية اليابلية

 الشعبي
 5"الممح ما يذكد"دلالة في الركاية كما أف شخصيتيا قد ارتبطت بعدة أمثاؿ في الركاية مثؿ 

إذ أف ىذا المثؿ قالتو الجازية في خطبتيا مف الطيب، لأف الزكاج ىك الأصؿ كالعكاطػػؼ 

                                                           
 .76ص  كالدراكيش، الجازية ىدكقة، بف الحميد عبد 1
 .73المصدر نفسو،  2
 .76المصدر نفسو،  3
 .25المصدر نفسو،  4
 .220، ص  نفسو المصدر 5
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أحسف كأف عايد ىنا مالت ىػػي الأغصاف، كيعني أيضا أف النفس تميؿ أحيانا إلى ما ىك 
 شرتيا فقررت الزكاج بو.دالطيب ابف  إليو لكف
 إضافة إلى ارتباط شخصية الجازية بالمثؿ كاف ىناؾ أيضا ارتباطا بالعادات كالتقاليد 

 ناديربأكباش تذبح كمناجؿ تضج كزرنة ك "التي امتازت بيا الدشرة كىي عالـ الزردة التي ىي 
 فيذه عبارة عف ،1"ؿ تعد ماء مف العيف كدعكة مف الصالحيفتصدح فييا صفقات تعقد كأمكا

 مظاىر كعادات تسكد تمؾ الدشرة.
كقد خرجت الجازية عف أصكؿ كعادات القرية لما راقصت الأحمر فغضبت القرية  

 ، كلأف القرية2"فاىتزت مف أقصاىا إلى أقصاىا لرقصة فمكمكرية قاـ بيا فتياف"بكامميا، 
 3".يمعقاف المناجـ"اءىـ منظر الجارية كالأحمر عندما رأكىا سكانيا محافظكف فقد س

مف خابؿ ىذا يمكف القكؿ أف بف ىدكقة أكجد مف خابؿ شخصية الجازية مكانا  
 الشعبي في ركايتو. لمتراث
 التي"ية بالتاريخ، حيث أنو كظؼ الجازية اليابلية ز كما ارتبطت أيضا شخصية الجا 

 4ىابؿ". لحكمة كالتدبير كىي صاحبة الرأم في بنياشتيرت بالجماؿ كيطكؿ الشعر كا
أجمؿ كأفضؿ مف زيف الدار كغصف الباف مف ريما كبدر "كالتي قيؿ عنيا أيضا أنيا  

كربطيا بجازية بف ىدكقة التي أضحت عندىـ حمما، لذا شكؿ  ،5"النعاـ يحسنا كلميا كعدلا
الركائية، فقد عشؽ ىذا التاريخ  بالنسبة لابف ىدكقة مصدرا ميما مف مصادر التجربة التاريخ
 فاتخذه مصدرا ميما مف مصادر إبداعاتو اليامة فقد حاكي جازية بني ىابؿ. كقرأه

فاختيار اسميا أف يككف بطمة ركايتو كبما أف الجازية في سيرة بني ىابؿ تقكـ عمى  
 الأنساب كالمبادئ كالحفاظ عمييا أيضا جازية بف ىدكقة نشأت في بيئة محافظة عمى

                                                           
 .71ص  كالدراكيش، الجازية ىدكقة، بف الحميد عبد 1
 .123المصدر نفسو، ص  2
 المصدر نفسو، ص ف. 3
 .12محمد المرزكقي، الجازية اليابلية، قصة مف التراث الشعبي، الدار التكنسية لمنشر، دط، دت، ص  4
ـ، ص 1989محمد بالقايد، بنك ىابؿ تعريبة بني ىابؿ، تقديـ ليمى قريش/ مكفـ لمنشر، الأنيس السمسمة الأدبية، دط،  5

10. 
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المبادئ كالقيـ كالأخابؽ كجازية بني ىابؿ كانت تحظى بمكانة مرمكقة عندىـ لأنيا صاحبة 
رأم كحكمة كذكاء ككانت عندىـ حمما كمحظكظ مف تزكجيا، أيضا جازية بف ىدكقة حمـ 

  1".الجازية حمـ كالأحابـ لا تتحقؽ لكؿ الناس"أف يتحقؽ كما قاؿ عايد في الركاية  كصعب
كقة بيف جازيتو كجازية بني ىابؿ إذ اتخذ ليا عنكانا الجازية المرأة إذف قارب بف ىد 

الصنديدة صاحبة الرأم السديد التي انقضت قبيمتيا مف المجاعة آنذاؾ، فابقاىما في ىذه 
الأكصاؼ لالتقائيما في التضحية، كليذا يظير النص التاريخي في عابقتو بالجازية بكؿ 

ج مف أمير ذم سبعة أعيف خكفا مف قبيمتيا، كجازية بف مقكماتو، فالجازية اليابلية تتزك 
 -الشامبيط-خكفا مف أطماع كدسائس الآخريف  -الطيب-ىدكقة تقبؿ الزكاج مف ابف عميا 

كىنا تكمف أىمية القبيمة كالنظاـ القبمي، كؿ ىذا أعطى لشخصية الجازية عابقة كطيدة 
 التاريخي. بالمكركث
ة قكية بالمكركث الديني مف خابؿ عابقتيا مع كما كانت الشخصية الجازية عابق 

فالتصكؼ ينشأ دائما عف العبادة "الصكفية التي تدعك إلى السمك كالارتفاع بالنفس البشرية 
 2".القائمة عمى الزىد في الدنيا

كما أف المثاـ الذم كانت تضعو الجازية أعطى لشخصيتيا بعدا دينيا ككنو غطاء  
رأة في القرل كالمداشر لا تكشؼ كجييا، لذا فالحياة الدينية في تستر بو المرأة كجييا، فالم

عمى  ،3"المثاـ فيك مف تقاليد القرية"ىذه الدشرة تفرض نكعا مف التحفظ كالتستر بالمثاـ إذ 
 عكس ما يحدث المدف الكبرل حيث أف المرأة تتمتع بالحرية التامة.

بالمكركث الأدبي مف خابؿ كما أف عبد الحميد بف ىدكقة قد ربط شخصية الجازية  
يمثابف نفس الرمز كىك  -الجازية كنجمة-استحضار نجمة لكاتب ياسيف فالشخصيتاف 

ف اختيار الكاتب نجمة بالذات لـ يكف محض الصدفة لكف نابع مف  الجزائر الكطف الأـ، كا 

                                                           
 .221عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
الآداب، دط، دت، عبد الحكيـ حساف، التصكؼ في الشعر العربي، نشأتو كتطكره حتى أكاخر القرف الثالث ىجرم، مكتبة  2
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مف خمفية مضمرة، ففي تكظيفو ليذا التراث الأدبي كاف عمى مستكل الرمز، كبما أف النجمة 
الفعؿ نجـ كيعني الطمكع كالظيكر، فنجمة ترتفع كتعمك كىي صعبة المناؿ كلا يستطاع 

مصير »لمسيا، بؿ لا يستطاع الاقتراب منيا، كمف حاكؿ أف يقترب إلييا سيككف مصيره 
أما الجازية فتعني كماؿ الصفات فإنو إلى جانب الدلالة المغكية  ،1الزىرة التي يحرـ شميا

إنيا "ء فيي تعيد دكر النجمة، كلكف بصكرة أخرل فالاقتراب منيا صعب التي تعني الجزا
إضافة إلى ىذا كذاؾ فالنجمة كالجازية عاشتا نفس ، 2"اقترب منيا كالنار تحرؽ كؿ مف

الطفكلة مف حيث التشكيؿ الفني فمنذ الطفكلة تكفمت بتربية الجازية إحدل القركيات 
كانت في "مباشرة، كأبكىا قتؿ بألؼ بندقية شييدا  الفضميات عائشة كأميا ماتت بعد كلادتيا

، أما نجمة فأميا فرنسية 3"الميد لدل إحدل القركيات الفضميات عائشة بنت سيدم المنصكر
كبقي الاختابؼ في نسب أبييا كانت المرأة التي ربتيا  فاطمة العاقر،لالاتخمت عنيا كربتيا 

 4".عاقرا
مف كماؿ ىذا الرجؿ المسالـ الضعيؼ الذم لا أما في مرحمة النضج فالنجمة تتزكج  

كقد تزكجت "فاطمة مربيتيا لالا يممؾ لنفسو نفعا كلا ضراء كىي تتزكج بو غضبا بضغط مف 
كىذا الزكاج نغص عنيا سعادتيا كىي تعترؼ بذلؾ  ،5"نجمة لأف أميا ألحت عمييا في ذلؾ

ني حيف زكجكني كلكنني . لقد عزلك "كنقره في ركاية نجمة فتتكعد يحبس عشقيا في سجنيا 
سأحبسيـ ما دامكا يحبكني.....  كىػك ،6"كسيككف القرار الفصؿ بطكؿ الزمف في يد السجينة

المصير نفسو الذم لاقتو الجازية فقد أنبأتيا قارئة الكؼ بأنيا تأكؿ عشبة في جبميـ غير 
زكاجا غير معركفة كتبقى محافظة عمى جماليا كصغر سنيا، كقبؿ زكاجيا الحابؿ تتزكج أ

شرعييف يككف مصيرىـ المكت بعد الزكاج بيا مباشرة عندما يعتقدكف أنيـ قد كصمكا إلى 

                                                           
 .186ـ، ص 1997كاتب ياسيف، نجمة، المؤسسة الكطنية لمطباعة، ديكاف المطبكعات الجامعية، تر: محمد قكيبعة،  1
 .163عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  2
 .23المصدر نفسو، ص  3
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لكف مأساتي أنني أتزكج زكجا في كقت منظكر. جاءت إلى البيت كأنا صغيرة امرأة "مبتغاىـ 
رة غريبة الأطكار تقرأ اليد أنبأتني أنني أكؿ عشبة تنبت في جبمنا لا يعرفيا أحد، تبقيني صغي

اليكـ الذم أتزكج فيو زكاجا حابلا كأف أزكاجي الأكليف لف يككنكا شرعييف سيككنكف  حتى
فينا ، 1"أزكاجا حراما كأف كؿ كاحد منيـ يابقي حتفو عندما يظف أف الحياة استكلت عميو

كاضح جمي بيف بطمتي الركايتيف فبينما الجازية تقتؿ أزكاجيا تقكـ نجمة بسجنيـ  التقارب
كت سكاء القتؿ أك السجف فشخصية نجمة أعيدت في شخصية الجازية كلكف ككابىما ن

بشكؿ جديد، كىناؾ أمر آخر كجب الكقكؼ عنده ىك قضية الجماؿ البارع الذم اتصفت بو 
الجازية كمالو مف تأثير في نفكس العشاؽ، فالجازية بسحرىا كبجماليا الذم أضاء القرية 

فكأنيا نجمة التي يتنافس  ،2"بدؿ حياتيا الميتةحياة حافمة خصبة "كالتي أعطت لمدشرة 
حكليا العشاؽ مف خابؿ كؿ ما سبؽ الجازية تحمؿ ذاكرة كتاريخية في آف كاحد، فككنيا 
شعبية أمثاليا في الجازية اليابلية كككنيا تاريخية لأنيا تحمؿ ذاكرة التاريخ الجزائرم كطف 

 القيـ المتضاربة كالعادات. 
  :الدراويش -

لفظة الدراكيش معنى السذاجة كالقصكر عف التفكير كاتخاذ القرار الصائب تحمؿ  
كترمز إلى البساطة، حيث أننا نجد لفظة الدراكيش مستعممة مف محيطنا الاجتماعي كليذا 
فيي ليا عابقة جد كطيدة بالمكركث الشعبي مستميمة مف محيطيا مف خابؿ شخصية 

 الدراكيش في الركاية الجازية كالدراكيش.
، 3"ماء الجبؿ ما يسيؿ إلى أعمى"كقد قيمت بعض الأمثاؿ الشعبية عمى لسانيـ مثؿ  

فيذا المثؿ كاف تعبيرا مف الدراكيش يرفض الزكاج بيف امرأة الريؼ كرجؿ المدينة، كيدؿ ىذا 
 الرفض عمى طبيعة العابقة القائمة بيف البيئتيف القائمة عمى الصراع الاجتماعي كالاقتصادم

كليذا الصراع الطبقي بيف سكاف الريؼ كسكاف المدينة يجعؿ مف ىذا الدركيش كالفكرم، 

                                                           
 .77عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
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 كلعؿ قكؿ ىذا المثؿ جاء شأف الطالبة المتطكعة أنيا إذا ،1"بنات الدشرة بأكلادىا أكلى"يقكؿ 
 أنت لغرض التزكج مف أكلاد الدشرة فبنات الدشرة أكلى بالزكاج مف أكلادىا. 

إلا أنا "لأنيا تؤمف بقكل الغيب كتدعي المعرفة  كشخصية الدراكيش شخصية ساذجة 
يبرز تدخؿ قكل الغيب، كقد نسب سكاف الدشرة مكت الشامبيط إلى قكل البشر التي جاء 

كليذا كاف اعتقاد الدراكيش صحيح إذ مات الشامبيط الذم يمثؿ  ،2"أمرىا مف خابؿ الدراكيش
الركاية، مف خابؿ محاكلتو  السمطة الذم يمثؿ السمطة كلو حضكر كاضح في بعض أحداث

 لإقناع الناس بالانتقاؿ مف القرية، فيك يريد تسخيرىا لمصمحتو الخاصة.
إضافة إلى تعمؽ شخصية الدراكيش بالمثؿ فقد كاف ليا اتصاؿ كاضح بعادات كتقاليد  

القرية مف رقص كغناء كحضكر الزردة كلعؼ المناجؿ كغيرىا مف التقاليد التي امتازت بيا 
فالمفظة في حد ذاتيا كممة  ،3"أضرب الزرناجي"كيتجسد ذلؾ مف خابؿ قكؿ الدركيش  الدشرة

ة لذلؾ مف قاليا أناس بسطاء ندارجة في الأكساط الشعبية لأف الزرناجي ىك قائد الزر 
يعيشكف حياة الميك فكظيفتيـ في الحياة سكل إقامة الحضرة كالزردة كفضاب عف ذلؾ أف 

ساقيا عمى لساف ، 4"نصكص الشعبية يعبر عنيا عادة بالأذلمجمكعة مف ال"المؤلؼ أكرد 
 باعتبارىا صادرة عف قيـ الطريقة الدينية كمف ذلؾ: الدراكيش

تدريج الشماؿ قتمت أكلا ناباب قتاؿ يا كيؿ الكيؿ كالسركاؿ الطكيؿ كغزالة " النص الأول: -
بنات الدشرة بأكلادىا جراد كحصاد شداد ماء الجبؿ ما يسيؿ إلى أعمى، ك  !ىايمة في الميؿ

أكلى يا ساكف قرية الصفصاؼ لا تخاؼ! سبعة يغابك كسبعة بنيا كاضرب الزرناجي 
 5".جيبيا مف ركس الجباؿ العالية، كلي عنده صفصاؼ يغرس قدامو دالية !أضرب
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يا كيمي يا كيمي السبع تخاؼ مف الكابب كالأعداء صاركا أحباب! يا كيمي " النص الثاني: -
الساعة جات كفرات الساعة جات  !يا كيمي يا كيمي !لأبطاؿ ىربكا، كالأنذاؿ غمبكايا كيمي ا

 1".كالمي ما عاش في الحياة ما يعيش في الممات
عبرت ىذه الأذكار عف القيـ الاجتماعية كالسياسية كدعت الى التغيير الجارم مف  

كذلؾ بالأسطكرة أجؿ التطكر، ككما ارتبطت شخصية الدراكيش بالمكركث الشعبي ارتبطت 
الدراكيش يعرفكف "مف خابؿ الأفعاؿ الخارقة لمعادة كاستحضار الخرافة كذلؾ في قكؿ الكاتب 

كىذا دليؿ عمى أف  ،2"كيؼ يممسكنيا كيمعقكنيا بألسنتيـ كيمرركنيا عمى أذرعتيـ العارية
لكف مف ألكاف يمثؿ "الجك الخرافي البطكلي الخارؽ لمعادة لا يزاؿ شائعا في تمؾ القرية كالذم 

 3".القصص الشعبي بما يتغنى بالبطكلات
 كشخصية الدركيش في الركاية ارتبطت كذلؾ بالمكركث الديني، كبما أف القرية بدائية 

 فأفكار سكانيا أفكار ساذجة تؤمف بالسمطة كالرىبة فالدركيش عندىـ بمثابة الرب فيك الذم
 لفقر كالتعبد في المتف الركائي، فحضكريعاقب، إذ كظفو بف ىدكقة بالجمع بيف الدلالتيف ا

 الدركيش في الركاية قكم جدا لارتباطو بعنكاف الركاية.
 ا ليو كيستييف بو فمف ينجك مفئيتحكؿ ىذا الدركيش إلى ما يشبو الرىباف كمف يسي 

نقمتو، ككذلؾ تذكر ىياـ كعشؽ الدراكيش لمجازية الذم حمؿ بعدا صكفيا في عابقة المحب 
ي تصؿ إلى درجة التقديس، فإف كاف الدراكيش مجانيف بالله مشرديف فقراء فإنيـ لممحبكب الت

في الركاية يحبكف الجازية إلى درجة الجنكف فيي محبكبتيـ كىي بركة عمى القرية كلعنة 
عمى الغرباء فقد انشغمكا بالجازية فأصبحت حديث كؿ دركيش بتمؾ القرية، ككذلؾ ارتبطت 

الديني مف خابؿ النصكص المذككرة عمى ألسنتيـ بالعفكية  شخصية الدراكيش بالمكركث
كالشاعرية كالألفاظ الدينية، مثؿ النص الذم يدؿ عمى ذلؾ عمى عابمات الساعة كالمتمثؿ 
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الي مكتكب بيف ؟( )يا كيؿ الكيؿ زيدكا كأشرىا الآخريف)في اليكؿ مف عقاب الآخرة كىك 
د منيـ في يدك سيؼ ذىب كعمى راسك تاج كراه سبعيف ألؼ مف الييكد كؿ كاح !غينو كافر

أكلاد قريش ما يبقى فييـ ريش( )كمف )يا كيؿ الكيؿ كأشراىا الأخريف( ) (!مف تيجاف العرب
( )لضرب الزرناجي أضرب(  1".يرد عمينا كؿ ىذا اليمكـ؟( )الله الحي القيكـ

أيضا ىناؾ نص آخر طغت عميو الالفاظ الدالة عمى القيامة كيكـ البعث كالآخرة في  
أشراىا جاءت( )كيف ىي؟(، )الشمس كاش ))قكؿ ، كالساعة كيفاش(، "النص الأول:  -قكلو 

مف أش خائؼ؟ خايؼ مف المي اجتمعكا كفرقكنا( )ايو ايو )بيا؟ ىربت مف الشرؽ خايفة(، 
)الدابة ( ريف( )السبعة يغيبكىا الزايديف( )حؽ كأشراىا الآخريفقؿ لي كالشراىا الأخ !حؽ

، يرجكا الناس في الشيء الي ما يبمغكىش كيتبعكا في الشيء المي ما  تخرج مف تحت السدكـ
كيفاش عاممة ىذه الداية؟ )راسيا راس ثكر )ينالكىش كيعممك في الشيء المي ما ياكمكىش 

يؿ كعنقيا عنؽ نعامة، كصدرىا صدر سبع، كلكنيا كعينييا عينيف كأذنيا أذف فيؿ، قرف أ
لكف نمر كخاصرتيا خاصرة ىر، كذيميا ذيؿ كبش كقكامييا قكاـ بعير بيف كؿ مفصؿ 

 2".كمفصؿ اثناش دراع(
مف خابؿ ما تقدـ ذكره إف شخصية الدراكيش ىي ، شخصية محكرية في الركاية  

خاصة في التقاليد كمجاىدة النفس فالدركشة تفيد البساطة كالسذاجة كما قد تعني طقكسا 
 يتضح بأف تمؾ القرية مشدكدة إلى ماضييا بفضؿ الدراكيش البسطاء. كىكذا

  الأولياء: -
الكلي في المجتمع الجزائرم كاف يؤدم كظيفتيف إحداىما اجتماعية كالأخرل دينية  

 (ؿ صالح)رج يثقافية، الكظيفة الاجتماعية تتحقؽ بفضؿ التحاؽ مجمكعة سكانية حكؿ كل
ينشأ بينيما مف الارتباط، كتتككف عابقات الاجتماعية مف مصاىرات كمصادقات أما الكظيفة 
الدينية الثقافية يؤدييا الكلي ككنو قدكة حسنة في زرع الخير كالمحبة بيف الناس نتيجة تطبيقو 

حياء ذكراه لكف مع مركر ال"كفاة  دتعاليـ الديف عمميا، كبع زمف يبدأ الكلي" يستمر مقامو كا 
                                                           

 .89قة، الجازية كالدراكيش، ص عبد الحميد بف ىدك  1
 .89-88المصدر نفسو، ص ص  2
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الجيؿ يخترؽ مفيكـ "الكلي" فأضفى عميو صفة القدرة عمى الإحاطة بجميع الأمكر، فتحكؿ 
 إلى شخصية أسطكرية في المعتد الشعبي.

 كسكاف الدشرة كانكا يحترمكف الأكلياء كيقدسكنيـ كيخافكف مف غضبيـ كسخطيـ فقد 
 القركييف انتظرا خركجبعض "تكقعكا قياـ الساعة لما راقص الأحمر الجازية حيث عبر 

ة، كنزكؿ عيسى كالشمس تطمع مف الغرب... كؿ شيء جاىز لقياـ الساعة بجاؿ كالدادال
، كقد كانت تقاـ الزردة احياء أك تكريما للأكلياء السبعة في الدشرة 1"بفضؿ رقصة فمكمكرية

 كالحضرة التي ىي عبارة عف بنادير كزرنة كدقات بالطبكؿ كرقصات فمكمكرية كألحاف
كمزامير كأيضا طمقات البركد، كؿ ىذه المظاىر تدؿ عمى العابقة الكطيدة بيف الأكلياء 
كالمكركث الشعبي، كشخصية الأكلياء في الركاية ىي شخصية أسطكرية ، لأف الكلي يعمـ 
الغيب كيبعث التفاؤؿ في النفكس لابعتقاد ببركتو كتقاـ لو الزردة لمتبرؾ بو كطمب المعكنة 

أف أغمب الناس يعتقدكف أف الدعكات "ادىـ كسيط بيف البشرية كالله لأف حسب اعتق
الصالحات لدل أضرحة الأكلياء السبعة يكلف الكاقـ كيزكجف العكانس كأف مف جاء إلى 

، كما ربط بف ىدكقة شخصية الأكلياء 2"السبعة بنية سيئة لف ينجك مف نقمة أكليائيا
ياىا في ذاكرة قرية السبعة، فأصحاب ؼ كأحيقصص القرآني، فكظؼ قصة أصحاب الكبال

الكيؼ المرجع أنيـ كانكا سبعة كالقرية فييا سبعة أضرحة لأكلياء صالحيف تحمؿ اسميـ 
ذا كاف نكـ أصحاب الكيؼ نكما مؤقتا، فإف السبعة أكلياء نكميـ أبدم،  "قرية السبعة" كا 

يمانيـ كتكحيدىـ مف بطش الحكاـ إ لى الكيؼ كأصحاب الكيؼ شباب فرك بدينيـ كا 
كاستغرقكا في نكـ طكيؿ، كأصبحكا بعد ذلؾ عبرة حكاىا لنا القرآف الكريـ كصكر لنا قصتيـ 
كالأبعاد التي تحمميا كترمي إلييا في تبياف إعجاز الله تعالى في خمقو، كاتخذ ليـ مسجدا بعد 

مىيْيًـذلؾ  ْـ لىنىتَّخًذىفَّ عى مى أمْرًىً مىبيكا عى  .3ان مسْجًد قىاؿى الَّذًيفى غى
 

                                                           
 .123عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
 .70المصدر نفسو، ص  2
 ، بركاية كرش.21سكرة الكيؼ، الآية :  3
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المسجد كدفف فيو السبعة في قرية السبعة رقكد مجازا أك السبعة الأكلياء  ىكذا بني 
كما تحممو مف دلالات خرافية كأفكار كاعية كتقديسيـ ليؤلاء الأكلياء ذكم الكرامات بتحريض 
طبعا مف الدراكيش، كأساطيرىـ التي زرعكىا في عقكؿ السكاف، كىذا التكظيؼ عكسي لقصة 

 لكيؼ فيك يقكـ عمى المفارقة، لأف القصة الحقيقية تحمؿ أبعادا دينية تكحيدية، أماأصحاب ا
 السبعة أكلياء فيي نمكذج لتجييؿ الناس كمثؿ ذلؾ منتشر في كثير مف المناطؽ.

  الطالب الأحمر: -
ىك شاب مثقؼ يحمؿ رؤية ما جاء لمساعدة أىؿ الدشرة كفيـ عمؽ الإشكالية في  

ثمة في الدراكيش مف جية كالشاميط الرجؿ المنفعي مف جية أخرل، فحسـ قرية السبعة كالمم
الأمر منذ البداية ككفؽ لمكاجيتيـ، كاكتشافو لمحقائؽ أكصمو لممكت الحتمي، فالجارية تجاريو 
فقط ثـ ترمي بو في الياكية حيث المكت الأكيد، فالطالب الأحمر كاف حبو لمجارية حبا 

تحدث عف عيكف تسيؿ "مف خابؿ الجازية، لـ يحدثيا عف حبو ليا لأفكاره التي أراد تحقيقيا 
إلى أعمى عف شمكس تخرج مف الأرض عف مناجؿ تحصد الأشعة عف مستقبؿ يتجو كمية 

الناس ينتظركف مشاريع خضراء ىك جاء "، فمشركعية ىذه آثار سخط الدشرة 1"إلى المستقبؿ
 2".بحاؿ ربيع فمف تمثؿ النضجبمشاريع حمراء قاؿ لا تغتركا بالخضرة، إف مثمث ال

 3"الأحمر ىك اسمي كىك لكني ىك أحابمي"شرة الأحمر كأفكاره دكىذا ما ترفضو ال 
كالحمرة ما ىي إلا إحدل رمكز الشيكعية، فالاحمرار أراد أف يخمص الإنساف مف طبيعتو 

كجية كيزرع مكانيا طبيعة أخرل مستعدة لاحتضاف الفكر الذم آمف بو لأف إيديكل الحاضرة
 تطكير البشرية. تعمؿ عمى

ربط الأحمر بالتراث الشعبي في الركاية مف خابؿ  "فابف ىدكقة"إضافة إلى ما سبؽ  
جرىا الأحمر إلى كسط الرحبة كسط "رقصو مع الجازية كقد عبر عنيا المؤلؼ في قكلو: 

                                                           
 .18عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
 .21المصدر نفسو، ص  2
 .66لجازية كالدراكيش، ص عبد الحميد بف ىدكقة، ا 3
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، 1"والدراكيش كلـ يتمكف مف رؤية كجييا.. قدـ ليا منجاب محمى فمعقتو راقصيا فراقصت
دراكيشيا ييتفكف بنايمة " "بنايمة"كأيضا التراث الأسطكرم لما شبو الأحمر بػ "أسابؼ" كالجازية 

كأسابؼ العشيقيف الذم كتب عمييـ المسخ ثـ القداسة. كتبدك لي نايمة في صكرة الجازية 
، فالأحمر "أسابؼ كنائمة"ىنا كظؼ أسطكرة  "فابف ىدكقة"، 2"كأسابؼ في صكرة الأحمر

يديكلكجية معينة فالأحمر مكجكد في  صاحب الأفكار الحمراء يحيمنا إلى مرجعية فكرية كا 
 مابمحو كشخص كفي أفكاره.

  الطيب: -
إف الطيب يدؿ عمى الطيبة، كىك بف الجبايمي الراكم المشارؾ في أحداث الركاية كىك  

الذم يحمؿ رؤية كذلؾ أحب الجازية كلعمو الكحيد الذم أحبتو كبادلتو الشعكر نفسو، الطيب 
ما أغبى الجازية! "إيديكلكجية يشارؾ فييا الأحمر كلكف بأقؿ حدة، يقكؿ في حكاره مع نفسو 

تحمـ بالمستقبؿ في أرض زمانيا ماض مستمر! ينبغي إغراؽ الماضي أكلا، إغراؽ الدراكيش 
ـ يرد ل ، لكف حبو لمجازية حبا غير منفعي3"السبعة ... لكي تبدأ حياة أخرل في قرية أخرل

الفكرية، لكف  مف كرائو شيئا آخر غير الحب أحب الجازية لذاتيا لا لتمرير مصالحو كبرامجو
كنت أشعر بالإرىاؽ كالحزف منذ لاحظت "ىذا الحب بدأ يتابشى كيذكب مع مجيء الأحمر 

 ،4"أف كمماتي أخذت تصغر في سمع الجازية بينما كممات الأحمر أخذت تعظـ أكثر فأكثر
معو إيديكلكجيتو إلى السجف إيديكلكجية رفض الظمـ، الظمـ الذم سمط عميو كالطيب نقؿ 

لماذا لا تقاكـ النقابة "محاكلا إثارة الشاعر كدعكتو لمثكرة كالتغيير كمقاكمة النقابة التي سجمتو 
إذا كانت تظممؾ إف المقاكمة ىي المقكـ الأساسي لإنسانية الإنساف، كمما قاكـ الظؿ 

فالطيب اكتسب في السجف كعيا جديدا لكاقع كفيـ الصراع  ،5"بعدا جديدااكتسبت إنسانيتو 
 قرية السبعة"."القائـ في 

                                                           
 .91عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  1
 .121المصدر نفسو، ص  2
 .11المصدر نفسو، ص  3
 .194المصدر نفسو، ص  4
 .15، ص نفسو المصدر 5
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  :ابن الجبايمي -
لخضر ابف الجبايمي الرجؿ الأصيؿ المتمسؾ بالجذكر، الكطني، الثكرم الثائر  

للإنساف جذكر تربطو بالأرض كالشجرة، ىؿ يمكف "بأصالتو كماضيو السحيؽ كحبو لكطنو 
فالرجؿ يذكرنا بأبطاؿ الثكرة التحريرية الذيف ما زالكا رمزا ، 1"مشجرة أف تحيا باب جذكرل

 العطاء كالحب كالكفاء ليذا الكطف كالتمسؾ بالمبادئ الثكرية التي كضعكىا بالأمس أثناء
 الاحتابؿ.
 الشجرة لا"كقد ارتبطت شخصية الجبايمي بمكرثنا الشعبي مف خابؿ المثؿ القائؿ  
 فيذا الرجؿ المتعمؽ بدشرتو كعابقتو بيا عابقة تأثير كتأثر، فيك لا يريد 2"ف عركقياتيرب م

أف يبتعد عنيا لذلؾ أصبح ىذا المثؿ مرتبط بيذه الشخصية التي لا تكاد تعرؼ انفصالا عف 
 الدشرة. ىذه

أراد بف ىدكقة بيذا المثؿ أف الجبايمي الذم يمثؿ تقريبا كؿ الشعب مف شجاعة  
 تراث كالتقاليد كالجبايمي يرفض الاستعمار ليذا قاؿ ىذا المثؿ.بال كتمسؾ

  الشامبيط: -
يمثؿ الشامبيط رمز السمطة في الدشرة كلكف سكاف الدشرة لا يقبمكف سمطتو فيك  

شخصية متضادة مع شخصية الأخضر الجبايمي، فيك يحب الإمبريالية الإقطاعية، فيك 
طة بيا الزكاج ساعيا بكؿ ما أكتي مف بؿ عار الشمخاف الكطف فيما مضى كالآف يريد أف يزي

 ،3"الشامبيط يجرم ليؿ نيار يريد خطبتيا لابنو الذم يقرأ في أمريكا"قكة أف يتمـ ىذا الزكاج 
لماضي كما زاؿ يخدـ مصالح افالشامبيط معادؿ لمكت الدشرة كخرابيا، لأنو خاف في 

 الامبريالية باعتباره عمياب لأمريكا كالغرب.
طة خدمة المستعمر بالأمس كاضطيدت الأىالي كاليكـ ما زالت لصيقة بأذناب بشمفال 

الاستعمار كعينو التي يرل بيا، ككسيمة لتنفيذ مشاريعو كمستيدفاتو كىي كجو آخر لممصالح 

                                                           
 المصدر نفسو، ص ف. 1
 .73المصدر نفسو، ص  2
 .73كالدراكيش، ص  عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية 3
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كاف يريد "الامبريالية الأمريكية لاستنزاؼ خيرات الجازية، ككؿ مساعيو زكاج ابنو بالجازية 
لة النكر التي صنعتيا بندقية أبييا كدماؤه يريد مسح عار الشميطة عمى أف يتكج اسمو بيا

انطمقت بو البغمة عف الطريؽ، سقطا معا "كالشامبيط يابقي حتفو في ىاكية المكت ، 1"جبينو
 .2"إلى الياكية إنو ىناؾ لا شؾ أنو مات

  :عايد -
ك الأفضؿ فمجيء اسمو يحمؿ العكدة فيك أراد أف يعيد لمدشرة نظارتيا كيغيرىا نح 

عاىدت أبي أف أعكد، كقد عدت كعاىدت "عايد إلى الدشرة ىك تحقيؽ عاىد بو أباه إذ قاؿ: 
. فيك شاب مثقؼ كابف مجاىد يحيؿ عمى الغربة، فيك 3"أبي أف لا أزرع بذكرم في الريح

متكاصؿ رمز لممعاناة اليكمية التي يعيشيا الفرد الجزائرم في ديار الغربة، كالحنيف الدائـ كال
للأـ )الكطف(، فالعايد فاض قمبو حبا لمكطف كلمجازية، عاد بأمؿ احتضاف حب الجازية، 

 راغبا كحالما ليزرع بذرتو في أرض طيبة.
فعايد رمز الانفتاح عمى الحضارة الغربية كالباحث عف الاستقرار كالسكف النفسي  
 يفتقده المغترب كالجازية ىي منبع ىذا الاستقرار. الذم

  مة:حجي -
فتاة قركية تتحدل إرادة كالدىا كترفض العيش في الدشرة لا تمت بأم صمة لمحياة،  

كترفض أف تعيد الحياة التي عاشتيا أميا فيي تؤيد الطالب الأحمر في مشاريعو كأفكاره، قاؿ 
، 4"أنت النمكذج الأمثؿ لميدـ، كأخكؾ النمكذج الكامؿ لمصيانة"ليا الطالب الأحمر يكما 

بحث عف التغيير فيي مممح مف مابمح المكاطف البسيط الذم مؿ مف الرتابة فحجيمة ت
كيبحث عف حياة أخرل يككف طرفا في صنع قراراتيا، فشخصية حجيمة تقترب كثيرا مف آراء 

أنا كرىت كؿ شيء في ىذه الدشرة "الأحمر الذم ينعت التمسؾ بالجذكر بالعقـ كىي أيضا 

                                                           
 .25ص  كالدراكيش، الجازية ىدكقة، بف الحميد عبد 1
 .216المصدر نفسو، ص  2
 .221المصدر نفسو، ص  3
 .13، ص نفسولمصدر ا 4
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، 1"نفسي التمسؾ بالجذكر، فيذا الإحساس بالضغط مفحتى بذلؾ تعارض السمطة الأبكية ك 
فكابـ حجية يظير قكة القناعة العميقة "السمطة الأبكية كالدشرة يدفع لمبحث عف البديؿ  فيي

 2".الييمنة، كالشرؼ العنيؼ لمحرية في بناء شخصية مستقمة يرفض
  راعي السبعة: -

كبالتالي فيك يقدـ خدمات ميمة يمعب دكرا كبيرا في الدشرة فيك الذم يرعى كباشيا،  
لمسكاف كالأكلياء، كىك أيضا أحب الجازية كشاركو الرعاة في ذلؾ، حب لو ميزتو إنو حب 
رضاء الجازية، فالرعاة أيضا أحبكىا كيعرفكف  المكافح المكد الذم يتعب مف أجؿ إعابء كا 

ة الراعي أيضا إذف فشخصي، 3"«أحس عايد في عزؼ الراعي حرفة متيـ..."قيمتيا كأىميتيا 
شاركت في سرد تاريخ الجازية كفي إعطاء أبعاد الأزمة كتحميؿ كقائعيا، كما ارتبطت أيضا 

نسؼ "بالمكركث الشعبي مف خابؿ استعمالو آلة النام التي كاف يعزؼ بيا ألحاف عذبة 
الراعي في النام كبصؽ عمى أصابعو كمررىا بثقب النام، ثـ أخذ يعزؼ لحف قديـ جاء مف 

 الزماف، تناقمتو الأجياؿ كاحد بعد الآخر، كؿ جيؿ أفرغ فيو أتراحو كأفراحو حتى صار أقصى
 لحف متميز كتميز عازفو. 4"لحنا امتزج فيو الشكؽ إلى النعيـ بالشككل مف العذاب

  صافية: -
إنيا رمز لمصفاء كالنقاء، كىي تمثؿ الفتاة المثقفة التي كانت ترافؽ ستة شباف كىذا  

ا بف ىدكقة قد رجع إلى التاريخ مف خابؿ استدعائو لشخصية الخزامية" التي يدؿ عمى أني
كانت ترافقيا مجمكعة مف الرجاؿ أياـ المعتصـ فابقاىا بالطالبة المتطكعة التي أثارت 

 5".تمشي مع ستة رجاؿ باسـ المتطكع"ككؿ سكاف الدشرة كىي  غضب الإماـ
 

                                                           
 .16ص  كالدراكيش، الجازية ىدكقة، بف الحميد عبد 1
، عمر عيابف، الإيديكلكجيا كبنية الخطاب الركائي، دراسة سكسيكبنائية في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، منشكرات 2

 .133ـ، ص 2001جامعة منتكرم، قسنطينة، 
 .39عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص  3
 .39-38المصدر نفسو، ص ص  4
 .83، ص نفسوالمصدر  5
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  :هادية -
رأة اليادئة التي اشتقت اسميا مف اليداكة كتمثؿ ىي زكجة الجبايمي ىادية ىذه الم 

 رمزا لممرأة القركية المطيعة جسدت دكر المرأة الريفية، يكاد دكرىا لا يتعدل القياـ بالكظائؼ
 كالأعباء المنزلية اليكمية كتحضير كقتؿ الكسكس كجمب الماء مف العيف فقط.

  :أم الجازية -
أميا امرأة صالحة لكف الله كتب "اشرة ىي أـ مجيكلة مات أثناء كضع الحمؿ مب 

 1".عمييا المكت أثناء الكضع كالكلادة استشياد أيضا
  :أب الجازية -

ارتبطت شخصية ىذا الرجؿ بالخرافة كالأسطكرة التي زادت الركاية بعػػػدا رمزيا كركنقا  
بداعا رائعا بقكلو  لـ يدفف مثؿ  ، فيك2"أف رجاب يقتؿ بألؼ بندقية كيدفف في حناجر الطيكر"كا 

البشر بؿ قتؿ كبقي مرمي حتى أكمت الطيكر جميع جسده فصار مثؿ الأعجكبة يتحدث في 
فترة  شأنو كؿ أىؿ الدشرة، إف شخصية أب الجازية تبرز لنا دكر شجاعة الجزائرييف في

 الاستعمار كصبرىـ عمى الشدائد كلك كاف بالتضحية كالمكت.
  :إمام القرية -

ركاية رجؿ الديف كبف ىدكقة مف خابؿ ىذه الشخصية رجع بنا شخصية الإماـ في ال 
إلى الذاكرة النفسية مع "فركيد" كتحميمو بعض النفكس كأمزجة البشرية كالعقد كارجاعيا لمجنس 
"الميبيدك" لأف الإماـ كاف يحب صافية، ككاف يحمـ كؿ يكـ بيا بالرغـ مف أف ذلؾ يعد مف 

ديث في الدشرة حكؿ المرأة مف غير ذكات الرحـ تحكـ في الأحا"التبكىات بالنسبة لرجؿ مثمو 
الغالب حكؿ ىمزة كصؿ فركيد تجربتو العاطفية الأكلى كانت . مع أمو الكبت السامي سما 

بالأرؽ  بالجنس إلى ممككت القداسة الإماـ القركم لك استطاع لتبرع بنفسو لمفتاة، أصيب
ديف  ية نفسية يحاكؿ تطبيقيا عمى رجؿفالمؤلؼ استحضر نظر  ،3"لكثرة ما كاف يفكر فييا

 الذم مف المفركض أف يككف بعيدا عف ىذه الشبيات.
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  :الشاعر -
يرفض أف يدجف بو كأف يصمت عما "ىي شخصية مثقفة رفضت الحياة السياسية  

سجمتو النقابة  -، فرفضو ىذا أكصمو إلى ما ىك عميو السجف 1"يحدث أمامو مف زيؼ
 .شاعرا استيكاء بو كأسمتو

 .دلالة المغة رابعا:
 المغة نظاـ تكاصمي لإقامة الحكار بيف مختمؼ الفئات، فقد دخمت في معادلة الكتابة 

 الركائية كتجاكزت كظيفة الإبابغ كالتكاصؿ إلى حقؿ الابتداع.
فيي بذلؾ تجاكزت الغاية التي تيدؼ ليا إلى مجاؿ آخر كانزاحت إلى دلالات جديدة  

منذ مطمع الثمانينات حتى الزمف الراىف... "ف ما سطرت لو ك كتفجير سياقاتو فخرجت ع
اشتغؿ الركائيكف في المغرب العربي عمى المغة في ممارسة فعؿ الكتابة بأفؽ البحث لإغنائيا 
كتطكيعيا حتى تستكعب الأسئمة المتناسمة التي تطرح عمييا كيتداخؿ فييا الذاتي بالجماعي 

اثي كالمعيش بالمستحدث كالعامي كالدخيؿ كالمعرب كالقكمي بالإنساني كالتراثي بالحد
 2".كالفصيح
كبف ىدكقة كاف كاعيا بأىمية المغة مما جعمو ينزاح بيا عف المغة العادية إلى لغة  
 نا فارغا أك مجمكعة مفئليست كا"ذات مضاميف جميمة فيي عمى رأم كسيني الأعرج  رامزة

الجميؿ لا يصؿ إلا عف طريؽ لغة جميمة التشكيابت التي نخرجيا عند الحاجة، المضمكف 
 المضمكف المأساكم لا تحفره في ذىف القارئ إلا لغة مأساكية، المغة ليت قادرة إنما تتمكف

 فالمبدع ىك الذم يضفي عمى المغة رمكزا كدلالات تفجرىا كتعمك بيا مف، 3"بتمكف النصكص
 ككنيا لغة عادية إلى لغة ذات مضاميف جميمة.

 خرؽ الكاتب معايير المغة حتى فصاحتيا« العنكاف الجازية كالدراكيشفانطابقا مف  
فاستعماؿ ، 4"الأحمر ىك اسمي الحقيقي ىك لكني، ىك أحابمي"كجعؿ لغة إيحائية رامزة 

 الحمرة ىك رمز لمفكر الشيكعي.
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يا أىؿ الدشرة الأخيار "كفي مكاضع أخرل ينزؿ بالغة مف فصاحتيا إلى العامية  
يا المي الناس تزكركـ مف كؿ الأقطار، نيار الخميس الذم جاء بغرارة يركح  !ركالسبعة الكبا

، ككذلؾ في قكلو ريح 1"بتميس زردة ككعدة عمى خاطر شباف أضياؼ ىـ الرأس كأىنا الكتاؼ
جراد كحصاد  !يا كيؿ الكيؿ السركاؿ الطكيؿ، كغزالة ىايمة في الميؿ !الشمار قتمت أكلادنا

يا ساكف قرية  !يسيؿ إلى أعمى، كبنات الدشرة بأكلادىا أكلىكسبع شداد ماء الجبؿ 
الصفصاؼ لا تخاؼ سبعة يغبتاك كسبعة بنيا كاضرب الزرناجي أضرب جيبيا مف ركس 

فعمى طكؿ المتف الركائي مزج  ،2"الجباؿ العالية كلي عنده صفصاؼ يغرس قدامو دالية
كاصؿ بيف المستكيف، كقد كثؼ مف الكاتب بيف المغة العامية كالفصيحة لإحداث نكع مف الت

إف "لتمرير خطابو السردم ليككف أكثر كقعا كأشد تأثيرا عمى المتمقي  غة الرامزةماستعماؿ ال
أزكاجي الأكليف لف يككنكا شرعييف سيككنكف أزكاجا حراما.. ثـ يمر زماف لا شمس فيو يشبو 

، فقد 3"مف الزيجات الحراـالميؿ كليس لياب.. ثـ أتزكج بعدـ يمكت كؿ أبنائي المكلكديف 
تجاكز الكاتب بذلؾ لغػػػة الإبداع كالتكاصؿ إلى لغة رامزة يمكنيا نكع مف الغمكض في فؾ 
شفراتيا، فقد كسر المغة العادية إلى لغة خاصة لا يكظفيا إلا السجؿ الإبداعي كلكنيا لغة 

بيف المبدع يدرؾ كننيا كماىيتيا كبذلؾ يككف التكاصؿ  ، فيكالقارئقريبة مف كعي 
 كالمستيمؾ.

ففي ىذه الركاية نجد المؤلؼ يبتعد عف المغة المتداكلة في الأخبار كالحكايا القدية  
متجاكزا لغػػػة الإذاعة كالجرائد، مستخدما الكابـ الدارج في محاكاة دقيقة منو للأشخاص كىـ 

 كيتخاطبكف، متفاعميف بما يصدر منيـ مف أقكاؿ كأصكات. يتكممكف
كقة ىنا أعطى أىمية لمغة الميمشة في المجتمع مف فابحيف كحرفييف كعماؿ فابف ىد 

 يعرفكف الكتابة كالقراءة، كبذلؾ تجتاز الركاية حاجزا آخر باتجاه التعبير عف الكاقع. لا
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( 7كمف العناصر الترميزية الممفتة لمنظر التي استعمميا ابف ىدكقة العدد سبعة ) 
زىاء أربعيف مرة، "الكاتب لدلالة أرادىا تكرر ىذا العدد عنده كالظاىر أف العدد قد استحضره 

بؿ إننا انحسب الكاتب كظفو حتما تكظيفا فتيا، ذلؾ أنو قد يككف أدرؾ أف ىذا الرقـ 
نو مشترؾ بيف كؿ الإنسانية كلاسيما في  السحرم، أك أسطكرم أك اعتقادم أك ذلكـ جميعا، كا 

يتبكء مكانة فخصو الكاتب بيذا الذكر المتكاتر في الديانات ك تاريخنا البدائي  بعض مراحؿ
 1".نصكصو
إف ىذا العدد العجيب الذم ارتبط في كظائفو الأكلى بالفكر الديني لأف الكتب  

السماكية اتفقت في أف الله خمؽ السماكات كالأرض في ستة أياـ كخصص اليكـ السابع 
ث الديني إلى أف كصؿ العبادات لابستكاء عمى العرش، كأف ىذا العدد أخذ يجكؿ في الترا

كبخاصة الحج كالطكاؼ حكؿ الكعبة يككف سبعة أشكاط، كالرجـ سبع مرات كالسعي بيف 
 كذلؾ سبعة. الصؼ كالمركة

ككذلؾ نزكؿ القرآف الكريـ عمى سبعة أحرؼ، فيذه الكجكه السبعة التي بيا اختمفت  
فالعدد سبعة لو صمة كثيقة بالتراث  لغات العرب قد أنزؿ الله باختابفيا القرآف متفرقا بيا،

الذم استقى منو الكاتب مادتو العممية كظؿ يتحؼ بو كؿ فصكلو كذلؾ مف مرجعية  الديني
 دينية.

كقد رمز بو أيضا بالتاريخ الذم جاء عمى شكؿ تراث تاريخي كىك عمر الثكرة، المدة  
سنكات السكداء حتى أف ىذا التي قضتيا الجزائر تقاكـ الاستعمار، فابف ىدكقة تأثر بيذه ال

العدد أخذ ليضفي لعممو بعدا تاريخيا، كظؿ ىذا العدد يجكؿ في الركاية كفصكليا إلى أف 
ارتبط بالأسطكرة الشعبية القديمة التي سادت فترة مف الزمف في بابد المشرؽ الأقصى كىذه 

بع كىف مجمكعة الدب الأكبر كالدب الأصغر كفي بنات الأطمس الس"السبعة تظير في 
الابئي كفقا للأسطكرة الإغريقية تحكلف إلى نجكـ تعرؼ بالتريا، كىي ستة نجكـ ساطعة 
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كما دؿ العدد سبعة في التراث الشعبي عمى الرقصة ، 1"ككاحدة لا ترل بالعيف المجردة
 يرقصيا الدراكيش كىي الحركات الدائرية السبعة. الشعبية التي كاف

 ( بعدد ألكاف قكس قزح كأقكاس المسجد سبعة07ة )كفضاب عف ذلؾ ارتباط العدد سبع 
كمف ىنا يعس ىذا الرقـ العجيب معتقدا ما في ركاية الجازية كالدراكيش يجعمو يمح كيكرر 
 ىذا الرقـ، ككأنو يريد بيا الرقـ القداسة كالتعظيـ لذا أصبح جزء لا يتجزأ مف ماضيو المشرؽ

 يا كنطاقيا الكاسع.بضكء الأمؿ، لأنو شاركو في حياتو بكؿ مجالات
مف خابؿ ما سبؽ ذكره نستنتج أف بف ىدكقة قد جمع بيف المغة الفصيحة كالمغة  
 إضافة إلى المغة الإيحائية الرامزة التي كانت ليا دلالات كبيرة في الركاية. الدارجة

 .الزمن خامسا: نسق
أف  الزمف عنصر ىاـ مف عناصر البناء الركائي كدكنو لا يمكف لمنص الركائي 

ذلؾ لأف السرد "يستقيـ كيحدد الزمف طبيعة الركاية مثمما يحدد شكميا الفني إلى حد بعيد 
كمف الشائع لدل "، 2"مرتبط ارتباطا كثيقا بطرائؽ الكاتب في معالجتو كتكظيفو لعامؿ الزمف

، مثمما فعؿ بف ىدكقة في ركاية 3"الكتاب الركائييف، إقباليـ عمى تحديد الزمف في ركاياتيـ
 كالدراكيش فقد قسـ الزمف فييا إلى زمف أكؿ كزمف ثاني. الجازية

أقيـ  أصبحت سجينا، لي رقـ" "الطيب الجبايمي"فالزمف الأكؿ كاف يسرد الراكم المشارؾ 
إلا " !"السبعة" بحجرة ليا رقـ ... كرقمي سبعة، رقـ الحجرة أيضا سبعة! بالقرية جامع يدعى

كصمت أخبار الجارية إلى الميجر، "سرد مف المؤلؼ نفسو ، أما الزمف الثاني فكاف ي4"أفكر
 5.ىاـ بو كؿ مف أحس في عركقو بالقكة !أخبار مزكقة مفضضة كأجنحة البراؽ
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فالزمف الأكؿ كاف زمانا ماضيا أكثر منو حاضرا كمستقباب، لأف الراكم كاف يركم  
راكيش كالشاميط كحياة رة قبؿ أف يسجف حياة الجازية كحياة الدشالحياة التي عاشيا في الد

  .كالدراكيش كالصفصاؼ "السبة"كانت أساطير الدشرة تتمثؿ في "سكاف الدشرة ككؿ 
فالراكم ىنا رجع بنا ، 1"ثـ تخرج الجازية فجأة مف الطفكلة لتصبح الأسطكرة الحمـ! 

إلى الماضي كىك أسمكب مف الأساليب الانزياحية الخاصة بالزمف في النصكص السردية 
كيعني استرجاع حدث سابؽ عف الحدث الذم » يعرؼ بالاسترجاع أك الاستنكار كىك ما 
كلكف يجب أف نضع في اعتبار أف الأحداث الماضية التي تسترجع عبر الذاكرة لا  ،2"يحكى

يمكف أف تبقى تحمؿ نفس الدلالة السابقة، فالأحكاؿ تتبدؿ كالمعاني تتغير في ضكء أحداث 
زمف في الركاية يحدد بعدة طرؽ ففي ركاية الجازية حدد جديدة فرضيا زمف مغاير، كال

الراكم المشارؾ فنحف نفتح الخطاب الركائي عمى مشيد في السجف  "الطيب"بمرحمة مف حياة 
حضؾ سعيد معؾ في "أدار السجاف مفتاحا غميظا القفؿ، دفع الباب أمامي كقاؿ متيكما: "

ىدفنا مف تقديـ ىذه  3"كد ، أدخؿىذه الحجرة شاعر، نقؿ إلى المستشفى لمفحص ثـ يع
 الطيب"الصكرة ىك محاكلة تحديد زمف القصة بربطو بمرحمة مف مراحؿ حياة الشخصية 

 .الحكي الأكؿ يتصؿ بالطيب كىك في السجف كىكذا يمكننا استخابص أف زمف
لـ يأت إلا استرجاعا  -دخكؿ الطيب السجف-كافتتاح الحكي زمنيا عمى المشيد  

يأخذ بعده الطبيعي باعتباره  ة المرىف في الخطاب، لكف ىذا الاسترجاعضمف حاضر القص
أدار "كحدث سابقا زمنيا إننا ننتقؿ إلى الماضي، كنخمط ىذا في كثير مف خطابات الركائي 

السجاف مفتاحا غميظا في القفؿ، دفع الباب أمامي كقاؿ متيكما أرل أمي التي تتكمـ باب 
حيف كالدراكيش، أرل الشامبيط أنيا إلى الدشرة مع صكت أماـ أبي أرل مناجؿ الفاب

أسفؿ "عيف  ىعثر عم !يدكم النبأ في سمعي: "مات الطالب... الدركيش" ،4"المتطكعيف
 5"... سقط عمى صخرة.دفعو مجيكؿ أك عثر "المضيؽ
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كاف أبي ينظر إلييا كىي تتحدث لـ يقؿ شيئا لـ ينييا، كاف ينظر إلييا فقط ! لما انتيت "
فيذه الخطابات ، 1"يثيا مسكيا مف يدىا كقادىا الى المراح لـ نفيـ ماذا يريد أف يفعؿمف حد
بيا الركائي إلى ماضيو إلى الحياة التي كاف يحياىا في الدشرة فيك كاف يسرد لنا  رجع

 أحداثيا. 
كمف ضركب التنكيع التي استخدميا بف ىدكقة في الجازية كالدراكيش السرد الابحؽ  

كؿ المياجريف الذيف يتتبعكف ما يجرم "مثؿ قكؿ المؤلؼ  ،2"شيء قبؿ كقكعوكمعناه حكي 
فالقراء ىنا فكجئكا بمقتؿ الطالب  ،3"في كطنيـ سمعكا بمقتؿ الطالب صاحب الحمـ الأحمر

الأحمر الذم أعمف عنو الراكم قبؿ كقتو، بيد أف الراكم عاد كسرد الحكاية بالتفصيؿ ممقيا 
 الضكء عمى الأسباب.

 خابؿ ما سبؽ نابحظ أف في الزمف الأكؿ مف الركاية أكثر الراكم مف استعماؿمف  
الفعؿ الداؿ عمى الماضي كلكنو لجأ إلى استخداـ الفعؿ الداؿ عمى الحاضر في الزمف الثاني 

شعر عايد منذ أف سمع قصة الجازية كالطالب صاحب الحمـ الأحمر، أف الدشرة "مف الركاية 
نفسو بآلاؼ الأمياؿ إف الجازية نفسيا أخذت تبتعد عف متعمقات في كؿ دقيقة تبتعد عف 

، فالراكم ىنا يسرد لنا حاضر الدشرة بعد مكت الطالب الأحمر كسجف الطيب كعكدة 4"آمالو
 عايد إلى الدشرة كىذا ما يعرؼ بزمف الخطاب الركائي، فيك متفتح عمى الزماف بشكؿ متميز

 ف الكاتب كالقارئ ضمف ما نسميو زمف النص. يمكننا أف نرصد دلالتو في عابقتو بزم
مف خابؿ ما سبؽ نستنتج أف الزمف عند بف ىدكقة حمؿ دلالات كثيرة كمتنكعة كثرية  

 خاصة دلالة الماضي كالعكدة إلى التراث، فالزمف عنده ليس حركة تكالي الميؿ كالنيار
 كسيرتيما في الحياة.
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 .دلالة المكان سادسا:
ىاـ قائـ بدلالتو كطرؼ أساسي مف أطراؼ العمؿ الركائي،  المكاف عنصر حكائي 

نما "كلو أىمية كبيرة بالغة باعتباره أف  المكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد كا 
يدخؿ في عابقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد كالشخصيات كالأحداث 

ا عف الأشخاص كفي ىذا إقرار بالتأثير ، فإنو لا يمكف أف ينشأ بعيد1"كالرؤيات السردية
الشخصية كالمكاف كمدل إسياـ ىذا الأخير في التعريؼ بالشخصية مف حيث  المتبادؿ بيف

 كتككينيا الذىني. أبعادىا الشعكرية
كربما ما قدمو بف ىدكقة حيث أشار إلى تمؾ العابقة الرابطة بيف الإنساف كالمكاف  

ا لك كاف خزانا حقيقيا للأفكار كالمشاعر كالحدكس حيث يبدك المكاف كم"كفي ىذه الحالة "
، فمممكاف قدرة عمى 2"تنشأ بيف الإنساف كالمكاف عابقة تبادلية يؤثر فييا كؿ طرؼ في الآخر

التأثير في تصكير الأشخاص، كحبؾ الحكادث مثمما لمشخصيات أثر في صياغة المبنى 
يء دائـ مستمر في الركاية مثمما ىك دائـ الحكائي لمركاية فالتفاعؿ بيف الأمكنة كالشخكص ش

لذا يمكف اعتبار المكاف الركائي مدخؿ مف المداخؿ المتعددة التي يتـ ، 3كمستمر في الحياة
مف خابليا النظر في عالـ الركاية، كالمعركؼ أف اختيار الأمكنة في السرد الركائي يساعدنا 

الجازية كالدراكيش" اختار بف "ركاية  عمى معرفة ما يريد الركائي تكصيمو إلى المتمقي ففي
ىدكقة الريؼ لأنو ابف ريؼ كتأثر بو فاب يخرج الفضاء المكاني لخطابو عف الريؼ بكؿ 
تجمياتو، كالجازية كالدراكيش تدكر أحداثيا في قرية أك دشرة مف المداشر الجزائرية، كالدشرة 

ف الحكائي لأكؿ مرة عمى ىك المكاف الرئيسي الذم افترشت عميو الرؤية كشيدت في المت
لساف الطيب، إف تمؾ الدشرة بالرغـ مف الأخطار التي كانت تيددىا إلا أنيا كانت تنبض 
ببطكلات أبنائيا أياـ الاستعمار، فيي ترتبط ارتباطا كثيقا بالمكركث التاريخي العريؽ، كىي 

                                                           
، بيركت، الدار البيضاء، 1الفضاء، الزمف، الشخصية، المركز الثقافي العربي، طالبحراكم حسف، بنية الشكؿ الركائي  1

 .26ـ، ص 1990
 .31المرجع نفسو، ص  2
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صراعو  ىي نمكذج مصغر يعكس المجتمع الجزائرم الكبير في بؤرة البناء السردم أك
 الطبقي.
الدشرة ىي جنتنا "كما أننا نجد سكاف الدشرة في الجازية تعمقكا تعمقا جنكنيا بدشرتيـ  

، فقد كاف حبيـ لمدشرة حبا شديدا، كالرحيؿ إلى 1"كىي سجننا لا يستطيع أحد أف يخرجنا منيا
رىـ، القرية الجديدة التي يسعى الشامبيط مف أجؿ تأسيسيا مكقؼ بعيد عف الصكاب في نظ

، كىذا يدؿ 2"ليست مجرد فضاء مادم لمكجكد كلكنيا جذكر مع الماضي البعيد"لأف الدشرة 
عمى ارتباط الإنساف بالمكاف الذم يعيش فيو ارتباطا كثيقا إذ لا يمكف تصكر أم مكاف 
منعزؿ عف الأشخاص، فبدكنيـ يفقد المكاف قيمتو، كقد ربط بف ىدكقة المكاف بالتراث 

، فيذا المثؿ ارتبط بشخصية 3"الشجرة لا تيرب مف عركقيا"المثؿ القائؿ الشعبي حيف كظؼ 
"الجبايمي" الرجؿ المتعمؽ بدشرتو كعابقتو بيا عابقة تأثير كتأثر فيك لا يريد أف يبتعد عف 
الدشرة، كليذا أصبح ىذا المثؿ مرتبط بيذه الشخصية التي لا تعرؼ انفصالا عف ىذه الدشرة 

كأراد بف ىدكقة بيذا المثؿ أف الجبايمي الذم يمثؿ تقريبا كؿ  -يا التي امتثمت جذكرىا في
الشعب مف شجاعة كتمسؾ بالتراث كالتقاليد كعدـ قبكلو لمشركع الشامبيط الذم يمثؿ السمطة 
مف حيث أفكاره كمشاريعو المستقبمية، كمف ىنا كاف رمزا لابستعمار في الركاية، كالجبايمي 

ا لمثؿ، كربما كاف مف كراء ىذا المثؿ بالنسبة لابف ىدكقة حث يرفض الاستعمار ليذا قاؿ ىذ
 الشباب الجزائرم بالتمسؾ بالكطف كعدـ اليجرة إلى الغرب.

، ك ىذا المثؿ يدؿ 4"ماء الجبؿ ما يسيؿ إلى أعمى"كما كظؼ أيضا المثؿ القائؿ  
عة الريؼ، إذ التجربة اليكمية التي اكتسبيا الإنساف الشعبي مف خابؿ احتكاكو مع طبي عمى

ارتبط ىذا المثؿ بتعبير الدركيش عف رفضو لمزكاج بيف امرأة الريؼ كرجؿ المدينة كيدؿ ىذا 
الرفض عمى طبيعة العابقة القائمة بيف البيئتيف القائمة عمى الصراع الاجتماعي كالاقتصادم 

                                                           
 .108 عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، ص 1
 .108عبد الحميد بكسماحة، ص  2
 .15، ص المصدر السابؽعبد الحميد بف ىدكقة،  3
 .85، ص نفسوالمصدر  4



                        والدراويش الجازية رواية في التراثية الأنساق                               الفصل الثاني

 

50 

لدشرة بنات ا"فالصراع الطبقي بيف الريؼ كالمدينة يجعؿ مف ىذا الدركيش يقكؿ  كالفكرم
 1".بأكلادىا أكلى

 كقد كظؼ بف ىدكقة "الجبؿ"، كالجبؿ يمثؿ بالنسبة لمدشرة الياكية كالمكت، لأف الجبؿ 
 كاف مكاف تقع فكقو الدشرة، كتتجمى ىنا ثنائية الارتفاع كالانخفاض فالجبؿ مرتفع كالدشرة

 ممة.منخفضة، ككقع الاختيار عمى الجبؿ حتى تتضح معالـ القرية بكضكح كبصكرة كا
كمف المظاىر التراثية في الدشرة التي لاحظناىا في الركاية المثاـ كالقصعة كالبرنس  

كىذا دليؿ عمى أف القرية أصحابيا لا يزالكا يعيشكف عمى العادات كالتقاليد، كقد تجمى مظير 
 تعد الزردة مف خصكصيات الريؼ"آخر مف التراث كاف يميز تمؾ الدشرة كىك الزردة حيث 

، فالزردة خاصية ريفية تمارس في 2"م.. كتخضع الزردة إلى سمكؾ ديني بشكؿ كاضحالجزائر 
الريؼ الجزائرم بكؿ مميزاتيا كطقكسيا، كفي الركاية أقيمت الزردة عدة مرات كليا فضاء 

أكباش تذبح كمناجؿ تضح "مكاني معيف لا تتـ إلا فيو كىك ساحة مسجد السبعة كالزردة ىي 
 ،3"الصالحيف ييا صفقات تعقد كأمكاؿ تعد ماء مف العيف دعكة مفف !كزرنة كبنادير تصدح

كأيضا مف مظاىر الاحتفاؿ التي تميز تمؾ الدشرة الحضرة فيي عبارة عف بنادير كزرنة 
كدقات بالطبكؿ كرقصات فمكمكرية كألحاف كمزامير كأيضا طمقات الباركد التي تميز تمؾ 

 المنطقة التي يعبركف بيا عف أفراحيـ.
 ذا فقد كانت تمؾ المكركثات الشعبية تأثيرا عمى إبداع بف ىدكقة لارتباطو بالبيئةكلي 

الريفية عمكما كالحنيف إلى يشده إلى ذكريات البساطة الريفية كالطفكلة كالمغامرات، فالذاكرة 
تحتفظ بيا، كتقكـ مرة أخرل بعممية ترشيح ليذا المكركث فتأخذ تحت قكة الدفع الداخمي 

 يابئـ النص المبدع. الإبداعي ما
 كابف ىدكقة استنجد بالذاكرة الشعبية المثقمة بالعادات كالتقاليد كالمعتقدات كالأمثاؿ 

 كالأشعار كتعامؿ معيا كأعاد تركيبيا كترتيبيا بكعي كأفؽ رحب.
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ية ز الجا"كما ربط ابف ىدكقة المكاف بالمكركث الديني حيف كظؼ المسجد في ركايتو  
مكاف مقدس، كقد استعمؿ المؤلؼ كممة جامع بدؿ مسجد، لأنو أصبح  كالدراكيش" كالمسجد

مكاف تقاـ فيو الزردة كالكلائـ كالأفكار، كاختياره لمفظة الجامع بدؿ المسجد لـ يكف اعتباطيا، 
فقد كاف القصد منو أف الجامع يتجمع فيو الناس، كىك ذلؾ المعمـ الديني الذم تؤدل فيو 

يخفؼ فيو أحقاد الناس يجتمع فيو الناس عمى اختابؼ درجاتيـ الصابة كتطير فيو القمكب ك 
الاجتماعية يتبادلكف فيو كجيات نظرىـ كشأف حياتيـ اليكمية كما يتمخض عنيا مف قرارات 

 1".ممتقى السكاف كمكاف تجمعيـ بعد عكدتيـ مف أعماليـ"بعد  كصفات، فيك
ط بؿ أصبحت ساحتو مكاف فمـ يعد جامع السبعة ىنا مجرد مكاف لتقرب إلى الله فق 

تقاـ فيو الذبائح كالكلائـ لأداء الطقكس الدينية كلاسيما في الأعياد كالمناسبات المرتبطة 
بالعبادة إضاء للأكلياء السبعة، كللإضافة فقط إف جامع السبعة يحيؿ إلى قيمة دينية ذات 

مى أف استمرارية ، كىذا ما يدؿ ع2"قدسية للأكلياء السبعة كؿ مات سبعة كلد سبعة آخركف
أف الارتباط السمبي "تمؾ القداسة كالتشبث بو ليذا كصفو "الأحمر" بجامع العقـ فيك يرل 

بالخرفات الممثمة في جامع السبعة كالثبات كالخكاء الأجكؼ الذم يرمز لو جبؿ السبعة، 
كالتشبث بالماضي كالجذكر بصكرة مبالغة كالذم يمثمو شجر الصفصاؼ كاطـ" تكرس العقـ 

، فيذه الدلالات تنبئ عف كره الأحمر لممسجد كاتيامو بالعقـ لأنو يمثؿ 3"كلا تخمؼ حياة
 الشيكعية. الإيديكلكجية

كلا ريب في أف لممكاف أثرا في التعبير عف ىكية الكاتب كالشخكص، فالحياة الإنسانية  
 ة ذلؾ فإف بفخابصة الظركؼ كالبيئة المحيطة كالتاريخ كالعادات كالتقاليد كالأعراؼ كنتيج

 ىدكقة قد أعطى صكرة لمجزائر مف خابؿ المكاف في الركاية.
 .التفاعل النصي سابعا:
إف إنتاج أم نص يخضع لخمفية معرفية سابقة كثقافة كاسعة، كقاعدة معرفية غنية،  

ذا بكجكد التناص كقياـ النص الحاضر عميو الجازية كالدراكيش  بالرغـ مف تعقد ىذه  -كا 
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ية كصعكبة معرفتنا كالكشؼ عف آلياتيا فقد تجمى التناص داخمي كتناص الظاىرة الفن
 .خارجي

اشتغؿ الكاتب عمى التراكمات النصية المكركثة التي أبدعيا فيما سيؽ  التناص الداخمي: -
فمصكصو شديدة التشابؾ فيما بينيا، فالنص مميء بالتناصات كالإشارات التي تثير تساؤلات 

كتدفع بالقارئ إلى استحضار النص الغائب، فالنص عبارة عف  ىذه الصراعات التناصية
 1".فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات مختمفة"

مما كتبو بمعيار جمالي مغاير كبناء سردم يتناص كيحاكر  "ابف ىدكقة"استميـ  
يغ نصكصو السابقة متأثرا بالتيارات الاجتماعية كالإيديكلكجية، فأعاد إنتاج نصكصو كتفر 

التي تتناص مع  -الجازية كالداركيش-ذاكرتو كبعػػػث ثقافتو المخزنة، فأعطت النص الجديد 
مف خابؿ سرد الكاقع  "ف الصبحأريح الجنكب"، "نياية الأمس"، "ب"النصكص الغائبة لمكاتب 

 مستكياتو. الجزائرم بكؿ
ل العابقات إف عمى مستكل النظاـ السياسي كما يحكيو مف إيديكلكجيا، أك عمى مستك  

الاجتماعية بيف الأفراد كالجانب الاقتصادم المعيشي ليـ، ىذا الكاقع الذم تركز في الدشرة 
التي تمثؿ بؤرة البناء السردم، أك ىي نمكذج مصغر يعكس المجتمع الجزائرم الكبير في 
صراعو الطبقي، كحب الأرض التي أدت إلى تناسؿ النصكص مف بعضيا البعض حيف 

كرمز لمحمكؿ، ككيفية نظر الآباء إلى الأبناء بكصفيـ صفقة كحاب لأزماتيـ،  يكظؼ الأبناء
لخضر بف الجبايمي" "ىذا ما فعمو أيضان  ،2«الأبناء ىـ الحؿ»كممة قاليا "عابد بالقاضي 

ف عارض ىذا الأخير  يقرر تزكيج ابنو المرة الكحيدة التي خالفتو ""الطيب" بالجازية حتى كا 
 3".بة الجازيةفييا كانت تتعمؽ بخط

ما أكثر خطابيا الذيف يجدكف الحؿ في الأبناء "الشامبيط" أيضا الذم خاف فيما  
الشامبيط يجرم ليؿ نيار يريد خطبتيا "بيذا الزكاج  الشمبطةمضى كالآف يريد أف يزيؿ عار 
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بد فمكؿ ىدؼ يسعى إلى تحقيقو كالكسيمة ىي الأبناء دائما، العا، 1"لابنو الذم يقرأ في أمريكا
أنا قررت "زكاجا ترفضو  "نفيسة"بالقاضي خكفا عمى مصالحو كأمابكو يريد أف يزكج ابنتو 

، فيذا التناقض بيف الركايتيف يقكـ عمى الامتصاص الدلالي، 2"أف أتزكج كقرارم قضاء
ككظيفتو تتمثؿ في مسألة الزكاج، فزكاج الطيب مف الجازية حفاظا عمى الدشرة مف الضياع، 

كاج نفيسة مف مالؾ ىك فرصة الإقطاعي للإفابت مف الثكرة الزراعية، إذف في المقابؿ ز 
فالمكاف ىك كاحد الريؼ الجزائرم، فيذه القطعة مف الكطف ما ىي إلا عينة صغيرة لمكطف 

ي الاستغابلي، عالكبير، فالرؤل الإيديكلكجية بيف الشخصيات خمفت التنافر بينيـ مف الاقتطا
العميؿ الذم يسعى لبيع البابد إلى الإنساف المكاطف الثكرم الذم  الانتيازم إلى الامبريالي

نياية الأمس" الذم "دافع بالأمس كيناصر اليكـ مثؿ "الأخضر الجبايمي" كالمعمـ البشير في 
 ف الصبح".أب"كرضا في  "ريح الجنكب"الإيديكلكجية، كمالؾ في  ىك مبشر لأفكاره

إلى الصراعات المكجكدة في مجتمعنا  إف ىذا التداخؿ بيف ىذه النصكص يحيمنا 
ىذه الطبقة الاستغابلية التي استفمحت فييا الخيانة فباتت تنحر في خيرات البابد  ككجكد

الأجنبية إلييا، في حيف تداخؿ شخصية "البشير" رجؿ الإصابح كالتغيير  كتكجو الأطماع
عيد مف حيث الأفكار إلى حد ب "الأحمر"كالطامح لحياة أفضؿ ليذا الشعب، شخصية الطالب 

إنو إما أف يككف "شيكعي  "ابف الصخرم"السياسي، فالبشير في نظر  الإيديكلكجية كالانتماء
، كىذا الأحمر في الجازية لا 3"شيكعيا فكضكيا ... ىذه الشرمذة التي تنخر عظاـ المدف

مي ىك لكني، الأحمر ىك اس"يبتعد كثيرا في أىدافو عف "البشير" فيك يؤكد دائما إيديكلكجيتو 
، ىػك كذلؾ جاء مف أجؿ التغيير جاء لاستشراؼ مستقبؿ أفضؿ، فيذا التناص 4"ىك أحابمي

الإيديكلكجي بيف المعمـ البشير كالطالب الأحمر تابقح ككشؼ لنا الامتداد التاريخي ليذه 
 الأفكار التي آمف بيا كؿ منيما. 
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أكاخر - يحيمنا إلى زمف الركايةالأحمر" كىذا ما "كالممفت لمنظر أف "الجازية" ترفض  
كىي فترة النظاـ الاشتراكي في الجزائر كالتراجع عف التكجيات  -السبعينات كبداية الثمانينات

الناس ينتظركف مشاريع "السابقة كالبحث عف البديؿ ، كالأحمر بمشاريعو أثار سخط الدشرة 
، أف مثمت الربيع فمف تمثؿ خضراء ىك جاءىـ بمشاريع حمراء ؟ قاؿ ليـ لا تغيركا بالخضرة 

 1".النضج بحاؿ
ذا انتقمنا إلى جانب أخر كىك التطكع الطاببي في الجازية الذم يثير الثكرة الزراعية   كا 

كبالتالي تناص الجازية مع ريح الجنكب ، نياية الأمس ، مف خابؿ الحديث عف الاستطابع 
لغاء الممكية الخاصة ، فثقافة الكتاب جعمت ىذه النصكص تتناسؿ كيكلد  كالتكزيع العادؿ كا 

 بعضيا بعضا حيث جاءت الجازية متفردة عما سبقيا، ليا عبقريتيا الخاصة كدلالتيا التي
 تميزىا.
مف جية أخرل نجد تداخؿ كتناسؿ حتى الشخصيات الثانكية ، أعادىا إلينا في قالب  
كأيضا  "ح الجنكبري"ك  "نياية الأمس"مثؿ الرعاة في الجازية أكجدىـ مف قبؿ في  جديد

في المكافؽ، حجيمة التي ترفض أف  "حجيمة" تتفاعؿ كتتداخؿ. مع "نفيسة" ك"دليمة"شخصية 
تعيد حياة أميا كنفيسة أيضا، كدليمة الطالبة الجامعية المتحررة تريد تفجير كؿ شيء حتى 

 .الدار التي تقطنيا كالتي تعكس الجزائر كبصراعيا الطبقي
شابو كيتداخؿ كىك الريؼ في معظـ الركايات "ريح الجنكب"، حتى الفضاء المكاني يت 

كأف كاف ريؼ ىذه الأخيرة متميزا كتميز الجازية إذف  "نياية الأمس"، "الجازية كالدراكيش"
الجازية كالدراكيش" حيث رصد "فيذه النصكص الغالية تحاكرت كتداخمت في النص الجديد 

لجزائرم يعيشيا استنصػص مػػف ىػذه مظاىر الصراعات التي عاشيا كمازاؿ الشعب ا
النصكص الإيديكلكجيات المختمفة لمطبقات المككنة لمكطف كالصراعات التي أكصمت الجازية 

إلى الأزمات التي تعيشيا حاليا، " فالجازية كالدراكيش" ما ىي إلا صكرة الثقافة  -الجزائر-
نتاجو السابؽ كلكف بتقنية يغمب عمييا خياؿ أسطكرم يجسد الجازية الكطف كتميزىا  الكاتب كا 
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بالبحث عف أسباب الأزمة كالصراعات القائمة كتجمياتيا الراىنة كالكشؼ عف المشاىد 
 كمازالت تعاني منيا: -الجزائر -المأساكية التي عاشتيا الجازية 

 التناص الخارجي : -
 :"تناص مع نجمة "كاتب ياسين -1

اج التفاعؿ كالتعالؽ بيف مختمؼ الركاية باب مفتكح عمى كؿ الثقافات كىي نت 
النصكص فاب غرابة أف يستكعب بف ىدكقة نجمة لكاتب ياسيف حتى كاف اختمفت لغة الكتابة 
فالجازية مستميمة مف نجمة امتصيا كحاكرىا الكاتب فأحيا بذلؾ النص الغائب، فيناؾ تقارب 

شارم بيف النجمتيف، فمف حيث الأصكؿ تمتقي نجمة مع الجازية في أصميا العربي  دلالي كا 
 إف قبيمتنا جاءت مف الشرؽ"فنجمة تنسب إلى قبيمة كبمكط التي جاءت مف الشرؽ الأكسط 

 1".الأكسط كذىبت إلى اسبانيا كاستقرت بالمغرب تحت قيادة كبمكط
ة" سافر إلى الماضي كبعثيا في الذاكرة في صكرة مفبف ىدكقة أقاـ حكار مع "نج 

ذا رجعنا إلى المرأتيف في الجازية، يسائؿ مف خابليا ال كطف ليكشؼ عف المختبئ، كا 
طفكلتيما نابحظ ىذا التشابو، فكؿ منيما تكمفت بيا إحدل النساء الفضميات، فالجازية ماتت 

الجازية كانت في الميد لدل إحدل القركيات "أميا عند الكضع فتبنتيا عائشة بنت منصكر 
د قتؿ بألؼ بندقية، أما "النجمة تخمت كأبكىا شيي، 2"الفضميات عائشة بنت سيدم منصكر
كتضاربت الآراء حكؿ نسب أبييا، كمف  "ألا فاطمة"عنيا أميا الفرنسية كتربت في كنؼ 

مرحمة الطفكلة تنقمنا الركايتاف الى مرحمة النضج، نجد نجمة تتزكج مف كماؿ الرجؿ المسالـ 
كقبمت نجمة ذلؾ  الضعيؼ الشخصية غير الطمكح، تزكج مف نجمة لأف أمو أرادت ذلؾ

 ".لا فاطمة"أ تحت ضغكط
ف لـ تتزكج فقد   فنجمة لـ تفز بالسعادة كلـ تكف قط سعيدة في زكاجيا، ككذا الجازية كا 

لكف مأساتي أنني أتزكج زكجا في كقت منظكر "أنبأتيا قارئة الكؼ عف زيجات غير شرعية 
يد أنبأنني أنني أكؿ عشبة تنبت .... جاءت إلى البيت كأنا صغيرة امرأة غريبة الأطكار تقرأ ال
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في جبمنا لا يعرفيا أحد، تبقيني صغيرة حتى اليكـ الذم أتزكج فيو زكاجا حابلا كأف أزكاجي 
الأكليف لف يككنكا شرعييف سيككنكف أزكاجا حراما كأف كؿ كاحد منيـ يابقي حتفو عندما يظف 

تحدث عف زكاج افتراضي لا ، فالزكاج لـ يقع بعد لأف بف ىدكقة 1"أف الحياة استكلت عميو
عف زكاج حقيقي، فزكاج الجارية يعني حمكؿ الكارثة كىذا ما حدث فعاب خطبيا الطيب فاتيـ 
بقتؿ الطالب الأحمر، راقصيا الأحمر كأراد اقناعيا بأفكاره فابقي حتفو في الياكية، أراد 

تراب منيا كىذا الشامبيط خطبتيا لأبنو فابقي نفس مصير الأحمر مف ذا الذم يستطيع الاق
لقد عزلكني حيف زكجكني كلكنني سأحبسيـ ما دامكا "ما تعبر عنو نجمة كما ستفعمو بعشاقيا 

فيذا التقارب الدلالي بيف ، 2"يحبكني..... كسيككف القرار الفصؿ بطكؿ الزمف في يد السجينة
فالمصير  يـنالبطمتيف كالذم يشير إلى حمكؿ الكارثة بعشاقيا الجازية تقتميـ، كنجمة تسج

تقرأ  كاحد، حتى أننا لتكاد تختمط عمينا أفكار الركايتيف، كأنت تقرأ الجازية تحس ككأنؾ
 .النجمة

 تناص مع السيرة الهلالية: -2
مخيمة المبدع تجاكزت الحاضر ك غاصت في عمؽ التاريخ العربي الإسابمي، فرمى  

لد أحداثا بطكلية كيمزج بيف الراىف بخيكط إبداعو إلى القبيمة اليابلية، إلى السير الشعبية ليك 
كالماضي ليصنع مقارنة بيف الجازيتيف، الجازية ىذا الاسـ الابمع الذم حفر في الذاكرة، لأف 
كثيرا مف أبناء الكطف ىـ حفدتيا، فاب غرابة أف ينطبؽ ىذا الاسـ عمى الكطف كيرمز لو، 

عيا بف ىدكقة كاستمميا كقصة اليابلييف مف أكثر القصص الشعبية ذيكعا كشيرة، استرج
 عنكانا لركايتو. كجعميا
فالجازية كالدراكيش تحيؿ إلى الجازية اليابلية كاشتراكيما فيما نسج حكليما مف  

أساطير كخرافات، الغرابة تابزميما في كؿ شيء فالجازية اليابلية مف الغرائب التي نسجت 
شاىدا عمى تمييزىا كجماليا  حكليا أف شعرىا لفط طكلو بقي بيف الصخكر بعد مكتيا كيقي

مثؿ البدر ليمة التماـ كخصابت شعرىا تغطي صدرىا كتصؿ حتى إلى "عمػى مػر العصكر 
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أشيعت حكليا ألؼ خرافة تفكؽ ما شاع مف خرافات حكؿ "كىذه الجازية الجزائرية ، 1"قدمييا
 2".اليابلية الجازية
لا يقكمكف بأم عمؿ دكف  الجازية اليابلية يستقبميا قكميا بالتبجيؿ كالاحتراـ 

استشارتيا حتى لك أدت بيـ إلى الحرب، ككما أف حبيا كغيرتيا عمى قبيمتيا أدل بيا إلى 
إشعاؿ نار الفتف أما الجازية الجزائرية فكانت فتنتيا أنيا معشكقة شباب الدشرة كرعاتيا 

سب كدركيشيا، كحتى زكارىا يأتكف مف أجميا فمات مف مات كسجف مف سجف كؿ ذلؾ ب
يديكلكجيتو، فالجازية  ركبت صيكة الماضي، لجأت  -الجزائر-حبيـ ليا، كؿ بطريقتو كا 

كحنت إلى الماضي السعيد، ماضي البطكلات ساقتيا إليو نكبات كنكسات التراجع كالخيبة 
استنجدت بالجازية اليابلية لإحياء لحظات الماضي المجيد ىركبا مف الزمف الردمء الذم 

 -السياسة-تعد صالحة لأم شيء إلا لإقامة التجارب عمييا  انتمائو كحسب تعيشو فيي لـ
 3".إف الزكاج فاتيا نيائيا كلـ تصمح إلا لممارسة التجربة"

فالمرأتاف تتحاكراف مف خابؿ ما مر بيما مف أزمات الأكلى تحمؿ ىمكـ قبيمتيا كما  
ة الجزائرية بكؿ تداعياتيا مر بيا مف محف كتحاكؿ دائما معالجتيا كالثانية تمثؿ كقائع الأزم

التي بدأت تعصؼ بيا، ىذه الأزمة التي لا يفقو أشكاليا إلا مبدع كاع بأسبابيا كخمفياتيا، 
فإذا ذكر اسـ البطمتيف فذلؾ يعني الأرض الكطف، فركاية الجازية كالدراكيش تقكؿ كؿ شيء 

جازية اليابلية عف الكطف، عف أزماتو، ىي تأمابت في الصراعات القائمة، ككجدت في ال
عابقة أك مفقكد طالما بحثت عنو ىك البطكلة، الحب الذم يطفى عمى كؿ شيء في سبيؿ 

تكلدت كتناسمت كأنت عبر القركف السحيقة لتشير  -الجازية اليابلية-الكطف، فصكرة المرأة 
ف كمحاكلة لحؿ الأزمة الراىنة التي طالت، كلك -الجزائر-كتدؿ عمى المعنى العميؽ لمجازية 

النفس تميؿ أحيانا عندما تيب عمييا "يأتي الأمؿ في القريب كعمى لساف الجازية نفسيا 
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، 1"بعض النسمات العميمة كأغصاف الصفصاؼ لكف الجذع يبقى ثابتا... الممح ما يدكد
فالجازية تبقى صامدة متصمة العركؽ رغـ ما ييب عميو مف أزمات كاقفة مثؿ شجر 

 الصفصاؼ.
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 خاتمة:
ليست الخاتمة نياية حاسمة لفكرة البحث كلا المحطة الأخيرة لرحمة الباحث العممية،  

 بؿ ىي خابصة كنتائج لفكرة درست كىي. كذلؾ بمكرة لأفكار كمفاىيـ.
ىذا كقد كانت الدراسة منصبة كمركزة عمى الجارية كالدراكيش كالبدايات النصية  

 ؿ رجكع الكاتب إلى التراث كبعد دراسة المكضكع خمصت إلى النتائجالمككنة ليا مف خاب
 التالية:

إف مكضكع تكظيؼ التراث مف المكضكعات التي شغمت النقاد المحدثيف كيتضح ذلؾ بأف  -
ىذه الدراسة الجديدة ظيرت عمى الساحة الأدبية كقد اىتـ بيا كؿ مف العرب كالغرب، إذ 

يكية العربية كقد اتضح ذلؾ مف خابؿ التعريؼ المغكم اىتـ بيا العرب لمحفاظ عمى ال
 كالاصطابحي.

 شيد التراث تقنية التنكع مف حيث المصادر التي استغميا الركائي منكعا فييا حسب تنكع -
 مكاقفو كمف ىنا برزت المصادر الأسطكرية كالتاريخية كالدينية كالأدبية كالشعبية.

عكست لنا عابقتيا مع التراث كمالو مف زخـ تراثي  "يشالجازية كالدراك "إف قراءتنا لركاية  -
تحقيؽ  يبيف لنا ىذه الركاية الجزائرية لأنيا مثمث التراث تمثياب كاسعا فيك يمعب دكرا ىاما في

 ىكية الشعب الجزائرم. 
إف استدعاء الشخصيات التراثية مف أبرز أشكاؿ تكظيؼ التراث عمى الإطابؽ إذ ابتعد  -

الإبداعية إلى الماضي جاعاب مف الشخصيات رمكزا كأقنعة يختفي كراءىا  الركائي بقنكاتو
 كيحجب الماضي ليرل مف خابليا إلا الحاضر.

إف التعبير عف الأفكار كالرؤل التي تعد في عرؼ السياسة كالمجتمع مف التبكىات التي  -
خابليا إلى عالـ يمنع الحديث عنيا كالإفصاح بيا، لذلؾ فالتراث كالأقنعة تمكف الركائي مف 

 التابكىات عف طريؽ ىذه التقنية.
أحدث بف ىدكقة عابقة جد كطيدة مع الصكفية كالمتمثمة في حضكر عالـ الزردة  -

كالدراكيش اضافة الى إحداثو عابقة مع الرقـ سبعة الذم لازـ الركاية منذ بداية المتف 
 خي كالديني كالأدبي تارة أخرل. الحكائي لذا نجده في التراث الأسطكرم كالشعبي تارة كالتاري
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تفاعؿ النص الركائي مع المكركث الشعبي المتصؿ بالتاريخ العربي كالحكايات الشعبية  -
 التي نسجيا الخياؿ العربي حكؿ الجازية اليابلية.

 كشؼ البحث أف الجازية ما ىي إلا نجمة تتقاطع مع شخصياتيا كتتشابو في دلالاتيا -
 كمضمكنيا.

التناصات الإيديكلكجية المختمفة ذات الحضكر المكثؼ كالتي تنتمي إلييا  درس البحث -
شخصيات الركاية المككنة لممجتمع الجزائرم، إذ تبيف أف المبدع تييمف عميو إيديكلكجية 

 معينة حاضرة في كؿ ابداعاتو.
كتعيد  البحث عمى مرجعيات مختمفة أىميا المرجعية التاريخية فتحاكر الركاية التاريخ أاتك -

صياغتو برؤيا فنية، حيث ىيمنت الثكرة الجزائرية عمى ابداعاتو، فيي بمثابة الأـ التي تمنح 
دكف كمؿ، كالالياـ الذم نسج منو النص فأعطاه الكثافة الحسية كالدلالية، إلى جانب مرجعية 

 مرمالمغة اذ مزج الكاتب بيف المغة الفصحى كالعامية ككثؼ مف استعماؿ المغة الرامزة لت
 .خطابو
تمنى أف يككف البحث عمى بساطتو قد شكؿ منطمقا جديدا لمقاربة الركاية نكأخيرا  

الجزائرية، فقد كضحنا كلك بقميؿ كيفية تكظيؼ التراث في أدبنا العربي الجزائرم عامة كفي 
 ركاية الجازية كالدراكيش لعبد الحميد بف ىدكقة خاصة.

 عطاء ىذه الدراسة حقيا مف التحميؿ كالتعميؽإلى حد ما لإ ناككف قد كفقنكأرجك أف  
 كالاستنتاج، كنسأؿ الله التكفيؽ كالسداد.

 
      

 



 

 

 

       

 قبئًخ الدصبدز        

 ًالدساجع    
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 ممخص:  
 عبد: لـ" والدراويش الجازية" رواية في التراثي النسق تمثلات :مف ىذا البحث المعنكف بػ 

، كقد اعتمدنا عمى الأنساؽ التراثية في الركايةنحاكؿ مف خابلو الكقكؼ عند  ،هدوقة بن الحميد
 .البحث مكضكع تحميؿ في التحميمي كالمنيج كاية،الر  دلالات لدراسة السيميائي المنيج

 قسمنا بحثنا إلى فصميف، مسبكقيف بمقدمة.
 النسؽ مفيكـ فيو تناكلنا ،"التراث حكؿ نظرية مفاىيـ" :عنكافجاء ب الأول الفصلحيث أف  
 :المعنكف الثاني الفصل أما بالركاية، التراث كعابقة أىميتو كدرجة التراث، كأنكاع كالتراث،

 دلالتو النسؽ فيو تناكلت تطبيقية دراسة ىك كالدراكيش، الجازية ركاية في التراثية لأنساؽبا
 كالمكاف الزمف، كنسؽ المغة دلالة تناكلت كما الركاية، في الاجتماعي التراثي كالنسؽ كاستعمالو،
 .النصي كالتفاعؿ
 .المكضكع دراسة عدب إلييا تكصمنا التي النتائج أىـ فييا رصدنا بخاتمة البحث كأنيينا 

 النسؽ، التراث، الركاية، الجازية كالدراكيش. الكممات المفتاحية:
 

Abstract: 
 From this research entitled: Representations of the traditional pattern 

in the novel "Al-Jazia and the Dervishes" by: Abdul Hamid bin 

Hadduqa, through which we try to stand at the traditional patterns in the 

novel. We divided our research into two chapters, preceded by an 

introduction. Whereas, the first chapter was entitled: “Theoretical 

Concepts about Heritage”, in which we dealt with the concept of pattern 

and heritage, the types of heritage, the degree of its importance, and the 

relationship of heritage to the novel.  

 As for the second chapter, entitled: Heritage Patterns in the Novel of 

Jazzia and Dervishes, it is an applied study in which the pattern dealt with 

its significance and use. And the social heritage pattern in the novel, it also 

dealt with the significance of language and the format of time, place and 

textual interaction.  

 And we ended the research with a conclusion, in which we 

monitored the most important results that we reached after studying the 

subject.  

Keywords: pattern, heritage, novel, jazzia and dervishes. 

 



 

 

 

 


