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أعنال البشير بوكثير تداخل الأجهاس الأدبية في 

* أنموذجا ة مقامات بشائسي * 
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 مقدّمة

لله عدد ما خلق كاصطفى، ثٌم الصٌلبة كالسٌلبـ على النبٌي الدصطفى، كعلى آلو  الحمد
 كصحبو الشٌرفاء، كمن سار على نهجهم كاقتفى، كبعد..

الانفتاح الذم شهدتو الدقامة الجزائرية مكٌنها من أف تدخل السٌاحة النٌقدية كتػيتَّخذ   إفٌ 
كعيٌنة أدبية من أجل الدٌراسة كالتٌحليل كفكٌ الدغاليق، كىذا بهدؼ الدزاكجة بتُ مقصدية الدؤلٌف 

تداخل  نظريةكنتائج القارئ كالناقد المحلٌل، كمن بتُ ىذه الدٌراسات النٌقدية كالسٌردية لصد 
الأجناس التي تتٌخذ من الخطاب أك النٌص الأدبي كسيلة من أجل البحث عن تلك  الأجناس

 .لؼلقو ىذا التٌلبقح، كاكتشاؼ مواطن الجماؿ الذم الدستدعاة داخل نص أدبي كاحد

ية من الدقامة الجزائر  نتٌخذ اعلمية موضوعية كأخرل ذاتية جعلتنكقد كانت ىناؾ أسباب 
 كالآتي:  عنوناٌىا،  كالتي لذذه الرٌسالةالحديثة موضوعا 

 أعنال البشير بوكثير "مقامات بشائسية أنموذجا"تداخل الأجهاس الأدبية في 

فأمٌا عن الأسباب العلمية، فقد كانت الحاجة التي فرضتها طبيعة الدوضوع ملحٌة لدعرفة 
ة مثلب لذا ما يقابلها في في السركد الجزائرية ذات الأصل العربي، فالركاي تداخل الأجناساشتغاؿ 

 Le(، ككذلك بالنٌسبة للشعر فهو يعرؼ بػ)Le romanالسرد الغربي كىي ذات الدسمى )

poème لكن الحاؿ لؼتلف بالنسبة للمقامة فهي لم تيعرؼ إلا في الأدب العربي، كلذلك ،)
يعتبر العرب ىم السٌباقوف لاكتشاؼ ىكذا سركد ذات القيمة الفنية كالأدبية، كلذذا كاف السٌبب 

 تداخل الأجناسكجيها كمنصبا لضو دراسة ىذا الفنٌ العربي الأصيل كتدعيمو بآليات اشتغاؿ 
لدراسة  ناسباب الذاتية فقد بسثلٌت في رغبتل حضور الجماليات فيو، كأمٌا عن الأكاكتشاؼ مد

أف  نا، فأردكلايتناما كتبو الأديب الجزائرم الدعاصر في ىذا المجاؿ الأدبي، كبخاصة بدا كتبو ابن 
، فمن ووف يتوزٌعوف في ربوع الوطنٌ كلٌ بتٌُ لو بأفٌ الأدباء الجزائريٌ نبو للقارئ الجزائرم، ك  نعرٌؼ

 ناع لتَل النور الأدبي، ككانت رغبتصلبحيات الباحث أف يهتمٌ بالدغمور كلؼرجو إلى عالم الإبدا 
 ملحٌة في أف يكوف "البشتَ بوكثتَ" لزلٌ الدٌراسة من خلبؿ مقاماتو البشائرية.



 

 

 ب

 مقدّمة

كتكمن ألعية الدوضوع في أنوٌ يأخذ بيد القارئ إلى أفٌ الأدب الجزائرم الحديث كحتى 
، كما أنوٌ يركٌز على نقطة مفادىا أف فنٌ الدقامة الذم كاف يتميٌز بطابع خاصٌ كمتفرٌد منوالقديم 

من ابتكار "الذمذاني" لم لؽت كيضمحلٌ عند الجزائريتُ بل استمرٌكا في كتابتو، ككلٌ مرةٌ كاف 
ثتَ" لػظى بنوع من الإضافات الجديدةػ، إلى أف كصل إلى العصر الحديث مع الدعلٌم "البشتَ بوك

الذم كاف لو فضل السٌبق في الوقت الراىن بأف أضاؼ الكثتَ لذذا الفنٌ فجعل منو نصٌا سرديا 
 لؽتاز بالجماؿ الفتٍ.

كىذه الأسباب التي أدٌت إلى كلادة ىذا الدوضوع، كالألعية التي اكتسبها فيما بعد 
كالات، كمن ىذه كالإش تساءؿ حوؿ الكثتَ من القضايان اكالأىداؼ التي يصبو إليها، جعلتن

 ذكر:نالتساؤلات 

في فنّ المقامة كما  تلاقح الفنوفػ ىل الأديب الجزائري قادر فعلا على أف يخوض غمار 
 خاضها سابقيو؟

 داخل متنها الحكائي؟المختلفة  الأجناس الأدبية تضمّنتػ ىل المقامة الجزائرية الحديثة 

 الأجناسي؟ما الجماليات التي خلّفها ىذا التّلاقح ػ 

لشنهجة لتكوف انطلبقا من ىذه الإشكاليات، فإف طبيعة الدوضوع قد فرضت خطة 
من البداية  كلؽكٌن القارئ كذلك من معرفة السبيل الذم يستَ كفقو الدوضوع االسبيل الذم لؽكٌنن
 قسٌم البحث إلى فصلتُ اثنتُ.نبأف  ناإلى النهاية، فارتأي

إفٌ الدتأمٌل في ىذا  (:الأجناس الأدبية؛ الامتداد والجذورنظرية ) : معنوفالفصل الأوؿػ 
من  الأجناس الأدبيةمن بصعو حوؿ  افيو إلى عرض ما بسكٌن ناالفصل لغده عبارة عن بسهيد تعرٌض

الجانب التنظتَم كالتٌأصيلي آراء كأقواؿ لبعض النٌقاد كالدارستُ، كمن بشةٌ فإفٌ ىذا الفصل لؽثٌل 
 من الدفهوـ كالتٌأصيل العربي كالغربي. انطلبقا الدوضوع الذذ



 

 

 ت

 مقدّمة

 ناه(: كقد خصٌصداخل الأجناسي في مقامات بشائريةالتّ  تجلّياتموسوـ ) ػ الفصل الثاني:
نا فيو باستخراج تلك الأجناس الأدبية التي تضمٌنتها الدقامات، كما قمنا للجانب التٌطبيقي؛ فقم

  الأجناسي. باستخراج تلك الجماليات التي خلٌفها ىذا التٌلبقح

نوعٌ في الدناىج ليكوف لكلٌ جانب منهجو نبأف  نايإفٌ طبيعة الدوضوع فرضت عل
رىؼ الخاص، كالتٌناسق بتُ ىذه الدناىج يشكٌل كحدة ككلب متكاملب داخل الدقامات، أك ما ييع

، كالدنهج لنظرية الأجناسالدنهج التٌارلؼي في التٌأصيل النٌظرم  نابالدنهج التكاملي، فقد اعتمد
ا التٌداخل كعرض الجماليات التي خلٌفها ىذ التٌلبقح الأجناسيالجمالي في تتبع آليات اشتغاؿ 

إضافة إلى آليتي الوصف كالتحليل من خلبؿ كصف ، حضورىا داخل الدقامات البشائريةبعد 
 العيٌنة الأدبية كبرليلها فيما بعد.

دـ، فقد كانت ىناؾ دراسات سابقة كبدا أنوٌ لا لؽكن أف لؼلق أمٌ عمل أدبي من الع
من ناحية صياغة العنواف،  نان ىناؾ موضوع مشابو لدوضوع دراستلم يكحيث أنوٌ لذذا الدوضوع، 

رسالتي ماستً أك حتٌى الدضموف، فالددكٌنة جديدة من الناحية الإبداعية كلم تتم دراستها إلا في 
 ف لدوضوع دراستنا.في ابٌذاه لسال تانلكنٌها كك  ةعلميال تقالاكبعض الد

فالدٌراسات السابقة التي تناكلت مثل ىذا الدوضوع كثتَة، كلراؿ البحث فيها كاسع، 
عبد الرحيم بن ) الدقامة الجزائرية الحديثة؛ مقامات بشائرية ألظوذجاأذكر منها: شعرية السٌرد في 

ة )فاطمة مقدـ(، ؛ مقاربة تداكليلربضن الديسي(، خطاب الدقامة لدل الشيخ لزمد بن عبد افرج
منامات الوىراني كمقاماتو في ضوء السيميائية السردية )صافي ضيف الله(، كىناؾ أعماؿ كثتَة، 

بالدقامة الجزائرية  ، لكن فيما تعلٌق كارتبطبالأجناس الأدبيةمنها ما يتعلٌق بالدقامة كمنها ما يتعلٌق 
 د لو أم أثر.لصالحديثة لم 

عبارة عن فكرة كبذرة،  شكل مشركع بعد أف كاف كلإعداد ىذا البحث كإخراجو في
على بصلة من الدصادر كالدراجع التي استنار بها البحث من خلبؿ الدعلومات القيٌمة  نافقد اعتمد
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ذكر: مقامات بشائرية للبشتَ بوكثتَ )مدكٌنة الدراسة(، نالدنتَة التي تضمٌنتها، كمن ذلك كالأفكار 
الكلبـ كالخبر ، في نظرية الأدب كعلم النٌص لإبراىيم خليل، اصرةالأجناس الأدبية لعز الدٌين الدن

 كغتَىا من الأعماؿ العلمية الأخرل.، لسعيد يقطتُ

عدٌة صعوبات منذ بداية ىذا البحث، كقد بسثلٌت أىم صعوبة في كوف  اكقد كاجهتن
، ىذا ما يدؿٌ على أفٌ الدٌراسات مولود أدبي جديدالددكٌنة الدختارة كالدنتقاة للدٌراسة عبارة عن 

غتَ متوفٌرة حولذا، لشاٌ يوحى إلى البحث بعمق في ىذه الددكٌنة كالاستفاضة في الدادة العلمية التي 
جهدا جهيدا  اقالب علمي جاىز، كىذا ما أخذ منٌ تضمٌنتها حتٌى يتمٌ تقدلؽها للقارئ في شكل 

 ككقتا بشينا في إعداد ىذا الدشركع.

" على سعاد الوالي كعبد الرٌحيم بن فرج" للدكٌتورينقدٌـ كلمات شكر نأف  اكبهذا لؽكنن
من نصائح كتوجيهات علمية أفادت البحث شكلب  اهأطتَ ىذه الرسالة، كعلى ما قدٌما تمقىبولذ

ككذلك كلٌ من سعى في دكف أف ننسى لجنة الدناقشة على قبولذا مناقشة الرٌسالة، كمضمونا، 
 البداية حتٌى النٌهاية.من إلصاح ىذا العمل 
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 : تمهيد

تعتبر نظرية الأجناس الأدبية ظاىرة قدلؽة لطالدا حظيت 
باىتماـ النٌقاد كالدٌارستُ، إلٌا أنٌها عرفت اىتماما أكبر في الوقت 

الدزيد من الفنوف التي كسرت الراٌىن، كتطوٌرت مع تطوٌر العصر كظهور 
الحدكد فيما بينها، فكانت ىناؾ دائما علبقة جدلية بتُ الأدب كغتَه 
من الفنوف، كلذلك اىتمٌت الدٌراسات بالوقوؼ على حدكد التٌلبقي 

 كالاختلبؼ بتُ الأدب كالفنوف.

كسنحاكؿ في ىذا الفصل إلقاء الضٌوء على نظرية الأجناس 
ف كاضح لذا، كتقديم صورة عن أىمٌ المحطاٌت الأدبية كالوصوؿ إلى تعري

التي مرٌت بها ىذه النٌظرية، كتناكلناىا من الدنظورين الغربي كالعربي، كما 
تناكلنا أنواع الأجناس الأدبية من خلبؿ تعريفها باختصار كذكر أىمٌ 

 ما لؽيٌزىا.  
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  :الأجناس الأدبية تاريخ نظرية/ 1

تعتبر نظرية الأجناس الأدبية من أىمٌ الدوضوعات التي عنيت بها نظرية الأدب، نظرا لدا 
لذذه القضية من قيمة كألعية في برليل النصوص كتصنيفها كدراستها، ذلك من خلبؿ التعرٌؼ 

التطوٌر الجمالي تساعد على تتبٌع مسار على خصائصها كسماتها، فمعرفة خصائص الجنس الأدبي 
كالنٌضج الفتٍ لو، كمن ىنا كجب علينا التٌساؤؿ عن مفهوـ الجنس الأدبي من جهة، كتاريخ 

 نظرية الأجناس الأدبية من جهة أخرل.

 / الجنس الأدبي؛ المفهوـ والمصطلح:1ػ1

لؽكن ضبط الحدكد الدفهومية للجنس الأدبي بالبحث في كلٌ الدٌلالات اللٌغوية 
 كالاصطلبحية.

تعدٌدت كاختلفت التٌعاريف اللٌغوية للجنس باختلبؼ الابٌذاىات الفلسفية كالعلمية  أ/ لغة:
ضىرٍبه مًنٍ كيلِّ شىيٍءو، كىىيوى مًنى »كالأدبية كالنٌقدية حيث كرد في معجم )لساف العرب( بأنوٌ: 

انىسىةي تًٍَ كىمًنٍ حيديكدً النَّحٍوً كىالعىريكضً بصيٍلىةن، كىالجً النَّاسً كىمًنى الطَّ  يجى
نٍسي أىعىمم مًنى النػَّوٍعً كىمًنٍوي الد

ا أىمٍ ييشىاكًليوي  ا لغيىانًسي ىىذى : ىىذى بدعتٌ أفٌ الجنس أعمٌ من النٌوع كأكثر شمولية  ،1«كالتَّجٍنًيسي كىيػيقىاؿي
 منو، كفي تطبيقو على الأدب لصد جنستُ اثنتُ لعا: الشٌعر كالنٌثر.

: الجيًمي كىالنموفي كىالسِّتُي أىصٍله كىاحًده »( فيقوؿ: أمٌا صاحب معجم )مقاييس اللٌغة جًنٍسه
، كىىيوى مًنى النَّاسً كىالطَّتًٍَ كىالأىشٍيىاءً بصيٍلىةن، كىالجنًٍسي  كىىيوى الضَّرٍبي في كيلِّ شىيٍءو، كيلم ضىرٍبو جًنٍسه

                                                           
 700ص، )دت(، 1، ط3ػ بصاؿ الدين بن جلبؿ الدين بن منظور، لساف العرب، دار الدعرؼ، القاىرة، مج1
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كالأشمل كىو الأصل في ، كىذا القوؿ لا لؼتلف عن سابقو؛ إذ إفٌ الجنس ىو الأعمٌ 1«أىجٍنىاسه 
 الشٌيء.

الجنًٍسي في اللمغىةً: الضَّؤٍبي مًنٍ كيلِّ »كيعرفٌو كذلك صاحب )الدعجم الفلسفي( فيقوؿ: 
: الحىيػىوىافي جًنٍسي كىالًإنٍسىافي نػىوٍعه  Espéceشىيٍءو كىىيوى أىعىمم مًنى النػَّوٍعً  فالجنس كلٌ كالنٌوع  ،2«يػيقىاؿي

 جزء منو سواء تعلٌق ذلك بالأشياء أك الإنساف أك الحيواف.

 :3كالجنس عند قدماء الفلبسفة مراتب ثلبث كىي

 ىو الجنس الذم يوجد فوقو جنس آخر كيسمٌى جنس الأجناس كالدوجود. / الجنس العالي:1

 م أك الجسم النٌامي.كىو الجنس الذم يكوف فوقو كبرتو جنس، كالجس / الجنس المتوسّط:2

 كىو الجنس الذم لا يكوف برتو جنس كالحيواف. / الجنس السّافل: 3

من خلبؿ ىذا التٌعريف يتبتٌُ لنا أفٌ لفظة الجنس أعمٌ كأشمل من النٌوع، كىي لا بزلو من 
أمٌ التباس لأنٌها تدؿٌ على الأصل كالضٌرب كالصنف الجامع، ككلٌ شيئتُ يشتًكاف في بعض 

انا من جنس آخر، إمٌا إف اشتًكا في أغلب الصٌفات كانا من نوع كاحد، كلعا يعوداف الصٌفات ك
 إلى الاسم نفسو في اللٌغة.

                                                           
، )دط(، 1ػ أبو الحستُ أبضد بن فارس بن زكرياء، مقاييس اللٌغة، دار الفكر للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، بتَكت، لبناف، ج1

 486، ص1979
، 2ػ بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي )بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإلصليزية كاللبتينية(، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، ج2

 416، ص1986(، )دط
 417ػ الدرجع نفسو، ص3
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)النٌوع( أك )الجنس( تنظيم »كقد كرد في معجم )الدصطلحات الأدبية الدعاصرة( بأفٌ 
نظرية الأنواع عضوم لأشكاؿ أدبية كما لؽكن بسييز )الأنواع الكبرل( عن )الأنواع الصٌغرل( في 

بدعتٌ أفٌ الأنواع الكبرل كالصٌغرل للؤنواع الأدبية تقوـ  ،1«الأدبية التي تقوـ على لزورين متمايزين
 على لزورين اثنتُ.

من خلبؿ ما سبق نستشفٌ أفٌ معظم الدعاجم على غرار ما ذىب إليو كلٌ من: "ابن 
من النٌوع كالضٌرب كلٌ شيء، منظور كابن فارس كالزبٌيدم كسعيد علٌوش" فإفٌ الجنس أعمٌ 

 كالجنس أكثر شمولية من النٌوع.

 ب/ اصطلاحا:

بالرٌجوع إلى النٌقد العربي القديم لصد أفٌ النٌقاد قد استخدموا مصطلح الجنس الأدبي، كمن 
كمتى كاف اللٌفظ كرلؽا في نفسو »بتُ ىؤلاء النٌقاد لصد "الجاحظ" في كتابو )البياف كالتبتٌُ( يقوؿ: 

 أم أفٌ اللٌفظ الجيٌد يكوف من جنس جيٌد كالعكس صحيح. ،2«متحيٌزا من جنسو...

 يقتصر مصطلح الجنس على أصحاب الدعاجم فقط بل تعدٌاه إلى النٌقاد أمثاؿ "لزمد لم
إفٌ كلمة جنس كنوع مأخوذة من مقولات أرسطو كىي تستخدـ في علم »مندكر" الذم يقوؿ: 

النٌبات كعلم الحيواف كعلم الأجناس البشرية، كليس ىناؾ مانع من نقلها إلى عالم الدعنويات كإف  
كانت أفضل لفظة فنوف على اللٌفظتتُ السٌابقتتُ بأنٌها مرتبطة بالقيم الجمالية التي بسيٌز الأدب  

الكتابات كما أفٌ لفظة فنوف برتفظ بالراٌبطة بتُ الأدب كغتَه من الفوف  كلٌو عن غتَه من

                                                           
 223، ص1986، 1ػ سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، ط1
، 1987، 1خالصي للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط ، تح: عبد السٌلبـ ىاركف، مكتبةػ عمرك بن بحر الجاحظ، البياف كالتبتٌُ 2

 265ص
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الجميلة بحيث لؼشى من العدكؿ عن ىذا الاصطلبح أف يظن ظافٌ أفٌ الأدب لا يشتًؾ مع 
، كالدعتٌ من قوؿ "لزمد مندكر" 1«الفنوف الأخرل، فالفنوف كافةٌ تتٌصل بفلسفة إنسانية كاحدة

صطلح الذم يعرضو، فإطلبؽ مصطلح الجنس أك النٌوع الأدبي لن يفقد خارج الد لٌق بالقضيةتع
الأدب أدبيتو بدجرٌد نزع مصطلح الفنوف عنو، إضافة إلى أننٌا نعدٌ أنواعا من الفنوف كفنٌ الدسرح، 

للدٌلالة على أفٌ كلمة فن كلمة عادية فضفاضة الدٌلالة فهي لا تناسب الزٌخرفة، الرٌكاية )...( 
 أك الجنس. بدقةٌ النٌوع

النٌقاد في الآداب الدختلفة »كقد بتٌُ "لزمد غنيمي ىلبؿ" في كتابو )الأدب الدقارف( أفٌ 
كعلى مرٌ العصور ينظركف إلى الأدب بوصفو أجناسا أدبية أم قوالب عامٌة فنٌية بزتلف فيما بينها 

حسب لا على حسب مؤلفٌيها أك عصورىا أك مكانها أك لغاتها فحسب، كلكن كذلك على 
ٌـ، كمن صور تتعلٌق بالشٌخصيات الأدبية أك بالصٌياغة  بنيتها الفنٌية كما تستلزمو من طابع عا

، بدعتٌ أفٌ الأدب 2«التٌعبتَية الجزئية التي ينبغي ألٌا تقوـ في ظلٌ الوحدة الفنٌية للجنس الأدبي
 جنس أدبي كىو عبارة عن قوالب فنٌية حسب الصٌياغة التٌعبتَية.

مفهوـ لررٌد يتبوٌأ منزلة لسصوصة بتُ النٌص »كلعلٌ أقرب تعريف للجنس الأدبي ىو أنوٌ 
كالأدب، إنوٌ مرتبة كسطى نستطيع من خلبلذا أف نربط الصٌلة بتُ العديد من النٌصوص التي 

، أم أنوٌ مبدأ تنظيمي كمعيار تصنٌف على أساسو النٌصوص، أك 3«تتوفٌر فيها سمات كاحدة
ية ثابتة تسهر على ضبط النٌص كبرديد مقوٌماتو كمرتكزاتو كبنياتو الدٌلالية كالفنٌية مؤسٌسة تنظتَ 

 كالوظيفية.
                                                           

 10، ص1996، 5ندكر، الأدب كفنونو، دار النهضة للطباعة كالنشر، الفجالة، مصر، طػ لزمد م1
 118، ص2003، 3ػ لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، نهضة مصر للطباعة كالنشر، القاىرة، ط2
 27، ص1998، 1في الأدب العربي، دار الغرب الإسلبمي، لبناف، ط ػ لزمد القاضي، الختٌَ 3
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بوجود قواسم مشتًكة أك لستلفة بتُ لرموعة من النٌصوص، »كيتحدٌد الجنس الأدبي 
 ،1«باعتبارىا بنيات ثابتة متكرٌرة كمتواترة من جهة، أك بنيات متغتٌَة كمتحوٌلة من جهة أخرل

ثار الأدبية إذ يتضمٌن لآكيستخدـ في تصنيف أشكاؿ الخطاب الدختلفة، فهو الوسيط بتُ ا
 معايتَ كآليات في ضبط الأثر الأدبي كتصنيفو.

تعريفات الجنس أك النٌوع متشعٌبة كلستلفة، فإنوٌ من الدمكن أف لطلص إلى  كمهما بدت
من القوالب كالخصائص الفنٌية التي تفرض نتيجة عامٌة مفادىا أفٌ الجنس أك النٌوع الأدبي لرموعة 

لخصائص كيتفرٌد بها، كىي على الكاتب أك الدؤلٌف اتبٌاعها، يتميٌز كلٌ جنس عن الآخر بهذه ا
 يمي يصنٌف الأعماؿ الأدبية برت مسمٌيات أجناس أدبية.مبدأ تنظ

 / نظرية الأجناس الأدبية بين التّأصيل الغربي والنّظرة النّقدية العربية:2

 / من المنظور الغربي:1ػ2

تعود بداية الأجناس الأدبية إلى اليونانيٌتُ؛ إذ أفٌ "أفلبطوف" أكٌؿ من أشار إلى فكرة 
، الأكٌؿ سردم الصٌرؼ حيث قسٌم الشٌعر إلى ثلبثة أنواع من ناحية الشٌكل»التٌجنيس الأدبي 

الشٌعر التٌمثيلي التًاجيدم كالكوميدم، لؽثلٌو الأشعار الدٌيثورامية، كالثاٌني يقوـ على المحاكاة كلؽثلٌو 
كالثاٌلث لغمع بتُ السٌرد كالمحاكاة كلؽثلٌو الشٌعر الدلحمي، إفٌ النٌوعتُ الثاٌني كالثاٌلث اللٌذاف 

كبذلك  ،2«لػتوياف على عنصر المحاكاة كلٌيا أك جزئيا على التٌوالي لعا أخطر أنواع الشٌعر تأثتَا
لصد بأفٌ دكر المحاكاة في التٌقسيمتُ الثاٌني كالثاٌلث ىو الذم لغسٌد ذلك التٌأثتَ في نفسية القارئ، 

 خصوصا إذا كاف شعرا لأنوٌ الأقول في رصد النٌبرة اللٌغوية التي يستشعر بها الدتلقٌي.
                                                           

 18، ص2005نظرية الأجناس الأدبية، إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء، الدغرب، )دط(، ػ بصيل بضداكم، 1
 103ػ عبد الدعطي الشٌعراكم، النٌقد الأدبي عند الإغريق كالرٌكماف، مكتبة ألصلو الدصرية، القاىرة، مصر، )دط(، )دت(، ص2
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الشٌكلي  كما أفٌ "أفلبطوف" بردٌث عن نظرية الأجناس الأدبية كالتي بسيٌزت بتقسيمها
اعتمد على الثٌلبثية الأدبية الغنائي، الدلحمي، الدرامي كيربط »بكلٌ جنس عن الآخر، حيث 

كقد أراد "أفلبطوف" من خلبؿ قولو ىذا أف يستحدث  ،1«موقفو منها بدفهوـ الصٌدؽ كالكذب
 مقياسا يقيس بو ىذه الأنواع الأدبية كىو الصٌدؽ كالكذب على أف يقوـ بتمييز ىذا الجنس.

ثٌم جاء تلميذه "أرسطو" الذم يعدٌ كاضع الأسس الأكلى لنظرية الأجناس الأدبية من 
، كالتي فحواىا أفٌ الفن لزاكاة للطبٌيعة كالإنساف، إلٌا أفٌ ىذه المحاكاة 2خلبؿ نظريتو المحاكاة

 بزتلف باختلبؼ الفنوف، فقد قسٌم الأدب إلى ثلبثة أنواع: التًاجيديا، الكوميديا كالدلحمة،
أرسطو أف يبتٌُ أفٌ كلٌ نوع أدبي لؼتلف عن النٌوع الآخر من حيث الداىية »حيث حرص 

، إذ يبتٌُ 3«كالقيمة لذلك ينبغي أف يظلٌ منفصلب كقد عرؼ ىذا فيما بعد بدذىب نقاء النٌوع
خصائص كلٌ من التًاجيديا كالدلحمة في الدوضوع أك الأداء كالوظيفة، كما يبتٌُ أفٌ كلٌ نوع أدبي 

إذ جعل لكلٌ جنس لغتو كأسلوبو كبصهوره، فالأدب لا يقتصر عنده » لؼتلف عن النٌوع الآخر
نابع  ، كلعلٌ ىذا التٌصنيف الذم ذىب إليو "أرسطو"4«على الدتعة كإلٌظا جعل لو رسالة أخلبقية

، لذلك يعتبر كسوقةأساسا من التٌصنيف الاجتماعي من خلبؿ تقسيم البشر إلى نبلبء 
كتابو )فنٌ الشٌعر( كاضع الأسس التي تقوـ عليها نظرية )فنوف الأدب( كالفواصل   "أرسطو" في

 التي تقوـ بتُ كلٌ فنٌ كآخر على أساس خصائصو من ناحية الدضموف كالشٌكل على حدٌ سواء
 .كدكف فصل بينهما

                                                           
 05، ص2010ع، عماف، )دط(، ػ عز الدين الدناصرة، الجناس الأدبية، دار الراٌية للنشر كالتوزي1
 177، ص1979، 2ػ ينظر: عبد الدنعم تليمة، مقدمة في نظرية الأدب، دار العودة، بتَكت، ط2
 82، ص2005، 1ػ شكرم عزيز ماضي، في نظرية الأدب، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبناف، ط3
، لر4 ، 38، مج10لة علبمات في النقد، جدة، السعودية، مجػ ينظر: عادؿ الفرلغات، الأجناس الأدبية بزوـ أـ لا بزوـ

 247، ص2006
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ككاف "أرسطو" يلبحظ في عصره كعلى ضوء الأدب اليوناني القديم أفٌ فنوف الأدب 
بعضها عن بعض انفصالا تامٌا، حتٌى لنراه لػوٌؿ ىذه الدلبحظة إلى قاعدة عامٌة أخذ بها ينفصل 

ـ(، كأصبحت من الدبادئ الرئٌيسية للمذىب 71الكلبسيكيٌوف في القرف السٌابع عشر الديلبدم )
فهنا لصد أفٌ  ،1الكلبسيكي الذم كاف إنتاجو أكضح كأكبر ما يكوف في فنوف الدسرح الشٌعرم

" أراد أف يبتٌُ بأفٌ فنوف الأدب تنفصل عن بعضها البعض انفصالا تامٌا، كىذا الانفصاؿ "أرسطو
إلٌظا يكوف على مستول الخصائص الضٌابطة لكلٌ جنس، أمٌا على مستول التٌداخل فهي تتلبقح 

 فيما بينها لتعطينا نصٌا جديدا لؽتلك خصائص جنستُ أك أكثر كالدسردية مثلب.

نظرية الأجناس الأدبية قد مرٌت بدرحلتتُ إفٌ »لؽكن القوؿ: على ما تقدٌـ كبناء 
أساسيتتُ: الأكلى الدرحلة الكلبسيكية كىي استمرار لدقولات الأجناس اليونانية )أرسطو، 
أفلبطوف( فهي تقوـ على الفصل بتُ الأجناس الأدبية )...( أمٌا الدرحلة الثاٌنية الدرحلة الرٌكمنسية 

، حيث بذنٌب فيها رف التٌاسع عشر حتٌى منتصف القرف العشرينالتي بستدٌ من بداية الق
الرٌكمانسيوف فكرة التٌفريق بتُ الجنس الأدبي كالآخر لكونهم لؽيلوف إلى بسازج الفنوف كتداخلها، 
كيعتبركف أمٌ توجٌو للتٌجنيس الأدبي ىو تقييد لحركة الدبدع كعدـ قدرة الأدب على التطوٌر، 

، 2«ماؿ شكسبتَ الذم لم يعتًؼ بالفصل بتُ التًاجيديا كالكوميدياكاستندكا في ذلك على أع
نفى عن الفن كالأدب كلٌ »كظلٌ ىذا الذجوـ متواصلب حتٌى بلغ ذركتو عند "كركتشو" الذم 

مدرسية لا تقسيم نوعي مؤكٌدا أفٌ الأدب عموما كالفنٌ خاصٌة، كأمٌ تقسيمات لذما تقسيمات 
قلٌ، كالأدب حدس كالحدس عاطفة خالصة، كتعبتَ لزض كلا موضع لكلٌ من التٌعبتَ أكثر كلا أ

                                                           
 20ػ لزمد مندكر، الأدب كفنونو، مرجع سابق، ص1
 24، ص2010، 1ػ ينظر: إبراىيم خليل، في نظرية الأدب كعلم النٌص، منشورات الاختلبؼ، لبناف، ط2
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عنها كالتٌعالي على الفركؽ بتُ  كالقفزحيث طالب بتدمتَ الأنواع  ،1«كالعاطفة للتٌحليل كالتٌفريع
الأنواع الأدبية كيرل أفٌ كلٌ ىذه التٌقسيمات إلٌظا ىي تقسيمات مدرسية اجتهادية، لكن في 

 الأمر الأدب كاحد كلا لؽكن الفصل فيو.حقيقة 

 عربي:المنظور ال/ من 2ػ2

، كالتي كانت بدايتها الأكلى مع اليوناف،  لم يعرؼ العرب القدامى قضية التٌجنيس كمفهوـ
إلٌا أفٌ ىذا لم لغعل الدٌراسات الأدبية العربية القدلؽة خالية من الأجناس كالأنواع، حيث قسٌموا 

 الكلبـ إلى جنستُ كبتَين لعا الدنظوـ كالدنثور )الشٌعر كالنٌثر(.

كإذ قد أتيت »ذكر كلمة جنس في الأدب في قولو: كيعتبر "قدامة بن جعفر" أكٌؿ من 
الفنوف ، كما حدٌد 2«على ما ظننت أنوٌ نعت للشٌعر كعدٌدت أجناس ذلك كفصلت أنواعو

الشٌعرية التي اختصٌ بها الشٌعر دكف النٌثر كىي الدديح كالذجاء كالنٌسيب كالدراثي كالوصف 
كبذلك فقد بتٌُ بأفٌ أغلب الأغراض بسيل إلى جهة الشٌعر على حساب النٌثر لدا في  ،3كالتٌشبيب

 قالب الشٌعر من عواطف كأحاسيس تتطلٌب ىذه الأغراض.

فلمٌا رأيت بزليط ىؤلاء فيما رموه »أمٌا "أبو ىلبؿ العسكرم" فيقوؿ في مقدٌمة كتابو: 
على بصيع  لبمشتممن اختيار الكلبـ، ككقفت على موقع ىذا العلم... فرأيت أف أعمل كتابي 

فنجده يبتٌُ قضية الأجناس الأدبية كىذا ما دؿٌ  ،4«ما لػتاج إليو من صنعة الكلبـ نثره كنظمو
                                                           

 (25ػ  24، ص)إبراىيم خليل، في نظرية الأدب كعلم النص، مرجع سابقػ 1
 64ق، ص1302، 1ػ قدامة بن جعفر، نقد الشٌعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، ط2
 (53ػ  43، ص)1981ػ ينظر: قدامة بن جعفر، نقد النثر، تح:عبد الحكيم العيادم، دار الكتب العلمية، لبناف، )دط(، 3
د أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء ػ أبو ىلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتتُ )الكتبة كالشعر(، تح: علي لزمد البجاكم كلزم4

  05، ص1952، 1الكتب العربية، مصر، ط
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الأجناس من خلبؿ لفظة  عليو عنواف الكتاب الذم يوحي إلػاءن كاضحا كجليٌا بوجود
 )الصٌناعتتُ( أم صناعة الشٌعر كالنٌثر.

لا »أما الجاحظ كالذم يعدٌ من الأكائل الذين طرقوا باب مسألة الأجناس حيث يقوؿ: 
بدٌ من أف نذكر في أقساـ التٌأليف بصيع الكلبـ، ككيف خالف القرءاف بصيع الكلبـ الدوزكف 

، فهو يرل أفٌ أقساـ تأليف 1«لسارج الأشعار كالأسجاعكالدنثور، كىو منثور غتَ مقفٌى على 
الكلبـ تنقسم إلى شعر كإلى نثر، كأمٌا فيما لؼصٌ الكلبـ الدنثور غتَ الدقفٌى فأراد بو القرءاف 

 الكريم.

إفٌ مسألة الأجناس الأدبية رغم تأخٌرىا في الدٌراسات العربية الحديثة، إلٌا أنٌها بلغت 
، كىو ما لصده عند "سعيد يقطتُ" ة كالأدباءتَا من قبل النٌقاد كالفلبسفذركتها كلاقت اىتماما كب

مفهوـ النٌمط للدٌلالة على مصطلحات قدلؽة مثل الضٌرب كالصٌنف كما »الذم أضاؼ 
موضوعات النٌص كالأبعاد يشبههما، فجعل النٌمط مرتبطا بالنٌص لأنوٌ يتيح إمكانية معاينة 

فتَبطو بالقصٌة أم بالدادٌة الحكائية، إذ أنوٌ لؽكن من خلبلذا برديد  الدٌلالية الدختلفة، أمٌا الجنس
لى الأنواع السٌردية أك النٌصوص لنٌوع مرتبطا بالخطاب كيرجع ذلك إجنسية الكلبـ كجعل أختَا ا

كفي ىذا القوؿ ينبٌو "سعيد  ،2«تتعتٌُ من خلبؿ طريقة تقدلؽها كلغعلها متميٌزة عن بعضها البعض
يقطتُ" إلى أفٌ العملية التٌواصلية الحديثة مهمٌة، فهي التي تقوـ على التٌأثتَ كبسيٌزىا عن الكلبـ 

 العادم، فإذا ارتبط الكلبـ بالخطاب فهو راجع إلى نوع من أنواع النٌصوص التي لذا دلالاتها.

                                                           
، 7، ط1ػ عمرك بن بحر الجاحظ، البياف كالتبتٌُ، تح: عبد السلبـ لزمد ىاركف، مكتبة الخالصي للنشر كالتوزيع، القاىرة، ج1

 383، ص1997
ػ  158، ص)1997، 1ز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طػ ينظر: سعيد يقطتُ، الكلبـ كالخبر )مقدمة في السرد العربي(، الدرك2

189) 
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لشٌعر كالحديث كالخبر، كأفٌ كلبـ قسٌم كلبـ العرب إلى أجناس أساسية ا»كما لصده قد 
كىنا نستنتج بأفٌ "يقطتُ" قد  ،1«العرب يدخل بهذا الشٌكل أك ذلك ضمن ىذا الجنس أك ذاؾ

كالإفادة جعل اجتهد في تقسيم كلبـ العرب حسب الغاية كالدقصد فالعواطف جعل لذا الشٌعر، 
 لذا الخبر كالحديث.

أمٌا "عبد الدلك مرتاض" فلب لؽانع في قضية تداخل الأجناس الأدبية، حيث لصده قد بصع 
فلؤفٌ الرٌكاية تفتًؽ بشيء من النٌهم »بتُ جنس الرٌكاية كالأجناس الأخرل كذلك في قولو: 

كالجشع مع ىذين الجنستُ الأدبيتُ العريقتُ، كذلك على أساس أفٌ الرٌكاية الجديدة أك الرٌكاية 
عاصرة بوجو عاـ، لا تلقى أمٌ غضاضة في أف تغتٍ نصٌها السٌردم بالدأثورات الشٌعبية كالدظاىر الد

كعليو فهو يرل بأفٌ الرٌكاية تتناغم مع بصيع الأشكاؿ التي تنطوم  ،2«الأسطورية كالدلحمية بصيعا
غتَىا من برتها، حيث لا تتزحزح فنيا إف تضمٌنت أشكالا أخرل كالشٌعر كالدأثورات الشٌعبية ك 

 أشكاؿ التٌعبتَ الفتٍ، كإلٌظا تصبح منكٌهة فنٌيا كمتلبقحة مع أجناس من غتَ جنسها.

 / أنواع الأجناس الأدبية:3

 / الشّعر:1ػ3

، 3«قوؿ موزكف مقفٌى يدؿٌ على معتٌ»شاع تعريف "قدامة بن جعفر" للشٌعر على أنوٌ 
بدعتٌ أفٌ الشٌعر كلبـ غلب عليو الوزف كالقافية، كتداكلو النٌقاد بعده غتَ أفٌ أكفى تعريف بعد ىذا 

                                                           
 193، صمرجع سابقػ سعيد يقطتُ، الكلبـ كالخبر )مقدمة في السرد العربي(، 1
ػ عبد الدلك مرتاض، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، )دط(، 2

 11، ص1998
 03قدامة بن جعفر، نقد الشٌعر، مصدر سابق، صػ 3
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الشٌعر كلبـ موزكف مقفٌى من شأنو أف لػبٌب »ىو ما ذكره "حازـ القرطاجتٍ" الذم يقوؿ: 
ك الذرب النٌفس ما قصد بربيبو إليها، كيكرهٌ إليها ما قصد تكريهو، لتحمل بعد ذلك على طلبو أ

منو، بدا يتضمٌن من حسن بزييل لو، ككلٌ ذلك يتأكٌد بدا يقتًف بو من إغراب، فإفٌ الاستغراب 
كمن خلبؿ ىذا  ،1«كالتعجٌب حركة للنٌفس إذا اقتًنت بحركتها الخيالية قول انفعالذا كتأثتَىا

التٌخييل الذم يثتَ التٌعريف يتبتٌُ لنا بأفٌ "القرطاجتٍ" قد أضاؼ إلى جانب الوزف كالقافية عنصر 
 في نفس الدتلقي ذلك الانفعاؿ الجيٌاش.

ككاف الكلبـ كلٌو نثرا »أمٌا بالنٌسبة لنشأة الشٌعر عند العرب فإننٌا لصد "ابن رشيق" يقوؿ: 
فاحتاجت العرب إلى الغناء بدكارـ أخلبقها، كطيب أعراقها، كذكر أياٌمها الصٌالحة، كأكطانها 

الألصاد، كسمحائها الأجواد، لتهزٌ أنفسها إلى الكرـ كتدؿٌ أبناءىا على حسن النٌازحة، كفرسانها 
 ،2«، لأنٌهم شعركا بوالشٌيم فتولٌعوا أعاريض جعلوىا موازين الكلبـ، فلمٌا تٌم لذم كزنو سٌموه شعرا

ع ركٌز النٌاقد ىنا على مسألة الإحساس؛ لأفٌ الشٌعر عنده ما أطرب النٌفوس كىزٌىا، كحرٌؾ الطبٌا 
 كمن ضيقها أخرجها، فهذا ىو الشٌعر الصٌادؽ الذم قصده صاحب العمدة.

كقد كاف الشٌعر في بدايتو عبارة عن أبيات متفرقٌة في الدناسبات كعند الحاجة، كفي ىذا 
لم يقل أكائل العرب من الشٌعر إلٌا الأبيات يقولذا »الشٌأف لصد "ابن سلبـ الجمحي" يقوؿ: 

، كإلٌظا قصٌدت القصائد كطوٌؿ الشٌعر على عهد عبد الدطلٌب كىاشم بن الرٌجل في حاجتو

                                                           
ػ حازـ القرطاجتٍ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: لزمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف، )دط(، 1

 71)دت(، ص
ميد، دار الجيل، بتَكت، لبناف، ػ الحسن بن رشيق القتَكاني، العندة في لزاسن الشعر كأدبو كنقده، تح: لزمد لزي الدين عبد الح2
 20، ص1981، 5، ط1ج
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إليو   بدعتٌ أفٌ الشٌعر في بداية الأمر كاف عبارة عن أبيات متفرقٌة تقاؿ عند الحاجة ،1«مناؼ
 .كالدناسبات مثلب

ككانت الرٌكاية الشٌفوية ىي الوسيلة الطيٌعة لنشر الشٌعر الجاىلي كذيوعو، ككانت ىناؾ 
كاف من يريد نظم الشٌعر يلزـ شاعرا يركم عنو »تقوـ بها طبقة الشٌعراء أنفسهم، حيث  طبقة

من خلبؿ ىذا يتبتٌُ لنا أنوٌ في العصر ، 2«شعره، كما يزاؿ يركم لو كلغتَه حتٌى ينفتق لسانو
الجاىلي كاف من يريد نظم الشٌعر كقولو كجب عليو الذٌىاب إلى شاعر آخر لتَكم عليو ما نظم 

أفٌ القبائل قد ساعدت على ركاية الشٌعر الذم يصوٌر »يتعوٌد لسانو على ذلك، كما  حتٌى 
لى ابة جعبة سهامهم التي يوجٌهونها إمناقبها كعيوب خصومها، كتناقلو أبناؤىا، فهذا الشٌعر بدث

اىتمٌوا خصومهم، فقد بضلتو القبائل طواؿ القرنتُ الأكٌؿ كالثاٌني حتٌى أدٌكه إلى العلماء الذين 
، كالجدير ىنا ىو الإشارة إلى حرص القبائل كالشٌعراء كالرٌكاة على حفظ الشٌعر كتناقلو 3«بتدكينو

 من جيل إلى آخر.

كمع مطلع العصر العباسي نشأت طبقة من الرٌكاة المحتًفتُ الذين ابٌزذكا ركاية الشٌعر 
راٌكية، ك بن العلبء، بضاد الالجاىلي عملب أساسيا لذم، كىم من العرب كالدوالي كأمثاؿ: "عمر 

بي" الذين استقوا ركاياتهم من القبائل كالأعراب البدك، ككاف بتُ البدك خلف الأبضر كالدفضٌل الضٌ 
، كىكذا انتشرت الرٌكاية 4أنفسهم من ىاجر إلى الكوفة كالبصرة ليمدٌكا الرٌكاة العلماء بدا يريدكف

 الشٌفوية للشٌعر الجاىلي.

                                                           
 26ػ لزمد بن سلبـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء، تح: لزمد شاكر، دار الددني، جدة، )دط(، )دت(، ص1
 142ػ ينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي للعصر الجاىلي، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، )دط(، )دت(، ص2
 145ػ الدرجع نفسو، ص3
 148ػ الدرجع نفسو، ص4
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ىامٌة عند العرب منذ العصر الجاىلي، كقد نقلت لنا كتب الأدب   كحظي الشٌعر بدكانة
كانت القبيلة من »كثتَا من الأخبار الدٌالة على ىذه الدكانة يقوؿ "ابن رشيق" في ىذا الصٌدد: 

العرب إذا نبغ فيها الشٌاعر أتت قبائل فهنٌأتها، كصنعت الأطعمة، كاجتمع النٌساء يلعبن بالدزاىر 
عراس، كيتباشر الرٌجاؿ كالولداف، لأنوٌ بضاية أعراضهم، كذبٌ عن أحسابهم، كما يصنعوف في الأ

كبزليد لدآثرىم، كإشادة بذكرىم ككانوا لا يهنئوف إلٌا بغلبـ يولد، أك شاعر ينبغ فيهم، أك فرس 
، لؼبرنا "ابن رشيق" في قولو ىذا أفٌ العرب في العصر الجاىلي كانوا يهنئوف بعضهم بعضا 1«تنتج

ينبغ شاعر في قبيلة ما، كىذا دلالة على اىتمامهم بجنس الشٌعر كقائلو الذم يعدٌ لساف حينما 
 حالذم إذا احتاجوا إليو.

بالنٌظر إلى ما قدٌـ من استشهادات توحي على الدكانة التي أكلاىا العرب للٌشعر، إلٌا أنٌهم 
لة من أكبر الوسائل التي  جعلوا منو ديوانا لذم، حامل لعلومهم كتارلؼهم المجيد، كما أنوٌ كسي

 كانت تعلي من شأف القبيلة كبزليدىا كالدٌفاع عنها بتُ القبائل.

 / المقامة:2ػ3

قصص قصتَة »إفٌ أظهر أنواع القصص في القرف الراٌبع ىو فنٌ الدقامات التي تعدٌ بدثابة 
لمحة من لمحات الدٌعاية  يودعها الكاتب ما يشاء من فكرة أدبية، أك فلسفية، أك خاطرة، أك

كقد عدٌ بعض الدستشرقتُ مقامات الذمذاني كالحريرم من قبل الدراما، كىو أمر مستبعد  كالمجوف
إذا ما عرفنا أفٌ الدقامات إلٌظا يريد بها الفائدة اللٌغوية لدا يتوخٌى فيها من البلبغة كالألفاظ العربية، 

، أم أفٌ فنٌ الدقامات من الأنواع الأدبية لاحتوائها 2«كإيراد الأمثاؿ كالحكم، كليس الدراد مغزاىا

                                                           
 65ػ الحسن بن رشيق القتَكاني، العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، مصدر سابق، ص1
 109ػ عمر عركة، الدنثور الفتٍ القديم )أبرز فنونو كأعلبمو(، دار القصبة، للنشر، الجزائر، )دط(، )دت(، ص2
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على عدد كبتَ من الحكم كالدواعظ قصد إثراء الدعرفة الأدبية، كتركٌز بشكل كبتَ على السٌجع 
 كالمحسٌنات البديعيٌة.

الدقامة في الأصل معناىا المجلس ثٌم أطلقت على ما »كيعرفٌها "لزمد غنيمي ىلبؿ" بقولو: 
، أم أفٌ الدقامة تكوف على 1«من جلسات على شكل حكاية ذات أصوؿ فنٌيةلػكى في جلسة 

 شكل حكاية أك قصٌة مشوٌقة تبتٌ على أساليب فنٌية معيٌنة.

ترتبط بالحديث، إلٌظا أصبحت بريل على  نوعا سرديا كقد استقصت» ثٌم لم تعد الدقامة
كقائع متخيٌلة مسندة إلى راكو يقدٌمها لا على سبيل التٌحقيق من صدقها شأف الوظيفة التي كاف 
يقوـ بها الخبر، بل إنٌها نوع من الأدب السٌردم الذم يصدر عن موىبة أدبية غايتها ابتداع 

ق ىذا الذدؼ تقوـ على راك كلعي لؼتلف متنا حكاية كليس ركاية كاقعية لشاٌ جعل الدقامة لتحقي
فالدقامة بريل على كقائع  ،2«كلعيا، كقد كصف القلقشندم ذلك الدتن بأنوٌ الأحدكثة من الكلبـ

فالدقامة العربية إذف لم تدعو صاحب الدقامة غاية الابتداع، متخيٌلة مسندة إلى راك كلعي اب
كف الأربعة الأكلى كإلٌظا كانت تلك التطوٌرات التي عن التطوٌرات السٌردية في القر تتشكٌل بدعزؿ 

ترعرعت الدقامة في كسطها، كذكٌبت فيها بعض خصائصها كسماتها، كلكنٌها كأمٌ نوع مبتكر 
، بدعتٌ أفٌ 3أك عاصرىا توظيفا جديدا سبقهاكظفٌت بعض خصائص الدوركث السٌردم الذم 

يٌاتو عن أشكاؿ إبداعية متنوٌعة كلذا طالدقامة العربية برظى بدكانة مرموقة كونها فنٌا معبٌرا في 
 خصائصها التي بسيٌزىا عن غتَىا من حيث الشٌكل كالدضموف.

                                                           
 180ػ لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، مرجع سابق، ص1
 15حسن عباس، نشأة الدقامة في الأدب العربي، جار الدعارؼ، مصر، )دط(، )دت(، ص ػ2
 186، ص2008، 1ػ عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، دار فارس للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط3
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 / أدب الرّحلة:3ػ3

مارس  الرٌحلة قدلؽة قدـ الإنساف ذاتو؛ إذ عرفها منذ العصور الغابرة حتٌى كقتنا ىذا، فقد
العرب الرٌحلة منذ فتًة الجاىلية كارتبطت في أغلب الأحياف عندىم بالتٌجارة، كمع لريء الإسلبـ 
زادت العناية بهذا الفنٌ، كباعتبار أفٌ الرٌحلة تبتٌ على دكافع للقياـ بها فيمكن التًٌكيز على أكثر 

الرٌحلة الجاىلية اقتصرت على أم أفٌ ، 1شيوعا كالرٌحلبت العلمية كالدٌينية كالاقتصادية الأنواع
التٌجارة فقط، كلكن مع لريء الإسلبـ ظهرت أنواع أخرل من الرٌحلة التي تطوٌرت من خلبلذا 

 كالدٌينية مثلب. ةالحضارة العربية كالرٌحلة العلمي

أمٌا عن مفهوـ الرٌحلة باعتبارىا فنٌا من الفنوف الأدبية فقد تطرٌؽ إليها العديد من 
الرٌحلة في »من منظوره الخاص، فنجد "حستٍ لزمود حستُ" يعرفٌها بقولو: الدٌارستُ كلٌ 

جوىرىا حركة، كىذه الحركة ذات ىدؼ كإلٌا كانت سفها قد لا يتحقٌق، كفي الحالتتُ كلتيهما 
اكتساب خبرات علمية كفكرية نابصة ىي الدخالطة، كبذلك التٌقابل بتُ الرٌحلة في اللٌغة 

، بدعتٌ أفٌ الذدؼ من الرٌحلة مهما كاف نوعها ىو 2«أنٌهما حركةا مكالاصطلبح حيث بجمعه
اكتساب كنشر خبرات علمية كفكرية معيٌنة، كما أنٌها تسمح بالتعرٌؼ على الأجناس الأخرل 

 كلسالطتهم.

لرموعة الآثار التي تتناكؿ انطباعات »أما "سمتَة أساعد" فتعرٌؼ أدب الرٌحلة على أنوٌ 
البلبد الدختلفة، كقد يتعرٌض فيها لوصف ما يراه من عادات كسلوؾ الدؤلٌف عن رحلبتو في 

تي يشاىدىا، أك يسرد مراحل رحلتو، أك يبتٌُ كلٌ كأخلبؽ كلتسجيل دقيق للمناظر الطبٌيعية ال

                                                           
 23، ص2009)دط(، ػ سمتَة أساعد، الرٌحلة إلى الدشرؽ في الأدب الجزائرم، دار الذدل، عتُ مليلة، الجزائر، 1
 25، ص1983، 2ػ حستٍ لزمود حستُ، الرحلة عند العرب، دار الأندلس، بتَكت، ط2
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كىنا نستنتج بأفٌ الذدؼ من أدب الرٌحلة ىو تصوير كل ما يشاىده  ،1«ىذا في آف كاحد
 الرٌحالة أك يعتًضو في طريقو فيقوـ بتدكينو كلٌو، ثمٌ يسرده بعد عودتو إلى دياره.

ككما كانت الرٌحلة العربية كآدابها إحدل مزايا الحضارة العربية فقد تقلٌصت نسبيا ىي 
الذجريتُ، كتوقفٌت تقريبا خلبؿ القرنتُ الحادم عشر  الأخرل خلبؿ القرنتُ التٌاسع كالعاشر

كالثاٌني عشر الذجريتُ، كنذكر رحلة "النٌابلسي كالطرابلسي" على أفٌ الرٌحلبت العربية سرعاف ما 
عادت إلى البزكغ كالازدىار من جديد في ثوب لستلف مع السٌنوات الأكلى من القرف التٌاسع 

 منذ ذلك الوقت بعد النٌكسة التي أصابتها في القركف الأكلى.، كعاد النٌور لذذه الرٌحلبت 2عشر

بٌذاه الرٌحلبت من الشٌرؽ إلى الغرب إلى أكركبا، يتغتٌَ ا»بدأ  كمع حلوؿ العصر الحديث
كلعلٌ ىذا مرجعو التطوٌر الحاصل بدكؿ الغرب خاصٌة بعد الثٌورة الصٌناعية كما الصرٌ عنها من 

إنشاء مراكز عملية كبتَة، كلم يعد الدهتمٌوف بطلب العلم يشدٌكف بذديد لوسائل العمل كأساليبو ك 
‘ لى مصر كالحجاز كالشٌاـ كالعراؽ كما كاف قدلؽا، بل أصبح ىؤلاء يتوجٌهوف لضو فرنساإالرٌحاؿ 

ارة كاقتصادا ، التي رأكا فيها لصاح تلك الرٌحلبت بذ3«إيطاليا، أمريكا كغتَىا من الدٌكؿ الغربية
كبذلك فقد أدٌل أدب الرٌحلبت دكرا ىامٌا في المجتمع العربي من خلبؿ كعلما كنشرا للدٌين، 

ثنائية التأثرٌ كالتٌأثتَ؛ فالتأثرٌ حصل بعد شدٌ الرٌحاؿ إلى الدٌكؿ الغربية كما شهدتو من تطوٌرات 
دٌين الإسلبمي في تلك على مستول الأصعدة بصيعها، كأمٌا التٌأثتَ فقد كاف من خلبؿ نشر ال

الدٌكؿ، كمن أبرز تلك الرٌحلبت لصد الرٌحلة الدصرية التي بسثلٌها رحلة "رفاعة الطٌهطاكم" 
 الإبريز في تلخيص أخبار باريز(. الدوسومة: )بزليص

                                                           
 31ػ سمتَة أساعد، الرحلة إلى الدشرؽ في الأدب الجزائرم، مرجع سابق، ص1
 68، ص2002، 1ػ فؤاد قنديل، أدب الرحلة في التًاث العربي، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاىرة، ط2
 45تَة أساعد، الرحلة إلى الدشرؽ في الأدب الجزائرم، مرجع سابق، صػ سم3
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   / القصّة:4ػ3

تعدٌ القصٌة بأشكالذا الدختلفة بذربة إنسانية، يعبٌر عنها بأسلوب النٌثر سردا كحوارا من 
 خلبؿ تصوير شخصية معيٌنة أك لرموعة من الأشخاص في إطار لزدٌد زمكانيا.

القصٌة لرموعة من الأحداث يركيها الكاتب كىي »كقد عرفٌها "لزمد يوسف لصم" بقولو: 
ادث عدٌة تتعلٌق بشخصيات إنسانية لستلفة تتباين أساليب عيشها تتناكؿ حادثة كاحدة، أك حو 

كتصرفٌاتها في الحياة على غرار ما تتباين حياة النٌاس على كجو الأرض، كيكوف نصيبها في القصٌة 
ىذا القوؿ بأفٌ القصٌة فنٌ نثرم قائم على ، يتبتٌُ من خلبؿ 1«متفاكتا من حيث التٌأثتَ كالتٌأثرٌ

اكر فيما بينها حوؿ موضوع معتٌُ، كتكاد ىذه الشٌخصيات تكوف كاقعية عدٌة شخصيات تتح
 لقوٌة الدوضوع الدعافً فيها.

كيرجع ظهورىا إلى عصور موغلة في القدـ، حيث نشأت مع الإنساف كتطوٌرت بتطوٌره، 
الأدبية إلٌا أفٌ ظهورىا في الآداب العالدية تأخٌر عن الدلحمة كالدسرحية، فالقصٌة آخر الأجناس 

كجودا في تلك الآداب، ككانت أكٌلذا خضوعا للقواعد كأكثرىا بررٌرا من قيود النٌقد الأدبي، 
ككانت تلك الحريٌة سببا في لظوٌىا في العصر الحديث، فسبقت الأجناس الأدبية الأخرل في أداء 

كآخرىا ظهورا، كأكٌلذا ، كبالتٌالي فالقصٌة أكثر الأجناس بررٌرا من النٌقد، 2رسالة الآداب الإنسانية
 تأثتَا لدا برملو من رسائل الإنسانية، كىذا ما ساعدىا على النموٌ كالتطوٌر.

كظهورىا كشكل فتٌٍ لم يكن إلٌا في العصر الحديث، كيرجع الفضل في ذلك إلى كتٌاب 
( الأمريكي، ك"جي دم موسياف" من القرف 7081ػ  7081متميٌزين أمثاؿ: "إدجارلاف بو" )

                                                           
 09، ص1996، 2ػ لزمد يوسف لصم، فنٌ القصة، دار صادر، بتَكت، ط1
 164ػ لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، مرجع سابق، ص2
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( من 7131ػ  7171ع عشر، كأكٌؿ من كتب القصٌة القصتَة ىو "جيوفاني بوكاسيو" )التٌاس
 .1خلبؿ لرموعة ديكامتَكف

أمٌا في الأدب العربي فقد عرفت منذ العصر الجاىلي بطابعها الشٌخصي، فكانوا  
يتسامركف ببطولاتهم في حركبهم كأياٌمهم التي أصبحت مادٌة للمسامرة، إلى جانب ركاية بعض 

ساطتَ كالخرافات عن الجنٌ كالشٌياطتُ، كما يتداكلونو بينهم من أحاديث الذول كأخبار الأ
العشٌاؽ، ثٌم ارتبطت بعد الإسلبـ بالوعظ كالإرشاد كتفستَ القرءاف الكريم من خلبؿ قصص 
الأنبياء مع الاستعانة ببعض القصص القصتَة كالحكايات على اعتبار أنٌها كسيلة من كسائل 

، بدعتٌ أفٌ القصٌة قدلؽة من حيث الظٌهور الذم كاف بداية من العصر 2لى السٌامعتُالتٌأثتَ ع
الجاىلي الذم كانت تعبٌر فيو عن أياٌـ العرب كالدسامرة، أمٌا مع ظهور الدٌين الجديد فقد 

حلة أصبحت تهتمٌ بقصص الأنبياء كالجانب الدتعلٌق بالوعظ كالإرشاد، كانتقلت بعد ذلك من مر 
 إلى مرحلة التٌدكين.الشٌفهية 

كبزتلف القصٌة عن الأقصوصة في أنٌها تصوٌر فتًة كاملة من حياة خاصٌة أك لرموعة منها، 
أك شرلػة أك موقفا من الحياة، كلذلك يلجأ الكاتب إلى الخوض  قطاعابينما الأقصوصة تتناكؿ 

لف عن الأقصوصة ، من خلبؿ ىذا يتبتٌُ أفٌ القصٌة بزت3في تفاصيلى يتجنٌبها كاتب الأقصوصة
أك  من حيث الشٌكل )الحجم( كالدضموف )التٌفاصيل( كإف كانتا من جنس كاحد كىو المحكيات

 .السٌرديات

                                                           
 (13ػ  12، ص)1975، 2ػ رشاد رشدم، فن القصة القصتَة، دار العودة، بتَكت، ط1
لبشتَ قط، مفهوـ النثر الفتٍ كأجناسو في النقد العربي القديم، دار اليازكرم العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ػ مصطفى ا2
 (133ػ  132، ص)2016، 1ط
 09ػ لزمد يوسف لصم، فن القصة، مرجع سابق، ص3
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 / المسرحية:5ػ3

يدخل فنٌ الدسرحية ضمن فنوف النٌثر كالشٌعر معا؛ لأنوٌ إذا كاف قد بدأ عند اليوناف 
نثرم، خاصٌة بعد أف استقلٌ  إلى فنٌ القدماء شعرا، فإنوٌ في العصور الحديثة قد بروٌؿ في الغالب 

 ىوفنٌ التٌمثيل بذاتو عن الدوسيقى كالغناء كالرقٌص التي بزصٌص كلٌ منها بفنٌ مسرحي خاصٌ 
 الأكبريت بالنٌسبة للموسيقى كالغناء كالباليو بالنٌسبة للرقٌص. كأ الأكبرا

عرفت الدسرحية على مدل التٌاريخ بتعريفات كثتَة قدلؽة كحديثة، لرملة كمنفصلة ككلٌها 
لزاكاة »يرجع إلى تعريف رائد كىو تعريف "أرسطو" للمأساة كىي أسمى أنواع الدسرحية بأنٌها 

ٌـ كامل  بأشياء لشتعة يرد كلٌ منها على انفراد في أجزاء  مشفوعةطوؿ معتٌُ بلغة  ذملعمل ىا
العمل نفسو بأسلوب درامي كحوادثها تثتَ الشٌفقة كالخوؼ لتحقيق التٌطهتَ بإثارة ىاتتُ 

نواع الدسرح اليوناني مأساة التي تعتبر نوعا رئيسا من أمن خلبؿ تعريف "أرسطو" لل ،1«العاطفتتُ
 التٌطهتَ تراجيديا أك كوميديا كاف بغية برقيق الفعل الدرامي.القائم على 

أمٌا في الأدب العربي الحديث فإننٌا نذكر تعريف "عبد اللطيف الحديدم" الذم يرل بأفٌ 
كالإخراج الدسرحي  الأدبيالدسرحية ليست أدبا خالصا بل ىي فنٌ مركٌب يتكوٌف من الفن »

لرٌكاية، كالدسرحية تعتمد أيضا على الدلببس كالدناظر كبصيع كالأداء التٌمثيلي، كبهذا بزتلف عن ا
يتبتٌُ أفٌ الفن الدسرحي قائم على بسازج أمور ثلبثة  ،2«الأشياء الدساعدة على العرض التٌمثيلي

                                                           
ألظوذجا، الدؤسٌسة العربية للدراسات كالنٌشر، تداخل الأجناس الأدبية في الركاية العربية؛ الركاية الدرامية ػ صبيحة أبضد علقم، 1

   24ص، 2006، 1بتَكت، لبناف، ط
 34ػ أرسطو، فن الشٌعر، مصدر سابق، ص2
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كالإخراج الدسرحي كالأداء التٌمثيلي، كسقوط عنصر من ىذه العناصر لؼلٌ  الأدبيىي: الفن 
 بالفعل الدرامي للنٌص الدسرحي الذم بدكره قائم على عنصر التٌشويق كالتٌأثتَ في نفسية الدتلقي.

قد  "عز الدين جلبكجي"كالدتمعٌن في الأدب الجزائرم كالأديب الجزائرم لغد بأفٌ قرلػة 
الف بساما لتجاربو السابقة، حيث بذاكز الراىن ليبحث عن الدتميٌز كالدتفرٌد، جادت بعمل أدبي لس

فقدٌـ عنوانا للساحة الأدبية كسر بو أفق توقع القارئ/ الدتلقي، كىو عنواف لػمل في طيٌاتو 
تأكيلبت كثتَة، كفي طليعتها التلبقح بتُ فنتُ رائدين لعا: )الدسرح كالركاية(، كمثلي ىكذا تلبقح 

على مستول الدضموف أك حتى على مستول العنونة لم يكن بالجديد في الأعماؿ  سواء
 .1الجلبكجية، فقد مزج بتُ الدقدٌس كالددنٌس ليخرج إلينا بركاية عنوانها )العشق الدقدنس(

للتجريب يضعنا أماـ صورة نقدية مشابهة لنقد النٌقد؛  "عز الدين جلبكجي"إف بذاكز 
ها من قبل كنقل النصوص القدلؽة فالتجريب عنده لم يبق على تلك النمطية التي كاف ييعرؼ علي

كتضمينها داخل النص الجديد، فهذه التقنية قد قيتلت لشارسةن، كإلٌظا ألظوذجو الجديد ىو تلبقح 
الفنوف الرائدة في المجاؿ الأدبي، كالدسردية عنده ]مسرح مينىكَّوه سرديا[، فهي نوع جديد كمهجٌن 

لبؿ ىذا النحت الدسمياتي لؽكن أف فنٌا؛ أم من جنستُ لستلفتُ شكلب كموضوعا، كمن خ
 :2نستخلص التًسيمة التالية

 

مسرح + سرد     

                                                           
)أطركحة  ػ عبد الرحيم بن فرج، أشكاؿ الدقاكمة الإبداعية في الركاية النسائية الجزائرية الحديثة كالدعاصرة، لظاذج لستارة1

  32، ص2024/ 2023ربي، جامعة لزمد البشتَ الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، دكتوراه(،قسم اللغة كالأدب الع
 ػ الدرجع نفسو، الصفحة نفسها2
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 تمهيد:

الأدب ىو عملية إبداعية، كالإبداع يكسر الحدكد كيثور على 
القوالب الجاىزة كالجامدة، كلذذا جاءت ظاىرة تداخل الأجناس لتنتج 
نوعا جديدا من التٌعبتَ ينفتح على الأجناس كالفنوف الدختلفة، كباعتبار 
الدقامة من بتُ أكثر الأجناس الأدبية مقركئية في الوطن العربي، كأكثرىا 
قابلية للبمتصاص كالانفتاح على أجناس أخرل من غتَ طبيعتها، كانت 

 ىذه الآلية الأكثر بركزا كحضورا فيها.

الظاٌىرة في الدقامات التي بتُ  كقد لاحظنا ظهورا كاضحا لذذه
أيدينا، فقد أبدع "البشتَ بوكثتَ" في )مقامات بشائرية( في مزج العديد 

 جديدا كمتميٌزا تذكب فيو الفنوف من الفنوف الدختلفة ليخرج لنا عملب
 الأدبية كغتَ الأدبية.

لذلك سنحاكؿ في ىذا الفصل الوقوؼ عند أىمٌ كأكثر الأجناس 
التي انفتحت عليها الدقامات، كما سنعمل من خلبؿ الدٌراسة كالتٌحليل 
على أف نستجلي أىمٌ العناصر الجمالية كالدٌلالية التي كظٌفت لأجلها ىذه 

 تلفة ككيفية تفاعلها مع الدقامات.  الأجناس الدخ
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 نبذة عن حياة البشير بوكثير  
أفريل  19كلد البشتَ بوكثتَ بدكٌار الدافٌ  بلدية أكلاد سٌي أبضد كلاية سطيف يوـ الأربعاء 

 ىػ.1387لزرـ  10الدوافق لػ   1967
دراستو الابتدائيٌة بددرسة الذكٌور برأس الوادم، كفي سنة  زاكؿ

انتقل إلى متوسٌطة العربي بنٌور، بعدىا انتقل إلى ثانوية الشٌهيد  1979
 الشريف لرقط أين أكمل دراستو الثاٌنوية.

التحق بالدعهد التٌكنولوجي  1986/1987كفي الدوسم الدٌراسي 
عاـ مدرٌسا للٌغة العربية، كخلبؿ مزاكلتو للتٌدريس بددارس للتًٌبية ببرج بوعريريج حيث بزرجٌ بعد 

أكلاد ابراىم مسقط رأس ملك البياف ربضو الله، التحق بجامعة التٌكوين الدتواصل فرحات عباس 
بسطيف )معهد اللٌغة العربية كآدابها(، أين برصٌل على شهادة اللٌيسانس، ليشارؾ في مسابقة 

التحق بدعهد تكوين إطارات التًٌبية ، ع على الدستول الوطتٍكاف الراٌبك  1996التٌفتيش سنة 
بالحراٌش مفتٌشا متًبٌصا، لكن لظركؼ خاصٌة لم لؽكث في الدعهد سول شهر كاحد، عاد بعدىا 
. كفً عالم الصٌحافة كالكتابة الصٌحفية  إلى مهنة التٌدريس التي لا تزاؿ ميدانو الخصيب إلى اليوـ

، حيث نيشرت أكلى باكوراتو الإبداعية بجريدة النٌصر التي تصدر كالإبداعية في سنٌ العشرين
بالشٌرؽ الجزائرم.. كاستمرٌ بالنٌشر في الصٌحف الجزائرية السياٌرة الدعركفة: الشٌركؽ العربي، الخبر، 

كتب في شتٌى الفنوف، من الدقاؿ ،سٌلبـ، الحقيقة، البصائر كغتَىارسالة الأطلس، بريد الشٌرؽ، ال
رير إلى التٌغطيات الصٌحفية، إلى الخواطر، كانتهاء بفنٌ الدقامة، حيث لاقت مقاماتو ركاجا إلى التٌق

ينشر فيها بتُ الفينة  خاصٌة بجريدة البصائر لساف حاؿ بصعية العلماء الدسلمتُ التي لا يزاؿ
 كإلى جانب الصٌحف الورقية، كتب الكثتَ من الدقالات كالدقامات في بعض الدواقع ، كالأخرل

 كالمجلٌبت الالكتًكنية خاصٌة لرلٌة أصوات الشٌماؿ.
 .1كلٌ أمنيتو أف يرل مقاماتو مطبوعة في كتاب، قبل أف ييوسٌد التًٌاب

                                                           
، "دراسة كظيفية أدبية" بوكثتَ ألظوذجا مقامات البشتَػ عبد الرحيم بن فرج، شعرية السٌرد في الدقامة الجزائرية الحديثة؛ مقامات 1

 37، ص2020/ 2019كالأدب العربي، جامعة لزمٌد البشتَ الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، )رسالة ماستً( قسم اللٌغة 
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 المقامات: فيالأجناس تداخل  تمظهرات/ 1

 / الشّعر:1ػ1

تفاعلب؛ كيعود ذلك إلى الواقع الدتًدٌم الدليء يعدٌ الشٌعر من أبرز الأجناس الأدبية 
بالدتناقضات، ىذا الواقع الذم يعيشو الإنساف الدعاصر بكلٌ جوارحو، لذا كجد الكاتب نفسو 
لربرا غتَ لستٌَ لكي يطلق العناف لكلماتو من أجل أف يكشف عمٌا لؼافً صدره من أزمات، 

 فوجد أفٌ الشٌعر ىو الدتنفٌس الذم لؽكن أف يطعٌم بو مقاماتو.

لة من الأشعار التي كاف لذا صداىا في عصر صدر كقد اعتمد "البشتَ بوكثتَ" على بص
 الإسلبـ كىذا ما يتجلٌى في مقامتو الدوسومة )الدقامة المحمدية( حيث يقوؿ:

 وَمُخْتَتػِػػػمِ ػػا طيَّْػػػػػبَ مُبْتػَػػػػػػػدِأٍ مِنْػػػػػػػػػوُ ػيػَػػػػػػ *** رهِِ ػػػبِ عُنْصُ ػػػدُهُ عَنْ طِيػػػػػػػػػافَ مَوْلِ ػػػػأبََ 

 ؤْسِ وَالنػّْقَمِ ػػوؿِ البُ ػػػػػػذِرُوا بِحُلُ ػػػػدْ أنُْ ػػػػقَ  *** هُمُ ػػػػػػرْسُ أنََّ ػػػػػوِ الفُ ػػػػػػػػػػوٌْـ تػَفَرَّسَ فِيػػػػػػػيَ 

رَ ػػػكَشَمْ  *** دعٌِ ػػػػػػػوَباَتَ إِيوَافُ كِسْرَى وَىُوَ مُنْصَ   مُلْتَئِمِ لِ أَصْحَابِ كِسْرَى غَيػْ

 ِـػوَالنػَّهْرُ سَ  ػوِ عَلَيْ  *** فٍ ػػػػػػػوَالنَّارُ خَامِدَةُ الأنَػْفَاسِ مِنْ أَسَ   1اىِي العَيْنِ مِنْ سَدَ

تعود ىذه الأبيات الشٌعرية التي استند إليها صاحب الدقامات إلى قصيدة البردة التي كتبها 
فأحسن الكلبـ في كصف خاتم الأنبياء كالدرسلتُ،  (صلى الله عليه وسلم"البوصتَم" في ذكر أحسن الخلق )

كالذم كاف للعالدتُ نذيرا كبشتَا، كقد بعث ليتمٌم مكارـ الأخلبؽ كنشر الدٌين الجديد ليخرج 
 النٌاس من الغيٌ إلى النٌور، حتٌى يريهم طريق الحقٌ من طريق الباطل الذم كانوا عليو.

 فيقوؿ:( صلى الله عليه وسلمكيضيف في الدقامة ذاتها في كصف النبٌي )
                                                           

 10، ص2022ػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، دار خياؿ للنشر كالتًبصة، برج بوعريريج، الجزائر، )دط(، 1
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 مِ ػػػػػػػػػػمْ تُسَ ػػارِ لَ ػػػػػػػػػارَدَةُ المُخْتَ ػػػػػػوْلَا مُطَ ػػػػػلَ  *** ةً سَائمَِػػػػػػسَلْ عُصْبَةَ الشّْرْؾِ حَوْؿَ الغَارِ 

ْـ سَمِعُواػػػػػػػػػػػىَلْ أبَْصَرُوا الأثَػَرَ الوَضَّ   مِ ػػػػػػػػمِنْ أمَُ يحِ وَالقُرْآفِ ػػػػػابِ ػػػػػػػىَمْسَ التَّسَ  *** اءَ أَ

 اتُ وَالزُّغُبُ كَالرُّخَمِ ػابِ وَالحَائمَِ ػػػكَالغَ  *** مُ ػػػػػوتِ لَهُ ػػػػكَبُ ػػػػػجُ العَنْ ػػلَ نَسْ ػػػػلْ تَمَثَّ ػػػوَىَ 

 هَزِ ِـػػػػػػػقّْ مُنْ ػػػػػػلَاؿِ الحَ ػػػػػػنْ جَ ػػاطِلٍ مِ ػػػػػػػػكَبَ  *** مْ ػػػػػوهُ الَأرْضِ تػَلْعَنػُهُ ػػػػػػػػػػػػػرُوا وَوُجُ ػػػػػػػأَدْبَ ػػػػفَ 

 1مِ ػػػػػػاحُ اللَّوِ لَا يُضَ ػػػػػػػػػػػػمُّ جَنَ ػػػػنْ يَضُ ػػػػػػوَمَ  *** تَتػَرَاػػػػػػػػػػػاحِ اللَّوِ وَاسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِجَنَ ػػػػػػػػػوَاريََ ػػػػػػػػتَ 

 كتبها في كصف شفيع الأمٌة فيقوؿ:لشٌاعر "لزمد جربوعة التي  قصيدة لكما يوظٌف 

 ارةَِ دَارِيػػػػػػػػػػػػػجَ ػػػػنْ حِ ػػػػتُ دَارَؾَ مِ ػػػػػػػنػَيْ لػَبػَ  *** ارِيػػػػػوؿَ البَ ػػػػػػػا رَسُ ػػػػػػػػػا يَ ػػػػػػلَوْ كُنْتَ حَيِّ 

 ارِي ػػػػػػػػػػنْ أَشْفَ ػػػػكَ مِ ػػػػػرْتُ فِي ىَدْبػَيْ ػػػػػوَنػَثَ  *** طَكَ، رَضِيًايكَيْ أَخِ فْسِي  ػػػػػوَشَقَقْتُ نَ 

 وْبِ لِلَْْزاَرِ ػػػػػػػػػي الثَّ ػػػػػػرَى فِ ػػػػػػػػػقَ العُ ػػػػػلَ ػػػػخَ  *** ذِيػػػابِي، والّ ػػػػػػػكَ مِنْ ثيَِ ػػػػػػوَرتَػَقْتُ ثػَوْبَ 

 ارِ ػػػػػػػػػاللَّوُ( فِي الَأحْجَ  تُ )صَلَّىػػػػوَنػَقَشْ  *** أَدْمُعِيػػػوَغَسَلْتُ مَسْجِدَؾَ الحَبِيبَ بِ 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاءِ وَالَأزْىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػطْرِ وَالَأضْ ػػػػػػػػباِلعِ  *** هَاػػػػػػػػةَ كُلَّ ػػػػػػػػػػػكَ الشَّريِفَ ػػػػػػػتُ سُنَّتَ ػػػػػوكََتَبْ 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ الَأسْحَ ػػػػػػػائِ ػػػػػػا قَ ػػػػػػػػوُ يَ ػػػػػػػػػػوَفػَرَشْتُ  *** أَضْلُعِيػػػػػوفَ بِ ػػػػرَؾَ الحَنُ ػػػػػػوَأَحَطْتُ مِنْبَ 

َـ جُرْحٍ.. دَامِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَتَّ  *** افِيًاػػػػػػػكَ حَ ػػػػػوَإِذَا ركَِبْتَ ركََضْتُ خَلْفَ   ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ الآثَ ػػػػػػػػػػا

 ارِيػػػػػػػػػػػػػلَ العَ ػػػػػػػػػػػػػػدًا كَفّْي الهَزيِػػػػػػػػػػػمُتػَوَسّْ  *** كُمْ ػػػػػػػابِ ػػػػػػػػغَفَوْتُ غَفَوْتُ فِي أَعْتَ  اوَإِذَ 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػباِلَأشْعَ كَ ػػػػػػاشَ يَسْتػَرْضِيػػػػػػػػػدْ عَ ػػػقَ  *** اعِرُؾَ الّذِيػػػػػػػػػػاللَّوِ شَ نبَِيَّ ا ػػػػػػػػػا يَ ػػػػػػػػػػػأنََ 

 ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػاعُ فِي الَأسْفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػالُكَ التَبَّ ػػػػػػػػحَمَّ  *** ازلًِا ػػػػػػرِؾَ، نَ ػػػػػػػكَ عَنْ بعَِيػػػػػزَّاؿُ رحَْلِ ػػػػػػػػػنَ 

 2وؾِ، بِخِدْمَةِ المُخْتَارِ ػػػوَلِي شَرَؼُ المُلُ  *** ا،ػػػػػػػػوُضُوءِ أنََ ػػػػػػػػػكَ لِلْ ػػػػػػائِ ػػػػػػابُ مَ ػػػػػػػػصَبَّ 

                                                           
 12ػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، ص1
 13ػ الدصدر نفسو، ص2
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كىنا يقودنا الكاتب من خلبؿ قصيدة )مدح سيٌد الأناـ( إلى أنوٌ مشتاؽ إلى الرٌسوؿ 
 ، ليسجٌل أحرفو بداء الذٌىب في الكريم، حيث يبتٌُ أفٌ الاشياؽ لابن آمنة يزداد يوما بعد يوـ

 ك يوثره على الأصحاب كبصيع الدخلوقتُ في ىذه الدٌنيا.مدح ختَ الأناـ كلؼصٌو بالوصف، كبذل

كما لصد في الدقامة كذلك مقبوسا شعريا دينيٌا معهودا لدل الذٌاكرة البشرية الدسلمة كىو 
 مأخوذ من قصيدة )طلع البدر علينا( فيقوؿ:

 وَدَاعػػػػػاتِ الػػػػػػنِيَّ ػػمِنْ ثَ  *** نَاػػػػػػػػػػػدْرُ عَلَيْ ػػػػػػعَ البَ ػػػػػػطلََ 

نَ   ا لِلَّوِ دَاعػػػػػػػػػػا دَعَ ػػػػػػػػػػمَ  *** اػػػػػػػػػػوَجَبَ الشُّكْرُ عَلَيػْ

عُ ػػػػػػػأيَُّ   اعػجِئْتَ باِلَأمْرِ المُطَ  *** اػػػػػوثُ فِينَ ػػػػهَا المَبػْ

رَ دَاعػػػػػمَرْحَبً  *** ةػػػػجِئْتَ شَرَّفْتَ المَدِينَ   1ا ياَ خَيػْ

بوكثتَ" أبياتا من الشٌعر تصف العهد النٌبوم كالذجرة من مكٌة إلى الددينة، كيبتٌُ لقد ذكر "
( بعد ما ذاقو من بتٍ جلدتو في صلى الله عليه وسلممن خلبلذا الحفاكة التي أقامها أىل الددينة لاستقباؿ النٌبي )

 مكاف كلادتو، كمن تلك الخيبات التي أتتو من بعض أقاربو الذين ظلٌوا ملبزمتُ لدين آبائهم.

بدأ الكاتب بالتٌساؤؿ حوؿ ما دار في زمن التٌاريخ بتُ شخصيات حقيقية دارت بينهم 
أحداث كاد أف يقع الذدـ عليهم، لولا العناية الربٌانية التي أحاطت بهم كأنقذتهم من شرٌ الدطاردة 

ىول النٌفس ككساكس الشٌيطاف، فجهٌزكا الخيل كالرٌجاؿ لذدـ كطمس التي لحقت بهم لاتبٌاعم 
نٌور الذم بعثو الله ىاديا كمنتَا، كلكن غلبوا ىناؾ ككلٌوا الدٌبر، فظهر لواء الحقٌ عاليا، لشاٌ ساعد ال

 على إرساء أسس الدٌين الجديد القائم على الشٌورل كالمحبٌة كالمحجٌة البيضاء.

                                                           
 12لبشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، صػ ا1
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كيواصل "بوكثتَ" في ىذه الدقامة في كصف رسوؿ الأمٌة الإسلبمية كما تعرٌض لو من 
 كر كالخداع فيقوؿ:مكائد الد

 مِ ػػػػةَ الرَّحِ ػػػػػػوْصُلَ ػػػا مَ ػػػػػهَ ػػػػدِ غُرْبتَِ ػػػمِنْ بػَعْ  ***  هِمْ ػػػػػلَاِـ وَىِيَ بِ ػػةُ الِإسْ ػػػػدَتْ مِلَّ ػػػحَتَّى غَ 

هُ ػػػػػػةً أبََ ػػػػػػػػفُولَ ػػػمَكْ   مِ ػػػػػمْ تئَِ ػػػػمْ وَلَ ػػػػمْ تػَيْتَ ػػػػػػلٍ فػَلَ ػػػػػرِ بػَعْ ػػػػوَخَيْ  *** رِ أَبٍ ػػػػػخَيْ ػػػػػػػمْ بِ ػػػػػػدًا مِنػْ

هُمْ مَصَادِمَهُ ػػػػاؿُ فَسَ ػػػػػىُمُ الجِبَ  هُمُ فِي كُ ػػػػػػمَ  *** مْ ػػػػػلْ عَنػْ  ِـػػػػػػلّْ مُصْطَ ػػػػاذَا رأََى مِنػْ  دِ

نً ػػػوَسَ   مِ ػوؿُ حَتْفٍ لَهُمْ أَدْىَى مِنَ الوَخَ ػػػػفُصُ  *** دًاػػػػػلْ أُحُ ػػلْ بَدْراً وَسَ ػػا وَسَ ػػػلْ حُنػَيػْ

 1مِ ػػػػػوَدٍّ مِنَ اللّْمَ ػػػػلَّ مُسْ ػػػػػدَا كُ ػػػػمِنَ العِ  *** المُصْدِرِي البِيضِ حُمْرًا بػَعْدَ مَا وَردََتْ 

كظٌف "البشتَ بوكثتَ" في ىذه الدقامة شعرا في مدح ختَ الأناـ، حيث ذكر جهاده في 
يبتٌُ من خلبلو كلٌ ما قاـ بو ىذا الدبعوث الأمتُ من أجل أف لؼرج الأمٌة أسلوب شعرمٌ شاعرمٌ 

 لشاٌ كانت تغرؽ فيو من الشٌرؾ، كيبتٌُ لذا طريق الحقٌ كيبعدىا عن طريق الذلبؾ.

 كفي مقطع آخر يقوؿ:

 فَاػفاَنػْتَصَ  ادَ ػػػدْ عَ ػػػوِ قَ ػػػػػػرَابتَِ ػػػػذَوُو قَ  *** وُ ػػإِفَّ الشَّريِدَ الّذِي قَدْ كَافَ يظَْلِمُ 

 2اةِ عَفَاػػاؽَ الجُنَ ػػػػػلَّكَ أَعْنَ ػػػػإِذَا تَمَ  *** اسَرَةٍ ػػػحٌ ذُو مُيَ ػػػوؿَ لَسَمْ ػػػإِفَّ الرَّسُ 

" الدوسومة )كقع الفتح الأعظم( التي  لقد استشهد الكاتب بقصيدة من قصائد "أبضد لزرـ
د أيدٌ الله رسولو كأدخلو مكٌة فائزا فق الأكبر،( إلى مكٌة يوـ الفتح صلى الله عليه وسلمتصف دخوؿ الرٌسوؿ )

حيث أمر الرٌسوؿ "أبا سفياف" أف يقوؿ للنٌاس بأنوٌ من دخل الدسجد فهو آمن، كمن منتصرا، 
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دخل داره فهو آمن، كمن كضع السٌلبح فهو آمن، فلم لػارب قريشا بدثل ما حاربوه، بل عفا 
 درة ليتًؾ أثرا فيو مثل ىذه الخصاؿ.عنهم كلم يعاقبهم، لذلك اتٌصف بالعفو عند الدق

 كما اعتمد في )الدقامة الإبراىيمية( على عدٌة أشعار منها:

 1رَاػػػػػػػةٍ وَقْ ػػأَفَّ بِوِ مِنْ كُلّْ فاَحِشَ ػػػكَ  *** أُحِبُّ الفَتَى يػَنْفِي الفَوَاحِشَ سَمْعُوُ 

مقامتو حتٌى لؽدح بها كظفٌها "البشتَ بوكثتَ" في  "أبي العتاىية"كىي كلمات للشٌاعر 
"البشتَ الإبراىيمي" العلٌبمة الكبتَ بصفات بضيدة ىي صفات الصٌالحتُ، كيبعده عن الفحشاء 
كالمحرٌمات، كما يتغتٌٌ بسلبمة صدره، كطيب خلقو، كيبتٌُ بأنوٌ كابسا لسرٌ إخوانو كحافظا 

 لعلم كالفكر كالدٌين.لعشرتهم، كىذا ما كتبو في صفات العلٌبمة صاحب الدٌرجة الرفٌيعة من ا

 كما لصده في الدقامة ذاتها لؽدح الفتى فيقوؿ:

يَ ػػػػػػػوَأَىْ   ِـػػػػػػرِيّْ المُقَ ػػػدْرِ السَّمْهَ ػػػػػػبٌ كَصَ ػػػػػأَريِ *** لَّ سُمَيْذعٍَ ػػػػػافِ كُ ػػػػػػػػوَى مِنَ الفِتػْ  وَّ

 2لُ كَبَّاتِ الخَمِيسِ العَرَمْرَ ِـػػػػالخَيْ  وِ ػػػبِ  *** خَطَّتْ تَحْتَوُ العِيسُ الفَلَاةَ وَخَالَطَتْ 

لؽدح الشٌاعر في ىذه الدقامة الفتى الشٌجاع الفارس الذم يعدك حذكات كبضلبت الحرب، 
كىو يذكر سيف الدٌكلة بالددح كالثنٌاء بأنوٌ عفيف النٌفس الذم يلوح برلزو القومٌ الصٌلب الحادٌ، 

دٌل بو إلى تلقٌي طعنة شنيعة جراٌء ذلك، كىنا لؼصٌ لػبٌ السٌفر كشهد الحرب كالجيش لشاٌ أ
صاحب الدقامة مدح العلٌبمة "لزمد البشتَ الإبراىيمي" الفتى الكريم قائد الأمٌة الجزائرية فكريا 

 كإصلبحيٌا كتربوياٌ كدينيٌا قبل كبعد الاستقلبؿ.
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يا مصطفى زياٌتتُ لقد مدح لزمد العيد »مقطع آخر من ىذه الدقامة لصده يقوؿ:  كفي
 حتٌى بح، فاسمع السٌائر كاضرب النٌح:

َـ دَفَ ػػوُ قػَلَ ػػػػلَ   دُ ػػػػػػػتفٌ مُهَنَّ ػػػػػحٌ ردَُينِْيّّ وَسَيْ ػػػػرُمْ ػػػػػػفَ  *** وِ ػػػعَ الَأذَى بِ ػػػمٌ إِفْ راَ

َـ إِذكَْ  َـ القُ  وَإِفْ  *** اءَ العُقُوؿِ فَمِشْعَلٌ ػػػػػػػوَإِفْ راَ  وْردُِ ػػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػػوبَ فَ ػػػػػػػػلُ ػػػػػػػراَ

َـ وَصْفًا فػَهُوَ أَجْمَ   اٍـ عَلَى الفَنّْ تُسْعَدُ ػػػػػػػػػػػػػلِأبَػْرَعِ رَسَّ  *** لُ ريِشَةٍ ػوَإِفْ راَ

 1«رّْدُ ػندََّ أَوْ شَذَّ مُغَ  هَا إِفْ ػػػوَمَرْجِعُ  *** هَاػػػاىَا وَأُمَّ ػػػػػػلَقَدْ كَافَ للِْفُصْحَى أبََ 

لقد استشهد الكاتب في ىذه الدقامة بقصيدة للشٌاعر الكبتَ "لزمد العيد آؿ خليفة" التي  
كتبها كمقدٌمة للطبٌعة الثاٌنية من عيوف البصائر، كالتي برمل أساسا التٌهاني كالدديح كحسن الثنٌاء 

كالجهبذ العلٌبمة الكبتَ، الذم  الشٌيخ الدناضلبللعلٌبمة "لزمد البشتَ الإبراىيمي" الذم كصفو 
 مستول الأصعدة الدختلفة. علىبسلٌك قيادة الجزائر 

"سليماف  الألدعي كالصٌحفي اللٌوذعي أمٌا في )الدقامة البخليلية( التي أىداىا إلى الإعلبمي
 بخليلي" فيقوؿ:

 2فػَنَسْتَريِحَاافَ ػػإِلَى سُلَيْمَ  *** ياَ ناَؽُ سِيرِي عُنػُقًا فَسِيحًا

لقد عاد بنا "البشتَ بوكثتَ" إلى القديم حينما استشهد ببيت لػمل في طيٌاتو الكثتَ من 
الددح لقائلو "أبي النٌجم العجلي" فهو أحد الأبيات من الأرجوزة التي مدح فيها "سليماف بن 

، كلذا لصد الكاتب قد عبد الدلك" يأمر فيها ناقتو حتٌى تسرع في السٌتَ بو كي يصل إلى لشدكحو
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كجيو كختَ سبيل  ا الإعلبمي الدتوفى )سليماف بخليلي( الذم كاف للٌغة العربية ختَذاستعاف به
بحلمو كمعرفتو الدٌينية، كالذم أنار المجتمع كأبهر الدنتقدين، كأعاد البهجة للكثتَ من الإعلبميٌتُ 

لضٌاد، فقد قدٌـ عملب جبٌارا أبهر بو الذين جعلوا منو رمزا للشٌجاعة كالفصاحة كالبياف بلغة ا
النٌاس من خلبؿ طلٌتو الدميٌزة في السٌاحة الإعلبمية كالقنوات الفضائية، كحتٌى البرامج التي كاف 

 ينتَ من خلبلذا الدستمعتُ إليو.

أمتُ كتبي" كىو يصدح  كقد كظٌف في )الدقامة التٌبانية( أبياتا من الشٌعر للشٌاعر"لزمد
 بالشٌمائل الخالدات لإماـ الزٌىد "لزمد العربي بن التٌباني" فيقوؿ:

 رْبِي"ػػػػػػػػزُّ بػِ"العَ ػػػػػػػا أَعْتَ ػػػػػػأنََ ػػػػػػوِ فَ ػػػػػػخِ ػْ بِشَي *** بٍ دَ ي أَ فِ وَ  مٍ لْ ي عِ فِ  زُّ تػَ عْ يػَ  افَ ػػػػػكَ   نْ مَ 

 هُبِ ػػػػػػػارةََ الشُّ ػػػػػػكَتْ سَيَّ ػػػػوَارهُُ فَحَ ػػػػػػػػأنَْ  *** فاَنػْبَثػَقَتْ وِ الفَضْلُ ػػػػػشَيْخٌ تَمَكَّنَ فِي

 1ىَذِي الحَدَائِقُ بػَيْنَ الزَّىْرِ وَالعُشْبِ  *** عٌ فَلَا تػَعْجَبْ إِذَا جُمِعَتْ ػػػػػىَذَا ربَيِ

قد غاص في كصف إماـ الزاٌىدين  الكاتبإفٌ الدتأمٌل في ىذه الأسطر الشٌعرية لغد بأفٌ 
"لزمد العربي بن التٌباني" من خلبؿ ىذه القصيدة التي اختارىا اختيارا، لتكوف كاصفة بساـ 

 الوصف لذذا الشٌيخ العلٌبمة كالجهبذ الفهٌامة، كبلغة البلغاء كمنهج الأدباء للبعتزاز بعلمو كأدبو.

 أمٌا في )الدقامة العكاضية( فنجده يقوؿ: 

َـ الشَّمْسِ مَا اسْتَأْخَرَ الفَجْرُ ػػػػوَقُ  *** رُ دْ ػػػػالبَ  لَ ػػػػػػػػفَ أَ  فْ إِ  رِ دْ ػػػػف البَ اَ ػػػػػكَ ي مَ يرِ نِ أَ   ومِي مَقَا

 2غْرُ وَالثَّػػػػػػػػػػػمُ ػػُّ كِ التَبَسػػػػػا مِنْ ػػػػػهَ ػػػػيْسَ لَ ػػػػػػوَلَ  *** اػػػػػػرَةِ ضَوْؤُىَ ػػػكِ مِنَ الشَّمْسِ المُنِيػػػػػفَفِي
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كىذا البيت  لػ"قيس بن الدلوٌح" الدعركؼ بػ"لرنوف ليلى" كلقٌب بالمجنوف لشدٌة حبٌو كتعلٌقو 
حيث شبٌو المحبوبة بأشعٌة الشٌمس السٌاطعة، كاستعاف بهذا البيت ليهديو إلى أمتَ بدحبوبتو "ليلى" 

شعراء الجزائر "لزمد جربوعة" كذلك أنوٌ يرل في ىذا الشٌاعر بأنوٌ شمس أطلٌت على ساحة 
 لة.الأصيالإبداع الجزائرم، كأنارتها بدنجزاتها كمدكٌناتها كدكاكينها الشٌعرية النٌابعة من صميم الذويةٌ 

 كما يقوؿ في ىذه الدقامة أيضا:

َـ عَلَى الوَصْ ػػلًا لَوُ فَ ػػذَليِ *** نْ كُ تَ  مْ ػلَ وَ  بُّ حِ ػػتُ  نْ ى مَ وَ ػهْ تػَ  تَ نْ كُ   فْ إِ   لِ ػاقػْرَإِ السَّلَا

 1!ذُّؿّْ ػػػػالمَرْءُ باِلالَهَا ػػػػمْ عِزَّةٍ قَدْ نَ ػػػفَكَ  *** زَّةً ػػػػػػػػػػػبَ عِ ػػػوَى لتَِكْسِ ػػػػػلْ لِمَنْ تػَهْ ػػتَذَلَّ 

استشهد "البشتَ بوكثتَ" بشعر أحد الشٌعراء من كتاب الإماـ "ابن القيٌم الجوزية" في 
فصل علبمات المحبٌة، كشواىد ما خصٌو بالتذلٌل للمحبوب، فهو يعدٌ ىذا أمرا لزمودا لا مردكدا، 

للئنساف، فإذا كاف الحبٌ كالذٌؿ عبودية بل لا يعدٌه نقصا أك عيبا، بل يعتبر أفٌ الذٌؿ عزٌ كفخر 
عند قوـ فهو راية الشٌرؼ كالاعتزاز عند آخرين، كىذا الاعتزاز يكوف حينما يكوف الذٌؿ من 
الخلق إلى الخالق كليس بتُ الخلق فيما بينهم، لذلك لصده قد نظم بألفاظ من ذىب تزيد 

 الإنساف شرفا كفخرا.

 بن باديس" فيقوؿ:اد استدعى بيتتُ من شعر "أمٌا في )الدقامة الدلحمية( فنجده ق

 نْتَسِبْ ػػػػػػةِ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػوَإٍلَى العُرُوبَ  *** مٌ لِ ػػػػػسْ مُ  رِ ػػػػػزَائِ ػػػػػػالجَ  بُ ػػػػعْ شَ 

 2اتَ فػَقَدْ كَذَبْ ػػاؿَ مَ ػػأَوْ قَ  *** وِ ػػػػادَ عَنْ أَصْلِ ػػػػاؿَ حَ ػػػػمَنْ قَ 
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ىي كلمات براٌقة جيٌاشة نابعة من القلب للشعب الدنتسب إلى العركبة؛ لأنوٌ شعب عربي 
مسلم بذمعو عادات كتقاليد كرقعة جغرافية كاحدة، كقضية كاحدة كىي الثٌورة أك الدلحمة 
الجزائرية، فهي كلمات ذات نبرة خطابية جيٌاشة تدعو إلى التحلٌي بالذوية العربية الإسلبمية مهما  

أف يصتٌَه زمنا بلب ىوية، كبلب أراد الدستعمر ت لرريات التٌاريخ، كمهما كاف فعل الزٌمن الذم كان
 انتساب، كبذلك لصد "البشتَ بوكثتَ" يعرٌؼ بهذا البلد فيقوؿ:

 اءُ ضَ يْ البػَ  رُ ائِ زَ الجَ  يَ ىِ 

 اءِ يَ لْ ي العَ فِ  ةُ قَ امِ السَّ  ةُ لَ خْ النَّ 

 اءِ مَ السَّ ي فِ  ةُ قَ اىِ الشَّ  ةُ انَ يَ دِ نْ السّْ وَ 

 لَْْلئَِةُ فِي أُفُقِ الجَوْزاَءِ تَ المُ  ةُ مَ جْ النَّ وَ 

 لعَصْمَاءُ وَالقَصِيدَةُ المَاتعَِةُ ا

 وَالرَّوْضَةُ المُزْدَانةَُ شُمُوخًا وَإِباَءً 

 لَا تَسَلْنِي ياَ صَاحِبِي كَيْفَ يػَنْبُضُ عِشْقُ الشُّعَرَاءِ 

 لِوِصَاؿٍ وَلِقَاءِ...؟ وكََيْفَ تػَركُْضُ الكَلِمَاتُ تػَتْرِى

 ألََمْ يُسَطّْرْ ابْنُ الرُّومِي أبَػْيَاتاً سَائرَِةً غَرَّاء:

ىْػػرُ مَالػِػػكًا *** وَلِي وَطػَػػنٌ آليَْػػػػتُ أَلاَّ أبَيِػػػػػػػػػػعَوُ   1وَأَلاَّ أَرَى غَيْرِي لَوُ الدَّ

كالبيت الأختَ من القصيدة يرجع للشٌاعر "ابن الرٌكمي" الذم كاف لؽدح "سليماف بن 
عبد الله" كىنا أراد الكاتب من خلبؿ ىذه القطعة الشٌعرية أف يدعوى الشٌعب الجزائرم للتٌمسٌك 
بهويتو الوطنية مدافعا عنها كلرابها للؤعداء، فأرض الجزائر شريفة كشرؼ ماء كجو الإنساف 

لربوٌ، كفي آخر تلك الأسطر الشٌعرية استشهد بذلك البيت الذم يرل فيو صاحبو أفٌ  الدخلص
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الوطن بيت الإنساف كالإنسانية، فعلى كلٌ كاحد منٌا أف يدافع عن كطنو كلػميو من مكائد من 
بتُ براثن كالداشية يتًبٌصوف بو شراٌ، فإف تغافل عن ذلك أصبح الوطن سلعة تباع كتشتًل  

 الأعداء.

ا انتقلنا إلى )الدقامة الأستاذية( فإننٌا لصده قد استند إلى ببيت للشٌاعر الدصرم "أبضد كإذ
 شوقي" الذم قاؿ:

 1ادَ المُعَلّْمُ أَفْ يَكُوفَ رَسُولَا ػػػػكَ  *** لَا ػيجِ بْ التَّ  وِ ػػػػػفّْ وَ  مِ لّْ عَ مُ لْ لِ  مْ ػػػقُ 

ليدعٌم بو مدحو للمعلٌم الذم يقوـ  لقد استشهد "بوكثتَ" بهذا البيت من الشٌوقيات
بدهمٌة شاقةٌ، ألا كىي إنارة العقوؿ، كقد شبٌو الدعلٌم بالرٌسوؿ في تأدية الرٌسالة على أكمل كجو، 
فتَل الدعلٌم شمعة بررؽ نفسها ليستفيد غتَىا )الطلٌبة( كذلك حتٌى يقودىم إلى برٌ الأماف من 

 استطاعتها أف تقدٌـ الكثتَ للوطن.بالجهل الذم قد لؼيٌم على تلك العقوؿ التي 

في قدرة الربٌط كالاستمرار في تقديم الوعظ كالإرشاد لطرفي العملية  ة تتجلٌىامكبصالية الدق
التٌعليميٌة التٌعلٌمية، التي تكمن في )الدعلٌم كالدتعلٌم( ، كىذه الكلمات كإف كانت تيدرىج في لراؿ 

ت كظيفتها كبػىلىغىت الذدؼ الدنشود كالدرمى الدقصود، كزرع ديتٌٍ أقرب منو إلى الأدب، إلا أنٌها أدٌ 
الدعلٌم كالدتعلٌم لتأدية عملية تعليمية تعلٌمية ىادفة كسليمة، كىذه الثنٌائية التي  بتُالثقٌة بالنٌفس 

 :2استنتجناىا بعد عرض الدقطعتُ من خلبؿ الدقامتتُ لؽكن رسمها كالآتي

 
                                                           

 70ص ػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق ،1
ػ عبد الرحيم بن فرج، الفكر التوعوم في كتابات الذادم الحستٍ كالبشتَ بوكثتَ، لرلة الإبراىيمي للآداب كالعلوـ الإنسانية، برج 2

 268، ص2023، 1، ع5بوعريريج، الجزائر، مج
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 الأستاذيةٌ                  الدقامة الطلببيٌة الدقامة

 تتعلٌق بالأستاذ                      تتعلٌق بالطاٌلب

 

 انصهار

 الانصهار بينهما يولٌد عملية تعليمية تعلٌمية ناجحة كىادفة  

ألطت ناقتي بفلسطتُ، »أمٌا في مقامتو الدعنونة )الدقامة الطلٌلية في الدمالك العربانية( يقوؿ: 
 فوجدتها تتأكٌه بالألم كالأنتُ )...(كتشكو لربٌ العالدتُ:

 وفُ سُ يْ مَ وَ  ةٌ لَ وْ خَ وَ  دٌ نْ ىِ  تْ كَ بَ  كَ الِ نَ ىُ 

 عَلَى ضَيَاعِ الَأرْضِ وَالعِرْضِ المَصُوفِ 

 بػَيْنَ أَشْجَارِ الَأرُزِ وَحَبَّاتِ الحِنْطةَِ وَاليػَنْسُوفِ 

 الدَّخِيلُ ىُنَاؾَ احْتَلَّ الغَريِبُ 

 المَسْجِدَ الَأقْصَى وَالبػَيْتَ الَأصِيلِ 

 لِمَ الفِلِسْطِينِيَّ النَّبِيلِ وَشَرَّدَ المُسْ 

 الغُرْبةَُ المَأْوَى الجَمِيلِ فَصَارَتِ 

 وَالجُرْحَ الغَائرَِ بػَلْسَمَ العَلِيلِ الكَلِيلِ 

 حَنَانػَيْكِ فِلِسْطِينُ الحَبِيبَة

 الَأرْضِ السَّلِيبَة ياَ جَنَّتِي عَلَى

 وَياَ حُلَّتِي المُزْدَانةَُ القَشِيبَة
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 صَاحِبُ الدَّارِ يػَوْمًا سَيػَعُودُ 

 وَلِرَايةَِ الحَقّْ مُرَفْرفَِةٌ سَيػَقُودُ 

 ألَيَْسَ الصُّبْحُ بقَِريِبٍ ياَ يػَهُودُ...؟

 جُرْحُكِ الغَائرُِ فِي الفُؤَادِ 

 ادِ ياَ زىَْرَةَ المَدَائِنِ كَوَى الَأكْبَ 

 فأََضْنَانِي الشَّوْؽُ وَأَرَّقنَِي السُّهَادُ 

 وَآلَمَ قػَلْبِي طُوؿُ البِعَادِ 

 ياَ قُدْسُ ياَ قَطْرَ النَّدَى

 ياَ ربَيِعَ العُمْرِ طُوؿَ المَدَى

 1«أنَْتِ دَائِي وَشِفَائِي، أنَْتِ بَلُّ الصَّدَى

إفٌ الدتأمٌل في ىذه الأسطر الشٌعرية الحرةٌ لغدىا من صنيع الكاتب "البشتَ بوكثتَ" نفسو، 
فقد كتبها فخرا كاعتزازا كنصرة لفلسطتُ، حيث لغابو في كلٌ حرؼ فيها قوٌة العدكٌ الصٌهيوني، 

كنها أف كلؼبره من خلبؿ تلك النٌبرات الدوسيقية الددكٌية بأفٌ فلسطتُ الحبيبة أرض طاىرة لا لؽ
 بزضع كتستسلم أماـ أقداـ الألصاس.

كما لصده في )الدقامة العاشورية( قد كظٌف بيتا كاحدا، لكنٌو لػمل دلالات كأنساؽ 
 ثقافية مكثفٌة، كمن بتُ تلك الأنساؽ لصده يرثي العلٌبمة "أبضد عاشور" ربضو الله فيقوؿ:

 2افُ ػػػػػػإِنْسَ فْسِ لَا باِلجِسْمِ أنَْتَ باِلنػَّ ػػفَ  *** اهَ ػػػػأَقْبِلْ عَلَى النػَّفْسِ وَاسْتَكْمِلْ فَضَائلَِ 

                                                           
 (75ػ  74ػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، ص)1
 62ص الدصدر نفسو،ػ 2
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كالتي كىذه الأبيات ترجع في الأصل لػ"أبي الفتح البستي" في نونيتو )أخلبؽ المجتمع( 
استعاف بها "البشتَ بوكثتَ" ليبتٌُ لنا بأفٌ الإنساف الحقٌ قائم على أساس تربية النٌفس كالتحلٌي 

جاء بها الدٌين الإسلبمي كأرسى معالدها في بلبد الدسلمتُ، كليست قائمة  بالأخلبؽ الحميدة التي
على أساس الجسد أك الجسم الذم لا حوؿ لو كلا قوٌة، كفي ىذا التٌوظيف إحالة على مدح 
الرٌجل الزاٌىد "أبضد عاشور" الذم خصٌو بهذا الثنٌاء لدا قدٌمو في سبيل الجزائر من إصلبحات 

 للنٌفوس. فكرية كدينية كتربية

 يقوؿ:ف"الإماـ الشٌافعي" لػأمٌا في )الدقامة الطٌلببية( فنجد الكاتب قد استعاف بقصيدة 

 غْرِسِ ػػػػػلَ ذَاؾَ المَ ػػػػػكَ فَضْ ػػػػػػػفُوتَ ػػػػػأَلاَّ يَ  *** اجْتَهِدْ ػػلٍ فَ ػػػػػلَّ فَضِ ػػػػكُ   سُ رِ غْ يػَ  مُ ػػلْ العِ 

 بَسٍ ػػػػػػمٍ أَوْ مَلْ ػػػػػػػػوُ فِي مَطْعَ ػػػػػػػػمُّ ػػػػػػمَنْ ىَ  *** وُ ػػػػػػػػػػالُ ػػػػػػػػليَْسَ يػَنَ مَ ػػػػأَفَّ العِلْ ػػػػوَاعْلَمْ بِ 

 1يسَ وَفَخْرُ ذَاؾَ المَجْلِسِ ػكُنْتَ الرَّئِ  *** لِسٍ ػا إِفْ حَضَرْتَ بِمَجْ ػػػػػػػفػَلَعَلَّ يػَوْمً 

كاستعاف بها الكاتب لدا برملو من الغايات لػ"عبد الدلك بن مركاف"  ىي كلمات من كصايا
معافو طيٌبة في كلٌ مغرس كمكتسب، كلذلك لغب استغلبؿ العلم لتعمٌ الفائدة؛ لأفٌ الدتعلٌم لا 
ينالو حتٌى يطلب العلب، فعلى كلٌ طالب كمتعلٌم أف يسعى في طلب العلم امتثالا لدا أمره بو الله 

 كبالعلم يدرؾ الإنساف حقائق الدٌنيا يتقرٌب إلى الله بدعرفتو لدا ىو حلبؿ كحراـ. في ىذا الشٌأف،

مقتبس من التًٌاث رائعا شعريا أمٌا في )الدقامة القلبتية( لصد الكاتب قد كظٌف بيتا 
 يقوؿ فيو: الشٌعرم القديم، ف

هَاتَ لَا يأَْتِي الزَّمَافُ بِمِثْلِوِ   2لٌ ػػػػبِمِثْلِوِ لبََخِيافَ ػػػػإِفَّ الزَّمَ  *** ىَيػْ
                                                           

 85بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، صػ البشتَ 1
 92، صالدصدر نفسوػ 2
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كىنا يقودنا الكاتب إلى زمن "أبي بساٌـ" كيستحضر لنا ىذا البيت لينعت )يصف( بو 
الرٌجل الذم اختاره أف يكوف شخصية أساسية في ىذه الدقامة كىو "ياستُ قلبتتُ" فتَاه ذلك 

كالورع كالعلم،  الرٌجل العظيم الذم لن يكرٌره التٌاريخ، كذلك لدا لػملو من شرؼ الأخلبؽ،
 ليحظى بدكانة عالية بتُ النٌاس.

 أمٌا في )الدقامة العمٌانية( فيقوؿ:

 وُ ػفَمَا زلِْتُ أبَْكِي عِنْدَهُ وَأُخَاطِبُ  *** اقتَِيػػػػػػعِ لِمَيَّةَ نَ ػػػػػربَْ  ىلَ عَ  تُ فْ قػَ وَ 

 1وُ ػػػػػػػػػارهُُ وَمَلَاعِبُ ػػػػػػتُكَلّْمُنِي أَحْجَ  *** وُ ػػػا أبَػُثُّ ػػػػادَ مِمَّ ػػػػػػوِ حَتَّى كَ ػػػػوَأَسْقِي

و ف "ذم الرٌمة" الذم قاـ بالتٌغزٌؿ بدحبوبتو، حتٌى أدٌل باىذين البيتتُ مأخوذين من ديو 
الوضع إلى البكاء على تلك الدرأة التي فتن بحبٌها كقد استحضره الكاتب ىنا لتَجع بنا إلى زمن 

فيو العرب رغم بساطتها إلٌا أنٌها أبدعت شعرا كأخلبقا، فمركر كلٌى، ذلك الزٌمن الذم كانت 
شخصية الدقامة بعمٌاف ذكٌره بذلك، كىنا نستنتج بأفٌ صاحب الدقامة يصف عمٌاف على أنٌها بلد 

 البلبغة كالبياف، بلد الفرح كالانشراح على حدٌ تعبتَه.

كفي ىذا الصٌدد يتواصل استحساف الكاتب لذذا البلد ككصفو لو بأجود النٌعوت، 
 يستحضر لنا بيتا من أشعار "حسٌاف بن ثابت" فيقوؿ:

 2وؼِ، مِنَ الطّْرَازِ الَأوَّؿِ ػػشُمُّ الأنُُ  *** ابػُهُمْ ػػػػةٌ أَحْسَ ػػضُ الوُجُودِ كَريِمَ ػػػبيِ

                                                           
 94، صثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابقػ البشتَ بوك1
 100ػ الدصدر نفسو، ص2
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بأفٌ صاحبو ككأنوٌ يقصد أىل  لغدكتوظيفو داخل الدقامة، كالدتأمٌل في ىذا البيت الشٌعرم 
عمٌاف الذين مدحهم الكاتب بالعرب الأقحاح، الذين زادت رفعتهم، كعلب شأنهم، كفيهم رجاؿ 

 صدقوا ما عاىدكا الله عليو، كالواحد منهم لا لؼوف الأمانة مهما كاف تأثتَ الوضع عليو قاسيا.

ية غابت عن الوجود كغابت بية( ينقلنا الكاتب في رحلة بحثية عن شخصكفي )الدقامة الحر 
 معها معالم الرٌجولة كالفحولة فيقوؿ:

 لًا عَنِ المُتػَنَبّْييبَحَثْتُ طَوِ 

 عِزَّةِ النػَّفْسِ  فػَلَمْ أَرَ مِنْ 

 إِلاَّ الغبَُارَ 

 بَحَثْتُ عَنِ الكِبْريِاَءِ طَويِلًا 

 وَلَكِنّْي لَمْ أُشَاىِدْ 

 بِعَصْرِ المَمَاليِكِ 

 1الصّْغَارَ إِلاَّ الصّْغَارَ.. 

ىذه القصيدة التي تعود للشٌاعر السٌورم "نزار قبٌاني" الذم  لقد ضمٌن "البشتَ بوكثتَ"
عرؼ بالكتابات ذات التوجٌو السٌياسي، حيث يلوـ حكٌاـ العرب على خيانتهم لشعوبهم، 
 كيلومهم على ضياع عزةٌ النٌفس فيهم، فقد أدٌل بهم الأمر إلى بيع بلبدىم للغرب الذم خرٌب

فشٌي رائحة الخيانة كالعار بينهم، كلكن رغم ذلك بيوتهم، كأثار الفتنة بينهم، كأكصلهم إلى حدٌ ت
 فإنٌهم لػيوف شعار الولاء لو.

 
                                                           

 132مصدر سابق، صمقامات بشائرية، ػ البشتَ بوكثتَ، 1
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 / أدب الرّحلة:2ػ1

أدب الرٌحلة من أقدـ الفنوف الأدبية التي ازدىرت كتطوٌرت بتطوٌر الثقٌافات  يعتبر
كالحضارات، كما يعدٌ من بتُ أكثر الأجناس الأدبية القابلة للبنسجاـ كالتٌداخل مع غتَىا من 

 الأجناس، كىذا راجع لدركنتها كانصهارىا في غتَىا.

ع بزصٌ أدب الرٌحلة كبسظهراتها على كقد حاكؿ الدبدع "البشتَ بوكثتَ" أف يضعنا في مواض
مستول مقاماتو، كذلك من خلبؿ بذسيد بعض التٌفاصيل الدتعلٌقة بهذا الفن عبر تنقٌلبتو 

 الدختلفة.

ففي مقامة الثاٌنية الدوسومة )الدقامة الإبراىيمية( كانت رحلتو إلى مسقط رأس العلٌبمة 
شدّني الحنين إلى مرابع قبيلة شيخي »ولو: "لزمد البشتَ الإبراىيمي" كىذا ما يبدك جليٌا في ق

، 1«...اللّماعة  لرؤية الشّمس ملتاعةالأمين، وبعد مسيرة نصف ساعة كانت نفسي تتوؽ 
الكاتب بأفٌ شخصية الدقامة كانت مولعة لرؤية قرية )سيدم عبد الله( كفي ىذا الدقطع يظهر لنا 

كترعرع فيها كحفظ فيها كتاب الله كبعض العلوـ التي كلد فيها العلٌبمة "لزمد البشتَ الإبراىيمي" 
 الدختلفة.

وصلت القرية والمحلّة، فما أحلى الطلّة »كفي مقطع آخر من الدقامة ذاتها لصده يقوؿ: 
، كىنا يصف لنا 2«على قرية سيدي عبد الله بالخرزة القبلية تزوؿ الأسقاـ وتختفي العلّة...

يدم عبد الله( التي يراىا منطقة ريفية بامتياز الكاتب كصوؿ شخصية الدقامة إلى قرية )س
 ساعدت العلٌبمة الإبراىيمي من أف يأخذ من العلوـ ما يأخذ.

                                                           
 14ػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، ص1
 ػ الدصدر نفسو، الصفحة نفسها2
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وجدتني في مرابع قبيلة "أولاد ابراىم" مهد الفقو والعلم وسَمت »كيواصل فيقوؿ: 
عيش ، فتَل ىذه الدنطقة بالرغم من بساطة ال1«العمائم، ومحطّمة أسوار البدع والتّمائم...

 فيها إلا أنٌها مهد للعلم كتلقي الدٌين كالعلوـ الدختلفة الدتعلٌقة بالدٌين الإسلبمي كالدتوف كغتَىا.

وبعد بضعة أمتار مسير، التقيت بشيخ كبير، يرتدي الجبّة »كفي مقطع آخر يقوؿ: 
كىنا يصف لنا كصولو إلى  ،2«والعمامة، كأنوّ من قبيلة تهامة، طويل القامة، ناصع الهامة...

مرابع قبيلة "أكلاد ابراىم" كالتقائو بالشٌيخ الذم راح لػكي لو ستَة العلٌبمة " الإبراىيمي" كعن 
تنقٌلبتو الدختلفة، كفي آخر الدقامة يعود "البشتَ" أدراجو إلى منطقة رأس الوادم، فيقوؿ في ذلك: 

درت الخرزة القبلية، وكبدتي مشوية، على ولما أرخى اللّيل سدولو، وجرّ النّهار ذيولو، غا»
كىذه الرٌحلة  ،3«فراؽ الأطلاؿ البهيّة، التي ضمّت نفسا زكية، ستبقى في ذاكرتي دوما حيّة

بالرٌغم من بصالياتها كفنٌياتها الواصفة كالدسجٌلة لدعظم الأحداث إلٌا أنٌها كانت حزينة في الأختَ، 
كاف الذم ذكر بأنوٌ ضمٌ ختَة العلماء كأفصحهم "لزمد كىذا راجع إلى مفارقة "البشتَ" لذذا الد

 البشتَ الإبراىيمي" ابن ىذه الدرابع الزكٌية.  

يدينا ىي بزليد للعلٌبمة الكبتَ كالأديب اللٌبيب كالشٌاعر تي بتُ أفجماليات الرٌحلة ال
الرٌكحية لا الراٌبطة الأريب "لزمد البشتَ الإبراىيمي" الذم يعتبره الكاتب جدٌه )من النٌاحية 

 الدٌموية( كىذا راجع لتأثرٌه بو كبدا كتب.
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نزلت »)أكلاد سيدم أبضد( فيقوؿ:  أخرل كىي أمٌا رحلتو الثاٌنية فكانت إلى قرية
مضارب أولاد سيدي أحمد بعد طوؿ غياب سرمد، تركني أحنّ إلى الزّمن الأسعد والعزّ 

د سيدم أبضد( التي تعدٌ موطنو الأصلي فيها كلد ، كىنا يعتز الكاتب بدنطقة )أكلا1«الأمجد...
 كتربٌّ كتعلٌم، فهي بالنٌسبة إليو الرٌكح كالدتنفٌس.

وصلت إلى عرش القرارسة، محتد المجد من عهد صنهاجة »كيقوؿ في مقطع آخر: 
والأدارسة، وتمنّيت لو شدا بعزّىم عبد الحميد عبابسة كما خلّد في الورى مرثية  وزناتة

فكاف في رحلتو ىذه يتمتٌ أنوٌ لو تغتٌٌ الشٌعراء كغتَىم بهذه الأماكن التي  ،2«بسة...حيزية العا
 ينتمي إليها ركحا كنسبا في أشعارىم.

كعند كصولو التقى بأحد الرٌعاة فطلب منو بعض الأكل بعد طوؿ السٌفر كمشقٌة الطرٌيق 
كي أطفئ لهب الرّمضاء   أنا العبد الفقير... اسمي البشير، ىل لي ببعض اللّبن»في قولو: 

، كفي ىذه الرٌحلة أراد "البشتَ السيجمدم" أف لؼتبر أىل ىذه القرية 3«في حشاي بلا ثمن...
خذ »في كرمهم، فكانوا ىم الكرـ في حدٌ ذاتو، كىذا ما يظهر من خلبؿ قوؿ الغلبـ الصٌغتَ: 

نٌو في لزلٌو كلم فكاف ظ ،4«القربة والشّن، واشرب ما طاب لك من لبن دوف دفع الثّمن...
 لؼب من قًبل بتٍ جلدتو.
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ما أحلى الطلّة على "أولاد محلّة" قمر بين الأىلّة في مرابعها »كفي مقطع آخر يقوؿ: 
، كىنا يعتبر 1«تنثاؿ الأفكار مزنة منهلّة، فاعذريني إف تأخّرت أو كبا جواد لساني وزؿّ 

 العشٌاؽ.الكاتب قرية )أكلاد لزلٌة( بدثابة التًٌياؽ لنار 

ولما أرخى اللّيل سدولو، وجرّ النّهار ذيولو، وأسرج »كفي آخر ىذه الرٌحلة يقوؿ: 
، فوصلتها خيولو، كأنوّ يرقب أفولو، قفلت راجعا إلى رأس الوادي، قلعة العلم والجهاد

ففي ىذه الرٌحلة لصده يقدٌمها على شكل إىداء لبتٍ قبيلتو الأبرار، النٌجب  ،2«على ميعاد
 ر، السٌحامدة الأطهار على حدٌ تعبتَه.االأطه

نزلت بسلطنة عماف، »أمٌا رحلتو الثاٌلثة فكانت إلى )سلطنة عمٌاف( حيث يقوؿ: 
، 3«جوىرة المدائن وزىرة البلداف، ومهد الأشاوس الشّجعاف، ومنهل البلاغة والبياف...

كقد سٌمى ىذه الرٌحلة باسم )رحلة الزٌعفراف( كاختار لذا رفيقتُ من ختَة ما لػبٌ فيقوؿ في ىذا 
رافقني في رحلة الزّعفراف جنراؿ، جنراؿ الشّعر الهماـ، والفارس الضّرغاـ، »الصٌدد: 

 والسّيد القمقاـ، والسّياسي المقداـ، عالي الشّاف ورفيع المقاـ، "عباس الجنابي" العراقي
الصّمصاـ... ولن أنسَ شاعر العرب "نجيب المراد" الألمعي، والأديب اللّوذعي، 

فكانت ىذه الرحلة التي اختار لذا رفيقتُ قائمة عل فعل التٌخييل؛   ،4«والجِهبذ السّميذعي...
 كونها رحلة خيالية بنيت على متخيٌل سردم ككأنوٌ حقيقي.
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نين، وصلنا "حصن جبرين"، وبعد طوؿ مسير، وشوؽ وح»كفي مقطع آخر يقوؿ: 
كىكذا كانت رحلتو ىذه رفقة  ،1«الحصن الحصين، والكنز الدّفين، والدرّ الثّمين...

صديقيو من مكاف لآخر، كفي كلٌ مرةٌ كاف يقف عند مكاف معتٌُ كيشرع في كصفو كصفا دقيقا  
 كما كاف يفعل الرٌحالة القدامى.

"بهلا" قمر بين الأىلّة يتلْلأ، مرحّبا وما أحلى الطلّة على »كفي مقطع آخر يقوؿ: 
، كالدستقلٌة ىنا ىي قناة تلفزيونية قد صرحٌ بها الكاتب في آخر الدقامة، 2«...بضيوؼ المستقلّة

العمٌانية التي تعتبر من أىمٌ  "كالدتأمٌل في ىذا الدقطع لغد بأفٌ صاحبو يصف لنا منطقة "بهلب
ف العظيمة مثل )حصن جبرين( كيأتي ىذا الوصف الدناطق الأثرية، حيث تضمٌ القلبع كالحصو 

 في سياؽ الألعيٌة التٌارلؼية التي برتلٌها ىذه الدنطقة.

وكم أبهرنا ذلك الطّريق الذي فاؽ طائر البطريق، وىو يشقّ الجباؿ »كيقوؿ أيضا: 
، كفي ىذا الدقطع 3«في دلاؿ، فيحرّؾ نخوة الرّجاؿ، ويروي للورى تضحيات الأبطاؿ...

يصف لنا بدقةٌ صعوبة السٌتَ في الطرٌيق الذم مرٌكا بو، مشبٌها إياٌه بدشية البطريق الذم  السٌردم
 لا يكاد لؼطو بضع خطوات لثقل مشيتو.

وفي الطّريق إلى "عبري" لاحظنا مقابر "بات"، وكأنّي بقسّ »كفي موضع آخر يقوؿ: 
من خلبؿ  ،4«واتبن ساعدة يخطب في الأحياء: "من لم يرَ مقابر "بات" فهو من الأم

الدقطع الرٌحلي ىذا يصف لنا الكاتب منطقة "عبرم" كيبتٌُ بأنٌها منطقة أثرية كتارلؼية بامتياز، 
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حيث يعود تارلؼها إلى القرف الثاٌلث قبل الديلبد، أمٌا الدقابر التي فيها فهي تعود إلى العصر 
 الحجرم.

والهمم، والجباؿ الشمّ، عرّجنا على وفي ظفار الهمّة »)ظفار( فيقوؿ:  على واثٌم عرٌج
" معلم تاريخي منذ القدـ، يضاىي حدائق "بابل" و"الهرّـ"،  ، كمن خلبؿ 1«موقع "سمهرـ

ىذا الدقطع يصوٌر لنا الكاتب تلك الرٌحلة الداتعة التي قضاىا مع رفيقيو في رحاب منطقة ظفار 
 منطقة إلى أخرل. العمٌانية، فراح يصف كيسجٌل كلٌ ما مرٌ بو خلبؿ ترحٌلو من

ولما أرخى اللّيل »كفي الأختَ يعود بطل الدقامة "البشتَ السٌيحمدم" إلى أرضو فيقوؿ: 
سدولو، وجرّ النّهار ذيولو، وىو يرقب أفولو، غلبني النّعاس، فطويت القرطاس، وقفلت 

ح ، كىذا الدقطع السٌردم لؽكن أف نصطل2«راجعا إلى "رأس الوادي" موطن الآباء والأجداد
يكوف أكٌلذا مفتاحا كآخرىا  عليو بػ)قفلة الدقامة( كما كاف رائجا في الدوشٌحات الأندلسية التي

كىكذا يكوف "البشتَ" قد استدعى في مقاماتو بصلة من التٌداخلبت النٌصية التي تفاعلت قفلة، 
امات إلى مناطق فيها الدقامة مع أدب الرٌحلة الذم صوٌر لنا تلك الرٌحلبت التي قاـ بها أبطاؿ الدق

كمنها ما ىو دكلٌي، كبذلك استطاع الكاتب أف لػمٌل مقاماتو دلالات لستلفة، منها ما ىو لزليٌ 
 جديدة تنفتح كتتفاعل أجناسيا لتعطي لنا لوحة فنٌية تسحر القارئ.

 / القصّة:3ػ1

العرب فنونا نثرية كثتَة كلستلفة عبر العصور، كابٌزذكا منها كسيلة للتٌعبتَ عمٌا لؼتلج  عرؼ
 صدكرىم، كعمٌا يعيشونو في لرتمعاتهم، فظهر الفنٌ القصصي بتعدٌد أشكالو كأنواعو.
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كيعدٌ عنصر القصٌة من العناصر الأساسية في )مقامات بشائرية( لأفٌ ىاجس القصٌ ظلٌ 
من الدقامات مثل )الدقامة المحمٌدية( التي راح يقصٌ فيها عن قنديل بتٍ ىاشم حاضرا في العديد 

قصّة نبيّ فاحت أزىاره، ولاحت أنواره، وبزغ نهاره، مبشّرا »( فيقوؿ: صلى الله عليه وسلمنبٌي الله )
نقاذ البشرية من الرؽّ والاستكبار، ويا بشرايَ فقد إرىاصات قدوـ المصطفى المختار، لإب

كىنا يصف لنا الكاتب قصٌة لريء  ،1«وات الرّجس والشّرؾخمدت نار المجوس، بعد سن
( إلى مكٌة التي تغتٌَت طبائعهم، كاستوت معادنهم بعد بعث ىذا الرٌجل العظيم الذم صلى الله عليه وسلمالنٌبي )

زادىم شرفا إلى شرفهم، فمعو عرؼ أىل قريش ما كانوا يعبدكف من دكف الله، كما عرفوا طريق 
 رغم سيادتهم. الحقٌ من الباطل الذم زاد في غيٌهم

وعجّت دار آمنة بالأفراح، وتوشّحت بأجمل وشاح، لمّا »كفي مقطع آخر يقوؿ: 
، كىنا يصف تلك 2«انبعث نور عمّ تلك البطاح، يزؼّ للعالمين مولد الشّذى الفوّاح

السٌعادة التي عمٌت بيت آمنة بعد طوؿ الأشهر التي خيٌم فيها الحزف جراٌء كفاة زكجها، كلكن 
 د الخلق أعاد البسمة كالنٌور إلى بيت كالدتو.انبعاث سيٌ 

وعاد الفتى الصّادؽ الأمين إلى »كيواصل الكاتب في سرد القصص النٌبوم فيقوؿ: 
كىنا يسرد ، 3«العرين، وىو ينضح بالجوريّ والآس، في انتظار الوحي والنّاموس والنّبراس

شقٌ الصٌدر التي كانت أعظم كما حدث لو أثناء  (صلى الله عليه وسلمالكاتب قصٌة نزكؿ الوحي على النبٌي )
 حادثة كأكٌلذا بالنٌسبة إليو.
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ويزداد الاضطهاد، ويبدأ مسلسل الاستبداد، »ثٌم يعرجٌ على ذكر معاناة النبٌي فيقوؿ: 
، كىنا كصف لتلك الدعاناة 1«لأصحابو الأمجاد، فيتحمّلوف ما لا تتحمّلو الرّواسي والأطواد

من قبل أىل قريش الذين رفضوا بأف يكوف لواء  (صلى الله عليه وسلمد )النٌفسية كالجسدية التي تعرٌض لذا لزم
راية الدٌين الجديد على يدم ىذا الرٌجل الفقتَ كالعبد الضٌعيف، لكن الله سبحانو كتعالى زرع 

 بذرة الصٌبر في نفوس أىل الإسلبـ ليتمكٌنوا من نشر ىذه الرٌسالة الشٌريفة في أرض الله كلٌها.

وىا ىي مدينة السّلاـ، تتوشّح »لكاتب ذلك في قولو: أمٌا في باب الذجرة فيسرد لنا ا
بعد موات، ويجمع شملها بعد برداء الإسلاـ، فيقيم بهذه الرّبوع، إلى غير رجوع، فيحييها 

( إلى الددينة صلى الله عليه وسلمكىنا يسرد لنا الكاتب ىجرة النبٌي ) ،2«ويلحق ركبها البطيء قبل فواتشتات 
 لاقاىا من بتٍ جلدتو في مكٌة.بعد تلك الاضطهادات كالدعاناة التي 

وطّد »كمن ثٌم بدأت رحلة نشر كبعث الإسلبـ كالإلؼاء بتُ الدهاجرين كالأنصار فيقوؿ: 
الأركاف، ووثقّ العرى بين المهاجرين والأنصار والخلّاف، ووضع أعظم دستور على مرّ 

قتُ )الدهاجركف ، من خلبؿ سنٌ بعض الأحكاـ التي ترجع بالفائدة على كلب الفري3«العصور...
 أمن كأماف.كالأنصار( كتقاسموا الأملبؾ حتٌى النٌساء، ككانوا يعيشوف في 

فراح الصّحابة الكراـ يدكّوف قلاع بني قينقاع، ويقتلوف »كفي موضع آخر يقوؿ: 
، 4«شوكة الكفر والمكر والخداع، ويطردوف الرّعاع، من جزيرة النبوّة والوحي والإشعاع...
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كالصٌحابة في نشر الإسلبـ بعدٌة غزكات منها )غزكة بتٍ قينقاع( التي جرت  (صلى الله عليه وسلمراح النبٌي )
 أحداثها في يثرب جنوب الددينة الدنوٌرة، ككاف النٌصر فيها حليف الدسلمتُ.

وبعد ىجرة وحنين، وألم وأنين، يعود الحبيب إلى مكّتو فاتحا، »كفي الأختَ يقوؿ: 
ا سٌمي ىذا الفتح ذرٌسوؿ إلى مكٌة فابرا إياٌىا، كلذ، كىنا يسرد لنا عودة ال1«وعن دينو منافحا

اليوـ العشرين من رمضاف في العاـ الثاٌمن من الذجرة، بالفتح الأعظم، كقد كقع ىذا الحدث في 
 كقد استطاع الدسلموف خلبلذا فتح مكٌة كاحتواء الكثتَ من سكٌانها كإدخالذم في الدٌين الجديد.

كبهذا كلٌو لؽكن القوؿ: استفتح الكاتب "البشتَ بوكثتَ"  حديثو في )مقامة النبوٌة( بددح 
الرٌسوؿ كذكر خصالو الكرلؽة، ثٌم قاـ بسرد الدعاناة التي تعرٌض لذا في أشكالذا الدختلفة )النٌفسية، 

لرٌسالة التي  ( ثابتا كمصراٌ على نشر اصلى الله عليه وسلمالجسدية...( كلكن رغم كلٌ تلك المحاكلات ظلٌ النبٌي )
كالدٌين الجديد في  النٌبيلةكلٌفو بها ربٌ البريةٌ، كبتوفيق من الله تعالى استطاع أف ينشر تلك الرٌسالة 

 بقاع الدعمورة.

 / المسرحية:4ػ1

 ية بسثيلية تستخدـ لتقديمفنوف النٌثرية، كتعتبر كسيلة فنٌ شكلب من أشكاؿ ال تعدٌ الدسرحية
أىمٌ العناصر التي تقوـ عليها الدسرحية ىو الحوار، كىذا ما لستلفة، كمن بتُ قصص كأحداث 

جاءت الدقامات مليئة بخاصٌية الحوار، كاختلفت كظيفتو ه في الدقامات الدختارة للدٌراسة، كقد لصد
من مشهد إلى آخر، ففي )الدقامة الكافية( نرل الحوار الذم دار بتُ "البشتَ" كالشٌاب الذم 

 حضٌر كالتمدٌف فيقوؿ:يدٌعي أنوٌ من أبناء الت
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 ي؟vػ قاؿ: واش حاسب روحك أيهّا الجبري الكا »

 ػ أجبتو: ولم يغلِ الدّـ بعد في عروقي: أتشرّؼ بهذا اللّقب، يا أخا العرب.

 امتعض واغتاظ وكاد يُجنّ، ولو وجد حائطا لنطحو بلا قرف...

راب مقعمِز، وتروح ػ قاؿ: تعابيرؾ سخيفة، وسحنتك ىزيلة نحيفة، خاصّة وأنت تفترش التّ 
 تسدؿ علينا بأسلوبك الركّيك المُقزّْز.

ػ أجبتو ولم أقم بعد من مكاني: أمّا عن سحنتي لا تعجبك يا عرّة الذراري، فهي صنعة 
الخالق الباري، وأمّا عن أسلوبي الركّيك السّخيف، فلن يفهمو سوى الذوّاقة اللّبيب 

 الظّريف...

أف أرعد، وأرغى وأزبد، أضاؼ وىدّد: اسمك موضة قديمة لا تجاري العصر، يا وجو  وبعد
 الفقر..

ػ قلت بلا فخر: شرؼ لي أف أحمل اسم البشير الذي وصف بو الباري بدرنا المنير، ومن 
بعده تسمّى بو ساداتنا النّحارير، لكن لا لوـ عليك وأنت لم تقرأ لجدّي الكبير الإبراىيمي 

 البشير...

، إفٌ ىذا الحوار الذم بتُ أيدينا لم يكن توظيفو اعتباطيا، كلم 1«ػ قاؿ: الرّعياف اكّل تحلبت
تكن ألفاظو من باب الدزاح كالسٌخافة، كإلٌظا استغلٌو "البشتَ بوكثتَ" ليبتٌُ مظاىر التخلٌف 

، لذلك كجب علينا الرٌجوع إلى التًٌاث العر  بي الأصيل الذم كالرٌجعية التي تنادم بها الحضارة اليوـ
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لا تكسوؾ إلّا » ىو مهد حضارتنا كتطوٌرنا، كىذا ما نلمحو في آخر الحوار حيث يقوؿ:
، كىنا في قفلة 1«شمائل الأجداد، يا قليل الأدب والحيلة، لأفّ الرّجوع إلى الأصل فضيلة

 و العودة.الحوار لصد الكاتب يصرٌ على التمسٌك بالتًٌاث العربي الأصيل الذم منو الانطلبؽ كإلي

كلصد في )الدقامة الكاشتَية( حوارا دار بتُ "البشتَ" كزعيم القوـ قبل الانتخابات كىو  
 كالتٌالي:

؟: سألت زعيم القوـػ  »  لم اجتماعكم اليوـ

 ػ قاؿ: نحن قوٌـ تبّع، للذي يصفع ويدفع، لا يقربنا إلّا كلّ لكّع...

 البرسيم والعلفة.ػ قلت بحسرة ورجفة: إذف بئس الحرفة يا أبناء 

ػ ردّ بغضب وعينو تقدح مثل الضّراـ: لا تطيّح الكلاـ، وتقُذع في السّباب والشّتاـ، 
 يا أمير الحَرؼ...فحرفتنا من أقدـ الحرؼ، 

 قلت بغضب: تعترؼ بأنهّا حرفة وضيعة يا ابن اللّئيمة، وتمارسها يا عديم الشّرؼ والقيمة

ا للتزلّف والتملّق، كي نحوز الشّهرة والتألّق، رغم أننّا ردّ بفذلكة وتأنقّ: الله غالب.. خلقن
 في الحقيقة لا نساوي حبّة فستق.

 قلت وأنا مشدوه: أنت أصدؽ شيّات كاشيري ينطح في الوجوه.. بوه عليك بوه.

 ػ سألتو متهكّما: دمتم في خدمة الأسياد، يا شذاذ البلاد.
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ىمّنا أف نرضي الأسياد، فهم صمّاـ بقائنا في  ػ ردّ بثقة وعناد: نحن لا تهمّنا البلاد، بل كلّ 
يتجلٌى في الحوار  ،1«ىذه البلاد، وبدونهم نصير مثل شوؾ القتاد، مدفوف في الرّماد...

الذم دار بتُ "البشتَ كالزٌعيم" تقديم صورة جليٌة حوؿ الفساد الانتخابي بالجزائر، كذلك من 
أكلياء صالحتُ، كأنٌهم سيعملوف لتغيتَ أكضاع خلبؿ تبييض صورة الدفسدين كتقدلؽهم ككأنٌهم 

العباد كالبلبد، كيظهركف في تلك الفتًة النٌوايا الحسنة كالوجو الصٌادؽ الأمتُ لجعل الشٌعب 
 يساندىم كما كصفهم الكاتب بػ)الشيٌاتتُ( حيث يظهركف صورة كيبطنوف غتَىا.

ك الوطن الذم أصبح كفي آخر الحوار ينفجر "البشتَ" بالبكاء على حاؿ الوطن، ذل
غادرت المكاف، وعيوني »ضحيٌة بتُ براثن الدفسدين من بعض الدتصرفٌتُ فيو، فيقوؿ في ذلك: 

، 2«مثل الودياف، وقلبي منفطر حزناف على درةّ الأوطاف، وقد لعب بو الذراري والرّعياف
 كصتٌَكه كطنا بلب ىويةٌ كلا قيمة من خلبؿ ما فعلوه بو.

لدقامة الشٌبابية( فيجد فيها بعض الدقاطع الحوارية التي دارت بتُ كأمٌا الدتأمٌل في )ا
 فيقوؿ في ذلك:الذم التقى بو في إحدل الدقاىي بالجزائر العاصمة "البشتَ" كأحد الشٌباب 

 !ػ قلت: شبّيك لبّيك، ىاتِ ما لديك »

وجعلونا نغُرـ  ػ قاؿ بحسرة: وسمونا بجيل "الأنانيش"، ونعتونا بأخداف الزّطلة والحشيشن
 بالبابيش، ونعيش عيشة الحرافيش، ونحيا حياة الخفافيش...

 ػ قلت: وكيف تريد أف تعيش؟
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 ػ قاؿ: أنا نحوّس نعيش، ونربّي الرّيش، ونقطع البحر وما نوليّش...

 ػ قلت: حدّثني عن ىذا اللّباس...

ونتعشّى في البنتاكور  ػ قاؿ: )...( لباسنا التّيشورت، والبارميدا... نمشي في الدّيباردور،
 وأفخر بسرواؿ بني عرياف...

ثمّ أردفت بعدما أوشكت أف أبلع اللّسانن حدّثني عن الأسماء والألقاب، فقد سمعت 
 !عنها العجب العجاب؟

ػ قاؿ: من أسمائنا الجميلة: شلفاطة والإيدودي، وبوذيل والعَيدودي، وميدو وسيفو، 
 اسمحلي راني ىبّطت النّيفو...

أمّا عن التّسريحة والتّحفيفة، فهي حقّا مثل القزع مخيفة، وىكذا قل عن الأغاني 
ك اللٌهجة المحلٌية فإننٌا لصد التٌداخل اللٌغوم بتُ الفصحى كالعامٌية أكفي ىذه الدقامة  ،1«المخيفة

؛ كذلك راجع إلى أفٌ من مظاىر التعدٌد اللٌغوم إعطاء كلٌ شخصية من شخصيات قد كرد بكثرة
العمل الأدبي لغتها الخاصٌة بها )لغة الدثقٌف، لغة الطبٌيب، لغة الأستاذ، لغة الفلٌبح كىكذا 

فهذا دكاليك(، كىنا أعطى للشٌاب الدعاصر أك الذم تتبٌع الدوضة بحذافرىا كبزلٌى عن أصالتو، 
 : 2تول على أربعة مقاطع ىيالدقطع اح

                                                           
 148بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق، صػ البشتَ 1
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" كالشٌاب حوؿ كىنا تناكؿ الأديب حوارا بتُ الراٌكم "البشتَ السٌيحمداني الألفاظ: أ/ مقطع
، فكانت لغة الراٌكم ىي الفصحى كما أتت في سائر الدقامة،  الألفاظ الدتداكلة بتُ شباب اليوـ
أمٌا لغة الشٌاب فكانت بالعامٌية، لكنٌها غريبة نوعا ما؛ فهي ذات أصوؿ فرنسية بحركؼ عربية، 

في الدقابل كانت ألفاظو  كىذا ما لغعلنا نقرٌ بأفٌ شباب اليوـ مفرنس من النٌاحية اللٌفظية، لكن
مسجوعة لشاٌ يدؿٌ على أنوٌ على دراية ببعض الظٌواىر اللٌغوية كغتَىا، كبالتالي نوضح ذلك في 

 شكل خطاطة:

  

الدعركفة في لراؿ الثقٌافة، كبخاصٌة  يعدٌ اللٌباس أحد التٌيمات أك الدوتيفات: اللّباس ب/ مقطع
لراؿ الثقٌافة الشٌعبية التي تتناكؿ ىذا الدوتيف بالدٌراسة كالتٌحليل بعد ما تيدرجو برت مسمٌى 

 )العادات كالتٌقاليد(. 

لكن في الدقابل لصد السٌرد الجزائرم الحديث قد تناكؿ ىذه التٌيمة في الأنواع الأدبية 
نا في )الدقامة الشٌبابية(، فنجد الشٌاب قد ذكر الدلببس الدعاصرة دكف الدختلفة، كىذا ما ظهر مع

غتَىا من الدلببس التٌقليدية، كالتي أصبحت في خبر كاف مع موجات الحداثة التي تدالعنا كلٌ يوـ 
 ككلٌ ساعة، كلكن من الدؤسف أف يتٌبعها الشٌباب دكف معرفة السٌموـ التي توجٌهها لذم. 

تعدٌدا لغويا لشيٌزا للحديث عن ىذا المجاؿ كالخوض فيو، فنجد الدلببس كقد اختار الأديب 
التي ذكرىا )التيشورت، البارميدا، الدٌيباردكر، البنتاكور( كلٌها ذات مسمٌيات بلغات أجنبية لكن  
كما قلنا آنفا: بحركؼ عربية، كبالتٌالي جاءت ىذه الدقاطع من الحوار الدنسوبة للشٌاب كلٌها 

لٌية )الجزائرية( كتكييفها حسب ثقافتو، فشباب اليوـ لم تعد لذم تلك الدستويات باللٌهجة المح

 شاب مفرنس لفاظ فرنسيةأ شاب جزائري
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اللٌغوية التي كانت متداكلة قدلؽا، بل تغتٌَت مع تغتٌَ العصر كمتطلٌباتو، فأصبحنا نلحظ تعدٌد 
 الدسمٌيات لشيء كاحد كثابت، ككلٌ يوـ تتغتٌَ التٌسمية بحجٌة مواكبة حاجيات العصر. 

)البنتاكور( الذم إف رآه صاحب الثقٌافة الدٌينية الواسعة لظنٌو من أمور  كرد مسمٌى
 من ىو بل مطلقا، كذلك ليس الأمر حقيقة في ىو لكن( صلى الله عليه وسلمالتٌقصتَ التي أمرنا بها النٌبٌي )

صلة كانت، كمنو نكتشف بأفٌ الأديب قد كظٌف  بأيةٌ للدٌين بستٌ  لا كالتي الدتقدٌمة الدوضات
ىذه التعدٌدية اللٌغوية بقصدية منو ليكشف لنا عن خبايا غابت عن الجيل الحالي سواءن في لباسو 
أك الدسمٌيات التي لؽنحها إياٌىا، فعلى سبيل الدثاؿ لصد بعض الشٌباب يرتدكف الدلببس ذات 

فسٌرىا بعض الباحثتُ الدختصٌتُ في ىذا المجاؿ  ( كيتباىوف بها، فحينما Nikeالدسمٌى )نايك
كجدكا بأنٌها تعتٍ )إلو النٌصر عند الإغريق(، كبهذا فالتٌعدٌد اللٌغوم ىنا لو بصاليتو الخاصٌة بو حينما 
ٌـ كالخاصٌ إلى اكتشاؼ مضمرات ثقافية متعلٌقة  أخذنا من تعبتَ عادمٌ كلذجة مألوفة لدل العا

 بتيمة اللٌباس. 

ييعرؼ الأشخاص بأسمائهم كألقابهم، كيعدٌ انعداـ الأكلى بانعداـ الثاٌنية : ماء والألقابالأس ج/
كزكالذا، لكن ىذه الأسماء تغتٌَت مدلولاتها عبر عصور الحداثة التي أتتنا من الغرب، فما كاف 
لزمودا بالأمس أصبح اليوـ مذموما مردكدا، كما ذكرتو الدقامة من أسماء يدؿٌ على ذلك، كىذا 

كالتٌالي: سيف الدٌين        سيفو/ لزمٌد        موح كميدك كىكذا، كتعدٌ ىذه   التغتٌَ يكوف
الظاٌىرة اللٌغوية في الأسماء من باب الاختصار، لكن في حقيقتها ىي ىدـ كانهيار للؤسماء الدتعلٌقة 

من أسمائنا الجميلة: شلفاطة »بالأشخاص، فالدقطع الذم ذكره الأديب كالذم يقوؿ فيو: 
، يدؿٌ على انعداـ الثقٌافة الدسمٌياتية لدل 1«ي، وبوذيل والعيدودي، وميدو وسيفووالإيدود

                                                           
 150مصدر سابق، صػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، 1



 

 
64 

تجلّيات التّداخل الأجناسي في مقامات بشائزية                                  :                     الفصل الثّاني  

الشٌاب الدعاصر الذم أضحى يقلٌد الغربي في أسمائو كيتجرٌد لشاٌ كرثو عن آبائو كأجداده من أسماء 
 عربية أصيلة الدنبت كالدنبع.

ى لساف الشٌاب خادما كلذذا يعتبر ىذا التٌعدٌد اللٌغوم من خلبؿ الدقطع الذم كرد عل
، كعبٌر عن تقليدىم الأعمى بحجٌة التمدٌف كالقضاء على  للمقامة ؛ إذ بتٌُ حاؿ الشٌباب اليوـ
التخلٌف، كما كاف معركفا من أسماء في زمن ما قد كلٌى كحلٌ لزلٌو زمن آخر، زمن الأسماء 

 الدختصرة كما قلنا سابقا.

ع جاء ليدؿٌ على أفٌ ما كاف سائدا قد زاؿ، كأفٌ إفٌ ىذا الدقط: التّسريحة والأغاني د/ مقطع
دكاـ الحاؿ من المحاؿ، فبينما أفٌ الألفاظ كالدلببس كالأسماء باعتبارىا موتيفات ىامٌة كلصيقة 
بالإنساف على مدل حياتو قد تغتٌَت، كجب أف تتغتٌَ معها الدوتيفات الثاٌنوية الدتمثلٌة في تسرلػة 

فاخر بطبيعة الشَّعر من الأمور الواجبة بل الوضعية بتُ شباب ىذا الشٌعر كالأغاني، فأصبح التٌ 
العصر، فقد أشار إلى أفٌ التٌسرلػة ذات قزع لسيفة، أمٌا الأغاني فهي خفيفة كسخيفة، فهنا 
ٌـ بددل  نلحظ تغتٌَ النٌظاـ اللٌغوم من العاميٌ إلى الفصيح ليحيل إلى أفٌ الشٌاب على كعي تا

نهيٌ عنها، ثٌم يتغتٌَ النٌظاـ مرةٌ ثانية من الفصحى إلى العامٌية على لساف خطورة ىذه الأشياء الد
، فهذا 1«وعلى جالك يا خليفة ناكل الجيفة»الشٌاب الذم يرل بأفٌ الراٌكم سيقوؿ لو: 

الدستول اللٌغوم يبدك للوىلة الأكلى أنوٌ من باب الضٌحك كالدزاح أك حتٌى السٌخرية الطريفة، لكن 
في حقيقة أمره ليس كذلك، فهو نظاـ لغومٌ عاميٌ الدبتٌ فصيح الدعتٌ ؛ أم أنوٌ لػمل نسقا 

خص ػ كما ىو مضمرا ىامٌا، فلو فكٌكنا جزئياتو لوجدنا أفٌ لفظة )خليفة( لا يعتٍ بها اسم ش
رۡضِ سمحمعركؼ ػ كإلٌظا ىي من الخىلىف كما كرد في قولو تعالى: 

َ
وَإِذۡ قاَلَ رَبُّكَ للِۡمَلََٰٓئكَِةِ إنِ يِ جَاعِلٞ فيِ ٱلأۡ

                                                           
 150، صػ البشتَ بوكثتَ، مقامات بشائرية، مصدر سابق1
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، كبالتٌالي ما خلٌفو الآباء كالأجداد للؤبناء كالأحفاد، فحالو أصبح كمن  تجمتحمسحج : البَقَرَةِ سجح سجىخَليِفَة  
ثلٌهم "الإبراىيميٌ"  يأكل الجيفة ؛ كذلك لتعفٌن الوضع كازدرائو كتردٌيو، فلب ىم بالشٌباب الذين بسى

 في خطبو كلا بالشٌباب الذين حاكؿ الأكٌلوف أف يصنعوا منهم رجلب رشيدا كسهما سديدا.

كبهذا تعتبر قضية تداخل الأجناس في )مقامات بشائرية( لصاحبها "البشتَ بوكثتَ" من 
ىذا الدنجز الأدبي الجزائرم الجديد، كأضحت ظاىرة كقضيٌة  القضايا الحديثة التي ظهرت في

احت لذا نفس الدبدع، فأمكنو ذلك من أف يستدعي الأجناس الدختلفة كيوظفٌها داخل ىذه تار 
الدقامات، ليعطي لنا صورة فنٌية جديدة قائمة على جنس الدقامة كمنكٌهة بأجناس أخرل كأدب 

ذا الانفتاح مكٌن الدقامات من أف تدخل السٌاحة الإبداعية الرٌحلة كالشٌعر كالدسرح كالقصٌة، كى
 الجديدة.   
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كبالتٌحديد في ، ةالحديث ةالجزائري الدقامةتي قضيناىا في رحاب بعد ىذه الجولة العلمية ال
 الدقاماتلراؿ الإبداع السٌردم، ىذه  الذم خاض للكاتب "البشتَ بوكثتَ"( مقامات بشائرية)

التي احتوت بداخلها موضوعات كقضايا متفرٌدة  كلستلفة، كمن خلبؿ مقاربتها من الجانب الفتٍ 
 ، توصٌلنا إلى بصلة من النتائج ألٌعها:الدقاماتالذم بحث في مواطن الجماؿ داخل ىذه 

، كيعدٌ "أرسطو" كاضع الأسس الأكلى لذا، / يرجع ميلبد نظرية الأجناس الأدبية إلى الغرب01
بعدىا سلك مساره الكلبسيكيٌوف ثٌم جاءت الرٌكمانسية التي دعت إلى التٌجديد، حيث حطٌمت 
الحدكد بتُ الأنواع، أمٌا في الفكر العربي القديم فلم تكن نظرية الأجناس كاضحة الدعالم؛ إذ كاف 

 ر.الأدب يقسٌم إلى قسمتُ لعا: الدنظوـ كالدنثو 

/ قضية تداخل الأجناس من القضايا الحديثة في الأدب الغربي كالعربي على حدٌ سواء، 02
 كتعدٌدت الآراء حولذا بتُ الرفٌض كالقىبوؿ.

/ تصوٌر لنا مقامات البشتَ بوكثتَ مدل بصالية توظيف الأجناس، كمن بتُ الأجناس التي 03
 لقصٌة، الدسرحية.تضمٌنتها ىذه الدقامات لصد: الشٌعر، أدب الرٌحلة، ا

/ لصحت مقامات بشائرية في امتصاص الأجناس الأدبية الدختلفة، كصهرىا مع الدتن 04
 السٌردم، لتنتج لنا عملب إبداعيا جديدا فريدا كمتميٌزا.

/ تناكلت مقامات بشائرية مواضيع لستلفة منها ما ىو سياسي، كمنها ما ىو اجتماعي ثقافي 05
متعدٌدة في شتٌى المجالات بتٌُ بذربة الكاتب كمعرفتو الكبتَة بخفايا معاش، ككلٌ ىذه الدواضيع ت

 فأراد التٌعبتَ عنها بشكل فكاىيٌ.
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/ إفٌ الكتابة بهذا الفنٌ الدتصنٌع من قبل الكاتب "البشتَ بوكثتَ" ما كاف إلٌا قارعا للآذاف 06
تَ من أجل ترسيخ الفكرة كلفت الانتباه، تسختَا للفنٌ في خذمة التٌاريخ، قصد التٌشويق كالتٌأث

 التي يريد التٌعبتَ عنها كترسيخها في ذىن القارئ.

كخًتاما لا ندٌعي أننٌا كفيٌنا العمل على ىذا البحث حقٌو؛ لأفٌ الخطأ كالزلٌل كالنَّقص من 
طبيعة البشر، كلكن حسبنا أننٌا بذلنا جهدا لإخراج البحث على ىذه الصٌورة، كنتمتٌ أف تكوف 

، فإلى كلٌ قارئ الدقامة الجزائريةإلى كصل حلقات البحث للئسهاـ في بناء صرح  مرضية، كنصبو
نقوؿ على لساف القاضي الفاضل عبد الرٌبضن البيساني: "إنيِّ رأيٍتي أنَّوي  الرٌسالةكمطلٌع على ىذه 

ا  ا لىكىافى لاى يىكتيبي إنٍسافه كًتىابنا في يػىوٍمًوً إلاَّ قاؿى في غىدًهً: لوٍ غييِّػرى ىذى لكىافى أىحٍسىنٍ، كىلوٍ زيًدى ىىذى
ا لىكىافى أىبٍصىل، كىىذا مًنٍ أىعٍظىمً العًبرىً، كىىيوى  افى أفٍضىلٍ، كىلىوٍ تيرؾًى ىىذى ا لىكى ىـ ىىذى  ييسٍتىحٍسىنٍ، كىلىوٍ قيدِّ

ءً النػٌقٍصً علىى كى  لأجلو،  أنفسنا ناهد، كأجالقياـ بو ناافَّةً البىشىر"؛ ىذا ما استطعدىليًله علىى اسٍتًيلبى
، كيبقى البحث لررٌد نااجتهد ناأنٌ  بناالصٌواب، فحس نا، فبفضل الله كعونو، كإف جانبنافإف كفقٌ

 معٍلم على الطريق، كالطرٌيق تصنعو الأقداـ، كالله من كراء القصد.
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ية لـلبشير  المقامات، من بميزات ميزّتها عن باقي  بوكثيرانفردت مقامات بشائر
خلال تناوله للعديد من المواضيع من بينها: التاّريخية والأدبية والشّعبية بأسلوب ساخر تحمل 

ية بالمقامات العالمية.في طياّته تجارب مختلفة وهادفة   لإلحاق المقامات الجزائر

قد أضاف الجديد في كتاباته في فنّ المقامات، وذلك  والملاحظ أنّ البشير بوكثير
من خلال المقامات التي بين أيدينا المتمثلّة في توظيف الأجناس الأدبية منها: أدب 
الرحّلة، القصّة، والمسرحية والشّعر الذي كان أكثر الأجناس تداولا نجده في كلّ 

يق القارئ لقراءة مقامات المقامات، واستعمل الأسلوب السّاخر في بعض المقامات لتش و
ية.    بشائر

 .  التأّثير والتأثرّ، الجماليات، تداخل الأجناس، مقامات البشير بوكثير الكلنات المفتاحية:

 
The writings of Bashir Bouktir have distinguished it's selves 

from other literary works by addressing various topics, including 

historical, literary, and folkloric themes in a satirical style. These 

writings carry within them diverse and purposeful experiences aimed 

at aligning Algerian literary works with global standards. 

 It is noteworthy that Bouktir has introduced innovation in his 

writings in the genre of sessions, by employing various literary genres 

such as travel literature, short stories, and theater, with poetry being 

the most prevalent across all sessions.he also utilized a satirical style 

in some sessions to captivate readers into exploring these pioneering 

literary  

Keywords: Maqamat of Bachir Bouktir, the intersection of literary 

genres, aesthetics, influence and being affected. 


