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 الفضاء التاريخي والتشكيل الفني في رواية "وا إسلاماه" لعلي
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 وعرفانشكر 

 

ه أولا وأخحرا على فضله وكسمه وبسكاجه الري وفقىا لهرا 
ّٰ
 العمل. الحمد لل

 وهصلي ووسلم على سيد الخلق أحمعحن إمام المخقحن وصاحب السسالت الجليلت في

 .العلم سيدها محمد عليه أشكى الصلىاث والدسليم وعلى آله وصحبه أحمعحن

 "خليصة بلفوضيل" ةوامخىاهىا إلى الدكخىز بصدق الىفاء والإخلاص هخقدم بشكسها 

 القيمت التي مكىدىا مً اوجىحيهاته اعلى هره المركسة، وعلى هصائحه ذأشسف تيال

 .إخساج هرا العمل المخىاضع إلى ححز الىحىد

كسام وإلى كل مً ساعدها في وعظيم امخىاهىا إلى أساجرجىا ال وهخقدم بخالص ي شكسها

 .إهجاح هرا العمل

 

هفأقىل 
ّٰ
 لكل مً أعاهىا أعاهكم الل

ه لكم الطسيق 
ّٰ
ه كل خحر وأهاز الل

ّٰ
 .وحصاكم الل

 

 

 

 



 

 

 إهداء

 مسث قاطسة البحث بكثحر مً العثراث ومع ذلك حاولذ جخطيها بعىن الله وفضله

 ومىازة دزبي إلى حىتي فىق الأزض إلى أحمل  سىفىهيت "أمي شييب".إلى زيحاهت قلبي 

إلى مثال العطاء اللامخىاهي الري لم ًبخل علي بأفضاله إلى عمىدي الفقسي الري علمني 

 والخقدًس. الاحترامالىقىف قىيت أعظم زحل "أبي عبد الىاصس" لك مني كل 

ويلهج بركساهم فؤادي إخىحي "محمد إسلام ويىوس"  وأخىاحي إلى مً حبهم ًجسي في عسوقي 

 ت ومسوة"."أميم

 " حفظها الله وأدامها.ماش ي "حدحي زبحإلى زائحت أمي 

إلى الأخىاث التي لم جلدهً أمي وإلى كل مً جقاسمذ معهم أحمل اللحظاث كل واحد باسمه 

 حفظهم الله وزعاهم.

 إلى مً لم جبخل بمجهىداتها وساهمذ في إهجاش هرا العمل بعطائها وإخلاصها "وعيمت بلحاج".

 هىز عبازاث مً أسمى عبازاث العلمإلى مً علمىها حسوفا مً ذهب وكلماث مً 

إلى مً صاغىا لىا مً علمهم حسوفا ومً فكستهم مىازة جىحر  لىا سحرة  العلم والىجاح إلى 

 أساجرجىا الكسام وخاصت الأسخاذة بلفىضيل

 بجامعت محمد البشحر الابساهيمي.0202إلى كل قسم اللغت والأدب العسبي وحميع دفعت 

 

 

 

 



 

 

 إهداء

جخحقق المقاصد الحمد لله الري جخم بىعمخه الصالحاث، وبفضله جخجزل الخحراث والبركاث وبخىفيقه 

 والغاًاث.

دزبي إلى مً كلل العسق حبيىه ومً علمني أن الىجاح لا ًأحي إلا الصبر والاصساز، إلى الىىز الري أهاز 

والسساج الري لا ًىطفئ هىزه بقلبي أبدا، برل الغالي والىفيس اسخمدث مىه قىحي واعتزاشي براحي "والدي 

 العصيص"

أن إلى مً حعل الله الجىت جحذ أقدامها وسهلذ لي الشدائد بدعائها لي، الإوساهت العظيمت التي لطالما جمىذ 

 جقس عينها في هرا اليىم "أمي العصيصة"

 لثابذ وأمان أًامي، إلى مً شددث عضدي بهم فكاهىا أهابيع ازجىي منها إلى خحرة أًامي وصفىتهاإلى ضلعي ا

إلى قسة عيني إلى مً شازكىوي حلى الصمان ومسه وحمعىا بيذ واحد حدزانها الخعاون والىفاء: "أًمً، بشسي، 

 زميصت"

  كلماث جصفها ولا عبازاث جفيها حقها.إلى هبع الحىان ومصدز الدفء والأم الكبري "حدحي الحبيبت" التي لا 

 خولة جدم دربي رفيقة ك خالتي ابنة لىإ

 الله رحمهما جدم ك جدبٌ ركح لىإ

 اجل من لنا قدمتها التي التوجيهات ك النصائح ك الجبارة جهودىا على مشكورة خليصة بلفضيل الفاضلة ستاذبٌأ لىإ
 .العمل لذذا الحسن الستَ

 نصائحو ك بمشاعره فاضتٍأ من لىإ السنتُ كرفقاء كفياءالأ للؤصدقاء الطريق ىذا بُ سندا ك عونا كاف من لكل
 الدخلصة

 أتيت عنها رغما أبت كأف لذا كأنا نالذا لذا ناأ قاؿ فمن كنت ينماأ يعنتٍ فأك  مباركا يجعلتٍ فأك  كىبتٍ ما على لله الحمد
 .العالدتُ رب لله الحمد أف دعواىم كآخر الختاـ البدء على كامتنانا حبا ك شكرا لله فالحمد بها

 

 



 

 

 

 

 مقدّمة
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 :    مقدّمة    

تعػػد الركايػػة مػػن أىػػم الفنػػوف النقريػػة الػػتي لاقػػت ركاجػػا كاسػػعا بُ السػػاحة الأدبيػػة لأ ػػا أكقػػر قػػدرة علػػى     
 اصة   الحياة العامة كالخ استيعاب انشغالات

كلذػػػذا بػػػات الحػػػديا عػػػن ىػػػذا الجػػػنل الأدبي الحػػػديا مهمػػػا للغايػػػة فهػػػ  بمقابػػػة الوعػػػاء كالإنػػػاء الػػػذم     
تصب فيو أفكار كرغبات كأحاسيل الإنساف بُ صراعو مع كاقعو كلزيطو الذم يعػي  فيػوو كلقػد حغيػت 

اسػيةو بوليسػيةو تاريخيػة كىػذه الأخػتَة كانػت لزػ  بمكانة كبتَة على اختلبؼ أنواعها: ركمنسيةو سيالركاية 
أنغػار الكقػتَ مػن الكتػاب كالدارسػتُو إذ تعتػ  م جػا بػػتُ الفػن الركائػ  كالدػادة التاريخيػة كإذا مػا أردنػا الػػرب  
بػػتُ الركايػػة كالتػػارين لوجػػدنا أف التػػارين بُ فػػتًات مضػػت أصػػبحت كمػػادة أساسػػية يعمػػد إليهػػا الركائػػ  بُ 

وو كبمػػػا أف الركائػػػ  يسػػػعى لاستحضػػػار فػػػتًة تاريخيػػػة ماضػػػية تكػػػوف الركايػػػة بصػػػدد سػػػرد سػػػرد أحػػػداث ركايتػػػ
 أحداثها بكل ما فيها من زمن كشخصيات كأماكن كىذا النوع يطلق عليو الركاية التاريخية 

بحثنذذا المسذذم  ب: ضالفضذذاء التذذاريخي والتشذذكيل الفنذذي  وىذذذا مذذا مهذذد لنذذا الطريذذن لاختيذذار عنذذوان  
 سلاماهض.في رواية وا إ

ىػذا  ككػاف لاختيارنػاقلػم الكاتػب الدصػرم علػ  أحمػد بػاكقتَ ختيارنا على ركاية "كا إسلبماه" بكقد كقع ا   
فيتمقػل بُ  السذبب الذذاتيكىو معرفة الفضاء التػاريخ  كتشػكيلبتو بُ الركايػة العربيػةو كأمػا  سببا موضوعيا

معرفة استنباط تلك الفضاءات من خلبؿ ركاية "كا إسلبماه" كالتي بػدكرىا تركػت أثػرا بالغػا بُ نفوسػنا لأف 
حقيقية بامتياز كلأ ػا تلمػل ركح عقيػدتناو فالأحػداث داخػل الركايػة تغهػر بشػكل لا لػبل فيػو   الأحداث

 حقد الدغوؿ على الإسلبـ كالدسلمتُ 

من أىداؼ دراستنا لذذه الركاية أف يكػوف مػدارىا تاريخيػا  تػا يكػوف لذػا شػكلب  كعلى ىذا الأساس كاف   
 ا:أىمه شكالياتوقد دعانا ىذا إل  مجموعة من الإمن الفن الأدبي بلمسة الركائ  باكقتَو 

 ركاية "كا إسلبماه"؟صور ذلك الفضاء التاريخ  ضمن لرريات كيف  -
 القوالب اللغوية بُ أعماؿ الركاية التي بتُ أيدينا؟ما أىم التشكيلبت الفنية التي طرأت على  -
 ما أثر الشخصيات الدتداكلة داخل الركاية كلررياتها؟ -
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 استوقفتنا الرواية عل  جملة من المصادر والمراجع كانت لنا العذون والفائذدة فذي طرحنذا وقد   
   :وكان أىمها

 عل  باكقتَ "كا إسلبماه" ركاية 
  سيف الدين قطب  بطل عتُ جالوت كقاىر الدغوؿمنصور عبد الحكيمو سلطاف 
 عبد الدالك مرتاضو بُ نغرية الركاية 

الوصػػف  كالدػػنهت التػػاريخ  لأ مػػا مناسػػبتُ لدقػػل ىػػذه  فذذرع علينذذا ىذذذا النذذور مذذن الدراسذذة المذذنهج وقذذد 
الدواضيع فالوصف  لو أهمية كبتَة بُ البحا نغرا للمركنة التي يتمتع بها كقدرة الباحا علػى اسػتخداـ ىػذا 
الدػػػنهت كالتػػػاريخ  يػػػ ز أىػػػم اوطػػػات الػػػتي تسػػػتوقف الباحػػػا مسػػػتغلب الأثػػػر ال مػػػا  كالدكػػػا  الػػػذم  دثػػػو 

  الشخصيات

اعتمدنا عل  خطة بحث تم تقسذيمها وفذن مقتضذيات الدراسذةا وكانذت علذ  ىذذا  ىذا القبيل ومن  
 :الشكل

 ذكر فيها الإطار العاـ للدراسة مقدمة : 
 قدمنا رؤية عن الركاية كنشأتها مدخل : 
 تناكلنػػا خلبلػػو الفضػػاء التػػاريخ  الفضذذاء التذذاريخي والتشذذكيل الفنذذي:  ػػت مسػػمى "الفصذذل الأول "

 لراب  بينهما الركايةو كما تطرقنا إلى التشكيل الفتٍ كمكوناتو ككفرتو عند العرب كالغرب كالتارين كا
 بػتُ دفػػتي الركايػػة البنيذذة الفنيذة ومرجعيتهذذا التاريخيذذةىػو لرػػاؿ تطبيقػ  بعنػػواف " :أمذا  الفصذذل الثذذاني "

 ثنايا الركاية حيا قمنا باستنباط أىم الفضاءات التاريخية كالتشكيلبت الفنية كالدبقوثة بتُ 
 جمعنا فيها أىم النتائت الدتوصل إليها  :خاتمة 

كالجدير بالذكر أنو لا يخلو  قنا من بعض الصعوبات التي تجعل طالػب العمػل بُ حالػة مػن اضػطراب      
و كلا ننسػػى الطريقػػة العلميػػة بُ توعيػػف الدعػػارؼ ككيفيػػة كذلػػك لكقرتهػػاأثنػػاء عمليػػة تهػػذيب الدػػادة العلميػػة 

  أىم الاشكاليات الدطركحة استنباط

 الػػػتي" خليصذذذة بلفوضذذذيل"  الفاضػػػلة لأسػػػتاذتنا الخػػػال  كالامتنػػػاف الشػػػكر بج يػػػل نتقػػػدـ الختػػػاـ كبُ       
 نصػػػائحها خػػػلبؿ مػػػن لنػػػا عونػػػا ككانػػػت البحػػػا صػػػعاب معنػػػا ك ملػػػت الدػػػذكرة ىػػػذه إعػػػداد علػػػى أشػػػرفت
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 مدخل

 ونشأتهامها فهو مالرواية 



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: مدخل ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ  لرواية مفهومها ونشأتهااـــ

 

 
6 

تعت  الركاية من أحسن الفنوف النقرية كأجملهػاو كتعػدٌ أكقػر حداثػة بُ الشػكل كالدضػموفو كمػا              
معػتٌُو لتعطػ   للركاية تأثتَنا كبتَنا بُ المجتمع حيا تتحدٌث عن الدواقف كالتجارب البشػرية بُ زمػاف كمكػاف
 ع ة كنصيحة أك قصة أك درس يستفيد منو بُ الدواضيع العاطفية كالتاريخية كالاجتماعية 

 الرواية: تعريف -أولا    

 لغة: -1  

قذاموس تعت  الدعاجم اللغويػة القديدػة الدػورد الأساسػ  لدعرفػة أصػوؿ ألفػاظ اللغػة العربيػة فبػالعودة إلى        
 كرضػػىو  ريػٌػأو كريػٌػأو كتػػركٌلو كارتػػوٌل كتػػركل الشػػجر تػػنعمو كالاسػػم مػػن الدػػاء كاللػػن روىّ:لصػػد: " المحذذي 

الرم بالكسرو كأركا  كىو ريافو كالركاية الدرادة فيها الداء كالبعتَو كالبغل كالحمار الػذم يسػقى عليػوو ركل 
ركيةو  كيوـ التًكيػة: لأ ػم الحديا تركاهو كىو ركاية استقى لذمو كركيتو الشعر حملتو على ركايتوو كالاسم ال

 كانوا يرتوكف فيو الداء لدا بعدو كلأف ابراىيم عليو السلبـ كاف يتًكم كيتفكر  ريا فيو 

كالػركم حػرؼ القافيػةو كسػحابة عغيمػة القطػرو كالشػوب التػٌاـو كالػراكم مػن يقػوـ علػى الخيػلو كجبػل      
  1ببلبدىم الرياف ببلبء ط ء لا ي اؿ يسيل منو كجبل آخر أسوء عغيم

ركل: ركايػة موضػع مػن قبػل بػلبد بػتٍ م يتػة   و كقػاؿ : "لابن منظور معجم لسان العربكقد كرد بُ     
: ركل كتػػػركلو كارتػػػول كلػػػو أيضػػػا مقػػػلبُ معتػػػل: اليػػػاء ركل الدػػػاء بالكسػػػرو كمػػػن اللػػػن يػػػركل ريػػػا كركم 

    2بمعتٌ"

علػػى البعػػتَ ريػٌػا اسػػتقى كالقػػوـ كعلػػيهم كلذػػم : "رؤل معجذذم الوسذذي كلشػػا جػػاء بُ الدعػػاجم اللغويػػة لصػػد     
الدػػاء كالبعػػتَ شٌػػد عليػػو بػػالركم كيقػػاؿ: ركل علػػى الرجػػل بػػالركف شٌػػدة عليػػو لػػ لب يسػػق  مػػن عهػػر البعػػتَو 
كراكم الحديا أك الشعر حاملة كنافعة كالجمػع ركاة: كالحػديا الدثنػا الػركام كالدسػتقى كمػن كقػرت ركايتػو 

    3يها الداء كالداية التي يسقى عليها الداء كالجمع ركايا"كالتاء للمبالغة كالدراٌدة ف

 
                                                           

  125و ص1991و 1لرد الدين بن يعقوب الفتَكز آبادمو القاموس اوي و دار الكتب العلميةو بتَكتو ط - 1
  1786و ص1997و 2و ج1أبو الفضل جماؿ الدين بن مكرـ ابن منغورو لساف اللساف تهذيب لساف العربو بتَكت )لبناف(و ط - 2
  384و د تو ص1القاىرة )مصر(و د طو جلرمع اللغة العربيةو الدعجم الوسي و دار الدعوةو  -3
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كمن خلبؿ ما كرد بُ الدعػاجم اللغويػة لصػد أف ىػذه اللفغػة  مػل عػدة معػا  منهػا: مػا يتصػل بمعػتٌ        
 الداءو كالنبت الدتنعم الدرتومو كفيها ما يػدؿ علػى البعػتَو كالدمػار الدسػتق  عليػو أك الجماعػة الدسػتق  لذػاو بُ
حتُ لصد أف القاموس اوي  يضيف معتٌ آخر كجديدو بخلبؼ الدعػا  الػتي أكردىػا كتطابقػت تطابقنػا تامنػا 
مع الدعا  التي قدمها ابن منغور بُ معجمو لساف العرب فيضيف بأف اللفغة مستقاة مػن يػوـ التوريػة الػتي  

 ف الدوجود بُ بلبد ط ء كاف الدسلموف يرتوكف فيو الداءو كما أف اللفغة تنسب إلى جبل الريا

 اصطلاحا:  -2

و إذ اسػتطاع أف يسػتوعب النخبػةتعدٌ الركاية أحد فنوف الأدب الذم استطاع أف يفػرض كجػوده علػى      
مشػػكلبت الإنسػػاف كعصػػره قضػػاياهو كلقػػد تعػػدٌدت التعػػاريف لدصػػطلح الركايػػة فلػػم يجمػػع البػػاحقوف علػػى 

حيػا يقػوؿ: "تتخػذ الركايػة   عبد المالذ  مرتذاعتعريف كاحد كشاملو فنجد من بتُ التعاريف ما أبػداه 
قػػػارئ  ػػػت ألػػػف شػػػكل لشػػػا يعسػػػر لنفسػػػها ألػػػف كجػػػوو كترتػػػدم بُ ىي تهػػػا ألػػػف رداءو كتتشػػػكل أمػػػاـ ال

تعريفها تعريفنا جامعنا مانعنا"
؛ كىذه من كقرة التعريفػات الػتي بً توضػيحها كالػتي تشػكل نػوع مػن اخػتلبؼ 1

 بُ كجهات النغر بتُ الدثلفتُ 

الركايػػػة  "يػػػرل أف الركايػػػة  تػػػوم علػػػى لستلػػػف الأجنػػػاس التعبتَيػػػة فنجػػػده يقػػػوؿ ميخائيذذذل بذذذاختين كأمػػػا   
تسػػػػمح بػػػػأف تػػػػدخل إلى كيا ػػػػا جميػػػػع الأجنػػػػاس التعبتَيػػػػة سػػػػواء كانػػػػت أدبيػػػػة )قصػػػػ و أشػػػػعارو مقػػػػاطع  
كوميديػػػة( أك خػػػارج المجػػػاؿ الأدبي )دراسػػػات سػػػلوكيةو نصػػػوص علميػػػةو أك أدبيػػػة( فػػػإف أم جػػػنل تعبػػػتَم 

و بُ يػوـ مػا أف جػنل تعبػتَم كاحػد بٍ يسػيق لػ يدكنو أف يدخل بنيػة الركايػة كلػيل مػن السػهل العقػور علػى
؛ فميخائيػػػل بػػػاختتُ أكػػػد أف الركايػػػة لا يقػػػل نوعػػػا أدبيػػػا خالصػػػا بػػػل ىػػػ  2ألحقػػػو كاتػػػب أك آخػػػر بالركايػػػة"

  خطاب معتُ يجمع كل الخطابات الأدبية حتى تكاد تبدك الركاية جنسا بلب حدكد

فيقػػوؿ: "الركايػػة بُ صػػورتها العامػػة ىػػ  نػػ   معجذذم مصذذطلحات نقذذد الروايذذة للطيذذف زيتذذونيكأمٌػػا بُ    
نقرم تخييل  سردم كاقع  غالبنا يدكر حػوؿ شخصػيات متورطػة بُ حػدث مهػم كىػ  يقػل الحيػاة كالتجربػة 
كاكتسػػاب الدعرفػػةو يشػػكل الحػػدث كالوصػػف كالاكتشػػاؼ عناصػػر مهمػػة بُ الركايػػةو كىػػ  تتفاعػػل كتنمػػػو 

                                                           
  11و ص1998عبد الدالك مرتاضو بُ نغرية الركاية ) ا بُ تقنيات السرد(و علم الدعرفةو الكويتو د طو  - 1
  77و ص1978ميخائيل باختتُو الخطاب الركائ و تر: لزمد براءةو دار الفكرو القاىرةو د طو  - 2



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: مدخل ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ  لرواية مفهومها ونشأتهااـــ

 

 
8 

ىػػ  "الجػػنل القػػادر  جذذابر عصذذفورو كالركايػػة حسػب 1هػػا"ك قػق كعائفهػػا داخػػل الػػن  كعلبقاتهػا فيمػػا بين
؛ يتضػػح لنػػا مػػن خػػلبؿ رؤيتػػو أفٌ 2علػػى التقػػاط الأنغػػاـ الدتباعػػدة كالدتنػػافرة كالدتغػػايرة الخػػواص لإيقػػاع العصػػر"

 الركاية يتخذىا الركائ  ملجأ لتنفل عن الواقع الدعاش 

دكف إلى توجهػػػػات الغػػػػرب بالأسػػػػاس كمػػػػن خػػػػلبؿ تعػػػػدٌد  التعريفػػػػات لصػػػػد أف معغػػػػم الكٌتػػػػاب يسػػػػتن      
 كمفاىيمها العامة من جهة كمن جهة أخرل التضارب بُ زكايا النغر إلى الدفهوـ العاـ لركاية  

 نشأة الرواية عند الغرب والعرب:  -ثانيا

يتفػػق البػػاحقوف علػػى أف حاجػػة الإنسػػاف إلى ركايػػة الأحػػداث الػػتي تقػػع لػػو كدفػػع ا خػػرين إلى مشػػاركتو     
كالتجارب معو فيما شػعر بػو كىػو يعػي  حياتػو مػن أ  كلػذة غريػ ة إنسػانية عريقػة بُ الػدـو ربمػا رجعػت بُ 

ارة كالصػػػوت أكلا بٍ باللغػػػة قػػػدمها إلى  العصػػػور الػػػتي اسػػػتطاع فيهػػػا الإنسػػػاف نقػػػل تجاربػػػو إلى رفاقػػػو بالإشػػػ
كالتسػػػليم بهػػػذه الحقيقػػػة يػػػدفع  إلى الاعػػػتًاؼ بػػػأف الأشػػػكاؿ الركائيػػػة كالقصصػػػية نشػػػاط إنسػػػا  مغػػػرؽ بُ 

 القدـ 

 عند الغرب: -(1

تعت  الركاية الغربية الدعاصػرة كليػدة عػدة قصػ  مػرت بمراحػل متعػددة منػذ بػدايتها حػتى كصػلت لدػا ىػ     
ةو بػدأ الأمػر مػن قصػ  ركمػانل بُ العصػور الوسػطى كقػد كانػت قصػ  ملي ػة عليو اليوـ من تطور كركعػ

بالركمانسيةو كلصد الأمر ذاتو مع قص  البيكاريسك كتعتٍ )الدتشرد(و كى  لرموعػة قصػ  تتحػدث عػن 
  3شخ  س ء الأخلبؽ كالسمعة يكسب قوتو بأساليب غتَ شريفة البتة

القامن عشػر اقػتًف مصػطلح الركايػة بهػا فقػد حلػت ىػذه كمع عهور الطبقة الوسطى كسيطرتها بُ القرف     
الطبقة لزل الإقطاع الذم يي  أفراده باوافغة كالدقالية كالعجائبيةو كعلى العكل من ذلك ارتبطت الطبقػة 

و ففػ  كقػت عهورىػا كػاف ىنػاؾ اخػتلبؼ بػتُ الدارسػتُ الغػربيتُ مػن 4ال جوازية بالواقع كالدغػامرات الفرديػة

                                                           
  99و ص2112و 1الركايةو مكتبة ناشركفو لبنافو ط لطيف زيتو و معجم مصطلحات  نقد - 1
   9و ص2111عادؿ فرحاتو م ايا الركايةو منشورات ا اد كيتٌاب العربو دمشقو د طو  - 2

  27و ص1959منشورات دار الشرؽ الجديدةو د بو د طو  و1أحمد أبو سعدو فن القصةو ج - 3
  18-17و ص1989الوطنية للكتابو الج ائرو د طو أحمد سيد لزمدو الركاية الانسيابيةو الدثسسة  - 4
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فيهػػا الركايػػات اليونانيػػة القديدػػة كردىػػا بػػذلك إلى العصػػر الإغريقػػ و كىنػػاؾ مػػن جعػػل لذػػا  بيػػنهم مػػن أدرج
بدايتتُ الأكلى تتصل بالركايػة اليونانيػة القديدػة بُ القػرنتُ الأكؿ كالقػا  كالأخػرل تتصػل بالركايػة الحديقػة مػع 

صػػرىا الػػذىا بُ القػػػرف سػػيادة ال جوازيػػةو كلصػػد لرموعػػػة أخػػرل مػػن الدارسػػػتُ حصػػركا عهػػور الركايػػػة بُ ع
التاسع عشرو كىناؾ من يرجع عهورىا إلى القرف القا  عشر بُ الغرب بصفة عامػة كعلػى كجػو الخصػوص 

 بُ فرنسا 

 فالقصػ  الغربيػة الركايػة منػو تنبعػا الػذم الفكػرم الأصػل تشػكيل بُ بػارز دكر للفلسػفة كػاف كما     
 كنغريػاتهم بػررائهم كا  غػ الػذين الكبػار الفلبسػفة أفكار نتاج إلا تكن   الحديقة الركاية عليها ارتك ت التي

 التجربة أهمية على أكدا اللذين لوك جونك يكارتد "رأسهم كعلى  وعشر السابع القرف بُ أكركبا أرجاء
 تناكلػت ىػذا تطبيػق خػلبؿ كمػن  الحػواسو عػ  الواقػع اكتشػاؼ إمكانيػة إلى اكأشػار   إنسػافو لكل الفردية
  1"اليومية للحياة الاجتماعية البنية الفتًة تلك بُ الركاية

 لركايتيػو تأليفػو خػلبؿ مػن الغربيػة للركايػة الجديػد الشػكل كضػع مػن أكؿ ديفذو دانيذال الكاتػب "اعتػ     
 قصذص إلى الركايتػاف ىاتػاف تنتمػ  ـ1722 -1719عػام  بُ (فرانذدرز مذولك كذروز روبنسذن)

 فردية تجربة تتناكؿ أ ا إلا متًابطةو أحداث سلسلة كفق شخصيات عدة حوؿ تدكر فه   والبيكاريس 
 ديفذو: أف للقػوؿ البػاحقتُ للػركايتتُ التوعيػة القفػ ة كتػدفع  متػ فو عػا  بُ كتعػي  مقنعػة مرك ية لشخصية

  2"الواقعية الركاية كتب من أكؿ كاف

 لدثلفهػا "امذيلاب" ركايػة الغربيػة الركايػة تػارين بُ الأكلى الشخصػية ةيػالركا تعتػ  "آخػر صػعيد علػى    
 فيهػا يتنػاكؿ رسػائل شػكل علػى كتبػت نفسػية ركايػة كىػ  ـو 1740عػاـ درسذن ريتشذارد صذاموئيل
 الأهمية حيا من سابقتها تفوؽ دسن لريتشارد القانية الركاية أف على  العاطفيةو الحالات بعناية الكاتب
 الركايػة أسػاس كضػع مػن أكؿ دسذن وريتشذارد ديفذو مػن كػلب يعتػ  كىكػذا  و"ايسذكلار " ركايػة كىػ 

  3"صللؤشخا الفردية التجارب على الدعتمدة

                                                           
  28أحمد أبو سعدو فن القصةو ص - 1
  19ص أحمد سيد لزمدو الركاية الانسيابيةو - 2

ب مفقػػودة صػػاشو نشػػػأة الركايػػة العربيػػة بُ الج ائػػػر التأسػػيل كالتأصػػيلو لرلػػػة المجػػ  أ ػػاث بُ اللغػػػة العربيػػة كالأدب الج ائػػرمو كليػػػة ا دا - 3
و جامعة بسكرة    7و الج ائرو ص-لزمد خيضر –كالعلوـ
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 سكوت والتر الأسكتلندي الكاتب "يد على نوعية قف ة الركاية قف ت عشرو التاسع القرف مطلع بُ    
 ويفرلذيا: )أعمالو أشهر كمن  الصلتًاو بُ كبتَا ركاجا لاقت التي كالقص  الركايات من سلسلة صاحب

 بػدأت بٍ  ليتذون وبذالور ألبذوتا جذورج :أبػرزىم كقػتَكف  جػو علػى كسػار تبعػو و (إيفذانهو  الطلسذما 
  1"أيضا التاريخ  النم  كعهر أكركبا لكل غ كىا الجديد بشكلها الركاية

 عشػر القالػا لػويل عهػد منػذ الفرنسػ  تػارين تنػاكؿ الػذم الأب ألكساندرالكاتب عهر فرنسا فف     
 بُ ىيجذو فيكتذور حػذك الػنم  بهػذا احتػذل كقػد  سػاونبفر  مػرت الػتي للؤحػداث تػاريخ  تسلسػل كفػق

 بُ العشػرين القػرف مطلػع بُ ليوتولسذتوي الكاتػب إلى كمنهػا و(تريذزا وكاترفذان دوبذاري نذوتردام) ركايتيػو
 .والسلام الحرب ركايتو

 عند العرب: -(2

 تَةقػك آراء العربيػة السػردية ب  ليػ باعتبارىػا كريادتهػا كنشػأتها كمصػادرىا الركايػة أصوؿ قضية استدرجت     
 حضػنا يػراه كآخػر  أصػولذاو مػن أصػل يكػوف أف إمكانيػة القػدم السػردم الدػوركث علػى ينكػر مػا :منهػا

 .لذا الشرع  الأب أنو يثكد كغتَه  أكاسطوو بُ بذكرىا ترعرعت

 الركايػة أف يػرل الػذم الػرأم الشػائع أخػتَا كىنػاؾ  كعربيػةو غربيػة مناىػل مػن م يجػا تراىػا "آراء كثمػة    
  2"...الغربي الأدب من مستجلبة

 كػل أثػر :أحػدهما بعػالدتُ ارتػب  بيالعػر  الػوطن بُ الركايػة عهػور أف" الغنذي عبد مصطف  الناقد يػرل     
 أمػا  العربيػةو الأقطػار بُ التػأثتَ أك بػالغرب التػأثر درجػة بُ سػواء الأدبي الجػنل نشػأة بُ كلبنػاف مصػر مػن

 أكقػر كنضػجو العػربي القػوم  الاتجػاه بتطور عهوره بُ ارتب  الركائ  الفن ىذا تطور أف فهو ا خر العامل
 كانػت  العشػرينو القػرف بدايػة كحػتىـ  1867عػاـ مػن بػدءا تكتبػ الػتي فالركايات  آخرو عامل أم من

  الدتجانسػةو غػتَ الدعلومػات مػن ىائػل كػم علػى كاحتوائهػا ال خرفيػة كلغتهػا الدقامػات أسػلوب بػتُ موزعػة
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 بالغرائػب ملي ػة الدتًجمتُ صغار اختيار حسب كانت التيك  الردي ة الغربية الركايات تأثتَ  ت الوقوع كبتُ
 .1"كالخياؿ العاطفة بُ كغارقة كالأكىاـ

 اسػتارن  أك سػببان  ىاتتخػذ أف ك ػاكؿ  كرمػوزهو أسمػاءه بعػض التػارين  مػن تسػتعيد الركايػات بػدأت   
 الغالدػة القػول لدواجهػة  اسػتعادتوو أجػل مػن بالداضػ  كالتػذكتَ البطولػة بػرازكإ الذمػم لاسػتنهاض
 .الاستعمارية

 "زينذب" ركايػة أ ػا إلى ذىػب معغمهػم كلكػنو فنيػة عربيػة ركايػة أكؿ  ديػد بُ الدارسػوف اختلػف    
 ؛بزينذ ضعنػواف  ػت ـ1914 سػنة تهػااطبع أكلى عهػرت الػتي ىيكذل حسذين محمذد الدصػرم للكاتػب
 يكتب كأختَا " :حقي يحي  الناقد يقوؿ كتابتها زمن كعن وفلاح مصري بقلم" ريفية وأخلاق مناظر
 كتصػحبو 1911 كمػارس 1910 أفريػل بػتُ مػا ولزمػود كبتمهػل قليػل غػتَ تػدبر بعػد القصػة ىذه ىيكل

 ."كجنيف كلندف يلر با بتُ أسفاره بُ

 اوػام  كىػو لنفسػو ينسػبها   كمػا ركايػةو أك قصػة يسػمها فلػم لعملو الأدبي النوع ىيكل يحدد   كما  
 أف بالػك مػاف للقصػ  جديػة بغػتَ ك بػازدراء فيػو ينغػر فكػا زمػن بُ الدهنية سمعتو على خوفا ربما الدشهور
 .الحب موضوع تناكلت

 بػالأدب كالتػأثر الػوطن إلى الحنػتُ كتابتهػا بواعػا كمػن قػوم لا الفكػر عػل بُ زينذب روايذة كتبػت    
 التعبػتَ بُ كدقػة قصػدا كلػومػع ىػذا   كرأيػت  كسػيلبو كسػهولة سلبسػة رأيػت :"لىيكذ يقػوؿ  الفرنسػ و
 ألفػاظ حػبهم مػن أكقػر عنػو التعبػتَ يريػدكف مػا يحبػوف الػذين إلا تػوابٌ لا العبػارة بُ كبسػاطة كالوصػف
 .2"كطتٍإلى  العغيمنيتٍ    عندمو الجديد الأدب بهذا كلع  نفس  بُ كاختل  عباراتهمو

 عربيػة ركايػة أكؿ ى  ىيكل لمحمد زينب رواية يعدكف ببعيد ليل كقت إلى العربي الأدب مثرخو كاف  
 أعمػاؿ بأ ػا أعمػاؿ مػن قبلهػا صػدر مػا اعتبػار الدثرخػوف رفػض كقػد ـو 1914 عػاـ أك ـ 1913عػاـ
 القػرف بُ العربيػة للركايػة عهػور أكؿ كيعػد عشػرو التاسػع القػرف بُ الركايػة عهػور بُاينػ الشػ ء كىػذا ركائيػة

 الأدب مػن الدكتػوب تػارين بُ نغػركا عنػدما السػرد علػم بُ الدتخصصػتُ الجػدد الدثرخػوف كلكػن العشػرينو
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 الصدارة والحتا كلبناف سوريا من كتابلا أف الخصوص كجو كعلى استنتجوا عشر التاسع العقد بُ لكذك 
 1.فيو الخطوة كلقوا الدذىب اذى بُ

 بنشػر قػاـ مػن ىػو الأخبػار جريػدة صػاحب الخذوري ليذلخ ىػو اللبنػانيتُ الكتػاب ىػثلاء أكؿ كػاف    
 ىػ  فيهػا نشػرت مثلفػة ركايػة أكؿ كأف وـ1858 عػاـ جريدتػو صػدكر بدايػة منػذ كالدعربػة الدثلفػة اتالركايػ
  الدعرفةو الركايات نشر إلى الخورم خليل توجو ىذا بعد مثلفها اسم يذكر   "روحان بن البراق" ركاية

 نشػر؛ 2نوفػل تعريػب مػن الػركايتتُ ككػلب "سذينالجرج" ركايػة بٍ "جفونتذا  دي المركيز" بركاية بدأ كقد    
 مطالعػة مللػت قػد القػارئ أيهػا كنػت إذا: قػاؿ إذ "بذففرنجي لسذت إذن وي" عنوا ػا الػتي ركايتػو خليػل

 بُ الركايػة ككقعػت و"الجديػد التػأليف ىػذا مطالعػة إلى فبػادر الحذاقػة ذكم مػن ككنػت الدتًجمػةو القصػ 
 .صفحة 162

 "الحذن غابذة" كعنوا ػا خػورم الخليػل ركايػة عػن لستلفػة ركايػة مذراش فرنسذي  كتب فقد سوريا بُ أما   
 القػرف مػن الأخػتَة العشػرة الأعػواـ كبُ ـو 1990عػاـ حػتى مػرات سػت تكطبعػ ـ1865 عػاـ كنشػرت
الدبنيػة علػى أحػداث تػارين الإسػلبـو كمػا دخػل  التاريخيػة ركايتػو مصػر بُ زيذدان جرجذي بػدأ عشػر التاسػع

بُ  لرػػاؿ الركايػػة آنػػذاؾ ككتػػب ثػػلبث ركايػػات نشػػرت كحلقػػات مسلسػػل بُ جريػػدة الأىػػراـ  أحمذذد شذذوقي
"و كعػػػن العملػػػتُ الػػػركائيتُ الأخػػػتَين فػػػالجهود مازالػػػت عذذذذراء الهنذذذدالػػػتي طبعػػػت إحػػػداىا مػػػثخرا كاسمهػػػا "

كبعػػػد ىػػػذا كانػػػت ركايػػػة زينػػػب ومػػػد ىيكػػػل الركايػػػة العربيػػػة الػػػتي يعت ىػػػا  مسػػػتمرة لتقػػػديدهم للقػػػارئ العػػػربي
  3الدثرخوف أ ا شكلت منعطفا بُ مسار الركاية العربية

 الرواية التاريخية: -ثالثا

و 4تعد أحد أنواع الركاية بشكل عاـو يعرفها النقاد على أ ا "قصة خيالية ذات طابع تاريخ  عميق"   
كىذا يدؿ على العلبقة الوطيدة التي تجمع كلبى من التارين كالركايةو كأساس ىذه العلبقة ىو التحكم بُ 
السرد كالسردية لضو حقيقة التارين كموضوعاتوو حيا أف التارين ىو الدادة الأساسية للركائ و منها 
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ان على التشخي  كالاستنطاؽ يستمد شخصياتو كموضوعاتو كأحداثو فيصبح "التارين مكونان ركائيان قادر 
بمعتٌ  1خارج الافتًاضات الدسبقة التي من شأ ا أف تستدع  إمكانيات الكتابة كالقراءة على حد سواء"
 أف ىناؾ علبقة كطيدة بتُ الركاية كالتارينو كأنو الدادة الأساسية للموضوعات كالأحداث التاريخية  

عت بتنوع كجهات نغر الكتاب كالنقاد العرب كالأجانب لقد تعددت تعاريف الركاية التاريخية كتنو ك   
لذاو إلا أ ا تتفق جميعان بُ الن  على اعتمادىا على التارين كمادة أساسية للعمل الركائ و فجورج 

 لوكات  مقلبن يعرفها على أ ا "ركاية تقتَ الحاضر كيعيشها الدعاصركف بوصفها تاريخهم السابق
ارد بقولو: "تتناكؿ القصة التاريخية الداض  بصورة خياليةو يتمتع الركائ  كى  عند ألفرد شيب 2بالذات"

بقدرات كاسعة يستطيع معها تجاكز حدكد التارين لكن على شرط أف لا يستقر ىناؾ لفتًة طويلة إلا إذا  
 ؛ كيشتًط ألفرد شيبارد أف يدت ج الخياؿ3كاف الخياؿ يدقل ج ءان من البناء الذم يستقر فيو التارين"

كالتارين لكن بشرط ألا يدكـ الخياؿ فتًة طويلةو كما يرل جوف فيلدا أف الركاية التاريخية "تعت  تاريخية 
و فإف فيلدا يشتًط عنصر الحدثو 4فق  عندما تقدـ توارين أشخاصان كأحداثان يدكن التعريف إليهم"
    الشخصية التاريخية كالتارين كمادة أساسية بُ تشكيل الركاية التاريخية

أما بيكوف فتَل بأف الركاية التاريخية ى  "كل ركاية  اكؿ إعادة تركيب الحياة بُ فتًة من فتًات 
   فهنا بيكوف رب  الركاية التاريخية بفتًة زمنية يحاكؿ الكاتب إعهارىا بطريقة فنية  5التارين"

ئع تاريخية تنست كيعرفها معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة بأ ا "سرد قصص  يرتك  على كقا
حولذا كتابات  ديقية ذات بعد إيهام  معربُو كتنحو الركاية التاريخية غالبان إلى إقامة كعيفة تعلمية 

  كجاء بُ معجم الدصطلحات العربية بُ اللغة كالأدب تعريف آخر للركاية التاريخية بأ ا "سرد 6تربوية"
اكلة لإحياء فتًة تاريخية بأشخاص حقيقيتُ أك قصص  يدكر حوؿ حوادث تاريخية كقعت بالفعلو كفيو لز

  فنرل ىنا أف معغم الدعاجم تتفق بأف الركاية التاريخية سرد قصص  لوقائع تاريخية 7خياليتُ أك بهما معان"
 معينة بشخصيات حقيقية أك خيالية مفعمة بالحل الوطتٍ 
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ا ىو إلا حقائق لرردة لوقائع تاريخية الركاية التاريخية ى  نتيجة لامت اج التارين بالأدبو فالتارين م
معينة سواءن أكاف الأمر يتعلق بالحوادث أـ بالشخصياتو بيد أف ىذا التارين المجرد عندما يدخل بنية 
أساسية عليها الركاية عليها الركاية يأخذ شكلبن جديدانو  يا يصبح عنصران فنيان من عناصر تكوين 

  1سره كفقان لد اجو الشخص الركاية فيخضع كاتب الركاية الذم يف

كقد أشار بعض النقاد بأف "الركاية التاريخية لا تعتٌ بتقدم الأحداث للقارئ بالدرجة الأكلى لأف 
كثائق التارين كفيلة بأداء مهمةو كإنما تكمن قيمتها بُ مدل براعة الكاتب بُ استغلبؿ الحدث التاريخ  

؛ كنفهم من ىذا القوؿ حسن 2ة"لدعالجة قضية حية من قضايا لرتمعو الراىن منوكاعتماده إطاران ينطلق 
ال اعة كالتفنن التي تأبٌ لذم بُ استغلبؿ الحدث التاريخ  لإحياء الحل الوطتٍ عند جمهور القراء كدفعهم 
إلى اكتشاؼ الد اكجة بتُ التخييل  كالتاريخ و كلصد لسعيد يقطتُ تعريفان آخر حيا يرل أف كل 

تعريفات كالتحديدات التي تقدمها لنا الدعاجم كالدراسات الدختصة حوؿ مفهوـ الركاية تكاد تتفق على ال
"كوف الركاية التاريخية عملبن سرديان يرم  إلى إعادة بناء حقبة من الداض  بطريقة تخيليةو حيا تتداخل 

وران للمادة التاريخية لكنها شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيلةو كإننا بُ الركاية التاريخية لصد حض
" كبالتالي فالركاية التاريخية عمل فتٍ تخييل  أساسو التارينو كىذا التخييل 3مقدمة بطريقة إبداعية كتخييلية

 ىو الذم يجعلو لستلفان عن الخطاب التاريخ   

 تدعيم الركائ  نعم إذا كانت الركاية التاريخية ترل بُ التارين الدنبع القرمو كالدعتُ الذم لا ينضب بُ
فإف للتخييل أهمية قد تتجاكز أهمية التارين ذاتوو كىذا ما يجعلها  4"بالدادة الحكائية التي يشكلها الدبتٌ"

علبقة يريدىا حقيقة مع التارينو فيغدك موضوع -رغم ذلك –لشتلكة لخطان يعتمد تجربة التخييلو كيقيم 
 يغهر إلا بُ عباءة التخييل بمعتٌ أف التارين ىنا لا  5التخييل ىو التارين"

إذف فالركاية التاريخية أنموذج ح  يعكل كقائع التارينو فه  بمقابة لوحة فنية تفهم من خلبلذا ما كراء 
 السطورو كتصاغ بُ شكل فتٍ يكشف عن رؤية الفناف لتع  عن تجربة من تجاربو ذريعة لو 
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 الفضاء التاريخي: -أولا

 تعريف الفضاء:  -(1  

الجديدة التي دخلت حديقان إلى عا   يدقل الفضاء عنصران مهمان كمن بتُ الدصطلحات النقدية
السردياتو كمكونان من مكونات أم عمل ركائ  لأنو يضم كل مكونات الركاية من زمنو كشخصياتو 

 كأحداثو كحتى الدكافو لذلك تعددت مفاىيمو اللغوية كالاصطلبحية 

 لغة:  -أ 

لدكاف الواسعو كالفعل فضا ىػ( الفضاء بُ معجمو تهذيب اللغة بأف "الفضاء ا371)ت  الأزىريعرؼ   
و الفضاء ما استول من الأرض كاتسعو كالصحراء فضاء كمكاف فاض كفضفض: أم  يفضو فهو فاضو

  1كاسع"

أيضان بأنو "الفضاء: الساحةو كما اتسع من الأرضو يقاؿ أفضيت إذا خرجت إلى  الجوىريكيعرفو   
  2الفضاء كأفضيت إلى فلبف بسرم"

"الدكافو كفضوا: اتسع من الأرض كالخالي من الأرضو كمن الدار: ما  الوسي المعجم ككما كرد بُ   
  3اتسع من الأرض أمامها كما بتُ الكواكب كالنجوـ من مسافات لا يعلمها إلا اللهو كالجمع أفضية"

لصد بأف الفضاء ىو الدوضع الدمتد الذم لا  ده حدكدو كىو  المعاجم اللغويةكمن خلبؿ ما كرد بُ   
 تول الشامل الذم يشمل كل موجودات الكوف او

 اصطلاحاً:  -ب

يعرؼ الفضاء بأنو "عمل أساس  يقوـ على بناء الن  كلكن كعيفتو ليست تقدم إطار كاقع  
للؤحداث بل توفتَ إطار يقيل  كتصويرم لذا مهما بدت صلتو بالواقع ضعيفة فقد يستخدـ الفضاء 

 عليو لخلق عا  خيالي كما ىو الحاؿ بُ ركايات الخياؿ العلم  أك الإحاطة بجو خاص أك لتسلي  الضوء 
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  86و 85و ص12و د تو ج1للتأليف كالتًجمةو ط

و 3إسماعيػل بػػن حمػػاد الجػوىرم: الصػػحاح: تػػاج اللغػة كصػػحاح العربيػػةو تػػح: أحمػد بػػن عبػػد الغفػور عطػػارو د ـو دار العلػػم للملبيػػتُو ط - 2
  2455و ص6ـو ج1979

  694و 693ـو ص 2114و 1اللغة العربية: الدعجم الوسي و د ـو مكتبة الشركؽ الدكليةو ط لرمع - 3
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  1أك لكشف طبائع الشخصيات أك لبياف القول الدتصارعة بُ الحكاية"

ىو "لرموعة الأمكنة التي تقوـ عليها الحركة الركائية الدتمقلة بُ ستَكرة الحك   لحميدانيكالفضاء عند 
سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر أك تلك التي تدرؾ بالضركرة كبطريقة ضمنية مع كل حركة 

بالإضافة إلى ذلك أف "الفضاء ىو موضوع الفكر الذم يخلقو الركائ  بجميع أج ائو كيحملو  2ئية"حكا
بمعتٌ أف الفضاء أك الدكاف ىو الذيكل الذم  3اف نفسو"الدكأ لطبيعة الفنوف الجمالية كلدبد مطابقان  طابعان 

 تقوـ عليو الركاية بما بُ ذلك أساليب الحك  الدباشرة كالضمنية  

أيضان من يعرؼ الفضاء بأنو "الدكاف الذم تجرم فيو الدغامرة اوكيةو كلكنو أيضان أحد العناصر كثمة 
  4الفاعلة بُ تلك الدغامرة نفسها"

توعيف الحي  على مصطلح الفضاء بقولو: "إف مصطلح الفضاء من  عبد المال  مرتاعكفضل 
الضركرة أف يكوف معناه جاريان من الخواء  منغورنا على الأقل قاصر بالقياس إلى الحي و لأف الفضاء من

على حتُ أف كالفراغو بينما الحي  لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء كالوزف كالققل كالحجم كالشكل    
كنفهم من قولو أف ىناؾ فرؽ  5"على مفهوـ الحي  الجغرابُ كحده الدكاف نريد أف نقفوو بُ العمل الركائ 

 الذم كصف ىذا الأختَ بأنو قاصر مقارنة بالحي   بتُ مصطلح الحي  كالفضاء ك 

كقد تراكح الاختيار بتُ الدكاف كالفضاءو فمقلبن عبد الدلك مرتاض يطلق عليو مصطلح الحي و كحميد 
لحميدا  يطلق عليو الفضاءو ذلك أف الفضاء أكسع من الدكاف كأف الدكاف ج ء من الفضاءو إف لرموع 

ف نطلق عليو اسم فضاء الركايةو لأف الفضاء أشمل كأسوع من معتٌ الكلبـو الأمكنة ىو ما يبدك منطقيان أ
كالدكاف بهذا الدعتٌ ىو مكوف الفضاءو كما دامت الأمكنة بُ الركايات غالبان ما تكوف متعددةو فإف فضاء 

ك الدن ؿ الركاية ىو الذم يلفها جميعانو إنو العا  الواسع الذم يشمل لرموع الأحداث الركائيةو فالدقهى أ
أك الشارع أك الساحة كل منها يعت  مكانان لزددانو لكن إذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها فإ ا 

 جميعان تشكل فضاء الركاية  

إذان يدكن القوؿ أف الفضاء أك الحي  يدقل العمود الفقرم للنصوص الركائيةو فهو عا  كهم  ينشأ من 
 ركائ   تصادؼ لسيلة الدتلق  بالعمل ال
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 أنوار الفضاء:  -(2

يعد الفضاء عنصران أساسيان من عناصر الن  الركائ و كقد أدرؾ ىذا لرموعة من الباحقتُ بعد الحرب 
العالدية القانية فأكلوه اىتمامان لائقان سواء من حيا التنغتَ أك الدمارسةو فهو يدقل إلى جانب الشخصية 

و من بتُ الباحقتُ لصد 1كالجمالية التي ينهض عليها الدتن الركائ كال من الركائ  كالحدث الأسل الفنية 
الألدا  ىنرم ميقراف الذم ساهمت كتاباتو إلى درجة كبتَة بُ تقريب الأسل الجمالية لدصطلح الفضاء 

  كسعيد يقطتُ بدكره يجارم حميد 2خاصة كأنو مصطلح نقدم يغتٍ النقد فيما يتعلق بالأعماؿ السردية
يقوؿ: "إف الفضاء أىم من الدكافو لأنو يشتَ إلى ما ىو أبعد كأعمق من التحديد الجغرابُ لحميدا  ف

كإف كاف أساسيانو إنو يسمح لنا بالبحا عن فضاءات تتعدل اودكد كالمجسد لدعانقة التخييل  كالذىتٍ 
  3كلستلف الصور التي تتسع لذا مقولة الفضاء"

و  الفضاء موضوع كاسع جدانو كصنعت لو عدة تصنيفات كإف كانت تتقابل كلها من حيا الدفهوـ
فإننا سنحاكؿ ذكر أىم ىذه التصنيفات كى  خمسة تتمقل بُ: الفضاء النص و الفضاء كمعادؿ للمكاف 

  4أك الفضاء الجغرابُو الفضاء الدلاليو الفضاء كمنغور أك كرؤيةو الفضاء الركائ 

 :l'espace textuelالفضاء النصي  -2-1
الفضاء الركائ  مكونان سرديان لا يوجد من خلبؿ اللغة متضمنان الدشاعر كالتصورات الدكانية إذا كاف 

كال منية التي تع  عن الكلماتو فإف الفضاء النص  ىو الحي  الذم تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفان 
وؿ كتشكيل طباعية على مساحة الورؽو كيشمل ذلك تصميم الغلبؼ ككضع الدقدمة كتنغيم الفص

و 5العناكين كتغتَات حركؼ الطباعةو كى  مغاىر التشكيل الخارج  للنصوص لذا دلالة جمالية كقيمية
و 6ذلك أف الركائ  مقل الفناف الدعمارمو يشيد فضاءه النص  كفق تصور لزكم كاستًاتيجية معينة

طابعان مطابقان لطبيعة "كلذلك فهو يتشكل كموضوع للفكر الذم يخلقو الركائ  بجميع أج ائو كيحملو 
 أم أف  لأسطر السوداء بُ الصفحة البيضاء؛و حيا أنو مرسوـ با7الفنوف الجميلة كلدبدأ الدكاف نفسو"
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الفضاء النص  ىو فضاء الكتابة الطباعية الذم تتحرؾ فيو عتُ القارئو لدا يعينو على اكتشاؼ 
 الأحداث التي احتوتها الركاية الجمالية أك قيمية الفضاءات التي كقعت فيها الدلالات 

 :l'espace géographiqueالفضاء كمعادل للمكان أو الفضاء الجغرافي  -2

يعمل الركائيوف دائمان على تقدم الإشارات الجغرافية لتحريك خياؿ القارئو أك لتحقيق استكشافات 
الدكاف الذم تدكر فيو منهجية للؤماكنو كعليو فالفضاء الجغرابُ يتولد عن طريق الحك  ذاتوو كىو 

الأحداث أك الدساحة التي يتحرؾ فيها الأبطاؿ أك يفتًض أ م يتحركوف فيهاو فهو الحي  الدكا  بُ 
و حيا يدكن أف يصل من خلبلذا إلى الدغ ل الفكرم كالإيديولوج  كحتى الرم م 1الركاية أك الحك  عامة

ا يحتويو من دلالات جمالية أك قيمية لفضاءات للن و فالفضاء بهذا الدفهوـ ينه  الدساحة الدكانية لد
الأمكنة الجغرافية التي كقعت فيها أحداث الركايةو ككذا ضب  نوعية التأثتَات الخفية التي يدكن أف 
يدارسها توزيع ىذه الأمكنة بُ التشكيل الداخل  لدضموف الن و أم أف الدكاف الجغرابُ يكتسب داخل 

كتاريخية كعقائديةو "حتى أننا نستًجع ىذه السياقات كالأبعاد عند  الن  أبعادان نفسية كاجتماعية
أم أف الفضاء الجغرابُ أك الدكا  لا ينحصر بُ استعراض  ؛2استًجاعنا للمكاف نفسو أك ما يرتب  بو

لزتوياتو كصوره بل ينبغ  أف يعاش كتجربةو كىو بُ الن  الأدبي مفتاح يدكن القارئ من كلوج عا  
 الإذف بالتحليق بُ فضائو الرحب الفسيح   الن  كيعطيو

 :l'espace sémantiqueالفضاء الدلالي  -3
يدتلك الفضاء كمصطلح نوعان من الاتساعو كلا يرتب  فق  بالخي  الذندس  اودكد للؤبعادو كإنما 

من  يتعلق بالأفق الرحبو فعبارة "الفضاء الدلالي" تدؿ على أف الأمكنة أك الأشياء الدوعفة بُ ن 
النصوص الأدبية تتجاكز دائمان كاقعيتها بمجرد  ولذا على جسد لغومو أم أ ا تعمل على كضع القارئ 

كالدلالة ليست معطى  3أماـ توقعات كيقلبت جديدة بُ لسيلة القارئ "إذ لا مكاف خارج الدخيلة"
د بُ الش ءو كليل لزايقان جاى  يوجد خارج العلبمة كخارج قدرتها بُ التعريف كالتمقيلو فالدعتٌ لا يوج

 لوو إنو يتسرب إليو ع  أدكات التمقيل  

كالفضاء الدلالي ىو رصد الدعا  الواردة بُ الخطاب الركائ  من معناىا الشكل  الغاىرم كلزاكلة 
تقمينها بأدكات لغوية كبلبغة ييل القارئ للتأكيل كالتفستَو كيعت  جتَار جنيت أف ىذا الفضاء ليل 

 " فيقوؿ أف "الصورة ى  بُ الوقت نفسو الشكل الذم يتخذه figmeر سول ما ندعوه عادة "شي ان آخ
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   1الفضاءو كى  الش ء الذم تهب اللغة نفسها لوو بل إ ا رم  فضائية اللغة الأدبية بُ علبقتها بالدعتٌ" 

بُ الركايةو كتشارؾ فيو فالفضاء الدلالي يثدم فيو القارئ أك الناقد الدكر الدنوط بو بُ إنتاج الدلالة 
لستلف العناصر الدكونة للبناء الركائ  من أمكنة كأزمنة كأحداث كشخصيات من خلبؿ البناء اللغوم 
كمستويات اللغة السردية من تراب  كانسجاـ بتُ بنياتها: الصوتيةو الدعجمية كالتًكيبيةو تتعلق الأكلى 

فغ و بينما تتعلق القالقة بجانب الجمل كالتًاكيبو إلا بالجانب الصوبٌ للن و كتتعلق القانية بالجانب الل
أف ىذه الأختَة ليست قوالب جاى ةو تكمن كعيفتها بُ كسر ىذه القوالب كتبتٍ من خلبلذا أشكاؿ 
تعبتَية لستلفةو كمن بٍ  رير الدفردات من قاموسها لتصل بها إلى الدعتٌ البلبغ و كذلك تبعان لتعدد 

لح الدعتٌ الخف و كىو ما يعادؿ الفضاء الدلاليو كقد تعرض لو عبد الدلك مستويات القراء  ت مصط
مرتاض فعرفو بأنو: الدغهر غتَ الدباشر الذم نتعرؼ عليو من خلبؿ الأدكات اللغوية غتَ ذات الدلالة 

قوؿ  التقليدية على الدكاف مقل: الجبلو الطريقو البيتو الددينة    بالتعبتَ عنها تعبتَان غتَ مباشرو مقل
القائل بُ أم كتابة ركائية: سافرو أخرجو أ ر    فمقل ىذه الأفعاؿ أك الجمل  يل على عوا  لا حدكد 

  فالفضاء الدلالي موجود على امتداد الخ  السردمو إنو لا يغيب 2لذاو كى  كلها أحياز بُ معانيها
لتًكيبو بُ حركية الشخصياتو مطلقان حتى لو ككانت الركاية بلب أمكنة الفضاء حاضر بُ اللغةو بُ ا

 كبُ الإيقاع الجمالي لبنية الن  الأدبي  

 :l'espace comme perspective ou visionالفضاء كمنظور أو كرؤية  -4

 دثت جوليا كريستيفا عن الفضاء كمنغور أك كرؤيةو كى  ترل أف الفضاء مراقب بواسطة كجهة 
و 3لرموع الخطابو  يا يثلف كلبمو كلو بُ نقطة كاحدةالنغر الوحيدة للكاتب كالتي تهيمن على 

كيقل كريستيفا الركاية بالواجهة الدسرحيةو فالعا  الركائ  بما فيو من أبطاؿ كأشياء يبدك مشدكدان إلى 
و كىذا يشبو ما يسمى بركاية الراكم أك الدنغور الركائ و  لزركات خفيفة يديرىا الكاتب كفق خ  مرسوـ

ف رؤية الكاتب ى  التي تهيمن على فضاء الركاية بما فيو من أماكن كشخوص كما ينتت فه  بذلك ترل أ
بتُ الشخوص من علبقاتو كبتُ ىذه الشخوص كالدكاف من علبقات أيضانو بمعتٌ أف الفضاء كلزتوياتو 

 لا يحتفغوف بمدلولاتها التي كانت لذا قبل أف تصبح مكونان سرديانو إنما تتلوف برؤية الكاتب  
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3  Voir : Julia Kristiva, le texte du roman-approche sémiologique d’une structure 
discursive transformationnelle, la haye, mouton, Paris, 1970, p186. 
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 :l'espace rommanequeالفضاء الروائي  -5

يختلف عن  (espace verbal)الفضاء الركائ  لا يوجد إلا من خلبؿ اللغةو فهو فضاء لفغ   
من خلبؿ ذلك التًكيب الخط  الذم تخلقو السينما كالدسرحو أم لا يوجد إلا الفضاءات الخاصة ب

خلبؿ ربطو بغتَه من عناصر الخطاب الركائ  الكلمات الدطبوعةو فيتشكل كموضوع للفكر تدركو من 
ربطان يجعل منو نسيجان متشابكانو لزكم التلبحم كالتماسكو شديد الاتساؽ كالتًاب و لشا يجعلو يتضمن  
كل الدشاعر كالتصورات الدكانية كال منية للحكايةو كبالحدث الركائ و كبالشخصيات التخيلية التي 

ىناؾ أم مكاف لزدد مسبقانو إنما تتشكل الأمكنة من خلبؿ تستطيع اللغة التعبتَ عنها  كليل 
   1الأحداث التي يقوـ بها الأبطاؿو كىذا الارتباط ىو الذم يعط  الركاية ياسكها

 تساءل: ىل الفضاء الروائي ىو الحيز المكاني أو الحيز الزماني في الرواية؟ ن

بكونو الدكاف الذم تجرم فيو الأحداث لقد كضح الدارسوف الغربيوف أف الفضاء الركائ  لا يتمي  
الركائية فق و كلكن يضاؼ إليو ال من كعنصر فاعل بُ الدغامرة الحكائية ذاتهاو فالحدث الركائ  لا يقدـ 
سول مصحوبان بجميع إحداثياتو الدكانية كال مانيةو كإلا يستحيل على العملية السردية أداء رسالتها 

لرموعة من العلبقات بتُ الأماكن كال من كالوس  كالديكور الذم تجرم الحكائيةو أم أف الفضاء الركائ  
فيو الأحداث كالشخصيات التي يستل مها الحدثو كيرل الكقتَ من الدارستُ رغم تسليمهم بوجود 
فضاء نص  كالجداكؿ كالذوام و فإف التًكي  يجب أف يكوف على دراسة الفضاء الركائ  كىو الدغهر 

كيقصدكف الدكاف كال ماف الذم تجرم فيهما أحداث القصة أك الركايةو كحجتهم بُ  التخيل  أك الحكائ و
ذلك أف دراسة الفضاء النص  أك الطباع  يجعلبف من الدارس كاضع جداكؿ كخرائ  طبوغرافيةو كىذا 

ساسان عمل ينقل الخطية اللفغية للخطاب النقدم إلى اللغة الجدكلية للخريطة الطبوغرافيةو فالركاية قائمة أ
  2على اواكاةو كىذا لابد لو من حدثو كىذا الأختَ يتطلب بالضركرة زمانان كمكانان 

فتَل أف "الفضاء الركائ  ىو أكقر من لرموع الأمكنة الدوصوفةو كىو يتحدد  رونالد بورنوفأما 
رتبطاف بُ العمل بالدكاف بُ زماف لزدد" فالفضاء الركائ  يتكوف من ال من الركائ  كالدكاف الركائ و كهما م

( على مسألة تلبزـ ال ماف كالدكاف 1964-1884) غاستون باشلارالركائ و كأش الفيلسوؼ الغاىرابٌ 
بُ العمل الركائ  من خلبؿ كتابيو: جماليات الدكاف كجدلية ال منو عندما يرصد التوافق البط ء بتُ 

على الدكافو أم أف الدكاف قبل  ولاتو  الأشياء كالأزمافو بتُ فعل الدكاف بُ ال مافو كرد فعل ال ماف
 يدؿ على كتتَة ال ماف  
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الفضاء الركائ  ينشأ من خلبؿ كجهات نغر متعددة لأنو يعاي  على مستويات عديدة منها: الراكم 
بوصفو كائنان مشخصان كتخيليان أساسانو من خلبؿ اللغة التي يستعملها الركائ  لتحديد الدكاف كال مافو 

   1خرل التي  تويها أحداث الركاية كالقارئ الذم يدرج يدكره كجهة نغرهالشخصيات الأ

 العلاقة بين الفضاء والمكان:  -(3

الواقع أف ضب  الدفاىيم ينبغ  أف يكوف بُ صميم أم لشارسة فكرية تهدؼ إلى تفعيل مصطلحاتها 
الضب  لتستسلم لدغامراتها الخاصة بُ عمليات الحفر كالتأكيل كالتفستَو ىذه الدمارسة تتكئ على ىذا 

التفكيكيةو كتغهر الحاجة الدلحة إلى الدقة كالتحكم الدقيق بُ سياؽ النقد العربي الدعاصرو حيا يتم 
استتَاد أدكاتو كطرائقو بسرعة كبتَة دكف تردد كاؼو بُ التأمل بُ الحدكد الدقيقة بتُ الدفاىيم بُ لغتها 

ما يت الإشارة إليو سابقان بُ الدراسات حوؿ الفضاء كالدكافو  الأصلية كبُ اللغة الدهاجرة إليهاو كىذا
حيا يستعمل أحدهما بدؿ ا خرو كيطلق الفضاء بينها يراد بو الدكاف أك العكلو كقد سارع حميد 
لحميدا  بهذا الصدد إلى إزالة كقتَ من اللبل كىو يثسل لتأصيلو النغرم من خلبؿ تطبيقو لتقنية تعوم 

د الن  باعتبار فضاء الركاية "ىو الذم يلفها جميعان )أمكنة الركاية(و إنو العا  الواسع الفضاء على جس
الذم يشمل لرموع الأحداث الركائيةو إف الفضاء كفق ىذا التحديد شموليو إنو يشتَ إلى الدسرح الركائ  

  2بكاملو"

وف الدكاف الركائ  بذلك كذلك بما يتضمن من تفاصيل متعددة تخرج عن حي  البعد الدكا  فق و كيك
بُ بعد كاحد من إشكالياتو الدتعددة التي يطرحها ج ء لا يتج أ من الشبكة الدعقدة التي تتضافر لتكوف 
الفضاء العاـو بمعتٌ آخر يصبح تناكؿ الفضاء كمكافو يعتٍ تتناكلو كمكوف أساس من مكونات الفضاء 

 اؿ ج ئ  من لرالات الفضاء الركائ   ا خرو أم أف الدكاف يدكن أف يكوف فق  متعلقان بمج

كعلى ىذا الأساس يدكن القوؿ بأف الدكاف ىو مكوف جوىرم من مكونات الفضاءو يتحرؾ على 
مدل ستَكرة السردو كتغتَ ال كايا كتشابك الأحداث التي تفتًض تعدد الأمكنة لتساعدىا أك تقصلها 

  3حسب ما تقتضيو طبيعة الركاية

كليل بُ مقدكر الكتاب تجاكز الدكاف كنفسو عن أفضيتهم التخيليةو حتى كلو سعوا إلى ذلك كحولوه 
كضيقوا آفاؽ الأحداث أك ارتفعوا إلى التجريد اوضو لأف طبيعة الأحداث تعتاص على ذلك كتفتح 

  كالفكرمو كبُ لنفسها مسارب إلى أمكنة خارجية قابعة بُ الخلفية الفكرية للؤبطاؿ كبُ فضائهم النفس
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لقد ذىبت  ومن  ديدات الأفضيةغتَىا من الحيقيات التخيلية التي يستحيل بشأ ا الخلو الكل  
  1ةلو مقوماتو كأبعاده الدمي   إلى اعتبار الفضاء مكانا خياليان  قاسم سي ا

 والأحداثىو الإطار الذم تقع فيو و على امتداد ال من الركائ  كيصاحبو كيحتويو لأنالدكاف يغهر 
كعليو فإف النغر إلى الفضاء عند النقاد الذين اشتغلوا عليوو   يراع فيو إلا شرطا أساسيا ىو المجاؿ 

لو أك  ديد مكوناتو كأبعاده كأحجامو كشخوصوو ككل يالدكا و لدا يتيحو من إمكانية الإدراؾ أك التخي
  2ذلكو يدخل بُ المجاؿ البصرم البحت

اختلبؼ أنواعهاو الدغلقة كالدنفتحةو القابتة كالدتحركةو الحميمية كالعدكانيةو إف أمكنة الركايةو ب  
الواقعية كالرم يةو باختلبؼ علبلذا كإيحاءاتهاو تشكل بُ ذاتها أمكنة الركايةو كعند النغرة الشاملة إليهاو 

كاحد منها منسوبة إلى الن و يتشكل الفضاءو حيا إف الدقهى أك الدن ؿ أك الشارع أك الساحةو كل 
  يعت  مكانا لزدداو كلكن إذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلهاو فإ ا جميعا تشكل فضاء الركاية

"يحرص البنيويوف على التميي  بتُ الدكاف الركائ   بُ قولو: الفيصل كإلى ىذا الرأم يذىب سمر ركح 
تطور الحوادث كحركة الشخصياتو كالفضاء الركائ و ذلك أف الركاية  تاج إلى أمكنة عدة تواكب 

كيدكن القوؿ أف لرموع الأمكنة الركائية يشكل الفضاء الركائ و  يا يعد الدكاف مكونا من مكونات 
  3الفضاء

فقد جعل الفضاء سابقا للمكاف بُ سياؽ  قو للفارؽ الدفهوم  بينهما قاؿ: "يوجد  بولي أما جورج
 " بُ الفضاء أكلا الفضاءو بٍ الأمكنة التي تجد مكانا

الفضاء ىو عا  الدنسجم كالدتناغم الذم يشبو نفسوو مقلو مقل تيار ال منو يوجد ابتداء ليستقبل 
الأمكنةو إذ مهما تكن الأمكنة كمهما تكن الطريقة التي تتمغهر بهاو فإف العقل يفتًض دكما أف 

كل خصوصيةو تشكل ميدانا   أك أسفل منهاو أك إلى جوانبهاو حقيقة عاريةو لرردة خالية من وكراءىا
  4موضوعياو أين تتجمع الأمكنة بٍ تتج أ

ىنا يتخذ الفضاء بعدا فلسفيا يتعانق مع مفهوـ ال من من حيا الداىية السابقة للتمقلبتو فهو يعلو 
 عن الدكاف كيحتضنو بُ نفل الوقتو كأنو يعطيو بعده الأنطولوج و كمسافة معينة بتُ الدفاىيم العليا 
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 للوجود الإنسا  الدنغمة 

بُ الفضاء الحيوم تتم مقاربة اوي  فق  من حيا تأثتَه بُ سلوؾ الشخصية بُ زمن لزددو حيا 
 1 لا يأخذ بعتُ الاعتبار جميع الغواىر التي لا تتدخل مباشرة بُ الفضاء الحيوم

يم الجماعة أك   يعد بُ الإمكاف تناكؿ الفضاء إلا متشذرا إلى أمكنة عارفة أك مغركفةو حاملة لق 
لزمولة بُ لسيالذا كشعورىا كلا شعورىاو ناطقة عن الدعلن كالدغيبو بُ ثقافتها كتراثها تاريخهاو سعيا إلى 
جمع الدتشذر كتركيبو بما يسمح بالنفاذ إلى الأعم كالأشمل كفق خطة تفكيكية تركـ الانتقاؿ من الج ء إلى 

ار كوف الفضاء بُ لرملو ضرباف: فضاء موضوع  الكلو كمن العاـ إلى الخاصو آخذين بعتُ الاعتب
 2كفضاء كجدا  خيالي ينبس  داخلها  مادم يدتد خارج الذات البشريةو

 مفهوم التاريخ:  -(4

التارين أىم الدصادر التي تتيح للئنساف معرفة الدراحل ال منيةو فهو يسمح للئنساف بإدراؾ ماضيو من 
 أجل مستقبلوو كيتمقل مفهوـ التارين فيما يل : 

 لغة:  -أ

ىػ( أف"التٌأرين تعريف للوقتو كالتٌوارينٍو أر خى 711)ت معجم لسان العرب لابن منظورجاء بُ 
توي"الكتاب ليوـ كذا: كىق  

فالعرب   تعرؼ التارين إلا بُ عهد عمر بن الخطابو إذ أف "التارين الذم  3
يثرخو الناس ليل بعربي لزضو كإف الدسلمتُ أخذكه عن أىل الكتاب كتأرين الدسلمتُ أرخ من زمن 
ىجرة سيدنا رسوؿ الله صلى الله عليو كسلمو كتب بُ خلبفة عمر رض  الله عنو فصار تاريخان إلى 

  4ـ"اليو 

كبُ مصباح الدنتَ بُ غريب الشرح الكبتَ: "أرخت الكتاب بالتققيل كالتخفيف لغة حكاما ابن القطاع 
إذا جعلت لو تاريخان كىو معرب كقيل عربي كىو بياف انتهاء كقتوو كيقاؿ كرخت على البدؿو كالتورين 

تارين أكؿ الإسلبـ قليل الاستعماؿو كأرخت البينة ذكرت تاريخان كأطلقت أم   تذكرهو كسبب كضع ال
 أف عمر بن الخطاب رض  الله عنو أتى بصحك مكتوب إلى شعباف فقاؿ: أىو شعباف الداض  أك شعباف 

                                                           
  26حستُ  راكم: مرجع سابقو ص - 1
  64حميد لحميدا : بنية الن  السردمو ص - 2
رار: التنػازع بػتُ تخيػل التػارين كتأكيلػو بُ الركايػة التاريخيػةو لرلػة القػارئ للدراسػات الأدبيػة كالنقديػة لزمد سالد و أ د  لزمد بػن لخضػر فػو  - 3

  133و ص2122و نوفم  14و ع15كاللغويةو جامعة بسكرة )الج ئار(و مت
  133الدرجع نفسوو ص  -4
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القابلو بٍ أمر بوضع التارين كاتفقت الصحابة على كضع التارين من ىجرة النا صلى الله عليو 
و كيعت  التارين بالليالي"   1كسلمو كجعلوا أكؿ السنة لزرـ

  2ن عدة مفاىيمو إذ عرفو الدسلموف بأنو "علم الخ " أك "فن الأخبار"كللتاري

 وجميع ىذه التعاريف اللغوية تصب في معن  واحد يدل عل  الوقت والتأخيرات.  

 اصطلاحاً:  -ب

تعددت كتنوعت تعريفات مصطلح التارينو فمقلبن ابن خلدكف يعرفو على أنو: "من الفنوف التي 
إذٍ ىو بُ تتداكلذا الأمم كالأجياؿو كتشد إليو الركائب كالرجاؿو كتسمو إلى معرفتو السوقية كالأغفاؿ    

بُ باطنو نغر ك قيقو  أنو إلا كالسوابق من القركف الأكلى    عاىره لا ي يد على أخبار عن الأياـ كالدكؿ
  3"كتعليل للكائنات كمبادئها

إذان فابن خلدكف يضع التارين بُ قائمة الفنوف كيقوؿ أف التارين تتداكلو الأمم كالأجياؿو أم أف 
التارين ىو تارين جيل بعد جيل يتعاقبوف بُ دراستوو إضافة إلى ذلك فإف ابن خلدكف يضع التارين بُ 

ىرم كالقا  قسم باطتٍو أما القسم الغاىرم فيتمقل بُ أخبار الدكؿو أما قسمتُو الأكؿ قسم عا
الباطتٍ فه  أخبار يتطلب معرفتها النغر الدقيق كالتحقيق الدستمر كالخ ةو "لأف التارين ىو لراؿ 
استنباطو إذ الدثرخ يدل  بُ ذىنو كل الأخبار عن الداض  اوفوظو فيستطيع أف يقارف بينهما كيستخل  

 .4ها قوانتُ كع "من

فإف ابن خلدكف يصرح بأف التارين تتداكلو الأمم جيلبن بعد جيلو كأنو ينقسم إلى تارين عاىر كآخر  
 باطتٍ كذلك لاستخلبص الع   

حيا يقوؿ بُ مصطلح مقدمتو عن علم التارين "اعلم أف فن التارين فن ع ي  الدذىبو جم الفوائدو 
 كالأنبياء بُ ستَىمو كالدلوؾ بُ شريف الغايةو إذ ىو يوقفنا على أحواؿ الداضتُ من الأمم بُ أخلبقهم 

                                                           
الدصػباح الدنػتَ بُ غريػب الشػرح الكبػتَو دار الدعػارؼو القػاىرةو الفيوم : أحمد بن لزمد بن عل  الفيوم  بٍ الحمومو أبػو العبػاسو شػرح  - 1

  15د تو ص
و فلسفة التارينو دار الكلمة للنشر كالتوزيعو الدنصورةو ط - 2   11و ص2115و 1ينغر: عبد الرزاؽ قسوـ
متجػددو الاسػكندريةو مصػر مثلفػوف: إسماعيػل سػراج الػدينو إعػداد ك ريػر: لزمػد الجػوىرمو لزسػن يوسػفو ابػن خلػدكفو إلصػاز فكػرم  - 3

  49و ص2118
و 2115و 4عبد الله العػركم: مفهػوـ التػارينو الألفػاظ كالدػذاىبو الدفػاىيم كالأصػوؿو الدركػ  الققػابُ العػربيو الػدار البيضػاءو الدغػربو ط - 4

  39ص
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ؿ الدمالك كسياسة و فالتارين يوقفنا على دراسة ماض  الأمم كستَ الأنبياء كدك 1"دكلذم كسياستهم
 الدلوـ من أجل الاقتداء بمن سبقونا كأخذ الع ة كتجنب أخطائهم كزلاتهم  

كالتارين بُ أبس  تعاريفو كما يراه شكرم ع ي  ماض  ىو "حكاية عن الداض و أك لرموعة 
اث الأحداث كالوقائع الإنسانية التي مضت كانتهتو لكنها قابلة للتحوؿ كالتفستَ كالتأثتَو كى  أحد

ككقائع تتًؾ بصماتها كآثارىا بُ الحاضر كالدستقبلو كتسهم بُ تشكيل السلوؾ الإنسا  عامة كالفعل 
   2الإبداع  كمنو الأدب خاصة"

كيرل نضاؿ الشمالي بُ كتابو الركاية كالتارين أف "التارين داؿ كالداض  مدلوؿو كالتارين ىو رؤية 
 3لدثرخ فكتبو تاريخان"الدثرخ أما الداض  فهو ما استدعى انتباه ا

كبالتالي فيقوـ الدثرخ بكتابة كل الأحداث التي مضت كانتهت بُ كقت كزمن معتُو كتكوف الأحداث 
 الدثرخة لذا تأثتَ على الواقع كتأثتَ فاعليوو كىذه الأحداث إذا كقعت فعلبن بُ أرض فه  تسمى بالتارين  

كتبو الدثرخ كىو يعي  الأحداث كينقلها سواءن ما كيشتَ بعض الدثرختُ أف "الدقصود بالتارين ىو ما ي
يراه أمامو أك ما يسمعو من ا خرينو كىو حتُ يقوـ بنقل الأحداث فإنو يحملها إلى عا  التصوير 

فهذه الأحداث تكوف إما منقولة أك  4العقل و فتتحوؿ بذلك من إطارىا الخاص إلى إطار داخل  بنفسو"
 كتأطتَه الخاص  مسموعة بتصور عقل  حسب كتابتو 

إذان التارين يهتم بالداض  كيستنطقو من أجل الوصوؿ إلى الحقيقة كذلك من خلبؿ اتباع منهجية 
  او لأف كصولنا إلى الحقائق يقتض  القبات لأف التارين ىو الس  لإدراؾ الداض  كإحيائو  

 :يالفضاء التاريخ -

لا يدكن للخطاب الركائ  أف يصبح تاريخاو كإذا ما استحصرت الركاية أحػداث التػارين أك شخصػياتو    
أك علبقاتو فإ ا لن تكوف سردا حقيقيا للتارينو كإنما سرد جمالي يطعمو البياف كيرفػد الخيػاؿو فكػأم مػن 

    كجاء بغتَ الحقيقة ركائ  حاكؿ أف يرسم من زمن التارين كأف  ي ز كعيفة سياسية أك اجتماعية

                                                           
يػة فصػلية لزكمػة يصػردىا الدعهػد العػالد  لزمد عل  الأحمػد: لضػو رؤيػة لشنهجػة مواكبػة بُ دراسػة التػارين "ابػن خلػدكف نموذجػان"و لرلػة فكر  -1

  12و 11ـو ص2117ىػ/21428و شتاء 51للفكر الإسلبم  السنة القالقة عشرو ع

  134لزمد سالد و أ د  لزمد بن لخضر فورار: التنازع بتُ تخيل التارين كتأكيلو بُ الركاية التاريخيةو ص - 2
  118ت الخطاب بُ الركاية التاريخية العربيةو صنضاؿ الشمالي: الركاية كالتارينو  ا بُ مستويا - 3
و الدعهػػػد العػػػالد  للفكػػػر 2عبػػػد الحلػػػيم عبػػػد الرحمػػػاف خضػػػر: الدسػػػلموف ككتابػػػة التػػػارينو دراسػػػة بُ التأصػػػيل الإسػػػلبم  لعلػػػم التػػػارينو ط - 4

  1995الإسلبم و 
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و كمػػن بٍ اتخػػذت الركايػػة 1التاريخيػة دكف أف تكػػوف بالضػػركرة قػػد غػػتَ تلػػك الفػتًة إلا بُ إطػػار أدبي خػػال 
أشػػػكالا كصػػػورا لستلفػػػة بُ تعاملهػػػا مػػػع التػػػارين تختلػػػف مػػػن كاتػػػب  خػػػر "منهػػػا مػػػا حػػػاكؿ بعػػػا حقيقػػػة 

ىػػتم بُ الدقػػاـ الأكؿ بالطػػابع اولػػ و كمنهػػا مػػا تاريخيػػة بُ أمانػػة كدقػػةو ك  يتجػػاكزه ىػػذا الإطػػار اوػػدد كا
بعػا التػارين الداضػ  لكػػ  يجػرم عمليػة إسػقاط علػػى الحاضػر بغيػة نقػد الحاضػػر كتغيػتَه كمنهػا مػا ينطلػػق 

  2من الواقع التاريخ  كحولو إلى خياؿ صرؼ"

كأيػػا كػػاف الشػػأف فػػإف الركائػػ  لا يكتػػب التػػارين كمػػا تبقػػ  لػػو كإنمػػا تػػراه يلعػػم جهػػده شػػي ا يحمػػل طػػابع   
التاريخية الركائيػة كذلػك بػأف الإبػداع الركائػ  إنمػا يػنهض علػى فكػرة مػن التػارين  بشػ ء بػاد مػن الضػركرةو 

للكائنػػػػات كالأشػػػػياء كيدقػػػػل حتمػػػػا مغهػػػػرا  مػػػػن مغػػػػاىر البنػػػػاء الػػػػذم بمقتضػػػػاه تسػػػػطيع قػػػػراءة مػػػػا يحػػػػدث 
    3كالأفكارو كلاسيما ما يحدث للركاية كىو بصدد تدييت عمل سردم خيالي

كتعلػػن الركايػػة باسػػتمرار عػػن ارتباطهػػا بالتػػارينو كمػػا يفػػرض ىػػذا التواصػػل كيكرسػػو ىػػو انػػدراج أم نػػ     
ثلػػػػف الػػػػتي أدبي بُ سػػػػياؽ لرتمعػػػػ  تػػػػاريخ و فعناصػػػػر الػػػػن  مػػػػا قبػػػػل الأدبيػػػػة كالاجتماعيػػػػة  ػػػػدد تػػػػراث الد

 سيتشكل من انسجاميتها فاعل تاريخ  كلرتمع  ملموس من الكتاب 

إف التارين أك السجل التاريخ  يعلمنا عن لرموع الوقائع التي جرت بُ الداض  القريب أك البعيػدو ككيػف   
كقعػػػت  منفصػػػلة أك إجمػػػالاو يقػػػدـ ىػػػذا السػػػجل "كمػػػادة لػػػذكم الاختصػػػاص كمػػػع الدػػػادة ذاتهػػػا يسػػػتطيع 

أف يقػػدـ لنػػا التػػارين بُ صػػورة حيويػػة تجتػػذب لستلػػف الف ػػات الدتعلمػػة بُ المجتمػػعو فػػإذا كػػاف الدػػثرخ  الركائػػ 
يهػػتم بتقػػدم " جقػػة التػػارين لزػػاكلا تشػػرحتها فهمػػو فػػإف الركائػػ  يحػػرؾ ىػػذه الجقػػة بُ عمػػل فػػتٍ يعػػي  بػػتُ 

  4الناس كيتفاعلوف معو"

                                                           
  32عبد الدالك مرتاضو بُ نغرية الركايةو ص - 1
م للتارين الوطتٍ بُ ركايات كاسيتٍ الأعرجو لرلة الدخ و أ اث بُ اللغة كالأدب الج ائرمو جامعػة بسػكرةو ىنية جوادمو التمقل السرد - 2

  254و ص2113و 9الج ائرو ع
  33عبد الدالك مرتاضو بُ نغرية الركايةو ص  - 3
و 2111و جػواف 9نورة بعيوو أشكاؿ كتقنيات توعيػف الدػادة التاريخيػة بُ الركايػة العربيػة الدعاصػرةو لرلػة الخطػابو جامعػة تيػ م كزكو ع - 4

  42ص
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 السردية:التشكيل الفني ومكونات  -ثانيا

 تعريف التشكيل الفني:  -(1

 مفهوم التشكيل:  -1.1

 لغة:  -أ

 من شكل ييشكل تشكيلبنو كىو فعل ثلبث  م يد صيغتو: فع لو تفعيل  

الش كل بالفتح: الشبو كالدقلو كالجمع أشكاؿ كشكوؿ )   ( كقد تشاكل الشي اف كشاكل كل كاحد 
اوسوسة كالدتوهمة )   ( كتشك ل الشيئ: تصو رو كشك لو: منهما صاحبو )   ( كشكل الش ء: صورتو 

  1صو ره

 2: "تشك ل الش ء: تصو رو كشك لو تشكيلبن: صو ره"تاج العروسكجاء بُ 

"شكل: ىذا شكلو أم مقلو نقلت أشكالوو كىذه الأشياء  الزمخشري في أساس البلاغةكأكرده 
  3كأشكاؿ كمشكوؿو كىذا من شكل ذاؾ: من جنسو"

 اصطلاحاً:  -ب

عهر مصطلح التشكيل بصفتو مصطلحان أدبيان بُ لراؿ فن الشعر على نطاؽ كاسع "كيتمغهر على 
ىذا الأساس مصطلح التشكيل الشعرم يغهران كبتَان بُ الاستعماؿ النقدمو كىو يصف الحراؾ الفتٍ 

   4كالجمالي كالسيميائ  داخل بنية القصيدة كخارجها كحولذا كبُ فضائها"

كما عرؼ كلبيف التشكيل بأنو: "الشكل الداؿو كيعتٌ بو الفنوف البصرية تلك التجمعات 
  5كالتغافرات من الخطوط كالألواف التي من شأ ا أف تقتَ الدشاىد"

 أف التشكيل يضع أمامنا عناصر التكوين للقصيدة بُ حاؿ تداخلهاو  يا  سعاد الوىابكترل 
                                                           

و 2121و 12و ع15فاطمػة ال ىػػراء عطيػة: لرلػػة أمػػارات بُ اللغػة كالأدب كالنقػػدو الدركػػ  الجػامع و سػػ  حػػواسو بسػكرةو بريكػػةو مػػت  - 1
  268ص

سػارة حػرز الله: التشػػكيل الفػتٍ بُ ديػػواف نبضػات الصػور لأحمػػد ب يػوو مػػذكرة لنيػل شػهادة ماسػػتً بُ الأدب كاللغػة العربيػػة جامعػة لزمػػد  - 2
  16و ص2115/2116خيضرو بسكرةو 

  17نفسوو ص الدرجع -3
  17الدرجع نفسوو ص  -4
  18الدرجع نفسوو ص - 5
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ة بوو تكشف عن الدعتٌ أك الفكرة أك الدوقف بطلبقتها التي نضع بناء أم شكلبلة جماليات خاص
إذف يدكن القوؿ أف التشكيل ىو )الشكل( بُ كضعية صتَكرة كيقل دائمو كمنهت للرؤياو ؛ 1تنفرد بها"

 كحراؾ دينام  ح  بُ منطقة التلق   

 مفهوم الفن:  -1-2

 لغة:  -أ

كالطردو كالغنو كالدطلو كالعناءو كالت يتُو كافتن: الحاؿ كالضٌرب من الش ء كالأفنوف: أفناف كفنوف ض
  2أخذ بُ فنوف الكلبـ"

  3ككردت الكلمة بُ معجم الوسي  بمعتٌ: "فلبف فن كقر تفننو بُ الأكر فهو يفنٌ كفنٌاف"

كإف الفن بمفهومو ىو جملة من القواعد الدتبعة لتحصيل غاية معينة كانت أـ ختَان أك منفعةو فإف ىذه 
كإذا كانت  قيق الختَ سم  بفن الأخلبؽو كإذا كانت الغاية ى   قيق الجماؿ يسمى بالفن الجميلو 

 يصل إليو   ةو فهو دائمان يبحا عن الجماؿ كيحاكؿ أف قيق الدنفعة سم  الفن بفن الصناع

 اصطلاحاً:  -ب

يذىب معغم فلبسفة علم الجماؿ إلى أف الفن "يتمتع بما فيو من جماليات بعيدان عن الأفكار 
  4كالصدؽ كالإيديولوجياتو كأف الفن الخال  مصدر ما ىو جمالي"

تستطيع أف إنو نغرة شاملة للكوف كالحياةو فهو تلك القول الخارقة التي تنبقق من تجربة إنسانية راقية 
تبتٍ عالدان بأكملوو أليل ىو ذلك الساحر العجيب الذم يوجو إلى العدـ ضربة قاضية حتُ يدفع إلى 

  5الوجود بمخلوقاتو اللبمادية كالسمفونيات كالدلبحمو فيصبح الفن بذلك "إيداع كإضافة العا  للواقع"

 التشكيل الفني:  -1-3

   6الن  لإقامة تشكيل جمالي يحمل رؤية جمالية معينة"الدقصود بالبناء الفتٍ "تضاـ جميع عناصر 
                                                           

1
   16و صنبضات الصور لأحمد ب يو بُ ديوافسارة حرز الله: التشكيل الفتٍ  -  

  257و ص4و ج1999و 1الفتَكز أبادم: القاموس اوي و دار الكتب العلميةو بتَكتو لبنافو ط  - 2
  713و ص1إبراىيم مصطفى كآخركف: معجم الوسي و الدكتبة الإسلبمية إسطنبوؿو تركياو د طو د تو ج -  3
  23و ص2118 اد العربو دمشقو سورياو د طو خليل موسى: جماليات الشعريةو منشورات ا -  4
  26و ص2113و 1أمتَة حلم  مطر: مدخل إلى علم الجماؿ كفلسفة الفنو التنوير للنشر كالتوزيعو مصرو ط -  5

   38لطيف زيتو : معجم مصطلحات نقد الركايةو ص -  6
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كالبناء أيضان ىو "التحليل الذم يتناكؿ ىيكل البنيةو كيكشف أسرار اللعبة الفنيةو لأنو  ليل يتعامل 
  1مع التقنيات الدستخدمة بُ إقامة الن و أم يتعامل مع التقييمات التي تستخدمها الكتابة"

التي  كم سلوؾ النغاـ كمكوناتوو حيا لا يدكن أف تجعل أحدهما لزل فهو "لرموعة من القوانتُ 
  2الأخرل"

كىذا البناء يعكل الواقع الذم يصوره الكاتبو كلا بد من أف يكوف متماسكان قائمان على الوحدة 
العضويةو حيا تتتأثر العناصر كتتًاب  فتثدم إلى التدرج كالنمو كالتًاب  بغية الوصوؿ إلى بناء عضوم 

   3متماسك تثدم كل ج ئية فيو إلى الج ئية التي قبلها"

كعليو فالبناء ىو الشكل الذم تخلقو كتبدعو عناصر العمل الركائ  أم )الصياغة الفنية للركاية( كىو 
 النغاـ كالعلبقات التي ترب  بتُ عناصر الركاية كأج ائها  

لػ )لدلبحغة كالتجربة( التي يعيشها  كقد بتُ غنيم  ىلبؿ رحم الله بأف البناء ىو "إخضاع ك ويل
  4الكاتب إلى عمل فتٍ    كىو اتساؽ عناصر العمل الركائ  لتكوف عمل فتٍ"

كالحاصل أف البناء ىو النغاـ الذم يحكم عناصر العمل الفتٍو كللبنا الفتٍ بُ الركاية عدة عناصر 
 ة الركائية  أبرزىا: الشخصياتو ال مافو الدكافو السردو الحبكةو الحدثو كاللغ

 التشكيل الفني عند العرب القدام  والمحدثين:  -(2

 العرب:  دالتشكيل عن2-1  

 التشكل عند العرب القدماء:  -2-1-1  
كرد مصطلح التشكيل عند العرب القدماء كالعرب من خلبؿ دراستهم لقضية التًكيب اللغوم 
البلبغ و فاىتموا بالصوت اللغوم كانتبهوا بُ دراستهم تلك إلى نغرية خاصة بُ التشكيل الصوبٌ 

راءة "انتبهوا إلى الخاصيات الدقيقة التي يتطور عليها ىذا التشكيل كحرص الباحقتُ على أف يعيدكا ق
 العبارة الأدبيةو كبُ ضوء ىذه الخاصيات أك الكيفيات الدقيقةو كإذ ذلك يجدكف اللغة مققلة بالد ايا التي 

 
                                                           

   15و دار الفرابيو بتَكتو ص1999ينغر: يدتٌ العيدو تقنيات السرد الركائ  بُ ضوء الدنهت النبومو  -  1
  94و عا  الكتب الحدياو ص2119ة: الدصطلحات الأساسية بُ لسانيات الن  ك ليل الخطابو ر نعماف بوق -  2
  195(و د طو دار الدعارؼو القاىرةو ص1931و 1871ينغر: بدر عبد اوسنو تطور الركاية العربية بُ مصر ) -  3
  484  النقد الأدبي الحدياو د طو  ضة مصرو القاىرةو ص377و ص3الدقارفو طغنيم  ىلبؿ: الأدب  -  4
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  1لا حصر لذا أك يجدكف أنفسهم أماـ تشكيلبت جديدة ليل لذا  اية" 

كما أكلوا اىتمامان كبتَان بالتشكيل الصربُ مرك ين فيها على بنيتو كتركيبو ك ليل أسسو التي يقوـ   
عليهاو فحاكلوا دراسة علبقتو بالدعتٌو "كإذا  دثوا عن الإعراب بُ توضيح الدعا و كعللوا الاختلبؼ 

 .2)الصيغة( بُ بعض الأفعاؿ"

ذم حغ  بأهمية ك ل مسلطتُ الضوء على أج اء العبارةو بٍ صرفوا تفكتَىم لضو التشكيل اللغوم ال 
كما تنطوم عليو من تعريف أك تنكتَ أك تقدم أك تأختَ أك حذؼ أك فصل    إلخو كتوصلوا إلى نتيجة 
مفادىا أف النحوم يهتم بمستول من الدعتٌ أقل تعقيدان ككمالان عن مستواه بُ الشعرو لأنو لغتو بُ العبارة 

 النقرية 

 مفهوم التشكيل عند العرب المحدثين:  -2 -2

حصل التقدـ الققابُ كالرؤيوم كالدنهج  الواسع كالعميق بُ النقد العربي الحدياو الذم نقل 
النغريات كالدصطلحات كالدفاىيم إلى منطقة إدراؾ جديدة استبدلت )ثنائية الشكل كالدضموف( التقليدية 

إذ  وؿ )الشكل( لدعناه المجرد كالدبس  الأحادم إلى  بقنائية جديدة ى  )ثنائية التشكيل كالرؤيا(
التشكيل بمعناه الدباشر كالكل  كالقصدم إلى )الرؤيا( بمعناىا الكل  كالنوع  كاللبقصدم على النحو 
الذم يجيب فيو الفضاء الجد لقنائية )التشكيل كالرؤيا( على أس لة الدنهت الحديا لرؤيتيو الشاملة ذات 

  3السديد الكقافة كالخصوبة كالتحدم الدنحتٌ الإشكالي

إذف التشكيل مصطلح متشعب يصعب القبض على معتٌ دقيق لو كذلك لتوافره على خاصيات 
الدركنة كالرحابة كالديناميكيةو فهو لا يتلبا بُ منطقة معينة كلزددة كحاسمة من الن و بل يتمغهر بُ  

كو الجمالي كارتواؤه السميائ و الغائرة بُ فضاء كل مكاف منوو أم أنو يدقل الن  بُ حالو الفتٍ كامتلب 
 .4القراءة كالدنفتحة بتُ يدم التداكؿ

 فالتشكيل إذن تمثل النص في حالاتو المختلفة.   

 

                                                           
: نغرية اللغة كالجماؿ بُ النقد العربيو دار الحوارو اللبذقيةو سورياو ط -  1    15و ص1983و 1تامر سلوـ
  15الدرجع نفسوو ص -  2
   18و ص2111و دمشقو سورياو لزمد صابر عبيد: التشكيل السردم )الدصطلح كالإجراء(و دار نينول -  3
  18صالدرجع نفسوو  -  4
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 المكونات السردية: -(3

 الشخصية:  -1  
تلعب الشخصية دكران مهمان بُ بناء النصوص الركائيةو فه  بمقابة القالب الذم يصب فيو الراكم 
أفكارهو كى  بدكرىا تقوـ بتصوير أفعالذا كنقل أفكارىاو فلب يدكن لعمل ركائ  أف يقوـ من دكف 

 الشخصيات  

 لغة:  -أ

 ت مادة )ش خ ص(: الش خ ي جماعة شىخٍ  الإنساف كغتَهو كالجمع  لسان العربكرد بُ 
أشخاص كشيخيوص كشًخىاصو كالشخ ي سواد الإنساف كغتَه تراه من بعيدو تقوؿ ثلبثة أشخ و ككل 

الشخ  كل جسم لو ك  ولا شخ  أغتَ من الله ش ء رأيت جسمانو فقد رأيتو شخصوو كبُ الحديا:
  كيقصد بو أف الشخ  ىو كل 1بات الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخ ارتفاع كعهورو كالدراد بو إث

 جسم لو ذات 

)شخ ( الش ء عينو كمي ه لشا سًوىاهيو كالشخصية: الصفات التي يي   المعجم الوسي كجاء بُ 
   2الشخ  عن غتَهو كيقاؿ فلبف ذك شخصية قوية: ذك صفات متمي ة كإرادة ككياف مستقر

الشخصية تشتَ إلى الصفات التي يتفرد بها كل شخ  عن غتَه من نستنتت من ىذا القوؿ أف 
 الناس  

 اصطلاحاً:  -ب

تعددت التعاريف كالدفاىيم حوؿ مصطلح الشخصية منذ عهورىاو كىذا راجع لدكرىا الذاـ بُ بناء 
 الأحداثو كمن بتُ التعريفات لذا نذكر: 

أف "الشخصية الركائية ليست سول لرموعة من الكلماتو لا أقل كلا أكقرو  حسن بحراوييرل 
أم شي ان اتفاقيان أك خديعة أدبية يستعملها الركائ  عندما يخلق شخصية كيكسبها قدرة إيحائية كبتَة بهذا 

  3القدر أك ذاؾ"

                                                           
  36و ص2111و 1و دار الكتب العلميةو بتَكتو لبنافو ط1ابن منغور: لساف العربو مادة )ش خ ص(و مت -  1
  475و ص1989و دار الدعوةو مصرو 1إبراىيم مصطفة كآخركف: الدعجم الوسي و مادة شخ و ج -  2
  213الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصية(و صحستُ  راكم: بنية  -  3
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منفصلبنو  فإف الشخصية تعد كحدة دلالية كذلك بُ حدكد كو ا مدلولان  فيليب ىامونكحسب رأم 
كالدقصود من الشخصية ىنا ى  التي يقل الإنساف كميولاتو أم ما يحب كما يكره كطريقة تفكتَهو كما 
قاؿ أيضان "تعد الشخصية دائمان كليدة مساهمة الأثر السياق  ككليدة نشاط استذكارم كبناء يقوـ بو 

  1القارئ"

بأ ا تشغل لنا ج ءان كبتَان من حياتنا يعرؼ لنا الشخصية  عز الدين إسماعيلكلصد كذلك الأديب 
إذا لضن قدرنا ألواف التفاعل التي تتم بيننا كبينهم كالتي تقتَ كقتَان من الدشاعر كألوانان من العطفو كتولد 

 2الفكرة أثر الفكرة   "

بُ قولو: الشخصية ى  كسيلة تجمع بتُ  ل  مرتاعاعبد المكما أكد على مصطلح الشخصية 
الدشكلبت الأخرلو حيا إ ا ى  التي تخدـ اللغة كى  التي ت ز الدناجاة كى  التي تصف معغم 
الغواىر التي تجذبها كى  التي تصنع الحدثو كى  التي تنهض بدكر تقدم الصراعو كتتحكم فيو من 

الدكاف كى  التي تتطيف مع ال من فتعطيو مصطلحان  خلبؿ أدائها كأفعالذا كسلوكهاو كى  التي  ا على
  3جديدان 

لشا سبق نستنتت أف الشخصية دكر أساس  بُ القصةو فلب يدكن كتابة أك تصوير أك يقيل أم قصة 
 من دكف كجود شخصيات  

 أنوار الشخصيات:  -1-1

لا بتوفر تتسم الركاية بتنوع الشخصيات داخل إطارىا الحكائ و فلب يكتمل أم عمل فتٍ إ
الشخصيات سواء أكانت حقيقية أـ خياليةو كيدكن تصنيف الشخصيات انطلبقان من معايتَ متعددة من 
أهمها مقدار عهورىا بُ ساحة العمل الركائ  كأهمية الدكر الذم تثديو بُ مسرح الأحداثو نوردىا  

 كا بٌ: 

 :Protagoistالشخصية الرئيسية )المركزية(  -أ

ى  الشخصية الفعالة داخل الن  يطلق عليها اسم الشخصية البطلةو كتدكر حولذا معغم الأحداث  
 كما يقوـ عليها العمل الركائ و كتعت  اورؾ الأساس  لأحداث الركايةو كتكوف ىذه الشخصية قوية 

                                                           
  13و ص2113و 1فيليب ىاموف: سيميولوجيا الشخصيات الركائيةو تر: سعيد كرادو دار الحوار للنشر كالتوزيعو ط -  1
  117و ص2113و 9ع  الدين إسماعيل: الأدب كفنونوو دار الفكر العربيو القاىرةو ط -  2
  59بنية الن  السردم من منغور النقد الأدبيو ص ينغر: حميد لحميدا و -  3
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  1فاعلها كلما منحها القاص حرية كجعلها تتحرر كتنمو كفق قدراتها كإرادتها

وؿ أف الشخصية الدرك ية ى  الركي ة الرئيسية التي تقود الأحداث داخل العمل الركائ  كتعطيو يدكن الق
حيوية  كبُ موضع آخر لصد أف الشخصية الرئيسية ى : "التي تقود الفعل كتدفعو إلى الأماـ كليل من 

كقد يكوف  الضركرم أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل العمل دائمانو كلكنها ى  الشخصية اووريةو
  2ىناؾ منافل أك خصم لذذه الشخصية"

نستنتت من خلبؿ ىذا القوؿ أف الشخصية الرئيسية ى  التي توجو الحدث بُ العمل الركائ و كقد 
 تكوف شخصية كاحدة أك أكقر  

 الشخصية الثانوية )المساعدة(: -ب

الشخصيات الأخرل لا كجود رغم ما قيل بُ شأف الشخصية اووريةو إلا أف ىذا لا يعتٍ أف سائر 
لذاو فالشخصيات القانوية تلعب ى  الأخرل دكران ىامان بُ بعا الحركة كالحيوية داخل البناء الركائ و 
فه  العنصر البسي  الدساعد للشخصية الرئيسية كى  "مسطحةو أحاديةو كثابتةو ساكنة ككاضحةو ليل 

الحك و تقوـ بأدكار لزددة إذ ما قورنت بأدكار لذا أم جاذبيةو تقوـ بدكر تابع عرض  لا يغتَ لررل 
الشخصيات الركائيةو قد تكوف صديق الشخصية الرئيسيةو أك إحدل الشخصيات الأخرل التي تغهر 

  3بتُ الحتُ كا خرو كقد تقوـ بدكر تكميل  مساعد للبطل أك معينان لوو فتغهر بُ أحداث كمشاىد"

الشخصية القانوية تساىم بُ بناء عملية السرد بُ  من خلبؿ ىذا القوؿو نستطيع أف نستنتت أف
الركاية بشكل كل  أك ج ئ و  يا لا يخلو السرد منهاو كى  تلعب دكران مهمان بُ إبراز الشخصية 

 الرئيسية كمساعدتها داخل العمل الركائ   

 الشخصيات المشاركة )العابرة(:  -ج

الشخصيات التي نادران ما تغهر على مسرح  ىذه الشخصيات قليلة الغهور بُ العمل الركائ و كى 
   4الحدثو كيكوف عهورىا نوعان عابران مرىونان بسد ثغرة سردية كلزدكدة جدان"

فالشخصيات الدشاركة ليل لذا دكر أساس  داخل الحك  السردمو ككقتَان مل يلجأ إليها الراكم 
 لاستذكار بعض الأحداث  

                                                           
  89عبد الدلك مرتاض: بُ نغرية الركاية ) ا بُ تقنيات السرد(و ص -  1
  131و ص2111و 1صبيحة عودة زغب: غساف كنفا و جماليات السرد بُ الخطاب الركائ و دار لردلاكمو عمافو ط -  2
  58و 57و ص2111و الج ائرو 1ت كمفاىيمو الدار العربية للعلوـ ناشركفو طلزمد بوع ة:  ليل الن  السردم )تقنيا -  3
   44حسن  راكم: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصية(و ص -  4
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 أبعاد الشخصية:  -1-2

لكل إنساف صفات كملبمح يي ه عن غتَهو سواءن كانت جسدية أك نفسية أك سلوكية معينةو كما 
دامت الشخصية ى  التي تثدم الأحداث كتقوـ بالأفعاؿ بُ أم عمل سردم سواءن كانت ركاية أك 
قصة    فقد أكلاىا الباحقوف أهمية كبتَةو فالشخصية ى  نسيت مركب من ثلبث مقومات كى  الجانب 
النفس  الذم يشمل الحياة الباطنية كالديوؿ كالرغبات الباطنية الخاصة بالشخصيةو كالجانب الاجتماع  
الذم يعكل كاقع الشخصيةو كأختَان الجانب الجسم  كالذم يشمل كل مغاىر الشخصية الخارجية من 

   لشي ات كعيوبو كالجانب الفكرم الذم يهتم بالأفكار كعقيدة الشخصية كإيديولوجيتها

تعت  الشخصية اورؾ الأساس  للعمل السردمو كلذلك يتم النغر إليها من خلبؿ لرموعة من 
 الأبعاد ى : 

 البعد النفسي )السيكولوجي(:  -أ

ىو الجانب الذم يعكل الحالة النفسية للشخصيةو فهو إذان "اوك  الذم يقوـ بو السارد لحركات 
صية بالضركرة عن طريق الكلبـو إنو يكشف عما تكشف عليو الحياة الداخلية التي لا تع  عنها الشخ

   1الشخصية دكف أف تقولو بوضوح أك ىو ما تخفيو عن نفسها"

يتضح لنا من خلبؿ ىذا القوؿ أف البعد النفس  متعلق بإبراز الأفكار كالرغبات التي تقوـ عليها 
 الشخصية الركائية  

 البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(:  -ب

من خلبؿ ىذا البعد أف نعرؼ "الحالة الاجتماعية للشخصية من خلبؿ علبقتها مع غتَىا  نستطيع
من الشخصياتو كما ي ز البعد الاجتماع  للشخصية من خلبؿ الصراع بتُ الشخوص كالذم تقل 

  2حدتو بتُ شخوص الف ة الواحدة"

"حيا يتعلق بمعلومات  كيصور الركائ  البعد الاجتماع  للشخصية من خلبؿ مكانتها الاجتماعية
 حوؿ كضع الشخصية الاجتماعية كايديولوجيتها كعلبقتها الاجتماعية )الدهنةو طبقتها الاجتماعية:

و ايديولوجيتها: رأسماليو عاملو الطبقة الدتوسطة: برجوازمو اقطاع و كضعها الاجتماع : فقتَو غتٍ
  سلطة(أصوليو 

                                                           
  118جتَار جينيت كآخركف: نغرية السرد )من كجهة النغر كالتب تَ(و ص -  1
  47كمفاىيم(و صلزمد بوع ة:  ليل الن  السردم )تقنيات  -  2
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نستنتت من خلبؿ القولتُ أف البعد الاجتماع  يرك  على الشخصية من خلبؿ لزيطها الخارج و 
 مكانتها الاجتماعيةو ايديولوجيتها  

 البعد الجسمي )الجسدي(:  -ج

يتمقل البعد الجسدم أك كما يطلق عليو "بالبعد الخارج  بمقابة ىوية  مل كل الصفات الخارجية 
ي ة عامةو لذذا يهتم القاص بُ ىذا البعد برسم الشخصية من حيا للئنساف من شكل كتصرؼ كى

  1طولذا كقصها كلضافتها كبدانتها كلوف بشرتها كالدلبمح الأخرل الدمي ة"

 نستنتت من خلبؿ القوؿ أف البعد الجسم  يتمقل بُ الدغهر كالسلوؾ الخارج  للشخصية 

 أىمية الشخصية في الرواية: -1-3

تعد الشخصية عنصران أساسيان من عناصر العمل الركائ  إلى جانب ال ماف كالدكافو  يا لا يدكن  -
 تصور نصوص ركائية من دكف الشخصيات  

يقل الشخصية لزور العمل الركائ  كى  "العنصر الحيوم الذم يضطلع بمختلف الأفعاؿ التي تتًاب   -
  2كتتكامل بُ لررل الحك "

ر الوحيد الذم تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية الأخرل بما فيها تعت  الشخصية العنص -
  3الإحداثيات ال منية كالدكانية الضركرية لنمو الخطاب الركائ  كأطراده

كيشتَ عبد الدلك مرتاض إلى أف: الشخصية قادرة على غتَ ما لا يقدر عليو أم عنصر آخر من  -
م  الأدكار الدختلفة التي يحملها إياىا الركائ  الدشكلبت السردية    إف قدرة الشخصية على تق

  4يجعلها بُ كضع لشتازو  يا بواسطتها يدكن تعرية أم نق  كإعهار أم عيب يعيشو أفراد المجتمع
كيقوؿ أيضان "الشخصية الركائية  كم قدرتها على حمل ا خرين على تعرية طرؼ من أنفسهم كاف  -

كل كاحد من الناس مغهران من كينونتو التي ما كانت لرهولان إلى ذلك الحتُو فإنما تكشف ل
  5لتكتشف"

 
 

                                                           
  49و ص2119شربي  أحمد شربي : تطور البنية الفنية بُ القصة الج ائرية الدعاصرةو دار القصية للنشرو الج ائرو  -  1
  87و ص1997و 1سعيد يقطتُ: قاؿ الراكم )البنيات الحكائية بُ الستَة الشعبية(و الدرك  الققابُ العربيو بتَكتو لبنافو ط -  2
  21م: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصية(و صحسن  راك  -  3
  79لك مرتاض: بُ نغرية الركاية ) ا بُ تقنيات السرد(و صاعبد الد -  4
  الدرجع نفسوو الصفحة نفسها  -  5
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 الزمن:  -2

يعد ال من عنصران مهمان من عناصر الن  السردمو إذ تعددت مفاىيمو كتباينت ا راء حولوو فلم 
 يستقركا لو على تعريف كاحد  

 لغة:  -أ

ككقتَهو كبُ اوكم: ال من كال ماف : "زمن: ال من كال ماف: اسم لقليل الوقت لسان العربكرد بُ 
  1العصرو كالجمع أزمن كأزمافو كزمن زامن: شديد كأزمن الش ء طاؿ عليو ال ماف

كبُ نعجم الدقاييل: زمن ال اء كالديم كالنوف أصل كاحد يدؿ على كقت من الوقتو من ذلك الأزماف 
  2كىو الحتُو قليلو ككقتَهو يقاؿ زماف كزمن كالجمع أزماف كأزمنة

 نستنتت من خلبؿ الدفهوـ اللغوم أف ال من يرتك  على الددة مهما كانت طويلة أك قصتَة  

 اصطلاحاً:  -ب

يعد ال من من "أىم بنيات كمكونات الن  السردمو فهو يشد إليو كل عناصر البنية الأخرل بقدرتو 
طاب السردم الذم على التمرك  كفق رؤية الكاتب الدستمدة من كركحات نغرية تنهل من خصوصية الخ

  3جعل ال من إحدل بيانات فن الركاية"

فال من يدقل لزور الركاية كعمودىا الفقرم الذم يشد أج ائها الأخرلو كيقصد بو أنو لا يدكن تصور  
 أم ملفوظ دكف زمنو فلب حياة دكنو  

و؛ ىو إثبات كذلك ارتب  ال من بالإنساف بُ كجوده كحياتو بُ كل جوانبهاو "فكأنو ىو كجودنا نفس
لذذا الوجودو إف ال من ىو كل بالكائنات كمنها الكائن الح  )الإنسا ( يتقصى مراحل حياتو كيلوج بُ 

  4تفاصيلها  يا لا يفوتو منها ش ءو كلا يغيب عنو منها فتيل"

 نستنتت من خلبؿ القوؿ أف ال من ىو النسيت الداخل  الذم يدقل فينا حركة يجب أف نعيشها  

                                                           
  199و مادة )ز ـ ف(و دار صادرو بتَكتو لبنافو د طو د تو ص13ابن منغور: لساف العربو ج - 1
  22و ص1989و 1معجم الدقاييلو تح: عبد السلبـ ىاركفو دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيعو جابن فارس:  - 2
  48و ص2114و 1مها حستُ القصراكم: ال من بُ الركاية العربية للدراسات كالنشرو بتَكتو ط - 3
الػوطتٍ للققافػػة كالفنػوف كا دابو الكويػػتو د طو عبػد الدلػك مرتػػاض: بُ نغريػة الركايػػة ) ػا بُ تقنيػػات السػرد(و عػػا  الدعرفػةو المجلػػل  - 4

   179و ص1998
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متصوىره على أنو ضربه من الخي  الدتحرؾ الذم يجر  A.Lalande أندري لالاندال من بُ يقل 
  1الأحداث على مرأل من ملبحظ ىو أبدا بُ مواجهة الحاضر

نستشف من خلبؿ القوؿ أف ال من خي  ينقل الأحداث كيشتًط كجود ملبحظ يبقى دائمان بُ 
 مواجهة الحاضر  

كل التصورات كالأنشطة كالأفكارو لا يدرؾ بوجو صريح بُ نفسو )لا ال من خ  كهم  مسيطر على  
 يرلو لا يسمعو لا يشمو كلا يلمل( كلكنو يدرؾ ما يحي  بنا من أشياء كأحياء  

ال من خيوط لش قة أك مطركحة بُ الطريقو غتَ حالة كلا نافعةو كلا  مل أم معتٌ من معا  الحياة    
سردمو الأحدكثة الدركيةو ى  التي تبعا فيها الحياة كال منية كاليقغة كإنما الحدث السردمو الفعل ال

   2كالدلالةو فتلحم كتبتٌ كتنست فتغذم عالدان قائمانو لكنو من إبداع الأدب كإنشائو

 أنوار الزمن:  -2-1

 لا بد أف نمي  بتُ ثلبثة أزمنة داخل العمل الركائ  كى : 

الأحداث الدركية بُ القصةو فلكل قصة بداية ك ايةو إ ا تجرم كيقصد بو: "زمن كقوع  زمن القصة: -أ
كزمن القصة يخضع للتتابع  3بُ زمن سواء كاف ىذا ال من مسجلبن أك غتَ مسجل كركنولوجيان أك تاريخيان"

 الدنطق  للؤحداث  

يفرقو كيقصد بو "تجليات ت متُ زمن القصة كيفصلبتو كفق منغور خطابي متمي   زمن الخطاب: -ب
  4النوعو كدكر الكاتب بُ عملية تخضيب ال منو أم إعطاء زمن القصة بعدان متمي ان كخاصان"

"مرتب  ب من القرءةو بُ علبقة ذلك بت متُ زمن الخطاب بُ الن و أم إنتاجية الن   زمن النص: -ج
  5بُ لزي  سوسيولسا  معتُ"

 تقنيات زمن السرد:  -2-2

 ى  التفاكت النسا الذم يدكن قياسو بتُ القصة كزمن السردو كتدرس الددة من خلبؿ المدة 
                                                           

  172عبد الدلك مرتاض: بُ نغرية الركايةو ص -  1
  174الدرجع نفسوو ص -  2
  89و ص1997و 3سعيد يقطتُ:  ليل الخطاب الركائ  )الدنو السردو التب تَ(و الدرك  الققابُ العربيو بتَكتو لنافو ط -  3
 وو الصفحة نفسها  الدرجع نفس -  4
 الدرجع نفسهاو الصفحة نفسها   -  5
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الخلاصة والحذفا المشهد والوقفةا وسنقوم بدراستها وفن مستويين: تسريع تقنيات أربع ى : 
 السرد وإبطاء السرد. 

تغطية فتًة يشتمل تقنيتي الخلبصة كالحذؼو حيا يقوـ مقطع صغتَ من الخطاب بتسريع السرد:  -أ
 زمنية طويلة من الركاية  

 الخلاصة Sommaire الخلبصة أك التلخي  من الفعل )لخ ( من أىم الوسائل الاخت الية :
التي يعتمد عليها الكاتب أثناء سرده للؤحداث كى : "سرد أحداث ككقائع يفتًض أ ا جرت بُ 

قليلة دكف التعرض سنوات أك أشهر أك ساعات كاخت لذا بُ صفحات أك أسطر أك كلمات 
و يدنا الخلبصة بالدعلومات كالأحداث الضركرية بأسلوب مرك  كلستصر بُ مقاطع 1للتفاصيل"
 موج ة  

  الحذفEllipse : الحذؼ ىو القطعو كىو القف  فوؽ فتًات زمنية سواءن أكانت طويلة أك قصتَة
على أنو: "تقنية زمنية  دكف الإشارة إلى الأحداث التي جرت أك حدثت فيهاو كيعرفو حسن  راكم

تقض  بإسقاط فتًة طويلة أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ لدا جرل فيها من كقائع 
  2كأحداث"

نستنتت من خلبؿ القوؿ أف الحذؼ يقدـ للركائ  إمكانية إسقاط مدة زمنية ما كالسكوت عما كقع 
 فيها من أحداث  

كيرل حميد لحميدا  الحذؼ بأنو: "تجاكز بعض الدراحل من القصة دكف الإشارة إليهاو كيكتف  عادة 
بالقوؿ مقلبن: مرت سنتاف أك انقضى زمن طويل فعاد البطل من غيبتوو كيعتٍ ذلك أف الق  من فتًات 

 تَة  زمنية بُ الركاية أك الحكاية كتجاكزىا دكف الإخلبؿ ببنية السرد كإعطائو سرعة كب

يشتمل تقنيتي الدشهد كالوقفةو حيا يقوـ مقطع طويل من الخطاب بتغطية فتًة إبطاء السرد:  -ب
 زمنية ض يلة من القصةو كيشمل عنصرين ىامتُ هما: 

  )المشهد أو الحوار )المشهد الحواريscène de dialogue : يعد الدشهد أحد أىم تقنيات
للركايةو كىو عكل التلخي  )الخلبصة(و كيعتمد "الدشهد  السرد التي تساىم بُ ستَ الحركة ال منية

  3أساسان على الحوار الدع  عنو لغويان الدوزع إلى ردكد متناكبة كما ىو مألوؼ بُ النصوص الدرامية"
                                                           

  76حميد لحميدا : بنية الن  السردم من منغور النقد الأدبيو ص -  1
   156حسن  راكم: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصية(و ص -  2

   58الدرجع نفسوو ص  - 3
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إف الدشهد بُ السرد ىو أقرب الدقاطع الركائية التي تتطابق مع الحوارو كقد عرفو لطيف زيتو  بأنو: 
الشفه و كىذا التمقيل يفتًض عرض كلبـ الشخصيات  رفيتوو سواءن كاف موضوعان بتُ "يقيل للتبادؿ 

قوستُ أك غتَ موضوعو كلتبادؿ الكلبـ بتُ الشخصيات أشكالان عديدة كالاتصاؿ كاوادثةو كالدناعرةو 
  1كالحوار الدسرح "

 لى الحوار  نستنتت من خلبؿ القولتُ أف الدشهد تقنية من تقنيات السرد يقوـ أساسان ع

  الوقفةLa pause : ى  العنصر الذم يشتًؾ مع الدشهد بُ إبطاء كتعطيل زمن السردو أطلق
عليو جتَار جينيت مصطلح التوقف بُ قولو: "يعد مغهران من مغاىر عدـ التوافق بتُ لزورم ال منو 

أف السرد يتوقف الناتت عن تعليق ستَ الأحداث كالدركر إلى الوصف أثناء التحليل النفس و بمعتٌ 
  2فاسحان المجاؿ للوصف الذم يلم بالأشياء كالشخصيات"

كالوقفة ى  التوقف الحاصل من جراء الدركر من سرد الأحداث إلى الوصفو أم ينتت عنو مقطع من 
و كذلك من خلبؿ الاستمرارية بُ السرد 3الن  القصص  تطابقو ديدومة صفر على نطاؽ الحكاية"

 ل من  كالاشتغاؿ على حساب ا

يدكن أف نسم  الوقفة بالاستًاحة التي يتوقف فيها السارد فاسحان المجاؿ أماـ الوصف لتقدم الكقتَ 
 من التفاصيلو كمعطلبن بذلك حركة السرد  

 المفارقات الزمنية )الترتيب الزمني(:  -2-3

الأحداث مع التًتيب "إف التًتيب ال متٍ بُ ركاية أك قصة ما ليل من الضركرم أف يتطابق فيو تتابع 
الطبيع  لأحداثها كما جرت بُ الواقعو كىكذا نستطيع أف نمي  بتُ زمنتُ كهما زمن القصة كزمن السردو 
فالأكؿ يخضع بالضركرة للتتابع الدنطق و بينما القا  لا يتقيد بهذا التتابع الدنطق و فعندما لا يتطابق 

رقات سردية كالتي تكوف تارة استًجاع كتارة أخرل ىذين ال منيتُو فإننا نقوؿ أف الراكم يولد مفا
   4استباؽ"

                                                           
و 1بُ الركايػػػةو تقػػػدم: إبػػػراىيم الذػػػوارو عػػػتُ للدراسػػػات كالبحػػػوث الأنانيػػػة كالاجتماعيػػػةو طعبػػػد الدػػػنعم زكريػػػاء الفاضػػػ : البنيػػػة السػػػردية  - 1

  133و ص2119
  96جتَار جينيت: خطاب الحكاية ) ا بُ الدنهت(و ص - 2
نسػانيةو دار بػاديل فوغػالي: بنيػة الخطػاب السػردم بُ قصػة )سػطور أفلتػت بُ زمػن الأسػود(و لرلػة جامعػة الأمػتَ عبػد القػادر للعلػوـ الإ - 3

  213و ص2112و سبتم  12البعا للطباعة كالنشرو قسنطينةو ع
  74حميد لحميدا : بنية الن  السردم بُ منغور النقد الأدبيو ص - 4
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من خلبؿ ىذا القوؿ نستنتت أف الراكم يستطيع التلبعب بال من كفق ما تقتضيو حاجة السردو كذلك 
قل مبالرجوع إلى الخلف )الداض (و أك الاستباؽ لضو الأماـ )الدستقبل(  نمي  نوعتُ من الدفارقات ال منية تت

 بُ: 

 :(Analèpseالاسترجار ) -أ  

يعد الاستًجاع مفارقة زمنية تعيدنا إلى الداض  بالنسبة إلى اللحغة الراىنةو كالتوقف عن سرد     
 الحوادث كفقان لاتجاىها الخط و مع الرجوع إلى الوراء لذكر حوادث جرت قبل بدء الركاية  

السينمائيتُو  يا يستطيع السارد تعت  "تقنية زمنيةو كقد سبق ىذا الدصطلح بُ معجم الدخرجتُ 
من خلبلو الرجوع بالذاكرة إلى الوراءو سواءن بُ الداض  القريب أك الداض  البعيد"

1  

كما أنو يعد ذاكرة الن و كمن خلبلو يتحايل الراكم على تسلسل ال من السردمو إذ ينقطع زمن 
لسردمو فيصبح ج ءان لا يتج أ من السرد الحاضر كيستدع  الداض  بجميع مراحلو كيوعفو بُ الحاضر ا

و أم أنو بذلك يكسر خطية ال من كينقلنا من خلبلو إلى أحداث سابقة عن النقطة التي 2نسيجو"
 كصلتها الركاية  

نستنتت من خلبؿ القولتُ أف الاستًجاع كسيلة زمنية كمثشر للرجوع بالذاكرة كاستحضار الداض  
 كقد قسم الدارسوف الاستًجاع إلى: استًجاع خارج  كداخل :يستعتُ بها الراكم ليجد حدثان سابقان  

بعبارة  عبد المنعم زكرياء القاضييعرفو   :((Analèpse externeالاسترجار الخارجي  -1أ.
  3كاضحة "الاستًجاع الخارج  استعادة لواقعة حدثت تعود إلى ما قبل بداية الحك "

فهو يعود إلى ما قبل بداية الركايةو إذ يدقل الوقائع الداضية التي حدثت قبل بدء الحاضر السردمو  
  يا يستدعيها الراكم بُ أثناء السرد  

إف الاستًجاع الداخل  يتيح الفرصة للركائ    :((Analèpse interneالاسترجار الداخلي  -2أ.
الرئيسية كبشخصياتو الدرك ية لدسارىا ال متٍ كىو "العودة إلى من أجل إعادة أحداث لذا صلة بالقصة 

  4ماضو لاحق لبداية الركاية ؽ تأخر تقديدو بُ الن "

                                                           
  57عبد الدلك مرتاض: بُ نغرية الركاية ) ا بُ تقنيات السرد(و ص -  1
  111عبد الدنعم زكرياء: البنية السردية بُ الركايةو ص -  2
 الدرجع نفسوو الصفحة نفسها   -  3
  41سي ا قاسم: بنا الركاية )دراسة مقارنة بُ ثلبثية لصيب لزفوظ(و ص -  4
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  1كيقوؿ عبد الدنعم زكرياء: "ىو استعادة أحداث كقعت ضمن زمن الحكاية أم بعد بدايتها"

 :(prolepse)الاستباق  -ب

كيعتٍ ىذا قوؿ  2بأنو "حك  ش ء قبل كقوعو" ىو سرد الحدث قبل كقوعوو كيعرفو سعيد يقطتُ
 الش ء قبل كقوعو كالاستباؽ إلى قولو قبل أكانو  

كيأبٌ الاستباؽ بمقابة يهيد أك توط ة لأحداث لاحقة يجرم الإعداد لسردىا من طرؼ الراكم فتكوف 
دل غايتها بُ ىذه الحالة ى  حمل القارئ على توقع حادث ما أك التكهن بمستقبل فواتح إح

  3الشخصيات

 للبستباؽ كعيفتتُ: استباؽ كتمهيد كاستباؽ كإعلبف 

 :(Amorce)الاستباق كتمهيد  -1ب.

كىو عبارة عن تنبثات كتكهنات لدا ىو متوقع حصولوو كتأبٌ على شكل توقع حادث أك التوقع 
  4بمستقبل الشخصيات"

 :(Annonce)الاستباق كفعلان  -2ب.

الاستباؽ كإعلبف ىو: "الذم يعلن بصراحة عن سلسلة الأحداث التي يقوؿ مها حسن قصراكم أف 
و كيلخ  فيو السارد لرموعة من الحوادث التي ستقع بُ الدستقبل 5سيشهدىا السرد بُ كقت لاحق"

 القريب  

 أىمية الزمن الروائي:  -2-4

ود للؤحداث العناصر الأساسية بُ تشكيل العمل الركائ   يا لا كجيدقل ال من عنصران من    
 كالشخصيات خارج إطار ال من  

ال من عامل مهم بُ الحك و إذ يعمق الإحساس بالحدث كبالشخصيات لدل الدتلقتُو كما يعيد  -
الخي  الوهم  الراب  بتُ الأحداث بعضها ببعضو كقد أصبح أكقر من ذلك كلو كأعغم شأنان 

                                                           
  112عبد الدنعم زكرياء: البنية السردية بُ الركايةو ص -  1
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 الدرجع نفسوو الصفحة نفسها   -  4
  137مها حسن قصراكم: ال من بُ الركاية العربيةو ص -  5
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كأهميةو فالركائيوف الكبار قد أضحوا يولوف عناية كبتَة كيهتموف بُ اللعب بال منو فال من ىو الذم 
 يرب  الأحداث بعضها ببعض  

إف ال من لزورم كعليو تتًتب عناصر التشويق كالإيقاع كالاستمرارو بٍ إنو يحدد بُ نفل الوقت  -
   1داثدكافع أخرل لزركة مقل السببية كالتتابع كاختيار الأح

كال من أيضان لزور الحياة كنسيجها كالقاعدة الدقلى للركاية كعمودىا الفقرم "فهو اوور الدمي   -
للنصوص الحكائية بشكل عاـو لا لاعتبارىا الشكل التعبتَم القائم على سرد الأحداث تقع بُ 

تٍو كإنما لكوف ىذه ال من فق  كلا لأ ا كذلك فعل تلفغ  يخضع الأحداث كالوقائع الدركية لتواؿو زم
 .2الإضافة لذذا كذاؾ تداخل كتدافع بتُ مستويات زمنية متعددة كلستلفة منها ما ىو داخل "

إذ أصبحت الركاية من بتُ أىم الأعماؿ الأدبية التصاقان كارتباطان بال منو كىذا ما دفع النقاد مثخران      
 ت إليو سي ا بُ كتابها بناء الركاية لإعطاء أهمية كبتَة لو كتركيبو بُ الن و كىذا ما أشار 

ال من يحدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كيشكلهاو بل إف شكل الركاية يرتب  ارتباطان كثيقان بمعالجة   -
  3عنصر ال منو كلكل مدرسة أدبية تقنياتها الخاصة بُ عرضو

و ال من ىو القصة ال من حقيقة لرردة سائلة لا تغهر إلا من خلبؿ مفعولذا على العناصر الأخرل -
   4كى  تتشكلو كىو الإيقاع

 نستنتت لشا سبق أف ال من يلعب أهمية كبتَة بُ بناء النصوص الركائية      

 الحدث:  -(3

س  للئنتاج الإبداع  الركائ و فهو من العناصر التي تعمل على تشكيل يعد الحدث الدكوف الأسا
طركحاتو ع  الشخصيات كعلبقتها مع بقية العناصر  كبناء العملو فمن خلبلو يجسد الكاتب مواقفو كأ

  لغة: -أ
 على أنو "مأخوذ من مصدر: حىدىثى يحدث حدكثان كحداثةو الحدث في لسان العرب كرد مفهوـ 

                                                           
سػػػي ا قاسػػػم: بنػػػاء الركايػػػة )دراسػػػة مقارنػػػة بُ ثلبثيػػػة لصيػػػب لزفػػػوظ(و مكتبػػػة الأسػػػرةو مهرجػػػاف القػػػراء للجميػػػعو القػػػاىرةو مصػػػرو د طو   - 1

  38و ص2114
  37صونفسو  الدرجع - 2
  38ص نفسووالدرجع  - 3
  الدرجع نفسوو الصفحة نفسها  - 4
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كأحدثو ىيوو فهو لزدثو كذلك استحدثوو كالحدكث كوف الش ء   يكنو كأحدثو الله فحدث"
 ؛1

 كىو ما يحقق فعل الكينونة كالإيجاد من العدـ  

كجاء بُ مقاييل اللغة لابن فارس أيضان بنفل الدعتٌ فقاؿ أف "حدث ىو كوف الش ء   يكنو يقاؿ 
حدث أمره بعد أف   يكن   "

 فتكوف نقطة انطلبؽ من مرحلة إلى أخرل من السكوف إلى الحركة   2

 اصطلاحاً:  -ب

ما يردم إلى تغيتَ أمر أك خلق حركة أك إنتاج ش ءو كيدكن  ديد الحدث يعرؼ الحدث بأنو: "كل 
بُ الركاية بأنو لعبة قول متواجهة أك متحالفة تنطوم على أج اء تشكل بدكرىا حالات لزالفة أك 

 3مواجهة بتُ الشخصية"

كقوعو كىو يعتٌ بتصوير الشخصية بُ أثناء عملهاو كلا تتحقق كحدتو إلا إذا أكبَ ببياف كيفية 
كالدكاف كال ماف كالسبب الذم قاـ من أجلوو كما يتطلب من الكاتب اىتمامان كبتَان بالفاعل كالفعل لأف 

  4الحدث ىو خلبصة ىذين العنصرين"

كالحدث عبارة عن سلسة من الوقائع الدتصلةو كالتي تتسم بالوحدة كالدلالة كتتلبح من خلبؿ بداية 
أم أف عنصر الحدث ىو لرموع الوقائع التي تأبٌ بانتغاـ  5فعاؿ"ككس  ك ايةو كىو نغاـ نسق  من الأ

 كتسلسل  

 أنوار الحدث:  -3-1

 ينقسم الحدث الركائ  إلى قسمتُ: 

ى  التي تشكل لحغات سردية ترفع الحكاية إلى نقاط حاسمة كأساسيةو كى   أحداث رئيسية: -أ
أحداث ركي ة لا يدكن الحذؼ فيها أك التقدم أك التأختَ ك"يكوف كجودىا بُ العمل الركائ  كجودان 
أساسيان كلا يدكن حذفها لأف حذفها يثدم إلى خلل بُ بناء الركاية لأ ا تشكل الدلالة الرئيسية بُ 

  6ية"الركا
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ى  أحداث لا تساىم بُ نمو الركايةو كى  غتَ رئيسية بُ العمل الأدبيو "أحداث  أحداث ثانوية: -ب
يدكن الاستغناء عنها دكف أف يثدم ذلك إلى إيجاد فجوة بُ الركايةو فأهمية الأحداث القانوية لا تكمن 

تساعد بُ بناء الحدث  بُ ذاتها بما تثديو من خدمة بُ تقدم الشخصيات أك توسيع الرؤيةو فه 
  1الرئيس "

 ى  أحداث فرعية لا تغتَ بُ مسار الركايةو كتساعد بُ ستَكرة الأحداث الرئيسية كبناء حدث عميق  

 طرق بناء الأحداث: -3-2

ىناؾ عدة طرؽ لعرض الأحداث قد يلجأ الكاتب لإحداىاو كذلك تبعان لققافتو كرؤيتو الفنيةو فقد      
يبدأ الركائ  قصتو من أكؿ أحداثها بٍ يتطور بأحداثو كشخوصو تطوران أماميان متبعان الدنهت ال متٍ )الطريقة 

ا إلى الخلف ك  نكتشف الأسباب التقليدية(و كقد تبدأ القصة بنهايتهاو فيصور الحادثة بٍ يعود بن
كالأشخاص )الفلبش باؾ(و كقد يتبع أسلوب اللبكع  كالتداع و فيبدأ من نقطة معينة كيتأخر حسب 

   2قانوف التداع  )الطريقة الحديقة(و كل ذلك متًكؾ لعبقرية الكاتب

 إذف طريقة عرض الأحداث تختلف من كاتب  خر حسب أسلوبو كمنهجيتو  

 المكان:  -4

ثدم الدكاف دكران ىامان بُ البناء الفتٍ للركايةو فذكر الأماكن بُ الركاية يساعد على توضيح الرؤل ي
 فيها كيسهم بُ إعطاء نغرة شاملة عن الركايةو كقد تعددت تعريفات الدكاف  

 لغة:  -أ

 ئي  ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ  ُّ  كردت لفغػػػػة مكػػػػاف بُ القػػػػرآف الكػػػػرم بُ قولػػػػو تعػػػػالى:  

 ٦١ مرم: َّ بن بم بز بر

 ١٦يل:  َّ سم  سخ سح سج خم خج حم حج  جم جح ثم  ُّ 

أف مفهوـ الدكاف ىو: "الدوضوعو كالجمع أمكنة كأماكنو جمع العرب تقوؿ:   لسان العربككرد بُ 
 كن مكانكو كاقعد مكانكو فقد دؿ على أنو مصدر من كاف أك موضع منوو كإنا جمع أمكنة فعاملوا 

                                                           
  22أسماء بدر لزمد: الحدث الركائ  كالرؤية بُ الن و ص  -  1
  135صبيحة عودة زغب: غساف كنفا و جماليات السرد بُ الخطاب الركائ و ص -  2



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الفصل الأول  ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ  الفضاء التاريخي والتشكيل الفني   ــــــــــــ

 

 
46 

  1ال ائدة معاملة الأصلية"الديم 

 اصطلاحاً:  -ب

اختلفت مفاىيم الدكاف من الناحية الاصطلبحية نتيجة لاختلبؼ الدراسات حولو "فالدكاف يشتَ 
إلى الدشهد أك البي ة الطبيعية أك الاصطناعية كالبنايات بمختلف أنماطها ككعائفها    التي تعي  فيها 

  2الشخصيات الركائية كتتحرؾ كيارس كجودىا"

التعريف أف الدكاف ىو الدسرح الذم تجرم فيو الأحداث كاوي  الذم يتيح نستنتت من خلبؿ ىذا 
 للشخصية التحرؾ كتقم  الأدكار 

كيعرفو حسن  راكم بأنو "شبكة من العلبقات كالرؤيات ككجهات النغر التي تتضامن مع بعضها 
نفسها التي نغمت بها لتشييد الفضاء الركائ  الذم تجرم فيو الأحداثو فالدكاف يكوف منغمان بالدقة 

  3العناصر الأخرل بُ الركاية"

نستشف من خلبؿ قوؿ حسن  راكم أف الدكاف أحد أىم الأركاف التي تشكل بنية الن  الركائ  كلا 
 يدكن الاستغناء عنوو فالسرد لا يكتمل إلا  ضوره 

 أنوار المكان:  -4-1

ف إلى آخرو كىذه الأماكن تختلف بُ ترتب  الأماكن بُ الركاية  ركة كتنقل الشخصيات من مكا
صفاتها كأشكالذاو فقد تنوعت بتُ الدفتوحة كالدغلقةو كبذلك لصد أف كل مكاف يحمل مواصفات يي ه عن 

 غتَهو كيعد عنصران مهمان يسهم بُ خلق الدعتٌ داخل الركايةو كينقسم الدكاف إلى قسمتُ: 

 المكان المغلن:  -أ

كانية تع لو عن الدكاف الخارج و كيكوف لزيطو أضيق بكقتَ من ىو "الحي  الذم يحوم حدكدان م
الدكاف الدفتوحو فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأ ا صعبة الولوجو كقد تكوف مطلوبة لأ ا يقل 

 كيقصد بذلك أف الأماكن الدغلقة  ؛4الدلجأ كالحماية التي يأكم إليها الإنساف بعيدان عن صخب الحياة"
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 قل كيعي  الإنساف كسطها كيكوف لزيطها لزدكدان ضيقان  ى  التي ينت

 المكان المفتوح:  -ب

على عكل الدكاف الدغلق ك"الأماكن الدفتوحة عادة ما  اكؿ البحا بُ التحولات الحاصلة بُ 
المجتمع كمدل تفاعلها مع الدكاف ىو حديا عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالح و حيا يحوم 

 1الألفة كاوبة"

ىو الدساحة الواسعة التي تكوف عادة متنفل يعت بالناس كيلتق  فيها الشخ  حريتوو كيقض  فيها ك 
 مشاغل حياتو 

 أىمية المكان:  -4-2

يلعب الدكاف دكران أساسيان بُ بناء العمل الركائ و كونو يجعل من أحداثها شي ان لزتمل الوقوعو  يا 
 لا يدكن تصور كقوعو إلا ضمن إطار مكا  معتُ  

 من أبرز الدختصتُ الذين أكدكا على أهمية الدكاف نذكر منهم: 

كالخشبة بُ الدسرحو كطبيع  أف أم : "أنو يقوـ بالدكر نفسو الذم يقوـ بو الديكور حميد لحميداني
حدث لا يدكن أف يتصور كقوعو إلا ضمن إطار مكا  معتُو لذلك فالركائ  دائم الحاجة إلى التأطتَ 

  2الدكا "

نستنتت من خلبؿ القوؿ أف كل عمل ركائ  يفتًض كجود عنصر الدكافو فالركائ  دائم الحاجة إلى 
 التأطتَ الدكا  بُ العمل الركائ  

يقوؿ "أف الإنساف يتماىى مع الدكافو فيصبح بالنسبة إليو فضاءن حيويان كجوديان  حسن بوحبيب لصد
  3يسعى إلى قولبتو كتأىيلو كفق رؤيتو للعا  كالقيم"

؛ كما أنو "يعكل سلوؾ الفرد كمشاعره كأحاسيسوو كىو الذم يحدد طبيعة الشخوص كسماتها "
 عكل تصرؼ الفرد كطبيعتو  بمعتٌ أف عنصر الدكاف ىو الرؤية التي ت
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كتضيف سي ا قاسم إلى أهمية الدكاف بأنو: "الدساحة التي تقع فيها الأحداث كالتي تفصل الشخصيات 
بعضها عن بعضو بالإضافة إلى الدساحة التي تفصل بتُ القارئ كعا  الركايةو لذا دكر أساس  بُ 

  1ل من موضعو إلى عوا  شتى"تشكيل الن  الركائ و فالقارئ بالإمساؾ بهذا المجلد ينتق

 يمكننا القول أن المكان ىو العمود الفقري الذي يرب  بين أجزاء النص الروائي. 
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 الفصل الثاني

البناء الفني والمرجعية التاريخية في 

 كثيربارواية وا إسلاماه لعلي أحمد 
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 إظهار القصة الحقيقية لرواية وإسلاماه:  - أولا

الدولة كم الكقتَ من الصراعات كالحركب بتُ الام اطوريات الدختلفةو كالصراع بتُ ير التارين 
  كاف من بينها  الخوارزمية وإمبراطورية المغول

حتى كصلت أطراؼ منغوليا بُ الشرؽو كقضى  علاء الدينتُ خلبؿ حكم يتوسعت دكلة الخوارزم   
ى يدة قاسية كفر إلى الج يرة  و تلقىكمع  دم جنكي  خاف  علبء الدين على دكلة القرخانات بُ سمرقند

ستمر بُ قتالذم حتى احيا  والدينجلال  لابنووؿ غالنائية بُ  ر ق كين حيا توبُ كترؾ مهمة قتاؿ الد
  الأكراد حيا لق  حتفو على يد أحد الأكراد لبدا  ـ كفر إلى ب

كأكقرىم جرأة على  ضدىمر الخوارزميتُ على جمع الناس قدوؿ يتعقبوف جلبؿ الدين لكونو أغكاف الد  
بهجوـ خاطف  فاجأىا جلبؿ الدين  نةغ لضو وليالحرب كالقتاؿو فعندما توجهت طلبئع الجي  الدغ

كألحق بها ى يدة كبتَةو كعندما كصلت أنباء النصر إلى بعض الددف الدغوليةو فرحت كعنت أف ساعة 
  1ستعاد سيطرتو عل تلك الددف كقتل سكا ااالخلبص قد اقتًبتو لكن جنكي  خاف 

 وؿ الديننقساـ بينهمو كتراجعت قوات جلبالدسلموف بعد النصر على الغنائم لشا أدل إلى الا تنازع  
د الدغوؿ ضخاضوا معركة غتَ متكاف ة  كينوون ىربوا تار فلكن  ارة الس الهندبعد ذلك حاكؿ الذرب إلى 

 وسقوط جلبؿ الدين كقتل ابنو الذم كاف بُ القامنة من عمرهبت جحافلهم كانتهت الدعركة سر كانك
كردستاف حيا قتل بواسطة  اؿ  جبفاستطاع جنكي  أف يسيطر على غ نةو أما جلبؿ الدين فقد لجأ إلى 

نتقم لقتل أخيو لوو كمع موت جلبؿ الدين سقطت الدكلة الخوارزمية كبدأت حقبة جديدة من ادم ر ك
  2الغ ك الدغولي

الخوارزم  ابن عم السلطاف جلبؿ الدين كزكج أختو قد شارؾ السلطاف قتالو للمغوؿ  كاف الأمتَ لشدكد   
الو السلطاف خككاف قد ترؾ ابنو الصغتَ لزمود الذم رباه  وربحتى ناؿ الشهادة كقتل بُ بداية تلك الح

  3جلبؿ الدين

 ةأك الأمتَ لزمود بن لشدكد الخوارزم  بُ أسرة ملكية بُ لشلكة خوارزـ شاه بفارسو نشأ نشأ  كلد قط  
بُ حرب د هبُ الد لاستشهاد أبيو كىو لا ي اؿ رضيعان  خالو نغران د الأمراء كتدرب على فنوف القتاؿ على ي

                                                           
ينغر: منصور عبد الحكيم: السلطاف سيف الػدين قطػ : بطػل عػتُ جػالوت كقػاىر الدغػوؿو د طو دمشػقو سػورياو دار الكتػاب العربيػةو  - 1

  51د تو ص
  52و 51: الدرجع نفسوو صينغر -2
  53ينغر: الدرجع نفسوو ص - 3



 ـــــ البناء الفني والمرجعية التاريخية في رواية وإسلاماه  لعلي أحمد باكثيرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني: 

 

 
51 

حيا رباه الشين    وسمو إلى قطاالتتارو كبعد زمن أسر كبيع لأثرياء الشاـ كبدؿ  ضدالدسلمتُ الأكلى 
بنو العاؽو فتعلم اللغة العربية اكابن لو لدا توسم فيو من حسن الخصاؿ ككماؿ الخلق ليعوضو بذلك عن 

ك  يحل بأنو فقد حريتو بل عوضو حناف الشين   كأصولذا كحفظ القرآف كدرس الحديا كشب قط
  1رتتاال يد لفقد أىلو على  ا لاقاه من أمكزكجتو ع

 ويع لقرم آخر من أثرياء دمشقببن الشين أذيتو لكن الله أتاه فرصة جديدة فاد عمبعد موت الشين ت   
عبد السلبـ كالذم كاف    بنالشين المجاىد الع  كالذم كاف أك  معاك  "بن ال عيم"اىذا القرم ىو 

كل من سيده  جديدة على يد ةتربي  تربى قط ضد الصليبيتُ للحياة السياسية كالجهاد   مفتاح قط
إلى جانب جي  مصر ككاف لو دكر    تُ على الشاـ فقاتل قطيكجاءت حركب الصلب وكشيخو العغيم

  تُيكبتَ بُ انتصار الدسلمتُ على الصاش اسماعيل كأعوانو من الصلب

 وسلطاف الصاش لصم الدين أيوب ليندرج بُ سلك لشاليكو كبالفعل كافق سيدهللأف يباع   بٍ قرر قط   
كبعد أف بيع رأل فيو الأمل لنهضة الإسلبـو حيا صار الدملوؾ الدفضل لدل الأمتَ كفاز بموقع نائب 

من بعده على عرش  فوالحكم بُ مصر كليخل إيبكالأمتَ كنائب السلطة بعد أف يتولى الأمتَ ع  الدين 
اف ذلك فكقادىا خالو  تيوؿ أعداء الأمة الاسلبمية كشاىد الدعارؾ الغكراىية الد    علىنشأ قط  2مصر
 .على تصديو لذم حتُ ىاجموا الديار الدصرية حاف ان 

بعد خطفو لدا  كعبدان  يقان فه ر و ىم التتار الذين باع  سم قطادكد بن لش مودكقيل أف من أطلق على لز 
رس  كسم سيف الدين حتُ اعتلى  اكأطلق عليو   كالاسم معناه الكلب الشرس وه منو من شراسةك كجد

 الدغفر حتُ نصره الله على التتار بُ عتُ جالوت فأصبح السلطاف الدغفر سيف الدين بٍ العرش بمصر
 3 قط 

الدلكية كخ تو بُ فنوف  اليك الدلك الصاشو يي  بأصولوإلى بلبد الشاـ كانضمامو إلى لش  بعد انتقاؿ قط  
بُ صفوؼ الدماليك الصالحية البحرية كارتقى بسرعة حتى أصبح  توالقتاؿو فقد ساعده ىذا بُ سرعة ترقي

ملة كأهمها الح الخارجيةالساعد الأيدن لأمتَ جند السلطاف الأمتَ إيبك حيا تصدل لكل اواكلات 
ىذه الدعركة أعهرت قوتهم كفاعليتهم  وستهدفت مصرالصليبية السابعة التي دعا لذا لويل التاسع كالتي ا

الأثر بُ  و نة على أيدم الدلك الصاش كجيشغ قرب تُحيا كاف لذ يدة الصليبي وبُ إدارة الدعارؾ كالحكم
  ف كحاكؿ عن طريق جديد كىو  عل لويل جىذا ما  وخركج تلك الحملة فقد كصلت أنباءىا أكركبا
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  1 فلسطتُبٍالديار الدصرية  غ ك

توبُ السلطاف الصاش بُ الدنصورة  وداخل الأراض  الدصرية ان بقدموف جنو تبينما كاف الصليبيوف ي  
البلبد بالتعاكف مع الأمتَ فخر الدين يوسف كالطواش  جماؿ  تشجر الدر ذلك كأدار  فت زكجتوأخف

  2لزسن للحفاظ على معنويات الجي  كمنع زيادة ع يدة الصليبيتُ

و ىجومهم تُ على مواصلةبي كفاة السلطاف إلى الدلك لويل لشا شجع الصليخ ب سر كرغم ىذا ت
قرب  ربهجوـ على معسك فقاموا صمدمعتقدين أف التحالف القيادم بتُ شجرة الدر كفخر الدين لن ي

  3عهمجالدنصورة قتل فيو فخر الدين ككانت نتيجة ىذا الذجوـ تشتت الجنود كترا

الجي  الأمتَ فارس الدين أقطام كمساعده بي س الذم كضع خطة  مقتل فخر الدين تولى قيادةبعد 
كيكن  وككاف ىذا أكؿ عهور للمماليك كقادة عسكريتُ داخل مصر ىجوـ العدكد عسكرية لص

ستدراج القوات لاالدر على خطتو  ةكافقت شجر  والدماليك من تنغيم القوات الدنسحبة كإعادة صفوفها
اندفعت القوات إلى  وأبواب الدنصورة كتركهم يعتقدكف أف الددينة خالية الصليبية داخل الددينة حيا فتح

منهم    ينتي تُ صليبيمن الدماليك كالعامة لشا أدل إلى مقتل عدد كبتَ من ال ان كملز الداخل لتواجو كمينان 
 التاسع لاحقان  يلتُ كأسر ملك فرنسا لو بيليصة قاسية لل يدأسفرت ىذه الدعركة عن ى  سول عدد قليل

ركة نقطة  وؿ أعهرت قوة الدماليك كقدرتهم على عككانت ىذه الد شلا أ ى الحملة الصليبية بالفلش
  4الدفاع عن مصر

و   كمالحالأيوبي  اشبن الدلك الصاولى الدلك الجديد توراف شاه تالحملة ك قيق النصر  فشلبعد  
 ومثامرة لقتلو بتنفيذقاموا ف وللمماليك البحريةكراىية تواراف شاه ىو  زمت كالسبب أتستقر الأحواؿ بل ت

م  بُ جرؼ ر كبعد قتلو   س البندقدارل  فيذىا أربعة من الأمراء منهم فارس الدين أقطام كبينبت اقامو 
  5ة  ر النيلو كتركت على شاط و ثلبثة أياـ حتى تقرر دفنها بُ مكا افحا لىع

 وتُيفراغ بُ الحكم لعدـ كجود بديل من أسرة الأيوب ل سلطا م أصبح ىناؾتكبعد قياـ الدماليك بق 
ماليك البحرية بعد بالدوؽ تُ بالشاـ مقل الدلك ناصر يوسف حلب كغتَه لا يدكن لو الوثبيفملوؾ الأيو 

ل كجة سيدىم شجرة  ار الدماليكياؿ ابن سيدىم كسلطا م بسهولة  كمن ىنا كاف اختيتغبا اأف قامو 
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 اء الدفاكضات مع الصليبتُ كاستعادة دمياط إالحكمو خلبؿ حكمها لصحت بُ لى كتنصيبها ع الدر
كبتَةو رغم تقربها من العامة كالخاصةو كخاصة الداليك البحرية بإغداؽ الأمواؿ كالدناصب   فديةمقابل 

 كاضطرابات عديدة بُ القاىرة خاصة بمغاىراتة على العرش فقاموا أعليهمو   يتقبل الدصريوف كجود امر 
 كتب كتابان   وبُ ذلك الوقت ينرجاؿ الدين مقل الشين ع  الدين بن عبد السلبـ كىو أك  عا  كش

  1امرأةحوؿ ما قد يبتلى بو الدسلموف بولاية 

بك التًكما  بدأ عهد دكلة الدماليك يالسلطة ل كجها الأمتَ الدملوك  أعن  دربعدما تنازلت شجرة ال
من  نو كاف يعت  أقل شأنان أكرغم  وكأيبكلقب بالسلطاف الدلك الدع  البحرية بُ مصرو حيا تولى الحكم 
نو كبمركر الوقت أثبت قدرتو على التصدم للتحديات ألا إ وبعض الدماليك أمقاؿ الدلك أقطام

تُ كثورات الأعراب يبي كالصلتُيوبيديدات الأليو من الداخل كالخارج بما بُ ذلك تهإكالتهديدات الدوجهة 
بعادىم عن إأمواؿ الدماليك ك  كمصادرةبُ القضاء على أقطام   الدماليك فقد ساعده قط كخطر زملبئو

لنفوذ الدماليك بُ مصرو لكن  ان حدلى السلطة ككضع عكىذا ما أكد أف السلطاف أيبك سيطر  و2الشاـ
زكجتو لدا أدركت أنو   يعد يخضع لذا كتخل  من منافسيو كتقرب من الخليفة العباس  لإضفاء الشرعية 

 الف مع الدلك الناصر يوسف الأيوبي لتأمتُ  ةبدأت تخط  للتخل  منوو فحاكلت إقام وعلى حكمو
بمساعدة لرموعة من الدماليك الذين قتلوه مستقبلها ب كاج سياس  لكنها   تنجحو فخططت لقتلو 

إخفاء الجريدة لكن   ينجح الأمرو بعد اكتشاؼ الحقيقية  ابُ الحماـو بعد قتلو حاكلو  بيةبالقباقيب الخش
الخشبية حتى  باقيبم تسليمها إلى ال كجة الأكلى فقامت بضربها بالقفتصدر قرار يقتل شجرة الدرو 
عارية ليل عليها سول سركاؿ  سور القلعة إلى الخندؽ فوؽ رميها من  بًبٍ والدوت كما فعلت مع زكجها
 "السيدةرب الدشهد النفيل قياـ كقد تعفنت جقتها فحملت بُ قفة لق ىا أكقمي و بٍ دفنت بعد 

  3"نفيسة

بك على الوضع كنصبوا ابنو الصغتَ نور الدين عل  كسلطاف أية اتباع يا سيطر الدماليك الدع  ىبعد 
يكن من صد  كالحاكم الفعل و فقدلكن سرعاف ما برز الأمتَ قط  كنائب للسلطاف  مصرولى ع

 حقان الذم لعب لا وقوم كداعم  تُ لاستعادة الحكم بُ مصرو لشا مهد الطريق ل كز قطيلزاكلات الأيوب
فقد كانت بداية النصر للمسلمتُ بُ ىذه الدعركة  وبُ التصدم للمغوؿ بُ معركة عتُ جالوت بارزان  دكران 

ه رسوؿ الله ر فتًة الرؽ كالعبودية حتُ بش زاؿ بُكىو ما  مغتَة خاصة بعد أف  ققت الرؤيا التي رآىا قط
  ىذه الرؤيا أعطتو الققة كالإيداف بنصر الله ووؿغالد نصر على كم مصر كالصلى الله عليو كسلم 
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الانتصار بُ  ارو بعدتتبدأت مرحلة الاعداد للمعركة الك ل ضد ال كم مصروححينما تولى قطر 
إلا أ ا كانت حاسمة بُ رفع الركح  وةو التي رغم التقليل من شأ ا من قبل بعض الدثرختُن  غمعركة 

هم التتار نبأعي فقد رأل الدسلموف والنفسية التي كانت تسيطر عليهم ةالدعنوية للمسلمتُ ككسر الذ يد
  ا أثبت أف التتار يدكن ى يدتهميفركفو لش

 والدهمة مقل عسقلبف احليةبالددف الس ران بُ التقدـ لضو الشماؿو ما  الدسلم بقيادة قط ي استمر الج
ماف عدـ تعرض لضتُ صليبيإلى عكا حيا كاف التأكيد على الدعاىدات مع ال كصولان  وافيح وافيا

  الجي  الدسلم للخيانة

حتًاـ كتقدير الدسلمتُ كغتَ اسب أكود كالدواثيق الإسلبمية لشا هعلى احتًاـ الع حريصان   كاف قط
  الدسلمتُ على حد سواء

لدواجهة العدك لشا سهل   تتحد حيا  وشكل منفردبسلبمية كالعربية الخطر الدغولي كاجهت الدكؿ الإ
على  لسلطاف الطفل يشكل خطران ككاف يرل أف بقاء ا وقيادة الأمة الإسلبمية  تولى السلطاف قط  تها يدى

ة كالأيوبيتُ  يماليك البحرية كالدعك الف مع الد والبلبد فقرر ع لوو بٍ حاكؿ توحيد صفوؼ الدماليك
 لذا وبية كالحركب الداخليةيلصقتصادية كبتَة نتيجة الحملبت الاكاجهت البلبد أزمة   لدواجهة الدغوؿ

عبد السلبـو ساهمت ىذه الاجراءات بُ تقوية ع  بن لالشين ا استفتاءبعد  الجي فرض ضرائب لدعم 
مكنو  تُعلى الدغوؿ ح  الجي  الدصرم لدواجهة الدغوؿ بُ معركة عتُ جالوتو فكانت بداية النصر لقط

كانت   حقانوالذم  قق لا صرللن الله من الجلوس على عرش مصرو فحينما تولى الحكم كاف ىذا نذيران 
على الدسلمتُ الذين شاىدكا  ىائلبن  نفسيان  حيا حققت تأثتَان  صرالحقيقية للنة ى  البداية نمعركة غ  

   نتصارات اللبحقة  الدسلمتُ ك قيق الايىذا الحدث ساىم بُ رفع الركح الدعنوية لج والتتار يفركف

 بالددف الإسلبمية حتى كصل إلى عكا  ماران  شمالان   ي  الدسلم بقيادة قطو الججة تو ن  غبعد انتصار 
 قتًاحاكرغم  والتتار ضدخلهم بُ الدعركة دعدـ ت لضمافتُ يبيمفاكضات مع الصل  رل قطجىناؾ أ

لت اـ بأخلبؽ الا ود الاسلبميةو مغهران عهحتًاـ الاعلى   ر قطصأضعف عكاو بعض الأمراء استغلبؿ 
الإسلبميةو  قيمباللت اـ على الشجاعة كالا كأخذ بكل أسباب النجاح كالنصرو معتمدان  والإسلبـ كقوانينو

و كدحر التتار من البلبدو بعدىا ترؾ قط  عكا كاتجو تا ساىم بُ  قيق الانتصار الكبتَ بُ عتُ جالو لش
لوؿ ف ا الأخبار منغل كتبصبُ ىذه الأثناء ك  وحا عن مكاف مناسب للمعركة القادمةيبل شرقيان  جنوبان 
مع قادتو كقرر التوجو  جتماعان اار غضبو كعقد ة عن  ركات الجي  الدسلمو لشا أثن  غالده كـ بُ  جيشو

و إلى شمالو دكف بلشا أتاح لقط  قطع الساحل الفلسطيتٍ من جنو  فتحركوا بب ء وبسرعة لحرب الدسلمتُ
على ىذا  اختيارهكقع قد الوت( فجو سهل )عتُ ىالدكاف الدناسب للمعركة ك  حددتارو فقد تال مواجهة
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لشا يوفر أماكن  وانبوهو سهل كاسع  ي  بو التلبؿ من جميع الجف وستًاتيج السهل بسبب موقعو الا
بينما أخفى بقية  ورابُ مكاف عاىر ليجذب التت بي س قيادةبمناسبة للكمائنو كضع مقدمة جيشو 

ىػ  الشهر الذم شهد انتصارات 658رمضاف  24كاف ىذا التًتيب بُ حراش   الجي  خلف التلبؿ كالأ
لدرتقبة بُ ااستعداد للمعركة  على أبً ارتف كصوؿ التمو انتغر الدسل  تح مكةإسلبمية كبتَة مقل بدر كف

  سهل عتُ جالوت

 ووؿ كيتو بوقا كجيشغستدراج قائد الدابُ   قط حلصـو 1261 /ىػ658بُ معركة عتُ جالوت عاـ  
 ختبئخرج الجي  الد ويشوجك   ما دخل التتار بُ الفن الذم نصبو لذم قطدفعن وإلى ساحة الدعركة

لاستدراج  نسحابان تكتيكيان  أعهر الجي  الاسلبم  ابٍ ومن الخلفو لشا أربك صفوؼ الدغوؿهم كىاجم
من جميع الجهات  هاجمتُ نفسهم لزاصرين كمأفاندفعوا بقوة لضو الفارينو ليجدكا  والدغوؿ إلى الكمتُ

فع الجي  الاسلبم  لشا د جنودهو  ليحف "كإسلبماه"وذتو كألقى شعار خكخلبؿ الدعركة خلع قط  
أنو  ع مثكدان جقائدىم كيتو بوقا بالجنوف كرفض التًا يبقتل الدغوؿ بأعداد كبتَة كأص  للهجوـ بكامل قوتو

  عاربرب شرؼ على الذبيفضل الدوت 

يشبو  كبتَان   نصران  و لزققةمنتصف النهار حتىنتصار الدسلمتُ بعد معركة ضاربة دامت اانتهت الدعركة ب
  لشا ع ز من قوة الاسلبـ كأثبت قدرة الدماليك على ى يدة الدغوؿ ونصر معركة بدر الك ل

الدسلمتُ مطاردة الدغوؿ بُ بلبد الشاـ حتى حلب كدمشقو حيا جي  كبعد الدعركة كاصل بي س ك  
 كرض  وقائدهكمقتل و رغم ى يدت   ينتقم ىولاكو  قتل كل من تعاكف مع الدغوؿ من الدسلمتُ كالنصارل

  يتحقق أم ىجوـ جديد على الدسلمتُ كبعد   لشا أدل إلى انقساـ بتُ زعماء الدغوؿ بما حققو سابقان 
كفاتو عاـ  حتى كوىولا  لزاربان ـ ام بن جوح  الإسلبكسنتُ من الدعركة تفرؽ الدغوؿ مرة أخرل كاعتنق بار 

  1كالشاـ مصربُ غ ك  حلموـ دكف  قق 1265 /ق 663

 رواية:ملخص ال -ثانياً 

عمو الأمتَ لشدكد حوؿ  بنتُ السلطاف جلبؿ الدين كاب تبدأ أحداث الركاية بالحوار الذم دار
الأمتَ اه قد أخطأ بذلكو لكن برأل جلبؿ الدين أف أف وحتك بالتتارالسلطاف خوارزـ شاه عندما ا

ة ساعدبمة التتار بعيد ة وار كيعد جلبؿ الدين بن خوارزـ شاه اللشدكد دافع عن ملكو الذم مات شهيدانو 
ار تتم بأف النجٌ قاؿ لو الدفالدعركة  منجٌمو رأيو بُ نتيجة كقبل خركجو للحرب استدعىو دكدختو لشج أك ز 
زكجة جلبؿ ا كانت و كلدكيه ـ التتار كأنو سيولد بُ آؿ بيتو غلبـ سيكوف لو ميلك و مونهمهم كيه  سي
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كحدث  جارية كتلد أختو غلبمان و خشية من أف تلد زكجت لق جلبؿ الدينقذلك كحاملبن كأختو  الدين 
ابن ف كشكر الله ع  كجل  ألصبت زكجتو جهاد كأختو لزمودو لكن السلطاف تصفقد  وذلك بالفعل

صابة الأمتَ لإمهم لكنو ح ف ى  سرع إليهم كقاتلهم ك أتحرؾ التتار فبباء نأختو كأنو كلدهو كجاءت أ
  ة أدت إلى موتوبصاإلشدكد 

  تقف معو ك   ا ىاجم الدمالك المجاكرة لأ وـ انتصارات جلبؿ الدين كطمعو بُ حب الغنائمكأما
فلما علم جنكي  خاف بذلك  وم الجي  على نفسوسقفانتناصرهو كىذا ما تسبب بُ انفراط عقد الجي  

ر ىو كمن فف وة جلبؿ الدين يدكتقدـ لدلبقاة جلبؿ الدين بُ معركة عغيمة لاحت دلائل الذ   جيشان هج
طف جهاد كلزمود فيح  ؼ بُفيسر  ابوصو  فقدهي شديدان  نان ح اعليهم  فمعو إلى لاىور كأثناء ذلك يخي

  الخمررب ش

و مات ان يدطر  شريدان  حيدان قتل ك رجالو إلى تركو يي  لشا دفعقد السلطاف جلبؿ الدين طفلو كفقد عقلو ف  
و بٍ قاموا ببيعهما بُ سوؽ الرقيق اختطاؼ جهاد كلزمود الدين كىو لا يعلم عن كيفية السلطاف جلبؿ

عاشوا  كاشتًاهما رجل دمشق و وسمو بي سا االثإليهما لشلوؾ  كغتَكا اسمهما إلى قط  كجلنار كضيم
جلنار  موسى ابنويع بكجلنار كعدهما بال كاج لكن يدوت بعدىا كي  عنده حياة سعيدةو كلدا علم  ب قط

عدد ابن   د قطجكأثناء توا وكالتقولقط  ح نان شديدانو كييعلٌق قلبو بالعبادة  إلى رجل بُ مصر فيح ف
السلطاف جلبؿ  تؿ بيآكأنو من   قط ةعلمو  قيقكيي  ود سلبـبن عب ؼ على الشين الدع ر زعيم يتع
  الدين

مصر كيغلب لو بأنوٌ سيحكم أ تنب مان منج  قط يخ ه ود سلبـبن عب د الشين الدع نع  أثناء مقاـ قط 
الدناـ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بُ   متُو كبعد أياـ يرل قطنجو لكن الشين يحذره من كلبـ الدراتالت

 يبشره بأنو سيه ـ التتار كيجمع الله بينو كبتُ حبيبتو جلنار 

على نصرة الدلك  قط هم نكبُ حرب بتُ ملك دمشق كملك مصر يتفق الشين مع تلبميذه كم 
  قط كييهب د سلبـوبن عع  بتقل معو الشين الدنكينتصر الصاش أيوب كيعود إلى مصر كيالصاش أيوبو 
س   ي س كيتذكر كيف التقيا بُ سوؽ الرقيقو لكن بيب صديقو كىناؾ يتعرؼ قطر على ولع  الدين أيبك
 بتُ أيبكب شجرة الدرو كيبدأ الصراع الدين أيبك على ح  الدنافل لع مخر ىو أقطايخدـ سيدان آ

ي س رسوؿ بشجرة الدر الحكمو كييطلب  بعد موت الصاش أيوب كتوليالسلطة على تولي  مكأقطا
لنار بُ قصر شجرة بج ان أختَ   تقلي الدر كأيبك كأثناء سفارتو بتُ شجرة ورسوؿ أيبك  الأقطام كقط

كشفى  قط  الخطة بإحكاـ فذو نقطامك مع شجرة الدر على قتل أيبعد عدة أحداث يتفق أبك  والدر
 كييكافث قط  بت كيجو من جلنار  وليل شجرة الدرغ



 ـــــ البناء الفني والمرجعية التاريخية في رواية وإسلاماه  لعلي أحمد باكثيرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني: 

 

 
57 

ر بدفت وخل  من ا خريتكر بُ طريقة لفكأصبح كلبهما ي بدأ الدع  يستأثر كزاد الصراع بينهماو 
على رأسها حتى  باقيبقبالضربها بر أمكيتم لذا ذلكو كتنتقم منها زكجتو فت ع الدلكة مكيدة لقتل الد

كعاد خطر التتار على البلبد الإسلبمية بقيادة  للسلطنةو ان بتائ  كقط ملكان  ع كيولوف ابن الد ويوت
لع بخنتقاـ كأشار للب  قط رم الدسلمتُ كجاء دك  واخلوؾ على إداد كتخاذؿ بعض الدبغا فخربو ىولاكو 

إلى من عكا  خرج الجي   الجي  لدواجهة التتار عدصاش بي س كيي السلطاف الصغتَ ليستقل بالسلطة كيي 
دع السلطاف كقد حاكؿ الصا التتًم أف يخ ولت الدعركةعشتابتُ الجيشتُ ك  الدواجهةت يعتُ جالوت ك 

كشفت أمره كحدىث   لنارن جلك وشق صفوؼ التتار كقتل بعض رجالذم بٍ العودة إلى صفوؼ الدسلمتُب
اف لولا قتل ثلبثة منهم ككاد كاحد منهم أف يقتل السلطفالسلطاف  مقرم خمسة فرساف على ىجأف 

قالت  "اهحبيبتكا"كيقوؿ لذا  ولفظ أنفاسها الأختَةت ى فسقطت ك  و  جلنارىم تصدٌل لو ك ق  فارس مل
 رختل كيصايشق الصفوؼ كيق و كأخذ قط الحماسة فأثار فيهم ارن كفاة جل شاع خ"كإسلبماه"  ل قبل 

  "كإسلبماه" 

الخونة بٍ  رؾ إلى دمشق يبشرىم   كحاكم قطوا التتارو ى متُ للمسلمتُ ك بصر الدنالدعركة بال انتهت
من الفتنةو  ذلك خوفان ب  يصرح لو  لكنوس   أف يتنازؿ عن العرش لصديقو بيقط  بُ كيفكر و بالفتح

لأحد ملوؾ الشاـو  حلب ةتوليبكاف بي س يطمح بُ كلاية حلب التي كعده بيهاو أقدـ السلطاف بينما  ك 
ل على م س أصحابوو فحي بُ نفل بي الغنوف اشتعالان  توكزاد ةو بالسلطاف عنونان سين عغضب بي س ك 

 ويغفر لبي س ىذا الصنيع  لكن قط بي سدـ نبُ توليتو السلطنةو في نيتويكشف لو عن الذم   قتل قط
  عهده إم اطورية عغمىبُ  و ككانتتَس على كرس  العرش كيلقب بالدلك الغاىر بي سبلل بكيج

 في رواية وإسلاماه:  البنية الفنية -ثالثاً 

 بنية الشخصية: -(1

يدكػن اعتبارىػا مػن أىػم  بػلالسػرديةو  ةلا يدكن الاسػتغناء عنػو بُ الكتابػيقل الشخصية مكونان أساسيان 
اؿ الػػػتي تػػػتًاب  فعػػػالقيػػػاـ بمختلػػػف الأ"كانػػػو بإم يػػػان حيو  مكونػػػات العمػػػل الركائػػػ  مػػػن حيػػػا كو ػػػا عنصػػػران 

  كى  الأساس بُ لرريات العمل الركائ  ؛1"كتتكامل بُ لررل الحك 

تعتمػػد علػػى الدكػػوف التػػاريخ و  ة الػػتيالركايػػ بُالشخصػػية التاريخيػػة مػػن أبػػرز أنػػواع الشخصػػيات  كتعػػد 
اده الققػػػػابُ اتجػػػػاه تػػػػارين الأمػػػػم ز الدعػػػػربُ ك  وطلبعػػػػاعلػػػػى  يػػػػدؿللركائػػػػ  الػػػػذل  ةيعػػػػد إضػػػػافة قيمػػػػىػػػػا ككجود
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مػػن سػػتَ  وكتػػب التػػارين كأحػػداثها كيكػػوف موضػػوعها مقتبسػػ  يها الدثلػػف مػػنحتو سػػفهػػ  الػػتي ي"كحضػػاراتها 
  1"جناسهاأالتاريخية للشعوب مع لستلف  كالقوراتكرجاؿ الدين أك أصحاب الحركات القادة 

 ػػا و لأفهػػاكلذػػذا يجػػد كاتػػب الركايػػة التاريخيػػة صػػعوبة بُ كضػػع لدسػػتو علػػى الشخصػػية التاريخيػػة الػػتي كع 
حريػػػة العمػػػل مػػػن رض حضػػػورىا بُ فػػػكبالتػػػالي ت وييػػػف قػػػد يصػػػيبها  مػػػن أم ت كلزصػػػنة نبهػػػامػػػن جوا لزاطػػػة

 ها إلا الشخصيات الدتخيلة التي يجد الكاتب حرية التعامل مع فوالكاتب كلا  

وىػا كتسػطيحهاو نممن حيا  ئ لية التعامل مع الشخصية التاريخية بُ العمل الركاآكتبحا الدراسة بُ 
د مػن أسػباب بػلا إذان  وائ   ميلها بأكقر لشا أسػند إليهػا التػارينحيا أف الشخصية التاريخية بُ العمل الرك 

و أك ان بُ أعمػػػالذم الركائيػػػة ضػػػمن إعػػػادة صػػػياغة التػػػارين فنيػػػ تَهكتسػػػخ إلى توعيػػػف التػػػارين دفع بػػػالركائيتُتػػػ
  2قارنة ما كاف بُ الداض  كما يكوف ا فلد

فى عليهػػا شخصػػيات ضػػكأ تػػارين القصػػةمػػن كاقػػع  "كإسػػلبماه" يػػةقػػد حشػػد الكاتػػب شخصػػيات ركاك 
كػوف أف الشخصػية لا يدكػن فصػلها   ةلأف جوىر العمل الركائ  يقوـ على خلق شخصيات متخيلػ وخيالية

أحمػد بػاكقتَ شخصػػيات   علػ بفقػد كعػػف الكاتػ "كإسػلبماه"ده بُ ركايػة لصػكىػذا مػػا  وعػن العػا  الخيػالي
لشخصػية التاريخيػة مػن لف إك "منسػجمة  حببػتُ الدتخيػل كالواقػع كتصػ هرصػنفت وتاريخيو الدصػداقية الأحػداث

  3"الدتانة كالققة بالنفل  يا تقود الكاتب إلى مصتَىا كما حسم قبل م ات السنتُ

 وبُ تطور الأحداث ةتعت بالكقتَ من الشخصيات التاريخية كالبعض منها متخيل وا إسلاماهض"كركاية 
  التارين للبحا بنب حيسم االتارين لشفالكاتب خلق ىذه الشخصية كأدخلها ليدخل معها دىالي  "

 لصد:كمن بتُ ىاتو الشخصيات  4"فيو غيبعن الد

 الشخصيات الرئيسية:  -1-1

 كإسلبماهركاية  لصد بُك  واـ كالفعاؿ بُ تنشي  العملية السرديةالعنصر الذ ى ف الشخصية الرئيسة إ
 ب خياؿ الكات نستخر متخيل من البعض منها حقيق  كا  ةسيياتو الشخصيات الرئىأف 
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الشخصية 
الرئيسية 
 )الحقيقية(

 الأقوال الأفعال المواصفات
الانتماء  الوصف د/خ

 الثقافي
 قائد معركة عتُ جالوت  -
تولى حكم مصر قبيل غ ك  -

 الدغوؿ 
 الانتقاـ من التتار -
 خدمة الوطن  -
 لقب بالدلك الدغفر  -
 مات على يد بي س  -

الأكغاد "أين أعدائ ؟ أين  -
  33الجبناء؟" ص

"سأنتقم من التتار يومان ما"  -
  51ص

"إ  ما قصدت إلا أف لصتمع  -
  171على قتاؿ التتار" ص

"الحمد لله كقد عاد صديق   -
  171القدم إلي" ص

"يجب تدبتَ الداؿ اللبزـ لتقوية  -
الجي  الدصرم كتكقتَ عددهو 
كتجهي ه بالأسلحة كالعدة كآلات 

  172القتاؿ" ص
"اتق الله يا بي س بُ دينك  -

  174ككطنك" ص
"حسا ىذا منك أف تقاتل  -

مع  التتار كأف تكوف بصدد 
الأىواء كفافانو لا عل  كلا لي" 

  176ص
" ! كاحبيبتاه ! "كازكجاه -

  196ص

 
 
 
 سيف

 الدين قطز

أبيضو كسيمو فارسو 
شجاعو خفيف الركحو 
جماؿ الصورةو ع ة 

النفلو الص و الوفاءو 
التضحيةو العدؿو 
الحنكة السياسيةو 
 الكفاية الإدارية

 سياس 
 عسكرم

 
 
 

الظاىر 
 بيبرس

أشقرو عينتُ زرقاكتتُو 
خبياو الدكرو الحيلةو 
شرس الطباعو قوة 
الشكيمةو لو مهارة 

 حربية 

 سياس 
 عسكرم

 يسعى إلى السلطة  -
 خادـ فارس الدين أقطام  -
صديق قط  منذ أف التقاه  -

 الرقيق بُ سوؽ 
 يفكر بُ الانتقاـ من قط   -
 قاتل التتار إلى جانب قط   -

ساعد قط  بُ إعداد  -
 الجي  

تولى حكم مصر بعد كفاة  -
 قط  

"إ  ما أنتقم منك إلا سوء  -
  175عتٍ بك" ص

"أعاىدؾ بشربُ كديتٍ أنتٍ  -
أقاتل معك أعداء الإسلبـ التتار 

  175حتى ننتصر عليهم" ص
تك تريد قتل  "كاأسفاه عنن -

  216بقلعة الجبل" ص
  218" ص! "أنا قتلتو -
رحمة الله عليك يا صديق   -
لشد ما أتعبتٍ اقتفاء أثرؾ"  ! قط 

  219ص
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 شجرة الدر

 ذات دىاء كمكر 
 تتمي  بالحيلة كالذكاء 

 حكيمة 

 زكجة الدلك الصاش أيوب  - 
 تطمح إلى السلطة  -
جلست على أريكة  -

 السلطنة 
لشلكتها أحسنت دبرت  -

 تدبتَ 
 ت كجت ع  الدين أيبك  -
قامت بتدبتَ الدكيدة لقتل  -

 زكجها 
قيتلت على يد زكجة الدلك  -

 الدع  أيبك 

"ارجع إلى أستاذؾ فقل لو إ   -
لا أستطيع أف أقيم عرسان كجنود 
الناصر على أبواب مصر" 

  147ص
"قل لأستاذؾ إ  لا أقبل أف  -

 أت كج نصف ملكو فإذا صار
 ملكان ت كجتو" 

"إ  أريد أف أبُ بوعدم  -
  155كأزكجك جلنار" ص

"يا مغركرو دع بنت الدلوؾ  -
  158تنفعك" ص

الشخصية 
الرئيسية 
 )المتخيلة(

 الأقوال الأفعال المواصفات
الانتماء  الوصف د/خ

 الثقافي
  ب ابن خالذا قط   -
مساندة قط  كدعمو  -

 كإعطائو الأمل بتحقيق رغبتو 
عر ضت نفسها للخطر بُ  -

 سبيل حماية زكجها قط  
 قتل على يد صا تتًم  -

"لابد أف التتار قتلوا لزمودو  -
فقد خرج لقتالذم من الصباح ك  

  29يعد" ص
"أستودعك الله يا لزمودو  -

  86أستودعك الله يا حبيا" ص
"إ  سأخرج معك إلى ميداف  -

  186القتاؿ" ص
لا "لن أخشى على نفس  ما  -

  186أخشاه عليك" ص
"صن نفسك يا سلطاف  -

  195الدسلمتُ" ص
 "لا تقل كاحبيبتاه    قل كا -

  195إسلبماه" ص

 
 جهاد

جميلةو ذات شعر 
 ذىا لامع 

 

يقل ىػذه الشخصػيات الػدكر البػارز بُ لرريػات الأحػداث داخػل الركايػةو لأ ػا الفاعػل الرئيسػ  بُ كػل 
قػػػل ذلػػػك الامتػػػداد  مػػػا يجػػػرم أثنػػػاء اللحغػػػات الفارقػػػة بُ التػػػارينو كفيمػػػا يخػػػ  حيػػػاتهم الشخصػػػية فهػػػ  يي

السػػػلوكات الػػػتي لصػػراعو ديػػػتٍ بػػػتُ الدغػػػوؿ الدلبحػػػدة كالإسػػلبـ مػػػن جهػػػةو كالوجػػػو ا خػػػر يوضػػح بعضػػػان مػػػن 
 تخت  بُ شخصية دكف أخرل  

كىذا الجدكؿ يوضح بجلبئل الشخصيات الرئيسية التي لعبت دكران تاريخيان بُ رسم معا  الدكلة   
 الإسلبمية كأبرز لزطاتها  
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كرغم الصراعات التي كانت تدكر فيما بينهمو إلا أ م أخذ يحذكىم عًغىم الدسثكلية الدلقاة على 
 بلبد الإسلبـ من التتار   عاتقهم لإنقاذ

 الشخصيات الثانوية:  -1-2

مساعدة كتقوـ بأدكار  البطلو شخصية بلأحداث لأجل بياف جوانها بامساس يكوفكى  التي 
بعض الأحداثو فتنهض الشخصيات القانوية بأدكار لزدكدةو كقد تقوـ بدكر تكميل  مساعد أك لتسيتَ 

 معيق  كقد تكوف شخصيات حقيقية أك متخيلةو كى  غالبان ما كانت بُ الركاية شخصيات حقيقية  

الشخصية 
الثانوية 
 )الحقيقية(

 الأقوال الأفعال المواصفات
الانتماء  الوصف د/خ

 الثقافي
 ع مو على مواجهة الدغوؿ  -

 إعداد الجي   -
 تدبتَ الدلك  -

تنغيم شثكف الحربو تقوية -
 الجي  

 مواجهة جنكي  كالانتصار عليو  -
البعا برسائل إلى ملوؾ كأمراء  -

الدكؿ يحقهم فيها على خطر التتار 
 على بلبدىم 

الذجوـ على بلبد الدسلمتُ  -
كارتكاب جرائم فغيعة ضد 

 الأبرياء 
 قاىر الدسلمتُ كالكفار  -

 

"غفر الله لأبي كسالزو ما   -
كاف أغناه من التحرش بهذه 
القبائل التتًية الدتوحشة" 

  14ص
"رحم الله أبي لقد كرثتٍ  -

ملكان لا يغب  صاحبو" 
  17ص

"أيها الدسلموفو أبيدكا  -
  17جي  الانتقاـ" ص

أتيتك بمجد عغيم كسنبيد -
  35التتار أجمعتُ" ص

لك يا كردمو لقد ىني ان  -
عفرت برجل أعج  جنكي  

  61خاف" ص

 
 

السلطان 
 جلال الدين

شديد الولع 
 بالصيد 
 الشجاعة

 
 
 

/ 

 
 
 
الأمير 
 ممدود

فارسو شجاعو بطل 
 مغوار

 
 
 
 

/ 

الوقوؼ إلى جانب السلطاف  -
جلبؿ الدين كمساعدتو على 

 مواجهة الدغوؿ 
إخلبصو لجلبؿ الدين كنصحو  -

 لو 
معو بُ معركة أدت إلى الدشاركة  -

 موتو 

"إنك ابن خوارزـ شاه  -
ككارث ملكوو خليفتو على 

  16بلبده" ص
"سأكوف يا ابن عم  كيا  -

مولام أطوع لك من خابً بُ 
يدؾو كسأقاتل حتى أيقتل 

  17دكنك" ص
"يا ابن عم  ىذه أختك -

جيهاف خاتوف كىذا ابنك 



 ـــــ البناء الفني والمرجعية التاريخية في رواية وإسلاماه  لعلي أحمد باكثيرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني: 

 

 
62 

لزمود فأكلذما عطفك كرعايتك 
  15كاذكر  بختَ" ص

لا تبك  يا جلبؿ الدينو  -
قاتل التتار    لا تصدؽ أقواؿ 

  15الدنجمتُ" ص
 

السلطان 
 خوارزم شاه

أعغم ملوؾ  -
 عصره 

أكسعهم ملكا  -
 كأشدىم قوة 

 
 
/ 

الحفاظ على بلبد الإسلبـ  -
كالدسلمتُ كنشر الإسلبـ بُ أقصى 

 البلبد 
جمع بتُ خدمو دنياه بتوسيع  -

 الرقعة 
الدغوؿ بُ عدة انتصر على  -

 معارؾ 
 ضحى بنفسو كمات شهيدان  -

 

 
جيهان 
 خاتون

  
 
/ 

دعاؤىا بأف يرزقها الله أنقى  -
 كأخوىا جلبؿ الدين ذكران 

طلبها من جلبؿ الدين بأف  -
يقتلهم خوفان من الوقوع أسرل بُ 

 يد الدغوؿ 
تسليم الطفلبف جهاد كلزمود  -

 للشين سلبمة الذندم 

بيدؾ "بالله عليك اقتلنا 
كخلصنا من الأسر كالعار" 

  18ص

 
الشيخ 
 المعز
 بن عبد
 السلام

أعغم شيوخ  -
-عصره صاش 

 -عىا ً 
ناصح لدينو  -

 ككطنو 
يتعاكف على ال   -

 كالتقول 

 
 
 
 

/ 

يحرض الدلك الصاش أيوب على  -
 تطهتَ بلبد الشاـ من الصليبيتُ 

كتابة رسالة للصاش أيوب   -
 للتعجيل بالجهاد 

 بُ جامع دمشق الكبتَ إماـ  -
 يحا الدسلمتُ على الجهاد  -
ساعد قط  بُ جمع الأمواؿ  -

 لحرب التتار 
كانت لو فتاكل جري ة ضد   -

 الدمالك 

"إنو ما علمتي لشاب  -
  97صاش" ص

"مسكتُ جلبؿ الدين خذلوي  -
هاد  ملوؾ الدسلمتُ ككاف يجي

  97التتار" ص
"كأعدكا لذم ما استطعتم من  -

اط الخيل ترىبوف بو قوة كمن رب
  111عدك الله كعدككم" ص

"كلله الع ة كلرسولو  -
  111كللمثمنتُ" ص
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الصالح 
نجم الدين 
 أيوب

ملك مصر أياـ  -
 الذجوـ الصليا 

 زكج شجرة الدر  -
شعلة من  -

 النشاط 

 
 
 

/ 

 ىاجم الصليبيتُ  -
سعى إلى توسيع رقعة ملكو كتنغيم 

 شثكف بلبده 
شجرة الدر إلى انتقل مع زكجتو  -

 دمشق 
 مات قبل أف يرل انتصار بلبده  -

 

 
 

سيف الدين 
 أقطاي

من كبار  -
 الدمالك 

من أعداء ع   -
 الدين أيبك 

 
 
 
 

/ 

كاف ينافل ع  الدين أيبك بُ   -
 الحكم كبُ حب شجرة الدر 

 كاف ينوم قتل ع  الدين أيبك   -
 مات على يد قط   -

"كل ما حصل إنما حصل  -
سعينا إلا  بساعدتك كما
  151ملكك" ص

"لا قدرة لي عليهمو فدعوا  -
الدلك الدع  يكفهم عن البغ  

  154بُ البلبد" ص
"أتجرد  من سيف  أيها  -

  158الدملوؾ القذر" ص
  158"يا خائنة" ص -

 
 

 ابن زعيم

من كبار أنصار  -
الشين ابن عبد 

 السلبـ 
 عفيفو ميصلح  -
غتٍ لا ينسى  -

 فضل الله 

 
 
/ 

 يساعد الفقراء كالدساكتُ  -
 يخدـ دينو ككطنو  -

"كفاؾ يا بتٍ ح نان على  -
حبيبتك الحسناء جلنار" 

  95ص
إنك لعلى حق يا قط "  -

  95ص
أجل إنو صاش كمن أصل   -

  97كرم" ص
"إ  ما اشتًيو إلا لأعتقوو  -

كلولا حا لو كخشيتي أف 
  97يفارقتٍ" ص

الحاج علي 
 الفراس

 شين صاش  -
ن سرايا دمشق م -

 كأعيا ا 

 
/ 

تدبتَ خطة لخلبص صديقو  -
 قط  

"ا ف  ققت فراستي  -
  89كصدؽ عتٍ فيك" ص

"ىوف عليك يا قط   -
فسيجعل الله لك من ضيقك 

  91لسرجان" ص
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عز الدين 
 أيب 

لقب بالدلك  -
 الدع  

أحد أمراء  -
 الدماليك 

 الشهامة  -
 الحنكة  -

 
 
 

/ 

للملك تولى الحكم مشاركان  -
 الأشرؼ بٍ انفرد بالحكم 

 ت كج شجرة الحكم  -
 قيتل من طرؼ زكجتو  -

"من قاؿ لك إنتٍ أرغب  -
  145فيها" ص

"إ  لشلوؾ زكجها يا قط "  -
  145ص

"كلكنتٍ لا أجرؤ على  -
لساطبة السلطانة بُ ذلكو كقد 
حاكلت ذلك غتَ مرة فيعقد 
الحياء لسا  كل مرة" 

  145ص
 
 

 جنكيز خان

  الدغوؿ قائد
 
 

/ 

الاستعداد لدلبقاة السلطاف  -
 جلبؿ الدين 

 الاستيلبء على الددف  -
 قتل الأبرياء  -
 النهب كالتدمتَ  -
 الدهارة بُ التجسل  -

توبُ بُ مسق  رأسو بعد جرائمو  -
 الشنيعة 

"ىا أنا ذا قضيت على  -
خوارزـ شاه ككلدهو كشفيت 
غليل  كأخذت بقأرم" 

  21ص

 
 توران شاه

الدلك الصاش  ابن
 أيوب 

منهمك بُ الشراب 
 كاللهو 

 
 

/ 

   ييقدر جميل شجرة الدر  -
 تولى حكم مصر  -
 إعراضو عن لشالك أبيو  -
 ىدد شجرة أبيو شجرة الدر  -

 

لوي  
 التاسع

  ملك فرنسا
/ 

 قاد الجيوش الصليبية  -
 ىي ـ بُ موقعة الدنصورة  -
 سيجن ك  ييفرج عنو  -

 

المل  
 الأشرف

  أحد ملوؾ الدسلمتُ
/ 

رفض لصدة جلبؿ الدين بُ حركب 
 التتار 

"ليل من الغفلة كالجهل  يا 
يساعد جلبؿ الدين على 

  53عدكه" ص
حفيد جنكي   - ىولاكو

 خاف 
قائد من قواد  -

 التتار 

 
/ 

 ارتكب جرائم كحشية بُ بغداد  -
 حاكؿ القضاء على الإسلبـ  -

 

  يحضر لرالل العلم  -  جميل الذي ة  -الشخصيات 
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الثانوية 
 )المتخيلة(

 من أعياف القرية  -
 كبتَ السن   -
رجل طيب /  -

ب الصدقة   يحي

 
/ 

 يساعد الفقراء كالدساكتُ  -
اشتًل قط  كجلنار من سوؽ  -

 النخاسة 
إعطاء كعد لجلنار كقط   -

 بت كيجهما 
 ترؾ ج ء من أموالو لقط   -

الشيخ غانم 
 المقدسي

 موس 
 غانمبن 

 المقدسي

مياؿ للشراب  -
 كاللهو 

لسالطة عشراء  -
 السوء 

 
 
 
 

/ 

 يغار من قط  كيهدده  -
يقوـ بمضايقة جلنار كإيذائها  -

 كمغازلتها 
عمل على التفريق بتُ قط   -

 كجلنار 
باع جلنار لرجل مصرم دكف  -

 علم أمو 

"أصبحت اليوـ ملك يديتٍ  -
كلا سبيل لك إلا الإمتاع عتٍ" 

  85ص
"سأتخذؾ زكجة لي"  -

  85ص
"امض  بها يا ىذا كلا تدع  -

كقتنا يدض  بُ ىذا العبا" 
  86ص

 
الشيخ 
سلامة 
 الهندي

 رجل ىندم 
 كبتَ السن

 
 
 
 

/ 

 خادـ السلطاف جلبؿ الدين  -
حارس لزمود كجهادو قاـ  -

 برعايتهما 
السفر بجهاد كلزمود لضو الذند  -

 خوفان من الدغوؿ 
الدين كإخباره إرساؿ نبأ لجلبؿ  -

 بأف طفلو بُ رعايتو 
ت كيت جهاد كلزمود بنصائح  -

 قيمة 
الطلب منهم كتماف الحقيقة  -

 بأ ما من عائلة خوارزـ شاه 

"ىا أنا عبدؾ كعبد أبيك يا  -
  26مولام" ص

"لا تقل ىذا يا مولام فإنك  -
ستكوف ملكان كته ـ التتار" 

  68ص
"إياكما أف تقولا لأحد  -

لاد جلبؿ الدين" أنكما من أك 
  66ص

"يرثاف ملك آؿ خوارزـ شاه  -
بعد عمر مديد لدولام 

  66السلطاف" ص

مػػػود كالػػػركتتُ لػػػدل م لكسػػػر بعػػػض الجك ار يسػػػتعتُ بهػػػا الػػػ عتػػػ  الشخصػػػيات القانويػػػة تلػػػك الدػػػادة الػػػتيت
يديػو ىػذه  بػو بعضػان مػن الدلػل كجػد بػتُ حػتى إذا بلػ  مول الػركامقػتنػاكؿ الػن  كيحػل بػو ي  تلقو فػالدالقراء

  كالقارئ على حد سواء اكمة للر بحة بالنسفاصلبن للرا تعد الشخصيات كالتي

فسيات نالدوجودة داخل  الخفاياكجود ىذه الشخصيات القانوية لو مبعا إعهار بعض  كسبب
  التي لا تغهر للناس عادةالقصور كالقلبع داخل الرئيسية الشخصيات 
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 صرمية كمتخيلة كذلك من أجل الكشف عن التارين الدخصيات حقيقشكقتَ بتُ با كقد رب  أحمد 
إذ أ ا  وبُ الركاية فعالان  ان كاف للشخصيات دكر ك  لووادث الك  وده كأحفلها بالحعهضب خبُ عهد من أ

  كبتَ بُ رسم أحداث تلك الفتًة ال منية شكلبساهمت 

إلى ثنائية  تطرقنا ةوبُ الركايا عبتهكبعد دراسة الشخصية كإبراز أىم صفاتها كالأدكار الذامة التي ل 
 كاإسلبماه نبنت عليها ركاية اال ماف كالدكاف كأىم الأحداث التي 

 إسلاماه: ا بنية الزمن في رواية و  -(2

 وال من"كمن الدتعذر أف تعقر على سرد خاؿو من  م للركايةوالبناء السرد بُ ان مهميدقل ال من عنصران 
زمن خاؿو من السرد فلب يدكن أف نلغ  السردو فال من ىو الذم يوجد بُ  فكر بُن جاز لنا فرضان أفكإذا 

 فال من يعد العنصر الأساس  بُ لرريات العمل الركائ   1السرد كليل السرد ىو الذم يوجد بُ ال من"

"كزمن الركاية متعدد الأبعداءو إذ يحتمل كقوع أكقر من حدث بُ كقت كاحدو أما بُ الخطاب 
ك لأف السرد ذك طبيعة خطية لابد فيو من بداية تنطلق منها الحكاية الدركية بُ خ  السردم فيصعب ذل

كىذه ى   2تصاعدم إلى أف تبل  النهاية دكف أف يتاح للكاتب أك الراكم التوقف أك الخل  بتُ حدثتُ"
  مراحل كتابة الركايات

فعلى لساف أحمد  وتهىى كانضم وحدثت بُ زمن الداض  لصد أ ا قصة كإسلبماهكمن خلبؿ ركاية  
لو صفحة رائعة من صفحات التارين الدصرم بُ عهد من تج ةىذه القص" :باكقتَ صاحبها يقوؿ  عل

م أععلى المجتمع الإسلبم  بُ  ئل القار طمنها ي ل كالع  التيك  أخصب عهوده كأحفلها بالحوادث ال
   3 ر النيل"ر السند إلى  بلبده من 

كتعرض فيها باكقتَ للؤحداث التي  ووؿغو الدفالذائل كما خل الدمارصحب متداد الذم الا كىذا
لعا  ااف غ ك التتار با على المجتمع الإسلبم  إنهل القارئ مطكالتي ي وكقعت بُ مصر كما حولذا

   الإسلبم 

كقعت بُ فتًة من فتًات الدكلة الأيوبية كى  الفتًة التي انتقل فيها الحكم من الأيوبيتُ إلى "قد ف
 كانتصاره  ارتالت  ة قطبار لزك دينو بغداد إضافة إلى تولي شجرة الدر حكم مصر لدالتتار  غ كلدمالك ك ا

                                                           
  117و ص2119و الدرك  الققابُو بتَكتو 2طحسن  راكم: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصيات(و  -  1
و 2111و الأردفو فو دار لرػػدلاكم للنشػػر كالتوزيػػعو عمػػا1إبػػراىيم خليػػل: الدقاقفػػة كالدػػنهت بُ النقػػد الأدبيو مسػػاهمة بُ نقػػد النقػػدو ط - 2

  196و 114ص
  15و د طو مكتبة مصرو دار مصر للطباعةو د تو صكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:  -  3
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 كجميعها كانت أحداث تاريخية حقيقية  1عليهم بُ معركة عتُ جالوت"

 الاسترجار في رواية واإسلاماه:  -2-1

بقولو:  جون ريكادومن الاستباقات كالاستًجاعاتو يعرفها الركاية احتوت على الكقتَ أف  نلبحظ
كى ا ف" استًجاع حدث كاف قد كقع كأ  قطة الحكنىو العودة إلى ما قبل " ؛ كيغهر 2قبل الذم يحي

 ال من الاستًجاع  بُ الركاية من خلبؿ استذكارات لزددة منها: 

 الصفحة نماذج عن الاسترجار من الرواية الرقم
لأبي كسالزو ما كاف أغناه من التحرش بهذه القبائل التتًية الدتوحشة إذف  "غفر الله 01

 لبقيت تائهة بُ جباؿ الصتُ"
 16ص

 16ص "فقد كاف رحمو الله أعغم ملوؾ عصره كأكسعهم ملكان" 02
 16ص "فقد عل يقاتلهم كيجالدىم جلبدان لا ىودة فيو" 03
  خوارزـ شاه كأخواتو""فقد تذكر ما كقع لنسوة من أىلو فيهن أـ  04
"فاتصل بذلك بعلم التتار فتعقبوىن كقبضوا عليهن بُ الطريق فأرسلوىن مع  05

 الذخائر كالأمواؿ"
 17ص

 17ص "ليت شعرم ما جالذن ىناؾ؟ كيف يعي  بتُ أكل ك الوحوش؟" 06
 17ص "يا ليت أبي قتلهن بيده" 07
 18ص "مات بُ ج يرة غمان حتُ بلغو أمرىن" 08
"لقد كاف ىذا تذكره بُ عهد صلبح الدين الأيوبي كأستاذه نور الدين قد س الله  09

 ركحيهما"
 18ص

ما اتفق الخليفة العباس  الدعتصم بالله لدا أراد أف يستَ لفتح عمورية من بلبد  10
الركـ فنهاه الدنجم بُ ذلك اليوـ لأف الطالع بُ ذاؾ اليوـ   يكن بُ صالحو 

 نو توجو ليومو ذاؾ ككسر جموع الركـ كفتح عمورية كأنذره بالذ يدة لك

 19ص

 19ص يعلموف ما حصل ببلبدنا من نكبة التتار 11
 18ص رحم الله أبي لقد كرثتٍ ملكان لا يغب  لصاحبو عليو 12
 14ص كتذكر جلبؿ الدين أختو جيهاف خاتوف فسأؿ زكجها عنها  13

                                                           
د الله عمػػر الخطيػػب: رسػػالة ركايػػات علػػ  أحمػػد بػػاكقتَو دراسػػة بُ الرؤيػػة كالشػػكلو رسػػالة ماجسػػتتَو كليػػة الدراسػػات العليػػاو الجامعػػة عبػػ - 1

  23و ص2113الأردنيةو 
  251و ص1977جوف ريكاردكو قضايا الركاية الحديقةو تر: صباح الجهيمو منشورات كزارة  الققافة كالإرشاد القوم و دمشقو  - 2
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خوارزـ شاه فقطعوا أكصالذم كم قوىم كقد شهدبً كيف انقض التتار على لشلكة  14
 شر لش ؽ 

 18ص

 18ص ك  يدضً على ذلك زمن طويل حتى حققت الأياـ لساكفها  15
فتذكر ما حل بأسرتو من نكبات عغيمةو استعرض حوادث أبيو كألراده كغ كاتو  16

 كفتوحاتو بُ البلبد 
 22ص

كيف انطول ملكو بٍ ذكر ما حدث لنفسو من الأحداث بُ الداض  القريب   17
 كتدمرت بلبده 

 23ص

 23ص كتذكر أف التتار ىم سبب نكبة أسرتو فليع  لينتقم منهم  18
 29ص طاؼ بذاكرتو حين ذو من حديا الدنجم الذم تنبأ ومود قبل سنوات  19
 41ص كتذكر لزمود حبيبتو جيهاد  20
 42ص باتت ليلتها تفكر بُ لزمود كالضربة التي أصابت جبهتو  21
 42ص بٍ تذكرت أ ا كعدتو بقبلة عند رجوعو عافران  22
 45ص تسودىا الذكريات الأليمةو ذكريات ملكو الذاىب كذكريات أىلو الذالكتُ  23
 48ص فقد كاف لو بُ قتاؿ التتار مواقف مشهودة  24
 55ص ذىب ملك أبي فمات بُ ج يرة غمانو كذبح التتار أخوابٌ  25
 58ص على جلبؿ الدين كما ي يد حالو إلا سوءان مرت الأياـ  26
 58ص قد أمضهم ما فعل جلبؿ الدين بأىلهم كأطفالذم كأموالذم  27
 61ص أما تذكر نبوءة الدنجم يا أمتَم لزمود إذ بشر بأنك ستكوف ملكان كبتَان  28
 69ص فتذكر أيامو بُ خدمة مولاه الكبتَ  29
 82ص كخوارزـ شاه مع التتار كتذكركا كقائع جلبؿ الدين  30
  كأ م رسولا الدمار كالخراب    كيهتكوا أعراض نسائهم  31
  كىو يذكر ما حل بأسرتو من نكبات عغيمة كاستعراض حوادث أبيو كألراده  32
 92ص كاف يعي  فيها مع جلنا كدعة كسلبـ بُ الداض   33
عل  الفراش الخطة التي دبرىا   يضً ثلبثة أياـ على ما سبق حتى أبً الحاج  34

 لصديقو 
 92ص

 93ص فليل بناسو يومان عاد فيو مع مولاه من سفر إلى نابلل  35
 94صجديدان كاضح القسمات بعد مركر الأياـ عليو  يذكر ذلك اليوـ غضان ك  ي ؿ قط   36
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 كأنو أمل القريب 
دك م حتى قضوا مسكتُ جلبؿ الدين خذلو ملوؾ الدسلمتُ ككاف يجاىد التتار  37

 عليو 
 97ص

حتى تذكر فراؽ جلنار فذىبت نفسو حسرات بُ أثر حبيبتوو كتذكرت حبيبتي  38
 جلنار كع  عل  أف لا أراىا أبدان 

 94ص

كقد يستطرد الحديا إلى ذكر السلطاف جلبؿ الدين كما شهد من كقائع خالو  39
 مع التتار 

 113ص

 116ص يا قط  مازلت تفكر بُ الدلك كى ـ التتار  40
 115ص أنو تذكر سيده ابن ال عيم بدمشق فع  عليو أف يتوجو إلى مصر بغتَ إذنو  41

 :تعلين عل  بعض النماذج وفن تسلسل الروايةال  

  المثال الأول:

كالده "غفر كد الذم قاؿ عن دما كاف يدكر من حوار بتُ السلطاف جلبؿ الدين كابن عمو الأمتَ لش
اه أبكىنا جلبؿ الدين تذكر  1"الدتوحشة التتًيةالقبائل  بهذهما كاف أغناه عن التحرش الله لأبي كسالزوو 

بلبد الإسلبـ كارتكاب  دخوؿلأنو مكن التتار بذلكو أ أخط كرأل بأف كالده قد وخوارزـ شاه كلومو لو
 ة م فضيعئجرا

  :المثال الثاني

وؿ غالد  كحجم الدمار الذم لحق بمدف الإسلبـ جراء غ آخر من الركاية الذم يغهر فيو عضمو  كبُ
يدخلوف مدينة حتى يدمركىا كيأتوا  لالدمار كالخراب كطلبئع الفسادو لرسولان " كأ م للبلبد الإسلبمية

بطوف  كيبقركارجالذا كيذ وا أطفالذا ا لو تيتمكنوف من أمة حتى يق كلا وفيها على الأخضر كاليابل
 كيصف وخلوف الددفدي تُوؿ حغاعة الدشنكم بُ اكىنا يدعن الر  2"تكوا أعراض نسائهاهلها كيمحوا

  اتجاه الدسلمتُ بشاعة جرائمهم

  :المثال الثالث

 سرتو من بأحل  كىو يذكر ما"الحاكمة  ةسر ىو من الأك جلبؿ الدين  راكدأما الدشهد العاـ الذم كاف ي  

                                                           
  15و صكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:  -  1
  16الدصدر نفسوو ص -  2
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كىو بُ ىذا الدوقف ؛1"كفتوحاتو بُ البلبد غ كاتوبيو كألراده ك أ ثستعراض حواداعغيمة ك  نكبات
 تو كقد صارت من الداض  يستعرض ألراد عائل

  المثال الرابع:

الجػػػػي   مككػػػػاف عليػػػػو أف يقػػػػو "ار تتػػػػيػػػػذكر لرريػػػػات الإعػػػػداد لدواجهػػػػة ال حيػػػػاكبُ الفصػػػػل الرابػػػػع عشػػػػر 
 الجيػدكىذه الصػورة تػ ز مػدل الاسػتعداد  2"كالأقوات كالذخائرو مثكف لكيضاعف عدده كأسلحتو كيجمع 

  لتقوية الجي  كترتيب شثكنو قبل الحرب الفاصلة

  المثال الخام :

عتُ  ةالتقى الجمعاف بُ موقع واليوـ الدوعود القادة كالأمراء بُعمد عليها بعد التحضتَات التي 
إلا أف الدسلمتُ كانوا  وكاستحر فيهما القتاؿ سالان عغيمان بل الفريقاف استبسالقتاؿ كاست تدكاش"جالوت 

 يوم ذو الدعركة   لررياتككاف ىذا الدنغر السائد بُ 3"لذلك حتُ عاىرين على أعدائهم

كقتَ الإلداـ بمراحل التارين التي تسرد كقائع با  عل كتوح  إلينا ىذه الاستًجاعات مدل قدرة الكاتب 
 واتبكنا حصل للؤمة الإسلبمية من ستذكار لدمن الاكىو نوع  وفتًة زمنية خلت ة حصلت بُيحقيق

الإيداف الخال  حتى  قق ما تصبو إليو  كيحذكىاة يعود لذا المجد فتتغافر الجهود ضكما يكوف بعدىا من  
 .الأمة

 :ستباقالا-2-2

لتعريف  صوص الأدبية  كفقان نضافة عنصر التشويق كالإثارة إلى اللإىو تقنية سردية مهمة تستخدـ  
ستباؽ يتمقل بُ القف  على فقرة معينة من زمن القصة كتجاكز القصة التي كصل الا"حسن  راكم فإف 

لقد برع عل   ؛4"حصل من مستجداتيستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلع إلى ما سلاإليها الخطاب 
شكل فتٍ باعات أحمد باكقتَ بُ استخداـ تقنيات السرد الأدبيو حيا استعمل الاستباقات كالاستًج

 يحأف عدد الاستباقات بُ الركاية يصل إلى ثلبثتُو لشا يت دناكيع ز من حبكتو الركائيةو كج ويخدـ نص
من التشويق كالتًقبو كما تساىم ىذه  حداث ىامةو كيخلق نوعان لأرؤية وات مستقبلية  ئللقار 

                                                           
  22و صكإسلبماه عل  أحمد باكقتَ:  - 1
  184الدصدر نفسوو ص -  2

  194ص نفسوو الدصدر -  3
  132حسن  راكم: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصيات(و ص -  4
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يتجلى الاستباؽ  ومتوقعة لاستباقات بُ رسم مسارات الشخصيات كتوجيو تطور الأحداث بطرؽ غتَا
 :بُ

 الصفحة نماذج الاستباق من الرواية الرقم
 14ص نغر إليو لشدكد كقد أدرؾ أف جلبؿ الدين يريد أف يطوم بساط الشطرنت 01
فما عنك بي كأنا دكنو بُ كل ش ءو كقد قول التتار كعغم سلطا م بُ  02

 البلبد
 15ص

كالدسلمتُ كيجعل  اية الأعداء على من يدرم لعل الله ينصر بك الإسلبـ  03
 يديك

 16ص

سأكوف يا ابن عم  كيا مولام أكوع لك من خابً بُ يدؾو كسأقاتل  04
 حتى أيقتل دكنك

 17ص

بٍ رفع يديو إلى السماء كقاؿ: اللهم إ  أرغب إليك فوفقتٍ لدا  بو  05
 كترضاه

 17ص

تلك الليلة التي عاىد  طلىق جلبؿ الدين ما كاف فيو من الدعة كالراحة منذ 06
 فيها نفسو على الدستَ إلى قتاؿ التتار

 11ص

إنك يا مولام سته ـ التتار كيه مونكو كسيولد من أىل بيتك غلبـ  07
 يكوف ملكان عغيمان على بلبد عغيمةو كيه ـ التتار ى يدة ساحقة 

 11ص

 13ص "ىذا الذم سيه ـ التتار" قاؿ جلبؿ الدين: "بل يرث الدلك عتٍ"  08
كبُ عينهما سثاؿ حائر    أيقدر لذذين الطفلتُ ال ي تُ أف يشبا معان بُ  09

ىذا العي  الرغيد فيكوف أحدهما للآخرو أـ  وؿ دكف ذلك تقلبات 
 الدىر كفجاءات القدر؟

 16ص

 39ص أعدؾ بشربُ أف لا أجازؼ بنفس  مرة أخرل 10
 46ص التتار يومان ماكاف لزمود يشعر بُ قرارة نفسو بأنو سيقاتل  11
 51ص ضاؽ صدران بإعراضهمو فع ـ على قتالذم قبل قتاؿ التتار نكاية بهم 12
إف مولام السلطاف سينتصر على التتار بإذف اللهو كسأكتب إليو     13

 كستًجعاف إليو فيفرح بكما 
 65ص

اشتدت العلة بالشين غالًو فقلق عليو جميع من بُ القصر إلا ابنو  14
موسىو فقد فرح بذلك كجهر بأف سيخلو الجو لو بموت أبيوو فيتصرؼ 

 82ص
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 بُ أموالو كأملبكو كما يشاءو كينتقم من قط  
لقد فكرت لك بُ طريقة للخلبص لشا أنت فيو من العذابو كلكن عليك  15

 أياـ ريقما أدبر ىذه الطريقة أف تص  يومتُ أك ثلبثة 
 89ص

فكتب رسالة قوية إلى الصاش أيوب يحقو على التعجيل بالجهادو كأنذره  16
 بضياع ملكو كخسارة دنياه كآخرتو 

 98ص

كالله لا أىرب كلا أختبئو إنما لضن بُ بداية الجهادو ك  نعمل شي ان بعدو  17
بيلو كالله لا يضيع كقد كطنت نفس  على احتماؿ ما ألقى بُ ىذا الس

 عمل الصابرين 

 111ص

إنكم ستسمعوف رجلبن من أنصارنا الدخلصتُ يصرخ داعيان للبلضيازو فإذا  18
 الضاز فاتبعوه 

 113ص

أحل بدنو أجلوو فما أذىلو ذلك عن التفكتَ بُ مصلحة الدين كالوطنو  19
 فأصول زكجتو شجرة الدر كمن يقق بهم من رجالو أف يكتموا موتو إذا

 مات ل لب تضطرب قلوب الدسلمتُ كتذىب ريحهم 

 129ص

لقد ىداه التفكتَ إلى أف الضماف الوحيد لبقاء أستاذه بُ الحكم ىو أف  20
 يت كج ع  الدين شجرة الدر 

 143ص

ارجع إلى أستاذؾ فقل لو إ  لا أستطيع أف أقيم عرسان كجنود الناصر على  21
 أبواب مصر 

 146ص

الدلكة  رضو على قتل فارس الدين أقطامو كتعده بإلصاز ما أدرؾ قط  أف  22
 كعدت إذا ىو خلصها من شره 

 155ص

أخذ أكل ك الأمراء يستعدكف لذلك اليوـ الذم يفا هم فيو الدغفر بالن كؿ  23
 عن لشتلكاتهم لبيت الداؿ 

 173ص

كاف عليو أف يقوم الجي  كيضاعف عدده كأسلحتوو كيجمع لو الدثف  24
 كالذخائر كالقوات 

 183ص

 184ص   وؿ الله كقوتو لدلبقاة الدغوؿ كافيان  كقد تكامل جيشو كأصبح 25
كالله لأتوجهن بمن مع  لقتاؿ العدكو فمن اختار الجهاد منكم فليصحبتٍو  26

كمن   يشأ فلتَجع إلى بيتو غتَ مأسوؼ عليوو فإف الله مطلع عليوو كتبعة 
 الدتأخرين حرم الدسلمتُ بُ رقاب 

 186ص

 187ص إنكم ربما لا تذكقوف النوـ غدان كمساء غد 27
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رأل أف يكتم ىذا الأمر عن الناس حتى يعود إلى مصرو خوفان من الفتنة  28
 كخشية من انتفاض الأمراء الدماليك كاختلبفهم إذا سمعوا بذلك 

 216ص

 212ص أخذ القوـ بعد ذلك يتشاكركف كيف كأين يقتلوف السلطاف  29
جهد الدلك الغاىر بي س ليناؿ رضى الناس عنو فألغى الضرائب التي  30

فرضها عليهم الدلك الدغفر لبيت الداؿو فهل رضوا عنو بعد ذلك؟ كماذا 
 قالوا فيو؟

 217ص

 التعلين عل  بعض النماذج وفن تسلسل الرواية: 

  المثال الأول:  

صفحة الداض  كالدتمقلة بُ  على ط  الحالة النفسية للملك جلبؿ الدين كىو يعمل مصور الراك ي
"طلىق جلبؿ الدين ما كاف فيو من الدعة كالراحة منذ تلك : وىذا بُ قول كيتضح واللبمبالاة أثناء حكمو

جلبؿ الدين لدا سيحدث مع  ستباقان اىنا ؛ لصد 1الليلة التي عاىد فيها نفسو على الدستَ إلى قتاؿ التتار"
كىذا يعكل  ولو إلى قائد حربي  وفهو يخمن بالتخل  عن راحتو كاستعداده لدواجهة الدغوؿ كتهديداتهم

  ملت ـ بمواجهة الغ ك كالحفاظ على بلبده بُ الدستقبل

  المثال الثاني:  

ار الدلك جلبؿ الدين بأحد الدنجمتُ كدار بينهما حو  تقىت لخوض الحربو الاستعدادكبُ خضم الا
 كىو: 

  مونك كسيولد من أىل بيبتك غلبـ يكوف ملكان هنك يا مولام سته ـ التتار كيإنجم: "قاؿ لو الد
  2على بلبد عغيمةو كيه ـ التتار ى يدة ساحقة" عغيمان 

ه ـ نمعارؾ مع التتارو ينتصر عليهم مرة كي تنبأ جلبؿ الدين من خلبؿ قوؿ الدنجم بأنو سيخوض 
ستقبلو كسيلحق الد بُ عغيمان  من أىل بيتو سيولد كيصبح ملكان  كما تنبأ لو بأف فردان   ومنهم مرة أخرل

  بالتتار ى يدة ساحقة

                                                           
  11و صكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:   -  1
  11و صالدصدر نفسو -  2
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 :المثال الثالث 

الجي و كىذا عاىر بُ كلبمو  ملتوطيد أركاف عرشو بأف يقو  ستعدادات الراميةتلك الا كيغهر جليان 
و 1""كاف عليو أف يقوم الجي  كيضاعف عدده كأسلحتوو كيجمع لو الدثف كالذخائر كالأقوات :حتُ قاؿ

من خلبؿ تقوية الجي  كزيادة عدده  ةستًاتيجية مستقبلية لتع ير القوة العسكريانا كاف يخط  لعمل ى
  كترتيب شثكنو قبل الحرب الفاصلة

 المثال الرابع:  

 كقد تكامل جيشو كأصبح"السيف  سلك الدغفر أنو حاف الوقت لالدل لرأ لوالجل الخىطبي كلدا داىم 
ت كالتدريبات التي خضعت لذا القوات استعدادو ىذا يعكل الا2" وؿ الله كقوتو لدلبقاة الدغوؿ كافيان 

  لتع ي  كفاءتها كجاى يتها لدواجهة أم تهديد يطرأ

 المثال الخام : 

فقد أخذ القوـ بعد ذلك يتشاكركف كيف " كالدلكم لا بد من طرؼ يطمح إلى كبُ كل أمور الح
  3"أين يقتلوف السلطافك 

ختيار اشأنو لأجل القضاء على السلطاف ك  من يتشاكركف واىنا مدل التخطي  اوكم الذم كانبتُ 
  ال ماف كالدكاف الدناسبتُ لذلك

 :المثال السادس

 التي ى الضرائبغالناس عنو فألرضى "كبعد استتباب الحكم للغاىر بي س أصبح يفكر بُ كيفية 
كىذه من أىم ؛ 4"بعد ذلك؟ كماذا قالو فيو؟ ل رضوا عنوهف وت الداؿيفرضها عليهم الدلك الدغفر قط  لب

  الناس عنوو كما كاف شأف ضالخطوات التي بدأ بُ تنفيذىا بعد توليو الحكم كىو يتساءؿ إف كاف قد ر 
 و تجاىاالرعية 

                                                           
  183و ص عل  أحمد باكقتَ: كاإسلبماه -  1
  184ص نفسووالدصدر  -  2
  212الدصدر نفسوو ص - 3
  217و ص الدصدر نفسو -  4
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كل بشستباؽ كالاستًجاع لااا قد لصح عل  أحمد باكقتَ بُ الد ج بتُ تقنيتي نتيأنو بُ ركا يدكن القوؿ  
 جعلسردمو ك  كغتٌ (الحركة كالتغيتَ الدستمر بُ الأحداث)فتٍ متقنو لشا أضفى على الن  ديناميكية 

  ةنسيابيالبسة ك بستجربة قراءة غنية كلشتعة تتنقل بتُ الداض  كالدستقبل  ئالقار  حنصو ينبض بالحياة كمن

 بنية المكان في رواية وإسلاماه:  -(3

قع فيو الأحداث كتتحرؾ تالذم  الجغرابُالحي  الذندس  أك  ذلكإف الدكاف داخل الركاية ليل ىو  
  1ان خيالي كأ عيان كاقالركاية سواء إف كاف  بناءثانومو بل ركن أساس  بُ  ج ءكلا يعت   وفيو الشخصيات

و كعلبقتو بالعناصر هميتكمن خلبلو تتحدد أ وسات النقدية كالأدبيةاالدر  تماـ بال  بُى  باغكقد ح
عت  يم ذال ومن علبقتو بالأحداث نطلبقان اكاف لى أهمية الدجكتت  الأخرل ككذا الأدكار كلشي اتو كأنواعو

  لقة كأخرل مفتوحةغقسم إلى أماكن منكي وض للعمل الركائ بمنو فهو القلب النا ان ج ء

على أماكن التارين الإسلبم  من بغداد إلى مصر إلى سمرقند  "كإسلبماه"بُ ركايتو  كقد اعتمد باكقتَ 
 عن الدسار رجكجميعها بلبد كديار إسلبمية حرص الكاتب عليها حتى لا تخ طوور كخلبىكلا بغ نة ان مركر 

  لقةغمفتوحة كأماكن م إلىكقد تنوعت الأماكن بُ الركاية  وه لركايتورالذم ارت

 :اني داخل الرواية يشمل أمكنة شهدت عل  أحداث تاريخية منهامكضاء الفالف 

 الأماكن المغلقة:  -3-1

حياتو الشخصية أك  لقة كمرتبطة بُ إطارغتكوف م ولزدكد بالنسبة للئنساف حي   أماكن ذات ى
كما ب كعطف كأمافو  ا ستمقل مصدر حبمبالنسبة للئنساف ر  ذات حديناليوميةو كىذه الأماكن ى  

  و كو ا أماكن مغلقة كلزصورة بُ إطار لزددلورتياح كالان عاج كعدـ الا للنفوروف مصدر قد تك

كذلك  ولقةالدغماكن من الأ قليلبن  ان الكاتب عل  أحمد باكقتَ عدد فكع "كإسلبماه"كبُ ركاية  
و كنوضحها بُ لذلك الدوضع الذم يوجد فيوو كحسب السياؽ الذم كردت فيو ةشخصيال توحسب نغر 

 الجدكؿ التالي: 

 الصفحة نوعها الأمثلة النموذجية عن المكان الرقم
 ولقة التي كعفت بشكل كبتَ بُ الركايةغ: ىو أحد الأماكن الدالقصر 01

ت بتُ الشخصيات مقل جلبؿ الدين احيا أ ا دارت فيو معغم الحوار 
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فه  توح  لذم بالراحة كالأماف كبُ الوقت نفسو  ودكدكابن عمو الأمتَ لش
فهو يدقل  وو أغلب أفرادىانإذ قط ؼوو لا يخلو من مشاعر الضيق كالخ

  ا بُ القصركافتًاقهمهما بد كلزمود عاشا فيو قصة حجيها  عةفرم  الر 
  كالتوح  ؼكحتى الخو  بماؿ كالتًقفكار كالذكريات كا بالأ ملي ان  كاف

 ةة لذا مرك  الحكم كالنفوذ كالقو سبكاف بالنإذ   وككذا شجرة الدر
كالصراع بتُ  ثللؤحدا ما كاف القصر مسرحان  ان بالغك  وةطر كالسي

  الشخصيات
 "و الشطرنت بُ قصرهبكاف يلبع"ك
 "قی قصورؾ عامرة بك يا مولام"كتب

 "صرؼ إلى قصره ليأخذ جلبؿ الدين قسطو من الراحةنأف ي"
 "ىا لضن قد كصلنا إلى القصر"
 " الدقدس لًاغبُ قصر الشين "

 "ق عليو جميع أبواب القصر"فغل

 
 
 مغلقة

 
 
 
 
 
 
 
 11ص
 19ص
 11ص
 87ص
 83ص
 18ص

02 
 
 
 

دة كالتقول باالركاية كمكاف للع بُ بحيا اتخذه الكات المسجد:
  كعهر أيضان كمكاف لتلق  كجل بالصلبة كالدعاء كالتقرب إلى الله ع 

كشعور بالسكنية  مشاعر كأفكاركيد على ألتللق جو معتُ ك لخك  والعلم
تأثتَ العميق من خلبؿ الدعوة إلى الككذا ليبتُ الصدل الكبتَ ك   كالسلبـ
كمناقشة القضايا  والفساد كذكر الجهاد بُ سبيل الله كفضائلو ضدالقورة 

   لديتٍ بُ سياؽ تاريخبا ثكف البلبد كرب  الواقع السياس لش ةالسياسي
لان للعا  الصاش لدينو مقا قد كافف وسلبـالد بع بينهم الدع  بنكمن 

ان  مفتوح ان ة لو مكانبسناف بالكقد  ف وو كلزاضراتوبو من خلبؿ خططنكك 
تو جلنار بيبح نفتًؽ عالتقرب من الله حتُ لفقد اتخذه   وككذلك قط

أنو كاف يتًدد  وكتغهر من نفسيت وفيها كيتًدد على لرالل الددينة يدعوا
 ضغائنو كأح انو ليخرج كل  على مكاف مفتوح

تهاو كيحافظ على اركض لأكقفال  كاف يصلفادة كالتقول بقلبو بالع "فتعلق
 "ف كتردد على لرالل العلم بُ جامع الددينةآل كأكقر من تلبكة القر فوانال

 "الشين من خطبتو كأقيمت الصلبة بُ الدساجد"كفرغ 
 "بصوت ثابت لولا سماعهم صوت الشين بُ الصلبة كيقرأ الفا ة "

 
 
 
 
 مغلقة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 95ص

 
 111ص
 112ص
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 "انصرؼ الناس من الجامع"ك 
 ن "طيب فرقى الدسلبـ من الباب الخاص بالخالد بدخل الشين ابن ع"

 "الجامع الكبتَ بالناس يوـ الجمعة كامتلؤ"

 111ص
 99ص
 99ص

 تبياف مكرلقد استخدـ ف ومرة كاحدة بُ الركاية لاإ  يذكر  الحمام: 03
قد كاف ف وكيبكدىاء شجرة الدر كطريقة تخلصها من زكجها الدلك أ

 وخل  من زكجها كتنفرد بالحكم بدلان منوتلت ان مفتوح ان لذا مكان بةسنبال
أكامرىا كما إصدار رة بتُ قدميها ك  يدكنها من قلأنو كاف الحجرة الع

ككاف ىذا من  وعملت على الفتك بو خلسة منو لذلك والحكم تريده بُ
 وية لرريات الحدثزاك أما من  وجريدتها ذفنتلنغر شجرة الدر  ةجهك 

الدين أيبك لأنو بً الخلبص منو بُ  ع بالنسبة ل فيغهر الدكاف مغلقان 
  ذلك الدكاف

 "كقيض  الأمر حقان كقيتل الدع  بُ الحماـ"

 
 
 مغلقة

 
 
 
 
 
 
 
 
 164ص

كتدكر حولذا الكقتَ من  وللقوة  ان الركاية رم يقل القلعة بُ لقلعة:ا 04
ثر الأحداث إعات كاواكر السياسيةو كدلالاتها جاءت على االصر 
من ك  وحوؿ الحكم كن اعاتهممة منها ما كاف يدكر بتُ القادة طالدتلب

وؿ على غزاكية أخرل يقل عمق الاستعداد العسكرم لأف الأمر جلل كالد
  الأبواب

ة من خلبؿ الأحداث الدامية كقد جاءت من معانيها الدالة داخل الركاي
 الإسلبمية كالتاريخية بُ إحدل أبرز مراحل البلبد 

 "ما صىعًد إلى القلعةليراىا ك  صار قط"
 "ة فأكقدت الدصابيحعأسفل القل"

 "عجلت بإخلبء قلعة الجبل"
 "باب القلعة كمنع لشالكو من العبور منو "أغلق

 " قصر من قصور قلعة الجبل"بُ

 
 
 
 مغلقة

 
 
 
 
 
 
 
 125ص
 156ص
 156ص
 158ص
 162ص

ذيكػػر الدكػػاف الدغلػػق بُ الركايػػة عػػدة مػػراتو لكنػػو   يكػػن لػػو دكر بػػارزو فالركايػػة التاريخيػػة تجػػرم معغػػم 
 أحداثها بُ أماكن مفتوحة  
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فانعداـ الدكاف  والشخصيات التي تدكر بُ فراغ كتخييلأم عمل أدبي من مكاف  يخلوفلب يدكن أف 
  وجود فضاء تتحرؾ فيوبلا إالعناصر لا تكتمل  فهذه وحداثال ماف كركاكة الأك يعيق  رؾ الشخصيات 

معا  عديدةو بل إنو قد يكوف بُ  كيتضمنتخذ أشكالان يو نالركاية لأ بُ ان ائدز  ان فهو ليل عنصر "
  1"كجود العمل كلو الذدؼ منبعض الأحياف ىو 

از أم لصيدكن الاستغناء عنو بُ إلا  ايحلو أهمية عغمى  أساسيان  كعليو فإف الدكاف باعتباره عنصران 
  عمل ركائ 

 الأماكن المفتوحة:  -3-2

الدكاف الدفتوح أك الدكاف الخارج  ىو "الذم يخرج عن نطاؽ غرفة    كىو مكاف رحب ككاسع     
 لصد: و كمن الأماكن الدفتوحة التي كردت بُ ركايتنا2غالبا ما لصد الفرد يتعامل معو إيجابيا"

 الصفحة نوعها الأمثلة النموذجية عن الأماكن الرقم
أختوو  لشدكد ابن عمو كزكج قاؿ السلطاف جلبؿ الدين ذات ليلة للؤمتَ" 01

 " نةبغككاف يلبعبو الشطرنت بُ قصره 
 غزنة:

م اطورية الغ كيتُ بُ لادينة تاريخية بُ أفغانستافو كانت عاصمة ام -
  العصور الوسطى

  لرموعة من الدبا  كالأماكن العامة ضمى  مدينة مفتوحة تغ نة ىنا  -
  ةنالعبارة توضح بأف القصر ىو الدكاف الدغلق داخل الددينة الدفتوحة ع    -

رم  التفكتَ الاستًاتيج  كالتخطي  الذم يقوـ بو ىو الشطرنت  -
بمعتٌ أنو رم  للتخطي   ولبؿ الدين كالأمتَ لشدكدجالسلطاف 

 )غ نة(  الدكاف الدفتوح ؽمن سياكالاستًاتيجية ض

 
 
 
 مفتوحة

14 

 "قاعدة لو يبعا منها جيوشو كسراياه بُ البلبد سمرقند طاغتهم اتخذ" 02
 سمرقند:

 ها سبيلبن نمذ كاف يتخ  ى  أحد القواعد التابعة لجنكي  خاف قديدان  -
 الإسلبم  ؽ ر للهجوـ على الش

 
 
 
 مفتوحة

158 
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و  يعود إلى مكانتها كأهميتها الاستًاتيجية ان مفتوح ان اعتبار سمرقند مكان -
يعتٍ أ ا تتمتع بموقع جغرابُ  وايكو ا قاعدة تنطلق منها الجيوش كالسرا
 ونطلبؽ للعمليات العسكريةالشي  كمرافق تسمح باستخدامها كنقطة 

ىذا ما  وكبعدىا التاريخ  كالحضارم جعل منها مدينة ذات نفوذ كقوة
  اغيةللطان مناسب ان جعلها مرك  

ور ديناميك  للتحركات العسكرية بل ى  لز ولررد مدينةسمرقند ليست  -
 .كالسياسية

مشغولوف برد الغارات على  كالشاـ مصرإف ملوؾ الدسلمتُ كأمرائهم بُ " 03
 "الصليبيتُ

 :مصر والشام
ف مصر كالشاـ تعت اف مكانتُ مفتوحتُو لأف ملوؾ الدسلمتُ كأمرائهم إ -

  مشغولوف برد الغارات على الصليبتُ بُ ىاتتُ الدنطقتتُ
مصر كالشاـ كانتا  ت تهديد مستمر من الصليبيتُو الذين كانوا   -

صليبية ضد الدكؿ الإسلبمية بُ تلك  يشنوف ىجمات عسكرية كحركبان 
  الفتًة التاريخية

م بالتالي كاف على حكاـ الدسلمتُ بُ ىاتتُ الدنطقتتُ توجيو جهودى  -
كمواردىم لرد الذجمات كالدفاع عن أراضيهمو لشا يعكل استمرارية 

كبالتالي جعلها مكانتُ مفتوحتُ  والصراع كالتوتر بُ تلك الأماكن
 ارؾ للبشتباكات كالدع

 16ص مفتوحة

 قووزاد حنك و فاشتد غيضو الذ يدةمن  بجيشوبل  جنكي  خاف ما كقع " 04
فجمع جيوشو كقادىا بنفسو كتقدـ لقتاؿ جلبؿ الدينو فلم يلبا جلبؿ 

ين عنهاو فح ـ تَ دفع الدغب  رأل أف لا قبل لوبٍ فر إلى غ نةوالدينو ك 
  الذندكحاشيتو صوب  كرحل بأىلوأمتعتو كجمع أموالو كذخائره فحملها 
 :الهند

  والذند إلى مكاف مفتوحو فف  زمن جنكي  خاف تشتَبُ الن  الدذكور  -
كانت الذند منطقة جغرافية كاسعة مفتوحة  توم على لشالك 

  لزصورة كك  تكن منطقة مغلقة أ وكإم اطوريات لستلفة
ى  تعبتَ عن حركة انتقاؿ كاسعة  "رحل بأىلو كحاشيتو صوب الذند "-

 
 
 
 مفتوحة

 18ص
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  كمستقبليةل كالحاشيةو لشا يدؿ على كجهة كاسعة ىتشمل الأ
 مفتوحان  و الذند كملبذ آمن يشتَ إلى أ ا كانت تعت  مكانان و لضالتوج -

 .ركب كالانتقاؿهلل كمناسبان 
استخداـ الفعل "رحل" يوح  بالحركة إلى منطقة تتسم بالاتساع  -

 كالانفتاح الجغرابُ 
إلى  ر  برجالوو حتى توالت عليو الجموع فتقهقر بالذ يدة "لكنو أيقن 05

 السند" 
 نهر السند:

   ار بُ العا  كأطوؿ  ر بُ باكستافالأأحد أطوؿ  -
  شهدت منطقة  ر السند فتوحات كغ كات متعددة -

بُ السياؽ الدذكورو صور  ر السند كمكاف مفتوحو لأف جلبؿ الدين  -
ولة بسهو لأنو مكاف يدكن الوصوؿ إليو جأو النهر كمللضكرجالو  ركوا 

رار فللؤشخاص ال مفتوحة تتيحفالنهر بطبيعتو مساحة  و رية فيو كالتحرؾ
أك الذجوـ  لشا يجعلو الخيار الأمقل   حاب بُ حالات الضغنسأك الا

  للبستسلبـ كالذركب

 
 
 
 مفتوحة

 18ص

ر البكاءو أف طفليو حأىلو كذكيو أ كىو يبك  يعلميكن جلبؿ الدين "   06
إذ  وكلو علم ذلك كأ ما لا يبعداف عنو كقتَان   حياف يرزقافوبتُبيالح

 إليهما فرحان"و لطار للبىورالمجاكرة  الدساكريعيشاف بُ أحد 
 لاىور:

  إحدل أك  الددف بُ باكستافو كانت عاصمة للبم اطورية الدغولية -
السياؽ الذم يذكر بُ الن  يشتَ إلى أف طفل  جلبؿ الدين يعيشاف  -

لشا يعتٍ أ ا  وورىسيطة( المجاكرة للبب)مساكن صغتَة ك ر كبُ إحدل الدسا 
  مكاف مفتوح يدكن أف يكوف فيو دسك معيشة للناس

مفتوح قولو لو كاف جلبؿ الدين على علم بأف يثكد أ ا مكاف  كما -
لشا يدؿ على  طفليو يعيشاف بُ إحدل الدساكر للبىور لطار فوران إليهماو

 ة هولبسيدكن الوصوؿ إليو  مفتوحان  مكانان بل  مغلقان  ليل مكانان أف لاىور 

 
 
 
 مفتوحة

 22ص

الو بقيادة تقلة معغي يوشان جلدا بل  جلبؿ الدين أف جنكي  قد أرسل " 07
جيشو الخاص  يتقدمهم لفان أو كسار بأربعتُ همأحد أبنائوو تجه  للقائ
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 ـــــ البناء الفني والمرجعية التاريخية في رواية وإسلاماه  لعلي أحمد باكثيرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني: 

 

 
81 

كدارت بتُ  وسهل مركالذم أتى بو من الذندو فلق  جموع التتار بُ 
 "وؿ الدعارؾىالفريقتُ معركة من أ

 سهل مرو:
اف مفتوحو حيا يشار إلى أف جموع التتار كجي  سهل مرك ىنا مك -

  جلبؿ الدين يلتقوف بُ ىذا الدكاف للمعركة
يوفر ساحة كاسعة للتنقل كالتحرؾ  ريةو لشا يسمح باستخداـ  -

قدةو كما أنو يتمي  لبت العسكرية الكبتَة كالاستًاتيجيات الدعيالتشك
امتداده الواسع كانبساطوو لشا يعتٍ قلة التضاريل الدرتفعة أك الغابات ب

الكقيفةو لشا يجعل من الصعب تنفيذ الكمائن كيسهل رصد  ركات 
  العدك

كمرت  قديدان  فقد تأسست مدينة مرك ومعركؼ منذ القدم كسهل مر  -
  غريقو العربو الدغوؿالا ومنها: الفرس كام اطورياتبها عدة حضارات 

 
 مفتوحة

فكاف  وبلبد الأكرادجلبؿ الدين أيامو السود بُ لراىل  أمضىىكذا " 08
الجباؿ يبحا عن  سكجهو بُ بطوف الأكدية كرؤك  على ئمان يقض  يومو ىا

 "كلديو الضائعتُ
 :بلاد الأكراد

بأف   حو لشا يو "لراىل بلبد الأكراد"بُ  "ىائمان "جلبؿ الدين كاف  -
عن  قان و حيا كاف يتنقل  رية  مفتوحان  بلبد الأكراد ىنا تعت  مكانان 

  كلديو الضائعتُ
المجاىل" يع ز فكرة الفضاء الواسع كغتَ اودد الذم يتطلب " كصف -

  البحا كالتنقل الدستمر
حيا يغهر   وللركاية إنسانيان  يف بعدان ضكحالة جلبؿ الدين ىنا ت -
س عن أبُ عركؼ صعبة كيبحا بي عي ي وكمضطربيائل إنساف ك

 ة بُ بي ة غتَ مألوفة كمفتوح وأحبائ

 
 مفتوحة

 55ص

كاف قوـ من الأكراد يقطعوف الطرؽ على القوافل فينهبوىاو كيخطفوف " 09
يق الذين كانوا يرتادكف قلعملبئهم من تجار الر و فيبيعو م ساءىمنأطفالذم ك 

 "أسواؽ العراؽو مصرو الشاـل لذذا الغرضو فيحملهم ىثلاء إلى بالج
 أسواق الرقين )العبيد النخاسة(
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سد الغلم كالقسوة بً تصوير أسواؽ الرقيق على أ ا مكاف مفتوح يج  -
  التي تعرض لذا الناس خلبؿ تلك الفتًة التاريخية

سلموا من ىذه الدرس و حيا بً يلصد أف أبناء جلبؿ الدين ك  كما  -
 الأكراد بُ أسواؽ الرقيق بعد أف خطفهم قطاع الطرؽ  عهمبي
بل ى   وىذه الأسواؽ ليست لررد أماكن لتبادؿ البضائع البشرية -
رح للمعاناة الإنسانية كالغلم الفادحو من خلبؿ ىذا الوصفو يغهر مسا

لنا الكاتب أف الأطفاؿ كالنساء كانوا يباعوف لتجار الرفيق لشا يعكل 
  ة التي كانت سائدة بُ ذلك ال منة كالوحشيسو حجم الق

تستخدـ أسواؽ الرقيق كرم  للؤ  كالفقدو كتعكل تأثتَ الحركب  -
  ت على الأسر كالمجتمعاتو كما تع ز من حدة الصراع بُ الركايةعاا  كالن
كيجعل  وللن  دراميان  لاستخداـ للؤماكن الدفتوحة يضيف عمقان ا اىذ -

ضوحان عاناتها بشكل أكقر ك القارئ يتعاطف مع الشخصيات كيشعر بم
 ككاقعية 

 مفتوحة

معو بُ بيت  فأن لذما حلبكجلنار فقد كصل بهما التاجر إلى   ما قط"أ 10
 و"بعض معارف
 حلب:

بالمجاؿ الأكسع الذم  نطباعان احلب ىنا ى  مكاف مفتوح لأ ا أعطت  -
و ةمدين دتجرم فيو الأحداث كتتحرؾ فيو الشخصياتو ىنا ى  ليست لرر 

و كى  يقل مرحلة جديدة بُ ركجلنا  بل ى  نقطة جديدة بُ رحلة قط
 ة ك ديات جديد حياتهمو لشا يفتح أمامهم فرصان 

يتم الانتقاؿ  وا بُ بيت بعض معارفومند الإشارة إلى أف التاجر أن لذع -
لشا يعكل  (البيتق )ؽ مغلاإلى سي ()الددينة حمن السياؽ العاـ الدفتو 

  ةيبتُ الدساحات العامة كالخاصة بُ الركاالتباين 
 ة كاسعة كحيوية تعكل ا يقل بي لأ مفتوحان  حلب ىنا تعت  مكانان  -

 ت التطورات الجديدة بُ حياة الشخصياالأحداث ك  ديناميكية

 
 
 مفتوحة

 71ص

كحمل بُ حراقة سارت بو إلى البحر  والرحيل إلى الدنصورةب كأمر توان " 11
 "الصغتَ متى أن ؿ بقصر الدنصورة على النيل

 المنصورة:

 
 
 مفتوحة

 128ص
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لة يستخدموا كساالدنصورة مكاف مفتوحو فالأشخاص الذين رحلوا إليها  -
كسافركا ع  البحر الصغتَ حتى كصلوا إلى قصر  (ةقحرا) نقل مائية

انت متاحة للوصوؿ إليها ىذا يشتَ إلى أف الدنصورة ك وليالدنصورة على الن
يدنع الدخوؿ أك الخركج  بشكلع  طرؽ مائية ك  تكن لزصنة أك مغلفة 

  منها
ة إلى عكا كمن نة كمن غ  نطواؿ مستَه من الصالحية إلى غ   الجي كاف " 12

 "عكا إلى عتُ جالوت
 عين جالوت:

يشتَ إليو حسب ما  حوتُ لنا أف عتُ جالوت مكاف مفتو بتيىنا   -
إلى ىذه الدنطقة لدواجهة العدك كبً ذكر  ان كاف متوجهي   فالج والسياؽ

 فهذا يعتٍ أف الوصوؿ إلى عتُ جالوت كاف لشكنان  والدسار الذم سار عليو
 يعت  مغلقان ك  

إلى تشتَ معلومات  تذكر أمك   وبُ فلسطتُعتُ جالوت ى  منطقة  -
  يهاإلع الوصوؿ نأك مغلقة بشكل يد لزصنةأ ا كانت منطقة 

للبنتصار بُ الدعركةو كىذا  مهمان  ستًاتيجيان ا عتُ جالوت كانت موقعان  -
موقعها الاستًاتيج  كقربها من الدياه كاستًاتيجية  راجع لعدة أسباب:

مع  الاحتكاؾ كانت قريبة من مواقع  لأ ا اختاركىالأف الدسلمتُ  والذجوـ
على القوات الدغولية قبل أف  جئفامن ىجوـ شرصة للشا يتيح لذم ف والعدك

 ل امكيتمكنوا من الاستعداد يشكل  

 
 
 
 
 مفتوحة

 

 دلالة الأماكن المفتوحة داخل الرواية: 

للحرية  ان تعت  ىذه الأماكن رم    العديد من الدعا  كالرموز  بُ تع ي مهمان  الأماكن الدفتوحة دكران  تلعب
وؿ كالديادين  هعلى سبيل الدقاؿو تغهر لنا بُ الجدكؿ الس وكالشجاعة كالدواجهة الدباشرة مع التحديات

عكل تكمواقع للمعارؾو حيا ت ز قوة كإرادة الشخصيات بُ الدفاع عن أرضهم كعقيدتهم  كما 
علبكة على   للمواجهة بتُ الغ اة كالددافعتُ الأماكن الدفتوحة الصراع بتُ الختَ كالشرو إذ تكوف مسرحان 

  ية كالانتماء للوطنو يق بتُ الشخصيات كبي تهم  لشا يع ز الذمرتباط العذلكو تعكل ىذه الأماكن الا
  البطولي كالدلبحم الوطنية راعتسهم الأماكن الدفتوحة بُ الركاية بُ إبراز الص
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 بنية الحدث:  -(4

حتًافية اق  بعناية كبينتالعمود الفقرم الذم تقوـ عليو بنيتهاو فالركائ   عد الحدث بُ الركاية بمقابةي
يف من لس كنو الققابُ يضؼ ك ذفنية الأحداث الواقعية أك الخيالية التي يشكل بها نصو الركائ و فهو يح

كغتَىا من   كإسلبماه ةكقد تضمنت ركاي ولشي ان  كمن خيالو الفتٍ لشا يجعل من الحدث الركائ  شي ان 
حيا تعرض  الإسلبم ويها الكاتب فتًة حساسة من التارين ف ؿرئيسية كفرعية تناك  الركايات أحداثان 

فهم  من التتار القادمتُ من الشرؽ كالصليبيتُ القادمتُ من الغربو لزاكلان  ةالعا  الإسلبم  لذجمة شرس
  ستفادة منو لإحياء التًاث الإسلبم لاالتارين لأخذ الع ة كا

  :نطلاقوضعية الا -4-1

حيا سرد عل  أحمد باكقتَ الأحداث بداية من   "قط"قبل مولد بطلها  ة كإسلبماهتبدأ أحداث ركاي
كد حوؿ موقف خوارزـ شاه لشدكابن عمو كزكج أختو الأمتَ  الحوار الذم دار بتُ السلطاف جلبؿ الدين

بن ادكد لبؿ الدين ذات ليلة للؤمتَ لشجؿ السلطاف اق"يتجلى ىذا بُ قولو:  ولقتل التتار  رش عندما
الله لأبي كسالزو! ما كاف أغناه عن التحرش  ة: غفرو الشطرنت بُ قصره بغ نبعمو كزكج أختو ككاف يلبع

 1"لغل بيننا كبينهم سد منيع  ك الدتوحشة  إذف لبقيت تائهة بُ جباؿ الصتُ كقفارىا القبائل التتًيةبهذه 
لرسل  ء التتارإف ىثلا"كيتجلى ىذا بُ قولو:  ورتكبوا الجرائمادخوؿ البلبد ف ىعلفقد ساعدىم ىذا 

فيها على الأخضر كاليابلو كلا  يأتواك الدمار كالخراب كطلبئع الفسادو لا يدخلوف مدينة حتى يدمركىا 
 2ائها"كيهتكوا أعراض نسقركا بطوف حواملها بأطفالذاو كي ذ وايتمكنوف من أمة حتى يقتلوا رجالذاو كي

 دماربأ م رسل  مككصفه ويغهر ىذا الدقطع الذم بتُ أيدينا الدغاىر السائدة عن الدغوؿ التتار كأذيتهم
ىل بأوا سأف ىثلاء القوـ لي على بنيا او كىذا يدؿ كدمركا مدينة إلا كسفكوا دمائها فلا يدخلو  وخرابك 

 كالده لأنو كاجو التتار كقد أخطأ بُ ذلكومن  ن عتتُ أف جلبؿ الدين معليهمو تب دخلواكلدا  وحضارة
 لدبادئو ان عن الاسلبـو كنشر  ار دفاعان تبأنو قاتل الت دافع عن كجهة نغر عمو خوارزـ شاه دكدلشلكن الأمتَ 

ليل لنا "بُ قولو: بتُ ىذا يت دانوبنفسو كمات شهي ضحىالعا  كبُ سبيل ذلك بلبد الخالدة بُ أقاص  
ككاف لابد لو  وكأشدىم قوة هم ملكان عد كاف رحمو الله أعغم ملوؾ عصره كأكسأف نلومو إلا بمقدارو فق

التوسع الدطرد ل لب يعطل جنوده كجحافلو العغيمة عن العملو فرثر أف يكوف ذلك بُ بلبد    من

                                                           
  14و صكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:  -  1
  15الدصدر نفسوو ص - 2
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كخدمة دينو بنشر الإسلبـ  وواه كبتوسيع رفعة ملكنيحتى يجمع بذلك بتُ خدمة ديدخلها الإسلبـ بعدو 
  1"البلبد بُ أقصى

فيخ ه أف النصر سيكوف لو  ومن أحد الدنجمتُ رأيو بنتيجة الدعركة لبؿ الدينج عد ذلك طلبب
ـ ه  نك يا مولام ستإ" :كلو بعد حتُو يغهر ىذا بُ قولو التتارمن أسرتو ينتصر على  صاكسيأبٌ 

ار ى يدة ت ـ التو كيهعلى بلبد عغيمة عغيمان  غلبـ يكوف ملكان  بيتككسيولد من أىل  وكيه مونك تارالت
لشدكد يخشى أف تلد زكجتو غلبمان كلقد ككاف  وكبُ الحقيقة كانت زكجتو حامل ككذلك أختو  2"ساحقة

 نكعل كجهو مسودان كىو كغيمو كأيق  قق ما كاف يخشاهو "فقد تغتَ كجو جلبؿ الدين لدا بيشر بالأنقىو
لًكيغهر حب ىنا  و3"أف الدلك سينتقل إلى ابن أختو

ى
لذلك سعى لأجل الولد حتى  كالحكمو كلٍ للمي  الد

  يخلفو بُ حكمو

كمات "فيها  ييقتلو لكن زكج أختو منتصران  ار كيعود فيها جلبؿ الدينتكبعدىا تبدأ الدعركة مع الت 
 بُ  البارةو كصبيان  توكراءه زكج سبيل الله ك  يتجاكز القلبثتُ من عمرهو تاركان الأمتَ لشدكد شهيدان بُ 

  ستشهد كترؾ الأسرة بلب معيل كبق  أثر الدلك عالقان افقد  كاف القمن باىضان   ؛4"الدهد

 وضعية الإنجاز: -4-2

 ةدكد أثناء ىجوـ التتار على أملشالدلك جلبؿ الدين ك  بتُ لرريات الركاية بما يدكر من أحداث تبدأ
لأف الشيطاف ن غ بتُ قواد جلبؿ الدين " الدسلمتُ ي جنقسم ا والإسلبـو بعد مهاجمة التتار للمسلمتُ

 جي ضعف     فمن ختَ الجنود ان فب سيف الدين كينفرد بقلبثتُ ألغضفاختلفوا بُ تقسيم الغنائمو في
الذم أسفر عن إضعاؼ قوة جي  الدسلمتُ لشا جعلهم أكقر "  5الداخل " نقساـالدسلمتُ جراء ىذا الا

 يدة للمسلمتُ كقتل ركة الذعفكانت نتيجة ىذه الد ولدواجهة التحديات ان عرضة للخطر كأقل استعداد
هاد يج بنتوختفاء ااك  (نات أعماموو بوالوخبنات أ ووجتك ز  وأختوموو أ)م منهم أىل جلبؿ الدين نصفه

   6"لزمود كعدـ معرفتو عنهما شي ان  وكابن أخت
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  11نفسوو صالدصدر  -  2
  12نفسوو ص الدصدر - 3
  15و صنفسو الدصدر - 4
  18و 17الدصدر نفسوو ص -  5
  21الدصدر نفسوو ص - 6
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مات فيها  وج يرة بُ  ر ط ستاف إلى"لجأ كبعد عدة أحداث  وبنائوأكبعد أف استطاع العقور على 
 وامفقد أعيد اختطافه 1"امو عليهبقل فطرفقد ان وو كمن ح نو الشديد على ابنيوئابعن أىلو كأح بعيدان 

بُ أمن  ند الشين سلبمة الذندمعفهما  انوحياف يرزقاف كلا يبعداف عنو كقتَ "ا مكىو   يكن يعلم أ 
  2"اية بالغةعر كسلبـو حيا كاف يرعاهما 

و عاش 3"س  الدمشق قد الدلًاغشتًاهما الشين ابيعا بُ سوؽ العبيد ك  وبعد موت الشين مباشرة
حناف الأبو كقد أحسن الشين أف الله  الطفلبف حياة ىني ة لدا كجداه من حسن رعاية كحب عوضهما

  بنو العاؽاعوضو بهما عن 

  بطرؽ خاصة وساف عن مصائبنالإ ىذا يعكل إيدانو العميق بأف الله يجلب الختَ بعد الشدة كيعوض

كغايتو من  و4إلى سمسار كباعها السمسار إلى رجل بُ مصر دهاييع جببنو يوسف بابعد موتو قاـ     
  ىناؾ تعرؼ على 5يم عنتقل بعدىا إلى ملك السيد ابن الاالذم   بيعها ىو التفريق بينها كبتُ قط

و عغيمان  سيصتَ ملكان  بأنو ديا الدنجم الذم تنبأن عبد السلبـ كتقرب إليو كق  عليو حب الشين الع 
  وا الشين بُ نغر قطالققة التي كاف يحغى به تغهرىنا  و6كيه ـ التتار ى يدة فاصلة بلبدان عغيمةوكيدلك 

 تو كتنبثاتو  على توجيها عتمدكاف يرتاح إلى الشين كي   ككيف أف قط

 وكسلم بُ الدناـ كيبشره بالانتصار على التتاركبعد اخباره بهذا يرل قط  الرسوؿ صلى الله عليو 
كيخ ه بذلك فيقوؿ لو: "لكتٍ رأيت رسوؿ الله البارحة بُ الدناـو فأخ ت  للشينفيذىب مرة أخرل 
فرؤية الرسوؿ بُ الدناـ تعت  بشرل إيجابيو  ؛7"كما ترل  فج ت وكالتطيبغتساؿ بالا  سيدم بذلك فأمر 

لقط  كتع ز من قوتو كثقتو بالنصر على التتارو لشا يضيف إلى إصراره على  قيق النجاح كالتفوؽ بُ 
  الدعارؾ القادمة

 ووكىو أحد رجال أيبكإلى ع  الدين   كبعد عدة أحداث كىب الدلك الصاش أيوب خادمو قط
لأقطام  مان دس ككاف قد لقيو بُ صباه بُ سوؽ النخاسةو كاف بي س خابي   لىع  كىناؾ يتعرؼ قط
رنا أف يكوف أستاذؾ عدك صديق  فارس الدين ضما ي"  : س لقطيفيقوؿ ب وكأيبالدنافل لع  الدين 
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كىكذا توطدت الصداقة بتُ ىذين الدملوكتُ الشابتُ على ما     قبل أف نعرفهماف أقطامو فإننا صديقا
  1ؽ"كت بُ الرتبة كتباين بُ الد اج كالأخلببينهما من تفا

 وعلى تولي السلطة بعد موت الصاش أيوب كتولي شجرة الدر السلطة مك كأقطابيأتبدأ الدعركة بتُ 
يلتق  كأثناء السفارة  وككصاياه الخاصة إلى السلطانة ولو يبعا برسائل رسولان   يبك قطأفيختار ع  الدين 
هاو رفع بصرهو فرآىا كعرف"ف :بتُ ذلك بُ الن  من خلبؿو يبُ قصر شجرة الدر بابنة خالتو جلنار

  2"كمضى ويلبانطلق لسفتفت اخابتسمت لوو فابتسم لذاو بٍ ك 

   ركاب لازالت تلوح بُ ذىنوو مع ة عن  توبأف الذكريات الدتجمدة عند قط  كابنة خال يتبتُىنا    
  تنقطع رغم طوؿ الفراؽ

يبك أ ينشب خلبؼ بتُ و بٍمن جلنار  ت كج قطيك  وك من شجرة الدربيأت كج ي وبعد عدة أحداثك 
  بُ الحماـ عكقتل الدلك الد الأمر حقان "قض   ؿ:تبتُ بُ قو  وكيكوف لذا ذلك ووكشجرة الدر كتخط  لقتل

  3"بأيدم جماعة من خدـ شجرة الدر ليلبن 

فانتقمت ل كجها  ور إلى زكجتو الأكلىك بتسليم شجرة الدبيأقاـ رجاؿ  وعد اكتشاؼ الحقيقةب    
 
ي
 بأف التتار يعدكف العدة لغ ك  كىنا يصلهم الخ وللسلطة نائبان   لك كقطكقتلتها كتولى ابن السلطاف الد

 م لدواجهته ي فيجه كف الج مصرو

 :وضعية الوصول-4-3

كينتصر فيها  رونالتقتل فيها زكجتو ج وعة عتُ جالوتقواجو قط  التتار بُ ملحمة عغيمة عرفت بمو ي  
بُ  س قتلوو فيكشف قط  نيتو  اكؿ بييح وكبُ طريق عودتو إلى مصر وكينغم أمور البلبد بُ الشاـ  قط

كم حطلب من رجالو أف يولوه يلكن قط  يسالزو ك  وس على ذلكبي  الحكمو بعد ىذا يندـ  يتولى جعلو
 ا ركحو إلى خالقه تصعدمصر بعد أف 

                                                           
  121و صكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:  - 1

  123ص نفسووالدصدر  -  2
  165ص نفسووالدصدر  -  3
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 خاتمة:

مػػن خػػلبؿ  الأسذذتاذ بذذاكثيرالأحػػداث التاريخيػػة الكػػ ل تولػػد أدثػػار فيهػػا للفهػػم بػػو كىػػذا مػػا سػػعى إليػػو   
 "و كقد تبتُ من خلبؿ دراستنا أ ا تستوقفنا على نقاط عدة كاف من أبرزىا:وا اسلاماهركايتو "

  الإسػػلبم  كالتػػاريخ  الػػذم يشػػيع بُ فكػػر الػػراكم علػػ  بػػاكقتَو مػػن خػػلبؿ العنػػواف سػػيغهر لنػػا العمػػق
 كالتمي  الذم حذل ركايتو الدشهورة 

  كاف للشخصيات التاريخية دكر بػارز بُ إحػداث الفػارؽ أثنػاء الصػراع بػتُ الدسػلمتُ كالدغػوؿ مػن جهػة
 كبتُ سلطة الحكاـ كالدناكئتُ )خصومهم( لذم أثناء حكمهم 

 "تضػػرب مقػػالا حػػوؿ العصػػر الػػذىا الػػذم كػػاف يتمتػػع بهػػا الدسػػلم قبػػل غػػ ك  ىػػذه الركايػػة "كا اسػػلبماه
 الدغوؿ بٍ ما حدث من مأساة بعد دخوؿ الدغوؿ إلى البلبد الإسلبمية من فشل كدمار 

  كجػػػدنا داخػػػل الركايػػػة التاريخيػػػة عػػػدة صػػػراعات بُ عمقهػػػا الجغػػػرابُ بػػػتُ الدغػػػوؿ كسػػػيطرتها علػػػى بػػػلبد
 ار الإسلبمية الأخرل الإسلبـو كبتُ حكاـ مصر كالأقط

  رب  الراكم بتُ  لرريات الأحػداث التاريخيػة الكػ ل كبػتُ أحػداث داخػل القصػر الدلكػ  بُ مصػر مػع
 الأمور الشخصية لذذه الشخصيات الدثثرة بُ الركاية 

  ثرة كأىػػم الأحػػداث الواقعػػة بػػرز لػػدينا ذلػػك الاىتمػػاـ الدت ايػػد بُ البحػػا عػػن الشخصػػيات التاريخيػػة الدػػث
 أنذاؾ 

 حقيقيػػػػة رئيسػػػػية شخصػػػػيات الكاتػػػػب كعػػػػف فقػػػػد الواقػػػػع مػػػػن مػػػػأخوذة نمػػػػاذج كانػػػػت الشخصػػػػيات 
 الدتمقلػة كمتخليػة  حقيقػة ثانويػة شخصػيات ككعػف كجهػادو بيػ س كالغػاىر قط : بُ يقلت كمتخيلة

  الدقدس  غالً الشين لشدكدو الامتَ الدينو جلبؿ السلطاف: بُ
    للكشػػف للشخصػيات الػداخل  الوصػف علػى ركػ  بػل الخػارج  الدغهػر كصػف علػى الكاتػب يركػ 

     اؾأنذ الشخصيات كطبيعة حقيقة ليغهر عميقا فكاف يكتنفها الذم الغامض كضعها عن
 تقنيػػات كفػػق بػػال من فتلبعػػب فنيػػة جماليػػة ك بػػديع بأسػػلوب السػػردية البػػتٌ توعيػػف الكاتػػب اسػػتطاع 

 سػد جػلأ مػن ذلػك ككػل الاسػتباؽ توعػف خػرلأ كتػارة بالاسػتًجاع الركايػة تقوـ فتارة السردية الدفارقة
  السردم الدسار ع  حكائية ثغرة
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 ىػػػػػذه حركػػػػػة خػػػػػلبؿ مػػػػػن معالدػػػػػو ارتسػػػػػمت كمػػػػػا الدنجػػػػػ  الحػػػػػدث أسػػػػػاس علػػػػػى الدكػػػػػاف الركائػػػػػ  قػػػػػدـ 
  لحقيقتها عاكسة ك سلوكياتها لطبيعة مفسرة فجاءت الشخصيات

 علبقػػػػة بُ كاضػػػػحة بصػػػػورة جانبػػػػو يغهػػػػر إذ التػػػػاريخ  الجانػػػػب مػػػػن كػػػػاف للحػػػػوادث الركايػػػػة توعيػػػػف 
  بالدغوؿ الدسلمتُ

تسػفيد  تبلورت لدينا جملة من الأفكار عن التارين الإسلبم  العريق مػن خػلبؿ عػدٌة الركايػة عسػى أف     
        بها الدكتبة الوطنية عموما كمكتبة الكلية بشكل خاص موضحتُ الرؤيا باشتمالو لأركاف السرد عموما 

 

 



 

  

 

 

 

 

 قائمة  المصادر والمراجع
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 ورش عن نافع. القرآن الكريم برواية   

 المعاجم: - أولا

 1989و دار الدعوةو مصرو 1كآخركف: الدعجم الوسي و مادة شخ و ج ىإبراىيم مصطف  1
 1إبراىيم مصطفى كآخركف: معجم الوسي و الدكتبة الإسلبمية إسطنبوؿو تركياو د طو د تو ج  2
و 1الدقػػاييلو تػػح: عبػػد السػػلبـ ىػػاركفو دار الفكػػر للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػعو جابػػن فػػارس: معجػػم   3

1989 
  2112و 2و ط2ابن فارس: مقاييل اللغةو دار الفكر للطباعة كالنشرو لبنافو ج  4
 و مادة )ز ـ ف(و دار صادرو بتَكتو لبنافو د طو د ت13ابن منغور: لساف العربو ج  5
و 1و دار الكتػػػب العلميػػػةو بػػػتَكتو لبنػػػافو ط1ص(و مػػػتابػػػن منغػػػور: لسػػػاف العػػػربو مػػػادة )ش خ   6

2111 
أبػو الفضػػل جمػػاؿ الػػدين بػػن مكػرـ ابػػن منغػػورو لسػػاف اللسػػاف تهػذيب لسػػاف العػػربو بػػتَكت )لبنػػاف(و   7

  1997و 2و ج1ط
إسماعيل بن حمػاد الجػوىرم: الصػحاح: تػاج اللغػة كصػحاح العربيػةو تػح: أحمػد بػن عبػد الغفػور عطػارو   8

 6ـو ج1979و 3يتُو طد ـو دار العلم للملب
 4و ج1999و 1الفتَكز أبادم: القاموس اوي و دار الكتب العلميةو بتَكتو لبنافو ط  9
و 1فيصػػػػل الأحمػػػػر: معجػػػػم السػػػػيميائياتو منشػػػػورات الاخػػػػتلبؼو الػػػػدار العربيػػػػة للعلػػػػوـ ناشػػػػركفو ط  11

2111 
 2112و 1الركايةو مكتبة ناشركفو لبنافو ط مصطلحات نقدلطيف زيتو و معجم   11
  1991و 1الدين بن يعقوب الفتَكز آبادمو القاموس اوي و دار الكتب العلميةو بتَكتو ط لرد  12
و 2لرػػػػدم كىبػػػػة ككمػػػػاؿ مهنػػػػدس: معجػػػػم الدصػػػػطلحات العربيػػػػة بُ اللغػػػػة كالأدبو مكتبػػػػة لبنػػػػافو ط  13

1984  
 ـ2114و 1لرمع اللغة العربية: الدعجم الوسي و د ـو مكتبة الشركؽ الدكليةو ط  14
 و د 1عوةو القاىرة )مصر(و د طو جالعربيةو الدعجم الوسي و دار الدلرمع اللغة   15
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  المراجع: المصادر -ثانيا
و دار لرػدلاكم للنشػر 1إبراىيم خليل: الدقاقفة كالدنهت بُ النقد الأدبيو مساهمة بُ نقد النقدو ط  1

  2111و الأردفو فكالتوزيعو عما
تػػح: أحمػػد عبػػد الحلػػيم الػػ دك و مػػرا: علػػ  : تهػػذيب اللغػػةو أحمػػد الأزىػػرمأبػػو منصػػور لزمػػد بػػن   2

  12و د تو ج1لزمد اليحياكمو د ـو الدار الدصر ية للتأليف كالتًجمةو ط
  1959منشورات دار الشرؽ الجديدةو د بو د طو  و1أحمد أبو سعدو فن القصةو ج  3
  2111و 1أحمد العدكا : بداية الن  الركائ و الدرك  الققابُو الرياضو ط  4
  1989مدو الركاية الانسيابيةو الدثسسة الوطنية للكتابو الج ائرو د طو أحمد سيد لز  5
أسمػػػػاء شػػػػاىتُ: جماليػػػػات الدكػػػػاف بُ ركايػػػػات جػػػػ ا إبػػػػراىيم جػػػػ او دار الفػػػػارس للنشػػػػر كالتوزيػػػػعو   6

  2111و 1الأردفو ط
و 1أمػػتَة حلمػػ  مطػػر: مػػدخل إلى علػػم الجمػػاؿ كفلسػػفة الفػػنو التنػػوير للنشػػر كالتوزيػػعو مصػػرو ط  7

2113  
أكريػدة عبػود: الدكػاف بُ القصػة القصػتَة الج ائريػة القوريػة )دراسػة نسػوية لنفػوس ثػائرة(و دار الأمػل   8

  2119للطباعةو الج ائرو د طو 
(و د طو دار الدعػػػػػارؼو 1931و 1871بػػػػػدر عبػػػػػد اوسػػػػػنو تطػػػػػور الركايػػػػػة العربيػػػػػة بُ مصػػػػػر )  9

  القاىرة
: نغرية اللغة كالجماؿ بُ النقد العربيو  11   1983و 1دار الحوارو اللبذقيةو سورياو ط تامر سلوـ
  1978و بتَكتو 1جورج لوكات : الركاية التاريخيةو تر: صلبح جواد كاعمو دار الطليعةو ط  11
حسن  راكم: بنية الشكل الركائ  )الفضاءو ال منو الشخصيات(و الدار البيضػاءو الدركػ  الققػابُ   12

  ـ1991و 1العربيو ط
و الدركػػػػ  الققػػػػابُو 2الركائػػػػ  )الفضػػػػاءو الػػػػ منو الشخصػػػػيات(و طحسػػػػن  ػػػػراكم: بنيػػػػة الشػػػػكل   13

  2119بتَكتو 
حميػػػد بوحبيػػػب: مػػػدخل إلى الأدب الشػػػعاو مقاربػػػة أنقركبولوجيػػػةو دار الحكمػػػة للنشػػػرو الج ائػػػرو   14

  2119د طو 
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و 1حميػػد لحميػػدا : بنيػػة الػػن  السػػردم مػػن منغػػور النقػػد الأدبيو د ـو الدركػػ  الققػػابُ العػػربيو ط  15
  د ت

 2118ليل موسى: جماليات الشعريةو منشورات ا اد العربو دمشقو سورياو د طو خ  16
و 1سػػػػػعيد علػػػػػوش: معجػػػػػم الدصػػػػػطلحات الأدبيػػػػػة الدعاصػػػػػرةو دار الكتػػػػػاب اللبنػػػػػا و بػػػػػتَكتو ط  17

1981  
سعيد يقطتُ:  ليل الخطاب الركائ  )الدػنو السػردو التب ػتَ(و الدركػ  الققػابُ العػربيو بػتَكتو لنػافو   18

  1997و 3ط
سػػعيد يقطػػتُ: قػػاؿ الػػراكم )البنيػػات الحكائيػػة بُ السػػتَة الشػػعبية(و الدركػػ  الققػػابُ العػػربيو بػػتَكتو   19

  1997و 1لبنافو ط
و الدركػػػ  الققػػػابُ العػػػربيو 1سػػػعيد يقطػػػتُ: قػػػاؿ الػػػراكم )البيػػػات الحكائيػػػة بُ السػػػتَة الشػػػعبية(و ط  21

  1997لبنافو الدغربو 
ةو الوجػػود كالحػػدكدو منشػػورات الاخػػتلبؼو الج ائػػرو سػػعيد يقطػػتُ: قضػػايا الركايػػة العربيػػة الجديػػد  21

  2112و 1ط
و منشػورات ا ػاد الكتػاب العػربو سػورياو 1سمر ركح  الفيصل: الركاية العربيةو البناء كالرؤيػاو ط  22

2113  
سػي ا قاسػػم: بنػػاء الركايػػة )دراسػة مقارنػػة بُ ثلبثيػػة لصيػػب لزفػوظ(و مكتبػػة الأسػػرةو مهرجػػاف القػػراء   23

  2114مصرو د طو  للجميعو القاىرةو
شربي  أحمد شربي : تطور البنية الفنيػة بُ القصػة الج ائريػة الدعاصػرةو دار القصػية للنشػرو الج ائػرو   24

2119  
صبيحة عودة زغب: غساف كنفػا و جماليػات السػرد بُ الخطػاب الركائػ و دار لرػدلاكمو عمػافو   25

  2111و 1ط
  2111العربو دمشقو د طو عادؿ فرحاتو م ايا الركايةو منشورات ا اد كيتٌاب   26
و فلسفة التارينو دار الكلمة للنشر كالتوزيعو الدنصورةو ط  27   2115و 1عبد الرزاؽ قسوـ
عبػػد الله العػػركم: مفهػػوـ التػػارينو الألفػػاظ كالدػػذاىبو الدفػػاىيم كالأصػػوؿو الدركػػ  الققػػابُ العػػربيو   28

 2115و 4الدار البيضاءو الدغربو ط
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  بػػػػاكقتَ دراسػػػػة بُ الرؤيػػػػة كالتشػػػػكيلو دار الدػػػػأموف للنشػػػػر عبػػػػد الله لزمػػػػد الخطيػػػػبو ركايػػػػة علػػػػ  29
  2119كالتوزيعو د بو د طو 

لػػػك مرتػػػاض: بُ نغريػػػة الركايػػػة ) ػػػا بُ تقنيػػػات السػػػرد(و عػػػا  الدعرفػػػةو المجلػػػل الػػػوطتٍ اعبػػػد الد  31
  1998للققافة كالفنوف كا دابو الكويتو د طو 

  2113و 9و القاىرةو طع  الدين إسماعيل: الأدب كفنونوو دار الفكر العربي  31
  و د طو مكتبة مصرو دار مصر للطباعةو د تكإسلبماهعل  أحمد باكقتَ:   32
  النقػػػػػد الأدبي الحػػػػػدياو د طو  ضػػػػػة مصػػػػػرو 377و ص3غنيمػػػػػ  ىػػػػػلبؿ: الأدب الدقػػػػػارفو ط  33

  القاىرة
  و د ت2فاركؽ خورشيدو الركاية العربيةو دار الشركؽو بتَكتو ط  34
و مثسسػػػػػة الانتشػػػػػار 2118و 1راءة بُ شػػػػػعرية الدكػػػػافو طفتيحػػػػة كحلػػػػػوش: بلبغػػػػػة الدكػػػػافو قػػػػػ  35

  العربيو بتَكتو لبناف
فيليػػب ىػػاموف: سػػيميولوجيا الشخصػػيات الركائيػػةو تػػر: سػػعيد كػػرادو دار الحػػوار للنشػػر كالتوزيػػعو   36

  2113و 1ط
الفيوم : أحمد بن لزمد بن عل  الفيوم  بٍ الحمومو أبػو العبػاسو شػرح الدصػباح الدنػتَ بُ غريػب   37

  الكبتَو دار الدعارؼو القاىرةو د ت الشرح
و 1لزمػػػػد بػػػػوع ة:  ليػػػػل الػػػػن  السػػػػردم )تقنيػػػػات كمفػػػػاىيمو الػػػػدار العربيػػػػة للعلػػػػوـ ناشػػػػركفو ط  38

  2111الج ائرو 
لزمػػػػػد صػػػػػابر عبيػػػػػد: التشػػػػػكيل السػػػػػردم )الدصػػػػػطلح كالإجػػػػػراء(و دار نينػػػػػولو دمشػػػػػقو سػػػػػورياو   39

2111  
  2112منشورات ا اد الكتاب العربيو دمشقو  لزمد كتار: توعيف التارين بُ الركاية العربيةو  41
و دار 1لسلػػوؼ عػػامر: توعيػػف الػػتًاث بُ الركايػػة الج ائريػػة ) ػػا بُ الركايػػة الدكتوبػػة بالعربيػػة(و ط  41

  2115الأديبو كىرافو 
منصػػػور عبػػػد الحكػػػيم: السػػػلطاف سػػػيف الػػػدين قطػػػ : بطػػػل عػػػتُ جػػػالوت كقػػػاىر الدغػػػوؿو د طو   42

  يةو د تدمشقو سورياو دار الكتاب العرب
  2114و 1مها حستُ القصراكم: ال من بُ الركاية العربية للدراسات كالنشرو بتَكتو ط  43
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مهدم عبيدم: جماليات الدكاف بُ ثلبثية حنا ميناو دراسػات بُ الأدب العػربيو منشػورات الذي ػة   44
  2111العامة الدصرية للكتابو دمشقو د طو 

لزمػػػد الجػػػوىرمو لزسػػػن يوسػػػفو ابػػػن خلػػػدكفو مثلفػػػوف: إسماعيػػػل سػػػراج الػػػدينو إعػػػداد ك ريػػػر:   45
 2118إلصاز فكرم متجددو الاسكندريةو مصر 

نضػػاؿ الشػػمالي: الركايػػة كالتػػارينو  ػػا بُ مسػػتويات الخطػػاب بُ الركايػػة التاريخيػػة العربيػػةو عػػا    46
  2116و الأردفو 1الكتب الحديا ط

و عػا  الكتػب 2119و ة: الدصطلحات الأساسية بُ لسانيات الن  ك ليل الخطابر نعماف بوق  47
  الحديا

 و دار الفرابيو بتَكت  1999يدتٌ العيدو تقنيات السرد الركائ  بُ ضوء الدنهت النبومو   48

 الرسائل والمجلات: -ثالثا

أسمػػػػاء بػػػػػدر لزمػػػػػد: الحػػػػدث الركائػػػػػ  كالرؤيػػػػػة بُ الػػػػن و داكةو لرلػػػػػة فصػػػػػلية لزكمػػػػة تعػػػػػتٌ بػػػػػالبحوث   1
 كالدراسات اللغوية كالتًبيةو د ت

فوغػػالي: بنيػػة الخطػػاب السػػردم بُ قصػػة )سػػطور أفلتػػت بُ زمػػن الأسػػود(و لرلػػة جامعػػة الأمػػتَ بػاديل   2
 2112و سبتم  12عبد القادر للعلوـ الإنسانيةو دار البعا للطباعة كالنشرو قسنطينةو ع

بػػػرين طػػػارؽ كقايػػػد نػػػور الػػػدين: الدتخيػػػل التػػػاريخ  بُ ركايػػػة الدلحمػػػة لعبػػػد الدلػػػك مرتػػػاضو مػػػذكرة لنيػػػل   3
الداسػػػػػتً بُ اللغػػػػػة كالأدب العػػػػػربيو تخصػػػػػ  أدب عػػػػػربي حػػػػػديا كمعاصػػػػػرو جامعػػػػػة بجايػػػػػةو  شػػػػػهادة
  نقػػػلبن عػػػن: نػػػادر أحمػػػد عبػػػد الخػػػالق: الشخصػػػية الركائيػػػة بػػػتُ علػػػ  بػػػاكقتَ كلصيػػػب  2117/2118

 2119كيلب و العلم كالإيداف للنشر كالتوزيعو 
لرلػػػػة ا داب كالعلػػػػوـ الدعاصػػػػرو  زكزك نصػػػػتَة: إشػػػػكالية الفضػػػػاء كالدكػػػػاف بُ الخطػػػػاب النقػػػػدم العػػػػربي  4

 2111و جانف  6الإنسانية كالاجتماعيةو كلية ا دابو جامعة لزمد خيضر بسكرةو ع
سػػارة حػػرز الله: التشػػكيل الفػػتٍ بُ ديػػواف نبضػػات الصػػور لأحمػػد ب يػػوو مػػذكرة لنيػػل شػػهادة ماسػػتً بُ   5

 2115/2116الأدب كاللغة العربية جامعة لزمد خيضرو بسكرةو 
اطمػػة: الشخصػػية التاريخيػػة بُ الركايػػة الج ائريػػة كىويػػة الانتمػػاءو رسػػالة مقدمػػة لنيػػل شػػهادة سػػليما  ف  6

 2112الداجستتَو تخص  أدب حديا كمعاصرو جامعة تلمسافو 
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عبد الحليم عبد الرحماف خضر: الدسلموف ككتابػة التػارينو دراسػة بُ التأصػيل الإسػلبم  لعلػم التػارينو   7
 1995سلبم و و الدعهد العالد  للفكر الإ2ط

و شػتاء 16و مػت3عبد الفتاح الحجمرم: ىل لدينا ركاية تاريخية؟ لرلة الفصوؿ بُ النقدو القاىرةو ع   8
1997 

عبػػػػػد الله أبػػػػػو ىيػػػػػف: جماليػػػػػات الدكػػػػػاف بُ النقػػػػػد الأدبي الدعاصػػػػػرو لرلػػػػػة جامعػػػػػة تشػػػػػرين للدراسػػػػػات   9
ايػػػةو تقػػػدم: إبػػػراىيم الذػػػوارو عػػػتُ كالبحػػػوث العلميةعبػػػد الدػػػنعم زكريػػػاء الفاضػػػ : البنيػػػة السػػػردية بُ الرك 

 2119و 1للدراسات كالبحوث الأنانية كالاجتماعيةو ط
 1971ع ي ة مردينو القصة الركائيةو ديواف الدطبوعات الجامعيةو الج ائرو   11
فاطمػػة ال ىػػراء عطيػػػة: لرلػػة أمػػارات بُ اللغػػػة كالأدب كالنقػػدو الدركػػ  الجػػػامع و سػػ  حػػواسو بسػػػكرةو   11

 2121و 12و ع15بريكةو مت 
لزمػػد حسػػن طبيػػل:  ػػولات الركايػػة التاريخيػػة بُ الأدب العػػربيو رسػػالة اسػػتكماؿ لدتطلبػػات الحصػػوؿ   12

 2116على درجة الداجستتَو قسم اللغة العربية بكلية ا دابو الجامعة الإسلبميةو غ ةو 
تاريخيػػةو لرلػػة لزمػػد سػػالد و أ د  لزمػػد بػػن لخضػػر فػػورار: التنػػازع بػػتُ تخيػػل التػػارين كتأكيلػػو بُ الركايػػة ال  13

و نػػػػوفم  14و ع15القػػػػارئ للدراسػػػػات الأدبيػػػػة كالنقديػػػػة كاللغويػػػػةو جامعػػػػة بسػػػػكرة )الج ئػػػػار(و مػػػػت
2122 

لزمػػد علػػ  الأحمػػد: لضػػو رؤيػػة لشنهجػػة مواكبػػة بُ دراسػػة التػػارين "ابػػن خلػػدكف نموذجػػان"و لرلػػة فكريػػة   14
و شػػػػػػتاء 51شػػػػػػرو عفصػػػػػػلية لزكمػػػػػػة يصػػػػػػردىا الدعهػػػػػػد العػػػػػػالد  للفكػػػػػػر الإسػػػػػػلبم  السػػػػػػنة القالقػػػػػػة ع

 ـ2117ىػ/21428
مفقػػودة صػػاشو نشػػأة الركايػػة العربيػػة بُ الج ائػػر التأسػػيل كالتأصػػيلو لرلػػة المجػػ  أ ػػاث بُ اللغػػة العربيػػة   15

و جامعة بسكرة   و الج ائر-لزمد خيضر –كالأدب الج ائرمو كلية ا داب كالعلوـ
غانم و رسالة  لنيػل شػهادة الداسػتًو نسيمة بالعيدمو شعرية اللغة بُ ركاية فوضى الحواس لأحلبـ مست  16

-2111تخصػػ  أدب عػػربي حػػدياو كليػػة ا داب كاللغػػاتو جامعػػة منتػػورمو قسػػنطينة )الج ائػػر(و 
2111 

نورة بعيوو أشكاؿ كتقنيػات توعيػف الدػادة التاريخيػة بُ الركايػة العربيػة الدعاصػرةو لرلػة الخطػابو جامعػة   17
 2111و جواف 9تي م كزكو ع
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ىنية جوادمو التمقل السردم للتارين الوطتٍ بُ ركايات كاسيتٍ الأعػرجو لرلػة الدخػ و أ ػاث بُ اللغػة   18
2113و 9كالأدب الج ائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمو جامعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرةو الج ائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو ع
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 الملخص:

الفكػػرم الػػذم بػػتُ أيػػدينا كالدوسػػوـ ب "كا إسػػلبماه" كىػػ  ركايػػة تصػػف أحػػداثا  إبداعػػو أبػػدع الدثلػػف بُ   
تاريخية حقيقية بشخصيات لذا تأثتَ بارز بُ التارين الإسلبم و كقد اشتغلنا على دراسػة الجانػب الفضػائ  

 مضامتُ الركاية بأساليب لغوية كبلبغية قل نغتَىا  التاريخ  مع تشكيلبتو الفنية التي أكردىا بُ

لشػػا يثىلهػػا لتكػػوف رؤيػػة شػػاملة لواقػػع مريػػر بُ حقبػػة زمنيػػة ماضػػيةو عسػػى أف تكػػوف منػػارة لتجديػػد فكػػر    
الأدب ككيفية صياغة التارين للؤجياؿ ع  ىذه النصوص الدقبولة لدل الدتلق و كلػذا يعمػد ىػثلاء الدثلفػوف 

   لبال  بُ حياة الفرد كالأمة إلى إدراج ىذه الأعماؿ التاريخية ضمن مثلفاتهم كالتي يكوف لذا الأثر ا

الركايػػػة   -الدرجعيػػػة التاريخيػػػة  -كا إسػػػلبماه –التشػػػكيل الفػػػتٍ  –: الفضػػػاء التػػػاريخ  الكلمذذذات المفتاحيذذذة
 التاريخية 

Summary: 

The author excelled in his intellectual creativity that is before us, which is 
labeled “O Islam,” a vision that filters events and is led by characters whose 
impact is prominent in Islamic history. We have worked on studying the 
alien side of the story with his artistic collection that he presented in the 
fields of the vision using linguistic and rhetorical techniques. 

Which qualifies it to be a comprehensive vision of anticipating a dowry in 
the past era of space. Perhaps it will be a beacon of literary thought and the 
formation of history for generations through these texts that will stop at the 
recipient, and this is what the authors intend. 

To include these historical works in their writings that have an impact on 
the life of the individual and  the destination  
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