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 :قال تعالى

 [ 32]  البقرة                

 وأنزل كتابه  ة أحسن لسان  الحمد سواه، الحمد لله الذي جعل العربي   الحمد لله الذي لا يستحق  

 .سانالمحكم في أساليبه الحح 

لنا  لما توص   ه لنا بكل خي  ا وإعانتح ضاه عن  قنا إلى إتمام هذا العمل، فلولا رح كر لله الذي وف  الحمد والش  

 .مرةه الث  ذإلى جني ه

،  على تأطيه لهذا العمل "د. البشي عزوزي" : للأستاذ المشرفقدير كر والت  م بجزيل الش  كما نتقد  

 نشكر أعضاء لجنة المناقشة على قبولهم مناقشة عملنا ولا يفوتنا أن  

 .غات بجامعة برج بوعريريجة الآداب والل  قدير لكل أساتذة كلي  كر والت  ه بالش  فنا أن نتوج  ويشر  

 واب.وجل الأجر والث   وفي الأخي نسأل الله عز  
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 ب مني الص  في عرضه ورفعه وجوده مقامي، إلى من عل   إلى من أطمع  

 .على الأشياء أبي العزيز

 غمرتنيإلى من سهرت على رعايتي، إلى من 

 ة عيني، إلى من كافحها وحملتني ووضعتني كرها، إلى قر  بحنانها وحب  

 خلاق المثلى إلى أمي الغاليةـمني الأوصب على تأديبي وعل  

 وزي البشي وإلى جميعأستاذي المشرف عز   اء وبالأخص  أساتذتي الأعز   إلى جميع

 . 2024دب العربي دفعة غة والأطلبة قسم الل  

ُ ُالدينُُعز 
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 وأن أعمل  وعلى والدي   أنعمت علي   التي تك  أوزعني أن أشكر نعمَ ربي  

نت  وصحبه أجمعين وزي   وعلى آله ، وشفاء   م على من هو للخلق رحمة  وسل   صل  هم ا ترضاه، الل  صالح  

 ب. ا الفضل أسمى المطالح ذ ي  فهب لنا ،جوم في السماء بأسمائك الحسنىالن  

 ،  عادةم لنا الس  أنمله ليقد   تأهدي ثمرة جهدي إلى من كل  

 د لنا طريق العلم، إلى القلب الكبي ليمه   شواكإلى من حصد الأ

 . "أبي العزيز"                                                                        

 مز الحنان وعنوان الأمومةإلى رَ 
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 وح( ة في الر  قت معهم أجمل لحظات الحياة، إلى سندي وقوتي )إخوتي الأحب  إلى من تذو  

 .جاحإلى كل من ساندني في الوصول إلى طريق الن  
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   مة: مقد ِّ 

  تسمية  طلق عليهاأاني للهجرة طائفة دينية  عرف العالم الإسلامي في نهاية القرن الث  

يلتزم أصحابها  و ،  ةفتصو   م  ال بعد طريقة صوفية  فيما  لتصبح  بالفردية  مرتبطة  ها  فيبدأـت 

ا  مم    ناحية القيمة الفكرية والأدبية  ف حظ وفير من صو  يني الروحي، كما كان للت  بالجانب الد   

يهتمون بهذا الفكر،    ، علماء العرب والمسلمين قديما وحديثاالاستقطاب العديد من    جعله محل  

إلا   فيلسوفا  أو  أديبا  أو  عالما  تجد  لدراسة  وقد خص    إذ لا  حياته   الت صو ف ص جزءا من 

من ثم   لدراسته، و   كبيرا  اهتماما  الكثير من المستشرقين قد وجهواومعرفة خباياه، كما نجد  

 لاتعد ولا تحصى.  التي ألفت العديد من الكتب ف فيه،  أليفراجت حركة الت  

فو  د زواياه ا،  وغيرهما  فكري الي و فن   منها ال  ت عديدةمجالا  الت صو    ين باحثال  ستقطبولتعد 

  هو دوما في حالة توسع وزيادةو ،  كثيرة  عوالمح على  أمام مذهب متفت     إذن  فنحن   ين،ارسد  الو 

استفاد من  و   قد تطور تطورا عميقا، و عارف والأفكار والرؤى المختلفة،  الم  ليغترف من كل   

ل  شك    فقدلفة مضيفا له مميزاته الخاصة،  حاكى أغراضه المخت ف  ،هل  بقاس عري الراث الش   الت  

لات الثقافية  حو  الت    ن  ألشعرية إلى غاية يومنا هذا، كما  جاهات اوفي أحد أقوى الات   جاه الص  الات   

أحد أبرز    كانتمع العربي في بداية هذا العصر،  شهدها المجت  التي  ياسيةوالاجتماعية والس   

ة بفعل قساوة تجربته  اعر حالة شعورية ونزعة ذاتية خاص  على الش    تالذي فرض  باسب الأ

ف  مسلك  الواقع الذي يعيشه، فوجدتحت ألم  و    ة والسكينةبعث الراح ل  مناسبةبوابة    الت صو 

جوء إلى  لمز، وذلك بالعراء إلى الاستعانة بالر  الش    كثير من ه  توج  ففي عالمه،    دهافق  التي
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أو أنغام للإيحاء بأفكارهم وعواطفهم فرارا من الكشف المباشر عن    ، توظيف عبارات خاصة

ابتدعها  ي  الت   عريةصوير الش   مز بذلك وسيلة إيحائية من أبرز وسائل الت  الر    وصارمعاناتهم،  

ينقل القارئ من المستوى المباشر إلى معاني باطنية  ة  قاعر المعاصر، فهو بهذه الطري الش  

طامعا في إيجاد مأوى يحمل ذاته إلى    ،تجها نحو عوالم الغيبم    ،خفية تكمن وراء الكلمات

 انية العرفانية. ب  شرب كؤوس الحقيقة العلوية والمعارف الر  

تخرجو  فقد عرفت هي  الت    لم  القالب،  هذا  الجزائر عن  في  المعاصرة  الشعرية  جربة 

الأخرى تطورا وثراء كبيرا على مستوى المضامين والمواضيع المتناولة من طرف العديد من  

 عراء. الش  

عراء الذين شهدت الذي عج ت    اند بوطغ  محم  اعر  الش    هم هذه النزعة؛ دواوين  ومن الش 

  سابقيه   ىيسير على خط   اعر من خلالها أن  استطاع الش    وقد   ،موزبالعديد من الر  كتاباته  

اعر الجزائري ابن بلدية المهير  ما كتبه الش  بين  ناغم  لاقح والت  د الت  عراء، وهذا ما يؤك   من الش  

  ، احة الأدبيةنفسه في الس  بهما  فرض  وكان معبرا    "ملاك رجيم"و    "قالقحدوس الل  " ه  ي  في ديوان  

هو دائم البحث عن سبل جديدة ومتطورة في الكتابة،    بل   ؛ فكتاباته لا تستقر على نمط واحد

 مايلي:    ب اختيارنا لهذا الموضوعاسب من أ  ولعل  

 .  ية طبيقالت   اتالدراسكثير من  فتقر إلى  ي زال ي لا  ي ذلا ية الموضوع جد    -

 المعاصر.اعر وفية لدى هذا الش  زعة الص  يات الن  الكشف عن تجل    -
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بدراسة تجمع بين التنظير    ة،ة والعربية عام  محاولة إثراء المكتبة الجزائرية خاص   -

 والتطبيق.  

عراء جميعا، و  تفاوتهم في تطويع مفرداتها وأساليبها  إذا كانت الل غة حظًّا مشتركا بين الش 

اعر    يةعر الش     ، وإذا كانت الل غةمظهر لا يماري فيه أحد  محكومة بلغة    محم د بوطغ انللش 

؛ فأين يقيم المعجم الل غوي   عر قبل أن تكون وسيلة للت عبير عن منزع فكري ٍّ أو فلسفي ٍّ الش  

اعر في ديوان ي ه  لمصطلحات عرية  تتجاوز الل غة  ةقراء  يةلاحتماب   الش  وفية؟    إلى  الش   الل غة الص 

تكشف روحا  أهي مصطلحات شعرية تروي ضمأ شاعر متمر  د؟ أم هي مصطلحات صوفية  

   صوفية متخف  ية؟

ة تساؤلات الإشكالية تبادرت إلى أذهانناوللإجابة عن هذه   نذكر منها:   عد 

 دب الجزائري المعاصر؟ زعة الصوفية في الأكيف كانت الن   -

 كيف تجلت المصطلحات الصوفية في الشعر الجزائري المعاصر؟  -

 في الجزائر؟    الت صو فمن هم أعلام شعر  -

 ماهي أنواع الرمز الصوفي؟  -

ي  وفي دراستنا لهذا الموضوع اعتمدنا  حليل الذي لايمكن الاستغناء  الوصف والت   منهج 

ف   ةفي مثل هذه الموضوعات من خلال دراسة ظاهر   ماعنه  والوقوف    ، عرفي الش     الت صو 

فسير والتدقيق  يوانين، وارتكزت على الت  في الد     ةل  وفية المشك  مزية الص  البنيات الر    على أهم   

الر   الجوانب  هذه  الش    التي  مزيةفي  أبيات  بها  هذا  توحي  جاء صميم  كما  وقصائده.  اعر 
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ف :ل في الفصل الأو  تناولنا ف ، ينمة وفصل  نة من: مقد   البحث على خطة بحثية متكو      الت صوُّ

وفية في الأدب الجزائري زعة الص  : الن  هالأو    ةتحته ثلاث   تندرج ا  الذي  مصطلحات ومفاهيم

فيات  : تجل   فكان  ها ثاني أم ا  المعاصر، و    هاثالث جاء  ر، و عر الجزائري المعاصفي الش     الت صو 

فبعنوان: أعلام شعر   في الجزائر.   الت صو 

 دوس  ح  "  ي  وفي في ديوان  مز الصُّ يات الر  تجل ِّ ا بعنوان:  ي الفصل الثاني فكان تطبيق  اأم  

اعر في نصوصه  فها الش  وظ    التي  وفيةموز الص  الر    برزتناولنا فيه أو   "ملاك رجيم"و    "قالقالل  

تم ذلكوفي،  مز الص  ها إلى جانب الر  استعملعرية، مع ذكر رموز أخرى  الش    يحمل    لحقٍّ م  ب   وخ 

ل  تائج المتوص  حوصلة للن     كانتخاتمةٍّ ثم   أعماله،    ان وأهم   بوطغ    : محم داعرنبذة عن حياة الش  

   .إليها

أنارت لنا السبيل في إنجاز  ي  الت   جملة من المصادر والمراجعوقد ات كأ البحث على  

 ها: أهم   هذا البحث لعل  

 عر الجزائري المعاصر. في الش    وفيةص  جربة العبد الحميد هيمة، الت   -

 عر العربي المعاصر. وفي في الش   الص  مز عيد، الر  بوسقطة الس   -

فمع في اج، الل  ر  أبو نصر الس   -  . الت صو 

 ين. حامد الغزالي، إحياء علوم الد     و ب أ -

راساتهذا وقد تناول هذا الموضوع من قبلنا  ، ولكن  جديد بحثنا  كثير من البحوث والد  

نة جديدة لم يسبق إليها بالبحث، وقد    هو تناول     حاولنا أن تكون إثراء إضافيا للموضوع. مدو 
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النص     تعود بالأساس إلى طبيعةف  ، واجهتنا في عملية البحث   التي  عوباتالص    أماو 

توسيع مجالات  ب  يتطل    هو ماو   ،الغموض والعمق   من أبرز سماته  عري المعاصر الذيالش   

الموضوع الش    التي  يحائية غة الإالل  ثم  صعوبة  ،  القراءة في  أن  ،  راعاستعملها  إلى   إضافة 

  قضاياه ومصطلحاتهلمام ب ب، ومن بالغ الصعوبة الإموضوع واسع ومتشع     الت صو فموضوع  

 . ابتدائي في بحث 

كتورستاذ المشرفى الأكر إلم بجزيل الش  وفي الأخير نتقد   وزي على  البشير عز    : الد 

 ة ر إخراج هذه المذك  في    يسيرالت  العون و من علينا ب  تأطيره لهذا العمل، والحمد لله عزوجل أن  

 .ما وضعب   وفىنا هذا قد ى أن يكون بحث  تمن  ن للوجود، و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

    

 :فصل الأوّلال
 يمحات ومفاه  مصطل   ؛ التَّصوُّف

 وفية في الأدب الجزائري المعاصر.زعة الصُّ النَّ : أولً 

 عر الجزائري المعاصر.في الشّ   التَّصوُّفيات تجلّ  ا:  ثانيً 

في الجزائر.  التَّصوُّف أعلام شعر ا: ثالثً 
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 صر:  المعاوفية في الأدب الجزائري زعة الصُّ أولا: الن  

عر الذي  وخصوصاً في الش     ،خيرة بالعديد من المواضيعاتها الأوص الأدبية في محط  صالن    زت تمي  

ب المصطلحات والمواضيع لدى الباحث،  جتماعية أدت به إلى تشع  ااستقطب موضوعات سياسية ودينية و 

الولوج إلى    ت استطاع  ، فقد والنفسي والعاطفيوحي  بالجانب الر  متين    لاصت   الدينية ا   ات معتقد لل  ا كانولم  

  الت صو ف ودعوتهم من خلال اعتبار    ،استه المعجمية ولغته الجمالية لإقناع الن  من ماد    ذ الأدب والأخ

البشرية    فسالن    غوايات ف  اش تكاو   ،ل في الكون أم  الت    وسيلة إلىاهد  خذه الز  يت    ا ديني  ا جاهظاهرة رمزية وات   

 .الإلهي ق بالحب  عل  والت   لتفاديها،

ا يشعر به من أحاسيس وأفكار عبير عم  غة القادرة على الت  ف إلى الأدب ليلهمه الل  تصو   لجأ الم  

  فلا   ينيةياسية والد   لطة الس   اعر نفسه أمام قوانين الس  جد الش  يكما قد    ،ه في نصوص شعرية ونثريةويترجم

، أو يت خذ  يواكب حركة الحياةلوع الأدبي  هذا الن  من    ولا أنجع  ،تعبير  لغةالر مز  يجد وسيلة أنسب من  

مز ظاهرة الر    توظيف  ليس بغريب و   ،لفرار والهروب من الواقع المرير لإخفاء تجاربه الصوفيةمعبرا ل  ذلك

اعر الر مز الصوفي وسيلة  ، و والمتابعة  قابةخوفا من الر    سائر الكتابات والغموض في    بث   لاستعمال الش 

العشق   التي  والمصطلحات  ،صوص ن  الفي    والأفكار  العبارات   علىأ  مثل:  الصوفي  الحقل  إلى  تنتمي 

  .هي وهي لا تخرج عن المعجم الصوفيالإل

عراء نحو أدبيات  الأدباء  من القرن الماضي نزوع كثير من    ينيات والسبعينات الست     شهدت فترة الش 

اعر أكثر من غيره  ووجد   وفية،الكتابة الص   فأدوات  ضالته في توظيف    الش    لا يعلمها إلا    قد   لغاية  الت صو 

 الذي القديم    الت صو فعن    يختلف  معاصرال  الت صو فف  .جربةالت  هذه  غمار    أو لرغبته في خوض   ،هو

ما ادخل   ليسهو عندهم  و   ،لعدوية وغيرهمأمثال ابن الفارض والحلاج ورابعة ا  ،ةفصو   مته كبار العرف

من الت صو ف  شيء  ات،  قصالر  و   ات طحش  ال  على  هو  تماما.بل  هذا  يو   غير  أحد    ذلك  دعممم ا   قول 

 :في بيان الت صو ف الحق   فينتصو   الم  
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فليس "  لبس الصوف ترقعه الت صو 

  بكائك إن غنى المغنوناولإ

  ولاصياح ولارقص ولاطرب 

 ولا اضطراب كان قد صرت مجنونا 

فأن    أن تصف بلا كدر الت صو 

  وأن ترى خاشعا مكتئبا

 1"على ذنوبك طول الدهر محزونا

عر منه تحديدا؛ المعاصر  وبالن ظر إلى ظاهرة الكتابات الصوفية في الأدب الجزائري   ، وفي الش  

فكان    وح...مو بالإنسان إلى منابع الر  والس    ،ة شعرية لتغيير الواقعبوادر دعو   نا أمامبأن    القول  يمكنفإن ه  

يستقي ماد    الأدب عبارة عن فن ٍّ  الل  جميل  ا  يهو   ،غةته من  بإمكانها    ة مشحون ال  ات خطابال  اءحتو التي 

ف  هنا وجد ومن  انية،  روحالو   اطفو بالع الأدب  وجد  و   ،ميدانا لعرض الت جارب   لأدب في ا  تهحاج  الت صو 

ف شاعراً أحيانا  تصو   ن الم  و كي  قد ف  ،ليعزز التجربة الأدبية ويعطيها ملامح جديدة  الت صو ففي    ته اجح

ففا أو يحاكي  تصو   م    اعرالش  وقد يكون   ولم  ثبت هذا الت جاور  ،  فتصو   غة وقاموس الم  ر بالل  تأث  ي، فالت صو 

ف والت صو  الأدب  الش  "  بين  الظ  انشغل  بالعديد من  المعاصر  الفن   اعر  تشكيل   التي  يةواهر  أسهمت في 

وفية للاستفادة من العناصر جربة الص  كاء على الت  ره الات  واهر المواكبة لتطو  ومن تلك الظ    ،مضامينه وبنائه

الت    التي  المشتركة بين  الفن  تجمع  والت  جربة  الص  ية  بعث ف  "2وفية جربة  ف  قد  نوعا من   الت صو  الأدب  في 

 

 . 18، ص2013التأويل، دار أمير خالد، الجزائر، د ط،  عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات  -1
،  2008، 2السعيد بوسقطة، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، منشورات معارف، القاهرة، مصر، ط -2
 . 7ص
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وفي في أعمالهم الأدبية  مز الص  رة المستلهمة لتوظيف الر  غوي والمواضيع المكر  الانزياح عن القالب الل  

 .فكريةالغوية و ل  ال

  التي  نطلقت مع زوال الحرب العالمية الثانيةا التي الفترة المشار إليها هي فترة المعاصرة وبما أن  

استقطاب العديد  نطلاق للأدب والأديب ومحل  ا بات وبالتالي كانت محطة راعات والتقل  كانت حافلة بالص   

اقد  يرى الباحث والن  و   ."1وفية رات الص  صو  ناص من المفردات والت  فارتكز الأدب إلى الت    ،من الموضوعات 

ه،  ق برب  د يبلغها المتعل   عب  ق في بادئ الأمر بحالة من الت  متعل     الت صو ف عبد الحميد ختالة أن    الجزائري 

نقول    ه ليس غريباً أن  لعل  "مضيفا  ها الأديب الصوفي،  ى بيتحل    التي  وهي الحال ذاتها أو ما يقاربها تلك

فتاريخياً إلى    الأدبي في الجزائر له مساحة من الحضور يمتد    الت صو فحال    بأن   ه في  انأالذي قر   الت صو 

اني هو  هد والث  ل هو الز  ف متكأه الأو  صو  للت    ا قد عرفنا قبلًا بأن  فإذا كن    ،شعر الأمير عبد القادر الجزائري 

تمث    الإلهي، فإن    الحب   الص  لهما معاً في شعره، وقد منح شعر  الأمير قد  بأن    وفي رغبة  ه    لدى لاحقيه 

 .2عري يقتحموا هذا المجد الش   

فأن    يبدو  ةإثر هذه المقولو  لأدب مرجعيته من ا   يستمد    خذ وفي أعر الص  أو بالأحرى الش     الت صو 

 .في الذات البشرية العرفاني والروحي معا  ينه يعالج الجانب ، خاصة وأن  واعد الجزائري وله مستقبله ال

فقته ب في علا  عد  الأدب ي  "  أن    يرى الكاتب عبد الحفيظ جلولي؛  ومن جهة أخرى  من أعقد    الت صو 

سهولة في الأدب الصوفي، ليس    نكتشفها بكل     نستطيع أن    الت صو فوإن العلاقة بين الأدب و   ،الإشكالات 

 . "3وفية ذاك الذي تكثر فيه المصطلحات الص  

 

ف،    -1   30يوم    Aaydeen.net، تم تحميل المقال على الموقع  2019أيلول    4نوارة لحرش، الأدب الجزائري والت صو 
 . 9:04، على الساعة: 2021جويلية 
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يقول  الت صو فوفي حديثه عن حضور   الجزائري  الأدب  أن  "  :في  لي  أن  يبدو  يمكن    نبني    ه لا 

فالمدخل لعلاقة الأدب الجزائري ب والأمير عبد القادر    ،أصيل لتجربة أبي مدين الغوث من دون الت    الت صو 

حصل سوى  لا ت  التي  جربةوفي على الت  يحتاجها الوجدان الص    التي  عبيريةهما بنيا الوسيلة الت  لأن    ،الجزائري 

كئ على الغياب في حضور المقام وانتشال  نبثقت أصول الخطاب الصوفي الذي يت  ابالممارسة، ومنه  

ياً، وهو العابر حسب معاناة  وفي أقل تجل   سان. وبالتالي يكون الخطاب الص  لوعة الذوق بما يجري على الل   

ف   هذا  من خلال" و 1جربة المنفصل صاحبه عن الت  ص   الن    ي، فيجل   ي إلى الت  حل   ي والت  خل   من الت    الت صو 

يتب الط   الت  أن    ن ي  رح  عمق  في  الخوض  يمكن  لا  الص  ه  إلا  جربة  أصحاب  م  وفية  إلى  العودة  طريق  ن 

كان التقليد هو    -أيضا -  ولهذا  .أحوالجال  للر     لهذا يقال: إن    ،لوا إليهظر فيما توص  والن    ،الاختصاص 

المعاصرة، أي استحضار النص    العلامة داخل واهد   وص  الس  صالن    من   الش  لم    لأن    ؛ ابقةوص  أصحابها 

 . ون ها الأصلي  لها أصحاب  وفية كما تمث  جربة الص  لوا الت  يتمث  

فا: تجليات ي  ثان   :عر الجزائري المعاصرفي الش ِّ   الت صوُّ

ر بالتيارات أث  كل والمضمون، وذلك من خلال الت  رات مختلفة من حيث الش  عر الجزائري تغي  الش   عرف  

الغربية  والنقدية  الت    التي  الفلسفية  إلى  والت  كانت تسعى دوماً  والت  جديد  الس   فر  غيير  بالمناهج  بدءاً  ياقية  د، 

فالحداثة وما بعدها، وفي مفهوم    ثم    ،سقية ووصولًا إلى المناهج الن     أن ه   أبو حامد الغزالي  ي عتب ر   الت صو 

فف."2ع عليه، ولا يمكن ضبط الحكم بحقيقته ل  ط  أمر باطن لا ي  "   أحواله   وغموض   ة حقيقته بغراب  الت صو 

مواقعه  مجالاته  ساعوات    كثير من  في  الخيال  و وحضور  دلالتها؛  رموزهكثرة  ،  قبلة    وكثافة  منه  جعلت 

ينهلون  للش   ابة  إلى الغر   عر المعاصرالش   ل  امفبحر أسراره، ويغوصون في أعماق عرفانيته،    منعراء، 

فل  ميزةه الأشياء  ذ هصارت  والغموض والرمز والايحاء، و  أصبح  رابة عوالمه ورمزية خطابه، و في غ  لت صو 

 

 .نفس المرجع السابق -1
 . 153، ص2أبي حامد الغزالي، احياء علوم الدين، دار احياء التراث العربي، بيروت، لبنان، د ط، د ت، ج -2
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فاعر المعاصر يوظف  الش   ر عن واقع  عب   داثي الم  ه الح  نص    انهضم   وينهل من رموزه وشفراته لي    الت صو 

 .مضطرب متوتر

 وفيراث الص  بين الحداثة والت    ةمزواجالمط المعاصر في  عراء الجزائريون على الن  ولم يخرج الش  

فية تحديدا ورمزيتها    وفية لغة شعرية رمزيةغة الص  فالل  "  والوسيط الذي جمع بينهما الل غة عموما، والل غة الص 

لك تخلق ذ جربة الصوفية، وهي بلفظة تكسب محمولات جديدة لمجرد توظيفها في الت    كل    تكمن في أن  

 ص  الن    في  ا جديدةً الذي يبعث روحً   الت صو فستلهام  اعراء إلى  الش  بدفع    هذا ما  لعل  و   ."1عالمها الخاص 

في بوتقة واحدة، لا نكاد  والحداثة    الت صو فأصبح  فدهاش،  ويرتقي به إلى معارج الحداثة والغرابة والإ

   .يةص  الن   تمظراتهمافهما معا مستلهما قوالبهما و يظو ت لم يعمد إلى امعاصر  اشاعر  نجد 

استخدامهم   تفاوتت نسب   إن  جربة الصوفية و في توظيف الت    أبدعواعراء الجزائريين الذين  ومن الش  

 سليمان جوادي، وعبد الله الحمادي: مصطفى الغماري، وياسين بن عبيد، و نذكر  ؛بين مكثر ومقل  لها

عراء للت جربة    ،آخرينو   ...ي، ويوسف غليسيوعبد الله العش    ومن نتائج اعتناق هذا العدد المعتبر من الش 

  التي   وفية عر الجزائري المعاصر بالعديد من المصطلحات الص  الش     مرجعا للكتابة؛ ثراء المعجمالصوفية  

 :رهذه المصطلحات نذك برزأ ولعل   ،زته عن سائر الأشعارمي  

 وافٍّ   قابلعقيداً وصعوبة من حيث إيجاد مأكثر توفية  من المصطلحات الص    :وفيمز الصُّ الر   -أ

ضبط    ؛ حال الر غبة فيوفيمز الص  الر    وتزداد صعوبة الإحاطة بمعنىب،  متشع   موضوع    فهولمعناه،  

ف و قه بالمفهوم لتعل   مقارنة بدلالة    هافهميصعب  ي  ت ال  ةالخفي    إشاراتهشاعر    صوفي ٍّ   فلكل     ،الصوفيةالت صو 

 . خذ أبعاداً غارقة في العمق والغموض مز لدى الصوفية يت  مز العادي، فالر  الر  

 

عبد الحميد هيمة، التجربة الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة الكاتب الجزائري، اتحاد الكتاب الجزائريين،   -1
 . 244، ص2005الجزائر، عدد خاص،  



ل ف                                                         الفصل الأو  يم  الت صوُّ  مصطل حات ومفاهِّ

16 

ة  وجود مصطلحات خاص    هما:  نتي  شكلم  تفرز عرية  وفية وكتاباتهم الش   لغة الص    والد ارسون على أن  

  في   المصطلحات   شرح بوفية  الص  معاجم  ولذلك ع ني ت  ة مستعملة بكثرة،  وجود رموز صوفيهم، و كل   منب

 . كتب خاصة بهم

 ة الجارية ل  شك  من الألفاظ الم  " :، فيقولالطوسي ؛ الإماموفيمز الص  الر  ومن الذين عرضوا تعريف 

ي   لا  تحت كلام ظاهر،  باطن، مخزون  معنى  إلا  ومعناه  به  الر  أهل    ظفر  ويكاد  الص  ه،  يرادف  مز  وفي 

يرادف الإيماء وهو الإشارة المتكلم كشف  الإشارة، وهي ما يخفى على   للطافة معناه، كما  بالعبارة،   "1ه 

يماثل الإشارة في معنى  فهو  فر به،  اته معنى باطنياً عميقاً، لا يمكن الظ  مز الصوفي يحمل في طي  فالر  

عليه من أهل تح الله  لمن ف  ، وينطوي على أسرار روحية، ومعاني ربانية لا يمكن كشفها، إلا  خفاءالإ

يت  ذ الإشارة وبه الر  ه الأسرار، وقد   لكل     رمز    شيءٍّ   كل  " ى يصير معهم  وفية حت  مز عند الص  سع مجال 

الش  شيءٍّ  يكون  للحياة، لأن    لنقيضه، والموت    يء رمزا، وقد  أن    رمز  للموت هو     أخرى   ه حياة  مفهومه 

العارف الصوفي، يرى الجمال   عب، لأن  احة في الت  قاء، والر  عادة في الش  ن في الحزن، والس  الفرح متضم  و 

خذ من  ، فقد يت  مز الأدبي  الر  عن  مز يختلف في بعض الجزئيات  مفهوم الر  ف  ."2يات الجلال القاهر في تجل   

 ف. تصو   اعر الم  وفي للعالم تختلف عن رؤية الش  رؤية الص   شيء رمزاً، لأن   كل   

يحائية البعيدة  مزية والإغة الر  جربة القائمة على الكشف والذوق تستدعي الل  طبيعة الت    ولا شك أن  

مزي  هم وجدوا في الأسلوب الر  يحائية لأن  غة الإه الل  ذ ستخدام هعن البساطة والوضوح، وقد عمد الصوفية لا

 .لأهل الحقيقة  كشف إلا  وعلمهم الذي لا ي  عبير عن صوفيتهم  بيل الوحيد الذي من خلاله يستطيعون الت  الس  

 :وفيمز الصُّ أنواع الر   - ب

 

ف، دار الوراق للنشر، بيروت، لبنان، ط -1  . 338، ص 2018، 1أبو نصر السراج، اللمع في الت صو 
 . 338نفسه، صالمرجع  -2
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لقد دلت الخمرة في الشعر الصوفي على المحبة الإلهية فهي لم تخرج عن هذا  :  رمز الخمرة .1

القشيري   الإمام  يعرفها  بعد  "الإطار، حيث  الإحساس  إلى  الرجوع  هو  والصحو  قوي،  بوارد  هو غيبة 

 ."1الغيبة 

العبد.. ثم قد يكون  د  ا لا يكون بتعم  ما يرد على القلوب من الخواطر المحمودة، مم  "  ا الوارد فهوأم  

  كر، إلا  اتية العالية من حال الس  وفي إلى هذه الحالة الذ  ولا يصل الص   "2من العلم ا، وواردً من الحق   اواردً 

 ية المعروفة وفية ليست كالخمرة الحس   مرة الص  والخ    ،ير إلى الله عز وجلة في الس  بمقامات شاق    يمر    بعد أن  

ات  د في الذ  ج  كر والعشق والو  في شعرهم لوصف حالة الس    هذا المصطلح  ون وفيالص  عراء  الش    ستعملوا

الش    ،الإلهية بين  الومن  المعاصرين  تأث  ذ عراء  الص  ين  بالمنهج  الغماري   وفي روا  وهو شاعر    ،مصطفى 

ى ذلك ويتجل    ،ف في شعره مثل هذه المصطلحات وظ  ي    ستطاع أن  اوقد    ،رجة الأولىف بالد  متصو     جزائري  

 :يوظف الغماري رمز الخمرة، فيقولففي قصائد ديوانه أسرار الغربة، 

 3فاسكري يا دروبي  قدر شاء ...

  خمرة الوصل تزرع الله فيا

  قدر شاء أن ي رود صمودي

 آية الله...حرفها الأبديا 

  فست ... فالمدى المجهول يشتعل

  ماض على الدرب محفور ... بذاكرتي

 ل.وغد بالله متص وحاضر ... 

 

 . 106، ص2019، 6عبد الكريم بن هوازن القشيري، الرسالة القشيرية، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -1
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 . 23، ص1982محمد مصطفى الغماري، ديوان أسرار الغربة، الشركة الوطنية للنشر، الجزائر، د ط،  -3



ل ف                                                         الفصل الأو  يم  الت صوُّ  مصطل حات ومفاهِّ

18 

 وينقلها على شكل قالب صوفي  ،اعر من خلال أبياته ما يختلج في نفسه من أحاسيسالش  ر  يصو   

 بوصال ار لا تخمد إلا  ليس أحاسيس عابرة فقط، بل هو شوق ونار ملتهبة، وهذه الن    الحب    د أن  ؤك   وي  

الخمرة هنا هي  ف  .صل بربهالمت    ه  يصل غد  ى  ربه وصال خلود، لا تخمد أيضاً حت  إلى  المشتاق    حب  الم  

مقدرة   في كيانه وذاته  روب والأنحاء، خمرة تزرع الحق  الد    من توصله إلى الوحدة مع الله، خمرة تسكر كل  

 .شيء فقدره تقديراً  بقدر الله الذي خلق كل  

  أو   لقب  ترضى وت  جل، حين  وألم للر    العصور، مصدر فرحٍّ   ظلت المرأة على مر     :رمز المرأة  .2

ز هؤلاء على الجانب  قد رك  و انين،  عراء والفن  لتين مصدر إلهام للش  اض، وهي في  كلتا الحعر  وت    صد  حين ت  

بن الفارض( من هذا القالب أسلوبا ابن عربي و اوفية أمثال )خذ شعراء الص  ي من المرأة فقط، فات  الحس   

ما  دهم، لا بالمرأة هذا الكائن الجميل لذاتها، وإن  ج  ومعراجا لوصف شوقهم وو  هم الإلهي،  عبير عن حب  للت  

اعر  ناول، وإذ كان غاية الش  موز يختلف من الت  ه من الر  مز وغير  هذا الر    وجل، فإن    شوقهم وحبهم لله عز

دد  ات الإلهية، وفي هذا الص  اعر هي الوصول إلى الذ  فغاية الش    ؛ه بحبيبتهلي هي وصال  ز  ذري أو الغ  الع  

الوهج  "من ديوان    "تراتيل المشكاة الخضراء"عرية من قصيدة  في مقطوعته الش     "ياسين بن عبيد "يقول  

 :مز يقولفي استحضاره لهذا الر  "العذري 

ــال.. عذبييا    يا أنت..  تواترت  الوصـــ

 

ا..  ــً ــاهــــد  اووردا.. و   عنبــ  !متلاء مشـــــــــــــــ

ــةذ   ــرج فضــــــ ــفقي المضــــــ  وبي على شــــــ

 

ــي بســــــــــــري من رواع  واجد أو    مضــــــــــ

ــائــن   تــكــونــي..كـــــ ــا   كــونــي..أكــن..وكــمـــــ

 

ــاهدي  ــق أتلو شـــ  1"أنا في دروب العشـــ

حلة  د، هذه الر   ج  وبان والو  هود والذ  وفية حيث الش  تراتيل رحلته الص    الأبيات اعر في هذه  يصف الش   

على    بيداغوجيا الحب  "  اعرالعذراء في بكورها ونقائها وصفائها وجدتها يستعير الش    ،جةتوه   وفية الم  الص  

لنا شخصيته    ىد  تبت تقاء بذاته نحو الجمال المطلق، ل ر وفية، ساعيا إلى الاحو الذي أرسته المرجعية الص  الن  

 

 . 17، ص 1985ياسين بن عبيد، الوهج العذري، دار المطبوعات الجميلة، د ط،  -1
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د آثار  والعشق الإلهي، ليترص    ب  المتشعبة بالمعاني الإنسانية، فينتقل من مقام إلى آخر في رحاب الح  

 .يعايشها بكل تفاصيلها التي اللحظات  وعبر كل    ،الكائنات  الجمال الإلهي في كل   

جد فيها من كوارث تثير  و باتها في جميع أحوالها، وما يطبيعة وتقل  للقد كان ل:  بيعةرمز الط    .3

ل الجامدة، بما فيها من جبال وتلاة  بيععراء الط  ر الش  هشة والفضول، في آن واحد، كما صو  عب والد  الر  

 وفية في العرفانية الص  بيعة جزء مهم  وغيرها، فالط    وهضاب، وطيور وسحب وصحاري شاسعة وأشجار

الذي    الإلهي  تعالى، والوصول إلى الحب     هذا الكون، عن معرفة الحق     وفي في سفره يبحث عن سر   فالص  

يرى كل   الصوفي  الط    شيءٍّ   جعل  الكون، رمز في  هذا  بل في  الإلهية،للذ    ابيعة،  فإن  "  ات  ذلك   وعلى 

مظهر من مظاهر    هم كل  ذلك شمل حب  لصح التعبير،    قون بالعين في الكون، إن  وفية كانوا يتعش  الص  

وفي  سبة للص  بيعة بالن   الط    اطقة، لأن  امتة والن  كة، ولا نقول الص  اكنة منها والمتحر   بيعة الس  الط    الوجود، وعم  

 . ي الإلهيجل   ه كان يرى من خلالها الت  أحب الصوفي الطبيعة لأن  فلقد    ."1ها في سكونها وحركتها ناطقة كل  

وفي، بالإضافة إلى رموز أخرى  عري الص  الش   النص     وفية الغالبة علىموز الص  الر    هذه هي أهم   

عراء الذين برعوا في  ومن بين الش    (الحروف والأعداد )  كذلكخضر والأصفر والأحمر( و مثل: الألوان )الأ 

 : حيث يقول "ديوانه همس وهديل "مز هو عثمان لوصيف فيتوظيف مثل هذا الر  

  على شاشة الضوء ترقص روحي

  مغمسة بالبراءات 

 أغطس في الضوء منذهلاً  أحدس ....

  أستعيد زمان البداءة والسهو

 

حمزة حمادة، جمالية الرمز الصوفي في ديوان أبي مدين شعيب، إشراف أحمد موساوي، جامعة قاصدي مرباح،   -1
 . 82، ص 2007/2008ورقلة، موسم
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 1أركض في الضوء 

الذ  ور  والن    فالضوء   في  الإلهية،  يتجلى  تعالى  فيهما  اعرالش  ينطلق  و ات  قوله  نوُرُ    : من   ُ سمحٱللَّه

نوُرهِۦِ   مَثَلُ  رۡضِِۚ 
َ
وَٱلأۡ َٰتِ  مََٰوَ نههَا  ٱلسه

َ
كَأ ٱلزُّجَاجَةُ  زجَُاجَة ٍۖ  فيِ  ٱلمِۡصۡبَاحُ   ٌۖ مِصۡبَاح  فيِهَا  ةٖ  كَمِشۡكَوَٰ

وَلوَۡ كَوۡكَب   يضُِيٓءُ  زَيۡتُهَا  يكََادُ  غَرۡبيِهةٖ  وَلاَ  شَرۡقيِهةٖ  ها  ل زَيۡتُونةَٖ  بََٰرَكَةٖ  مُّ شَجَرَةٖ  مِن  يوُقدَُ  يِ    دُر  لمَۡ     

مۡثََٰلَ للِنهاسِِۗ وَ 
َ
ٱلأۡ  ُ ۚٞ وَيضَۡربُِ ٱللَّه ُ لنُِورهِۦِ مَن يشََاءُٓ يَهۡدِي ٱللَّه  ِۚ ۚٞ نُّور  علَىََٰ نوُرٖ ِ  تَمۡسَسۡهُ ناَر 

بكُِل   ُ ٱللَّه

ذاته    ى إن  خاصية أسلوبية في شعر عثمان لوصيف حت    عد  ورانية ت  غة الن  الل  ف  [35]النور:   شَيۡء  عَليِم سجى

 .ورق بالن  عل  تبدو شديدة الت  

الفناء  تعد    :الفناء .4 المسلمين  دت معاني  الصوفية  معنى من    بحيث كشف كل    ،وتباينت عند 

 .سواءً كانت أخلاقية أو عرفانية أو روحية ووجودية الت صو فمعانيه عن قضية من قضايا 

 العبد بمحمود الأخلاق، أو محاولةصاف  ومن معاني الفناء الأخلاقية فناء الأوصاف المذمومة وات   

الفناء هو  ":  الإمام القشيري قائلاً حلي بالأخلاق المحمودة حيث يعرفه  خلي عن الأخلاق المذمومة والت  لت  ا

خل بأخلاق الإنسان السوي، والفناء  أي ترك كل ما هو سيء وقبيح الذي ي    "2سقوط الأوصاف المذمومة

الش   العبوديةعن  في  والإخلاص  الط    .هوات  إمام  يذكر  الجنيد كما  العلائق عن    بأن  "  ريقة  قطع  الفناء 

رفين في  اصلين به المعتمدين عليه، أوجدهم ووهب لهم حبه فأثبت العالمنقطعين إليه ووهب الحقائق للمت  

مصطفى الغماري في    ه؛وبرعوا في توظيفمز الصوفي  هذا الر  استعمال  عراء الدين أتقنوا  الش    ومن .حزبه

  :قصيدته قائلا

  إنني..  حيث  أفنى وأفنى حيث لا

 

 . 24، ص 1997عثمان لوصيف، ديوان نم  وهديل، دار هومة، الجزائر، د ط،  -1
 . 102، ص2019، 6عبد الكريم بن هوازن القشيري، الرسالة القشيرية، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -2
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 1ن ... والأحقاد ضعث وسجي ا الحب أن  

ق طر  محبوبته من خلال الت  ها لكن  ي    التي تلك المشاعر النبيلة والعاطفة الجياشة الأبيات في هذه  ينقل لناف

إلى وصف لغة الحب ومستواها ومداها في الفضاء الوجداني الواسع، للحب والذي غار فيه الشاعر غوراً  

 . بعد العشق فناءو  ،ليفنى كما رأيناحتى غدا عاشقاً 

وهي    ي ذاتٍّ تجل   "  ي ثلاثة أحوال:جل   ، والت  رد على القلب من نور الحق   ي هو ما ي  جل   الت    ي:جل ِّ الت   .5

ولقد وظف  "  2خرة وما فيها ات وهي الآكم الذ  ي ح  ، وتجل   وروهي موضع الن    الذات    ي صفات  المكاشفة، وتجل   

وجدنا حضوراً لهذا  وفي في أغلب قصائده، فلا نكاد نقرأ قصيدة إلا  المصطلح الص  عثمان لوصيف هذا  

 ي فيقول: جل   ي "من ديوان "براءة " التي يصور لنا فيها عوالم الت  جل  المصطلح، حيث يقول في قصيدته" الت  

 صاعد في خيوط الضياء  

 نحو عينيك.. أمشي على درجات الندى،

 غاني عصافير خضراء تلتف حولي  والأ

 3وتمسح بالري  حزني المعتق

  لنور نحو السماء، وهو شفاء ونشوة رتقاء بخيوط اامعراج و بأن ه  ي  جل   الت    عريةفي مقطوعته الش   يصف  ف

له    ؛ فإن  تعة والأنس باللهذة والم  فيه من الل    ي بقدر ماجل   الت  و بر عن نور الله وفيضه،  خ ي    وفي ولي  فالص  

 ، وليس من رأى كمن سمع، ومن ذاق عرف.د  ج  وو    وحنين   شوق   غيابهفي حال 

وفية التي يعيشها العارف وينطق بذكر مثل: الحق أو الله  وهو حال من أحوال الص  الحضرة:   .6

"حقيقة إلهية كونية    وهي من الحضور، وهي كل    ولا تخرج عن ذلك أبدا..  وهي ذكر    .أو الحي.. وغيرها

 

 . 42مصطفى الغماري، ديوان بوح في موسم الاسرار، لافونيك، ص -1
ف الإسلامي، مكتبة ناشرون، بيروت/ لبنان، ط -2  . 161، ص1999، 1رفيق العجم، موسوعة مصطلحات الت صو 
 . 47، ص1997عثمان لوصيف، ديوان براءة، دار هومة، الجزائر، د ط،   -3
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أورد عثمان لوصيف مصطلح الحضرة  وقد    ."1ل حضرة ياتها تشك  الإلهية جميع مظاهرها وتجل   فالقدرة  

صيدة الشبابة من "ديوان  قماذج  القصائد، ومن بين الن  من  وفية في كثير  لأحوال الص    طح كرمزٍّ بلفظة الش  

 اللؤلؤة" التي يقول فيها:

 هذه المرأة اللدنية!  يا

 كوني شفيعة شبابتي 

 والشعاع الذي تقتفيه خطاي إلى الله 

 2ولتغفري شطحاتي ونوبات هذا الجنون!

اعر في هذا المقطع يعترف بحضرته المعروفة عنده الش  و ،  بالله    العارف    لا يشعر بها إلا    لحضرة نوبات  ل  ف

لعلها تغفر له شطحته وجنونه واضطرابه، فهو العاشق    دنيةه يناجي من خلالها امرأته الل  طح، لأن  بالش  

 المجنون، فالعشق جمرة توقد في القلب لا تنطفئ، فكيف إذا كان هذا الحب إلهي.

فثالثا: أعلام شعر   :  في الجزائر الت صوُّ

كبيرة من   الجزائر مجموعة  الص  العرفت  نشروا  ينوفي  علماء  الذين  ف،   ،الوطن  في ربوع  الت صو 

 الت صو ف أعلام    تناولامأتي هذا العمل الذي بين أيدينا  وفي هذا السياق ي  لحدود،خارج اسهموا في نشره  أو 

رف عنه هذا الأمر  من ع    م" هنا هو كل  ل  "الع  ـ  الذين عرفتهم الجزائر على مدى قرون متعاقبة والمقصود ب

ولا يعني اشتهاره بالضرورة      اري  وانتهى إلى هذا الت    ،من علمائنا الذين عرفتهم الجزائر واشتهرت بهم

فين انتموا إلى  بالولاية أو الزهد مثلا، فقد وجدنا كثيراً من العلماء والفقهاء الجزائري    خذوه منهجاً  وات    الت صو 

هم على مدى قرون  ت  ف  معظم علماء الجزائر الذين عر    إن    ناإذا قل  ينكون مبالغنوقد لا    ،وسلوكاً في حياتهم

فين نشروا ذ وائل الأ متعاقبة كانوا صوفية، ولعل   ونسي وسيدي لام الت  يخ عبد الس  في الجزائر الش   الت صو 

 

 . 323، ص1981، 1سعاد الحكيم، معجم المصطلحات الصوفية، دندرة، بيروت، ط -1
 . 16، ص1997عثمان لوصيف، ديوان اللؤلؤة، دار هومة، الجزائر، د ط،  -2



ل ف                                                         الفصل الأو  يم  الت صوُّ  مصطل حات ومفاهِّ

23 

التلم الغوث  مدين  الجزائر أبو  القادر  عبد  والأمير  سنشرع    .وغيرهم  ...ي ساني  المنطلق  هذا  في  ومن 

فلحديث عن أبرز أعلام شعر ا  : 1المتصوفة الجزائريين نذكر منهم  الت صو 

يسانس سنة  م والل   1989م بسكيكدة أحرز بكالوريا سنة  1970من مواليد    يوسف وغليسي: .1

الماجيستر سنة    ،م في جامعة قسنطينة1993 شارك في    ،علامج في شبكات الإر  م وتد 1996أحرز 

 إبداع" وله العديد من الأعمال من بينها:  س لرابطة "مؤس    عضو   ،عشرات الملتقيات 

 ؛ م1995عصاروجاع صفصافة في موسم الإأ -

 ؛ اري  تغريبة جعفر الط   -

 ؛قدي عند عبد الملك مرتاض الخطاب الن   -

 ؛ص  سلطة الن   -

 .إلخ النقد العربي المعاصر... -

وفي من خلال قصيدة حورية  جعفر الطيار" رمز الأنوثة الص    يوظف الشاعر في "ديوان تغريبة

 يقول فيها: ثوري ٍّ  في سياق وطني ٍّ 

 حورية ... في جنان الخلد  موطنها 

 هربتها، ناشخاً في فيضها وطني  

 حورية... في خريف  الحب  ألمح ها 

 عصورة للم نى غنت على فنني

 لكنها أشعلت في الروح ف تنتها

 

ف في الجزائر، دار الخليل القاسمي، جامعة ورقلة الجزائر،    -1 ،  1، ط2005عبد المنعم القاسمي الحسني، أعلام الت صو 
 .  8ص
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منته ى الزمن وسافرت  حلماً في 
1  

وفية  ى الشاعر بوطنه جمالًا وفتنةً وعشقا وهيامًا، والأرض عند الص  يتغن    ؛عريةفي هذه الأسطر الش   

للفيض الإلهي، لذا وصف جمال بلاده وصفا صوفياً، فجمال    مرآة    جزء من الوجود الذي ما هو إلا  

المرأة هنا ارتقى    وفيض من نوره أفاضه على هذه الأرض المباركة، ورمز    ،جمال الحق     الجزائر ما هو إلا  

الحس    الر  والماد     من جوانب  إلى  نور  ية  أفاضت  العميقة، فهي حورية فردوسية  والمعنوية  ها على  وحية 

منهم    ضاعمتصوفة يبحثون عن طيفها الذي  عراء والهب الش  ذ من، و الجزائر وسافرت حلما في منتهى الز  

 في سراديب الزمن البعيدة. 

ه وانصهاره مع هذا  ج الصوفي في سياق حب   ويوظف "يوسف وغليسي" في موضع آخر قناع الحلا  

 الوطن، فيقول:

 أنا وأنت.. وأنت أنا

 أهواك لأني منك، 

 وأنك مني 

 روح ك  حلت في بدني 

 أنا حلاج  الزمن  

 ،لكن

 في الجبة    ما

 2إلاك أيا وطني  

 

 .56، ص2000يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، سكيكدة، الجزائر، د ط،  -1
 . 71، ص2000يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، سكيكدة)الجزائر(، د ط،  -2
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لرؤيته وفكره ومكاشفاته    ج الذي صلب وفاءً اعر قناع الحلا  في هذه الأسطر الشعرية يلبس الش  

 من ج الز  واحدة، يوسف وغليسي" حلا    ج، فهما روح  ت في روح الحلا  روحه حل    يوحي بفكرة الحلول، لأن  و 

فلا مكان له ولا زمان محددا لوجوده، هو ذلك الصوفي الثائر في ظل الأزمنة والأمكنة، صوفي يبحث  

 ه وجماله وتاريخه وتضحيات رجاله. ق  ة إلا الوطن بعب  بين ثنايا هذا الوطن، فما في الحب    عن نور الحق  

قد الأدبي ونظرية  ه دولة في الن  ا دكتور   حاز عليم العالي بجامعة باتنة،  أستاذ الت    عبد الله العشي: .2

ين  اب الجزائري  ت  حاد الك  ت   ا  عضو    ،س في العديد من الجامعات الجزائرية والعربيةم در  1992الأدب عام  

ص  عر الجزائري مسؤول تخص  عرية ورئيس مشروع وطني للبحث العلمي حول الش   س مخبر الش   ومؤس   

 راسات العليا.عر في الد   نظرية الش   

 فاته: مؤل  من 

 ابات. طكتاب زحام الخ -

 عري.بداع الش   ليات الإ آفي  بحث   -

 . بوي عاء الن  جمالية الد   -

مقام  "  من ديوان"  مثل: قصيدة "حرائق الفنون   الت صو ف وسنذكر بعض من أعماله التي يتجلى فيها  

  :1ي يقول عبد الله العش  "  البوح

 م و لا ي  

 سيدي  يا

 ة وسيد الإشار 

 أراني   لكي   تجل  

 كي أستعيد صورتي أمامي 

 

 . 07، ص 2007عبد الله العشي، مقام البوح، منشورات جمعية شروق الثقافية، باتنة/الجزائر، د ط،  -1
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 كي أفتح ابتدائي واختتامي  

 على رؤى الأمطار والأشعار 

 مز والإشارة والر  

في المقطع من قصيدة حرائق الفتون يناجي الشاعر خالقه ومولاه، ويصفه بسيد الإشارة، والإشارة  

، ولكي الحجب، وظهر له نور الحق     وفي كل  ف، انكشفت للص  ر  ف وع  ش  مز والحجاب والذي إذا ك  هي الر  

روحه حتى تصير كالزجاج    ور، وتشف  يتماهى  مع الن    وفي نور الله جل جلاله، عليه أن  يظهر للص  

ور  يخترقه ويحرقه، فإذا كانت روحه شفافة ينعكس عليها الن    نور الحق     لا يستطيع رؤية ربه لأن  و والمرآة،  

يمر بها كالز   أو  الش  كالمرآة  لذا قال  فالر    اعر تجل  جاج،  أراني  الن  لكي  المنعكس من  ؤية هي رؤية  ور 

ل  شك   وفية، فالشاعر ي  الطرفين كالمرآتين المتقابلتين، وفي هذه الأسطر روافد لمبدأ وحدة الوجود عند الص  

 ات الإلهية. حاد ذاته بالذ  ت   ا نر من خلالها ع لنا صورة يعب   

والذي يحمل في عنوانه بعداً صوفياً واضحًا، من خلال توظيف مصطلح    " صحوة الغيم"وفي ديوان  

 اعر:بيعي الصوفي، يقول الش  الصحو الصوفي، ومصطلح الغيم الط  

 لله   الله يا

 أنرت من أمامه أضواءك الخضراء  

 فاساقطت على يديه  

 لكنه..

 منطفئ القلب، كل نبض فيه 

 .1مدينة عمياء 

 

 . 09، ص2014عبد الله العشي، صحوة الغيم، دار فضاءات، عمان، الأردن، د ط،  -1
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وفي حظة التي تنكشف للص  ة، وهي الل  حظة الصوفية بدق  اعر الل  الش  في هذا المقطع يصور لنا  

ى مراتب علنسان في أ ا يكون الإ ن يه الفيوض الإلهية، وهه وتتساقط علكل    ضيء الكون  ي، وي  جل  عوالم الت  

من   تقترب  التي  بروحه  ولكن  الالرقي  أن    ملائكية،  في  تكمن  وأعم   المفارقة  القلب  منطفئ    ى الانسان 

مزدوجة، فيها من الملائكية    لم ينتبه للهبات الربانية التي حباه الله بها، فذات الشاعر ذات  حين  البصيرة،  

ه  ، فالكون كل  وفيها من الجسدية الشهوانية ما فيها، وشهوات الجسد هي من تحجب أنوار الحق     ،ما فيها

مرآة لنور الحق وبهائه وعظمته وجلاله، ومن ير الله في جمال الطبيعة وصفائها وبراءتها    ما هو إلا  

 ؟.ه فيما سواها وطهرها، لن يرا 

بدأ   ،يفى في أحضان الر   م ترب  1966عين لحجل في    ةولد دوسن زيان بمدين دوسن زيان:   .3

ج عام  أكملها  وتخر  أين درس الثانوية و   ،وانتقل إلى مدينة المسيلة  ،رام متأخ   1976عام    بتدائيتعليمه الا 

سعينات  وانطلق مطلع الت     ،كان يحيي المناسبات   ،عرية على فلسطينل محاولاته الش   كانت أو    ،م1989

نال الجائزة الأولى    ،علام والجرائد الجزائرية ونشر معظم أعماله في قنوات الإ  ،ال الغزلجص في موتخص  

ع شعر  يتنو    وحصل على المراتب الأولى في البويرة وبرج بوعريريج والجلفة وأدرار،  ،في مهرجان بجاية

 .زبشكل بار  على شعره هيمنت نزعة الغزل والنقد الاجتماعي  ولكن  ،الأغراض  زيان ويتوزع على جميع

 فاته:من مؤل  

 ديوان نبضات فجرية.  -

 نتهاء. اقصيدة  -

فنتهاء" التي يوظف فيها الشاعر  احيث نجد في قصيدة "   يقول:  الت صو 

 تي  فيروز وحي قصيدتي وفضيح

 ابي  ذ يثارتي، عرسي، وسؤر عق                               

 أنت حبر قصيدتي ومواجدي  يا
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 خطاب...؟ سطرتني، سفرا فأي                                

 حاً  نلأظل فيك م تيماً متر 

 بين الضفاف ... وفوق كل سحاب                              

 ا النجوم بعيدة وتقاربت ذ فإ

 1ا الشموس تعلقت بترابي ذ وإ                             

إلى توظيف رمز المرأة الذي يحمل في طياته رقةً ولطفاً يجسد فيه    الأبيات اعر في هذه  سعى الش  

مز الأنثوي إلهاماً له ومحفزاً إبداعياً لنظم  اعر الر  الش  جعل  قد  ف  الجمال، الذي يعبر به عن جمال الخالق.

وفي ليست المرأة الحقيقية  فالمرأة عند الص    ،حزانهأبل جعلها ألحانه و   ؛هذا فحسب   ند ف عولم يتوق    ،الشعر

حها  يسبح    فرصة  اعرلش  لمز  هذا الر  فمنح  ات الإلهية،  بل الذ   و  ، ولا في عالم خيالي لا حدود لهمن ر 

ي في شكل  المرأة بوصفها رمزاً لله المتجل     رمزمكان ... ومن خلال هذا يوظف    وأزمان    يعترض آماله

 : 2محسوس حيث يقول

 شرفة غجرية   عيناك  فيهما

ر  لشرابي                               ورضاب  ثغرك  سك 

 شفتاك  لو همست  لهب  فداها 

 عيناي، والدتي، وأبي وصحابي                               

 وعقيق خديك  الذي.. عثرت  به 

 شمس  الشروق غوايتي ومتاب ي                               

 

 . 35، ص2007، 1دوسن زيان: نبضات غجرية، منشورات أرتيستيك، الجزائر، ط -1
 . 36- 35ص ،2007، 1دوسن زيان: نبضات غجرية، منشورات أرتيستيك، الجزائر، ط  -2 
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 وملامس  كفيك  لو مسحت  غدي  

 لرأيت  غيباً خلف  ألف  حجاب                               

جمال العيون عند المتصوفة رمز إلى الجمال   العيون، ذلك أن  ب  مبتدئااعر وصف المرأة  الش    استهل  ف

المرأة  ، فلم يجد غير جمال   إلهي ٍّ تجسيداً فيزيائياً لتجل ٍّ ليست إلا    وفيالمرأة في المنظور الص    المطلق، لأن  

 سبيلًا لذلك.

يكتب بالعربية  هو شاعر جزائري  بالوادي(1953سليمان جوادي )ولد سنة  سليمان الجوادي: .4

الجزائرية واللهجة  الش    ، الفصحى  أبزر  المحل   ويعتبر من  الصعيد  والعربيعراء على  دار   فيج  تخر    ،ي 

بالجزائر  ثم    ،مين ببوزريعةالمعل    للفنون الدرامية  العالي  بالعمل الص    ،المعهد  حفي منذ منتصف  اشتغل 

 .السبعينات 

 من مؤلفاته: 

 ؛ يوميات متسكع محظوظ -

 ؛ ويأتي الربيع -

  ؛لا شعر بعدك -

 ؛ قال سليمان -

 ثلاثية العشق الأخر.  -

  :1ه بامتيازفتصو  افة الحي" التي يثبت فيها يقول في قصيدة "عر 

 دةآمالا مجس  نورا عشقتك 

 وقبلة هيمنت كالرب من قبل 

 نورا عشقتك أفاقا وأزمنة 

 

 . 34، ص1، ج 2009، 1سليمان الجوادي، الاعمال غير الكاملة، منشورات أرتستيك، القبة، الجزائر، ط  -1
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 أصبحت معتقلي   ذ لكن كرهتك م

 نورا لما اللوم والآلام تنهشني 

 لغاز في سبلي  ي الأذ لما العتاب و 

ر الاسم ثلاثا، وتكرار  سمها "نورا" حيث كر  اح به لمحبوبته، ويصر   بحب     الأبيات يبوح الشاعر في هذه  

حظة الصوفية من مزية والغموض، ويقتنص الل  طحية إلى العمق والر  الاسم هنا يخرجه من البساطة والس  

 قاء والانعتاق.  اعر وآلامه وأمله في الل   خلال توظيفه للغزل المعبر عن عذابات الش  

مزجت بقسنطينة( من الأقلام الجزائرية التي    1947عبد الله حمادي )ولد سنة    عبد الله حمادي: .5

نصوصه الشعرية بالغزارة والتنوع والتفرد، وقد أفادته في ذلك دراسته الأكاديمية  امتازت راث بالحداثة، الت  

النوادي  من  الكثير  إلى  انضمامه  إلى  إضافة  قسنطينة،  بجامعة  كأستاذ مدرس  وظيفته  ثم  مدريد  في 

 أهمها:    الثقافية والهيئات العلمية، ترك للمكتبة الجزائرية والعربية مجموعة من المؤلفات لعل  

  الهجرة إلى مدن الجنوب. -

 ليلى.  تحزب العشق يا -

 قصائد غجرية. -

 رباعيات آخر الليل. -

 البرزخ والسكين.  -

ومن النماذج الشعرية الصوفية التي سنوردها تمثيلًا، قصيدة "مشارق الأنوار" من ديوانه قصائد  

 غجرية التي يقول فيها: 

 عرفتها قميحة الطلعة وراء الأستار  

 حاسرة رأس الإفك في كفها غاب الوحشة  

 وخرير الأطيار  
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 فسبحت بحمد الرب ولامست الوحدة  

 1وأوقدت النور وأنا الأنوار 

 ة معاً كما عرف ذلك عند المتصوفةفي هذا المقطع الشعري يوظف الشاعر رمز النور ورمز المرأ 

ة والأنس، رمز للعطاء، وهي كذلك رمز  ات الإلهية، رمز للمحب  فالمرأة بجمالها وبهائها وضيائها رمز للذ  

وت" يوظف الشاعر رموزا كثيرة في سياق صوفي وعلى  مرأة من ورق الت  اوفي قصيدة " يا    للحياء...

   :2رأسها رمز الخمرة فيقول 

 أنا المخمور وخمرته  

 كنت قديما يسكنني  

 شيء من فضل غوايته  

 فالليل لليلى يسكنني  

 لحنا يرتاب ويرهقني  

 ويمد الجسر فيعبرني  

 وأغض الطرف فيسلبني  

 فأنا المعشوق وعاشقه  

 وأنا المقتول وقاتله  

 ويكون الحب بدايته  

 ويكون القصف نهايته  

 فيعود السكر لسكرته  

 

 , 86، د ط، ص1983عبد الله حمادي، قصائد غجرية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  -1
 . 154- 153، ص 1983عبد الله حمادي، البرزخ والسكين، المؤسسات الوطنية للكتاب، الجزائر،  -2
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 ويعود البدر لطلعته

الخمري الذي له دلالة صوفية عرفانية، التي تعبر عن  في هذا المقطع يوظف الشاعر الرمز  

الحلول والوحدة مع المحبوب، وهي اللحظة التي يعيشها المحب مع محبوبه التي تكون بدايتها بالحب  

 ونهاياتها بالكشف وهذا ما يؤدي إلى مرحلة السكر. 

بسور الغزلان    1947مارس    13ولد في    ،هو كاتب وشاعر وصحفي جزائري   حمري بحري: .6

ة، التحق  المدارس الحر    ترعرع في بيئة ريفية وفي أسرة محافظة، درس في الكتاتيب، ثم    ،ولاية البويرة

م  1974ج سنة  ليلتحق بالمدرسة العليا للأساتذة ويتخر    ،عليم الثانوي بهاان رمضان، وأكمل الت  بثانوية عب  

 فاته:  حيث مارس التدريس، ثم التحق بالصحافة ومن أهم مؤل  

 خشب )شعر(. ذنب المسمار يا ما -

 جم بالكلام )مقالات سياسية(.الر   -

 )مقالات سياسية(. هب ذ الكتابة بماء الخشب والكتابة بماء ال -

 )مقالات سياسية(. دراوي  الحداثة دراوي  السياسة -

أجراس القرنفل" حيث "مز الصوفي قصيدة  يوظف فيها الر    اعر أن  القصائد التي استطاع الش    أهم    ولعل    

 يقول":

عر  يدة ش   تتشب ث سنبلة ب قص 

 تسكن ها 

 تتنزل فيها 

 روح العشق

 فيبكي 

 الفجر
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 على شفتيها 

 في الجبة إلا الله  ما

 فيبكي البحر 

 قته  ر ز وينشر 

 في عينيها  

 تتهاطل  أسراب  الأعشاب  

 وأزهار الليمون  

لةً لن هارٍّ  ل و   م و 

 مغطوسٍّ 

 نبض  الأرض  في 

 1في نبض  الأرض  

ن  و خز موفية وذلك من خلال العودة إلى اليحاول الشاعر حمري بحري أن يسير على خطى الص  

وذلك   ، مام الحلاجألا وهو الإ   ،ر بشخصية صوفية كبيرة والاقتباس من أقوالهوفي من خلال التأث  الص  

مفتوح    وفي نص  النص الص    عرية الصوفية، لأن  الله" لتدعيم تجربته الش     ة إلا  بتوظيف عبارة "ما في الجب  

 . جتماعية، والثقافية والإنسانيةالسياقات الا  على كل   

ولاية    م ببلدية مسيف دائرة الخبانة1964جويلية    03شاعر جزائري ولد في  عقاب بلخير:   .7

م التحق بجامعة قسنطينة ليتم تعليمه وتحصل  1986المسيلة، تحصل على شهادة البكالوريا في عام  

فكان    م1991راسات العليا عام  التحق بقسم الد    م، ثم  1990يسانس في الأدب العربي عام  على شهادة الل   

 

، نقلا عن: عبد الكريم شبرو، استدعاء الشخصيات الصوفية في الشعر  64،  63حمري بحري، أجراس القرنفل، ص  -1
 . 183، ص2021، ديسمبر 4، مجلد  4الجزائري المعاصر، مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية، ع
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ل على العديد من المناصب ف جداً، كما تحص  ل على الماجستير بدرجة مشر   تحص  ،  متفوقاً علما وأدبا

 :  كرذ فاته المطبوعة وغير المطبوعة نومن أشهر مؤل   ، والأعمال والمشاريع وغيرها

 ؛ 1991فر في الكلمات الس   -

 ؛1995حولات  ديوان الت   -

 ؛1995الدخول إلى مملكة الحروف   -

 ؛2002الأرض والجدران  -

 ؛ 2009 ديوان الدواوين في جزأين -

 ؛ 2011 متن العارفين -

 ؛ 2012  جميلة وأوراس -

 ؛ 2012 الفرحة والميلاد  -

 . 2015ديوان سباخ   -

قصيدة "المقاصد" التي يستدعي فيها المرأة   ؛وفيمز الص  الر   ي توظيفجل  ت  التي  هومن بين قصائد 

 :1حيث يقول 

 يمــاء العصــــــــــــــــافير للســــــــــــــمــاإلعينيــك  

 

 يمــاء العصــــــــــــــــافير للســــــــــــــمــاإلعينيــك   

والـــهـــوى   والـــوهـــم  ــلـــم  الـــحـ ــيـــن  بـ  تـــراوح 

 

ــد   الــنــواهـــــ ــك  ــلـــــ ت ــه  كــفــيـــــ عــلــى   أمــيــر 

كلمــــــاتنــــــا   في  طــــــال  فــــــد  أختنــــــا   أيــــــا 

 

ــد   ــاقـــــ فـــــ ــه  ــيـــــ ــرجـــ يـــ ــود  ــقـــ ــفـــ مـــ ــد  ــهـــــ ــنـــ  تـــ

كـل ـ لـ  ــة  الـغـوايـــــ ــا  ــلـمـنـــــ أســــــــــــ ــك  ــاعـيـنـيـــــ  هـــــ

 

ــد  ــانــــ المعــــ الغوي  عينــــــك  ــال  طــــ ــا   فمــــ

أنــــــت روحهــــــا  التي  بــــــالروح   أغطيــــــك 

 

ــد   يبــــــاعـــ الزمــــــان  عينــــــاك  أنكرت   وإن 

 على رمــل الصــــــــــــــحــاري غزالــة   وكنــت  

 

ــائــــد يحــــاصــــــــــــــر كفيهــــا بكفيــــه     صـــــــــــــــ

 
 

 . 13، ص2011،  1عقاب بلخير، متن العارفين، دار الأوطان، الجزائر، ط -1
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بو   ،الأبيات الشاعر في هذه    المرأة   استهوت  يشب     ،هااعين  ههتماماأبرز ما حظي  تارة  هها  فنجده 

استطاع من خلال  وقد    ،بعيونها الكبيرة الواسعة  ىتغن  في  بالغزالة تارة أخرى،و   ،وتارة بالأنوار  ،بالعصافير

مزا للعشق الإلهي  ر   صرفال رمزا صوفيا  التي تمث   و   ها،وجمالالمرأة  ز روعة  ا بر إبيعة و الط    اةحاكم  الأبيات 

 فة.عراء المتصو   الش   جل  شعر  زمي  الذي 

 : 1ويقول أيضاً في قصيدة "أبعاد"

 يــا أخــت فيضــــــــــــــمٍّ نــذكر صـــــــــــــــاحــبٍّ 

  

 

ــاد    يـــــقـــــ س   فـــــلـــــيـــــ  ــه   بـــــ ــام   جـــــ الـــــلـــــ   بـــــرح  

ا   ــ  نـــــ ــاعــ  أوجـــــ م  لــكــ  ت   ــ  نـــــ حــ  ا  ــ  أ خــتــنـــــ ــا   يـــــ

 

الأ  أكبــــــادنــــــا  على   كبــــــاد  وقضــــــــــــــــــــت 

ــا    ــايـــــ ــواقــنـــــ أشـــــــــــــ لــكــم  وا   هــفــ  تــ  ــا    أخــتــنـــــ

 

 

تــــــــزداد    ا  إطــــــــفــــــــاءهــــــــ  اولــــــــوا   حــــــــ   لــــــــو  

ل صورة المحبوب المنبثق من  المرأة تمث    أن    نا بي  الأبيات اعر عقاب بلخير في هذه  يحاول الش   

اعر  الش    عند   المرأة  يعني أن    وهو مابذلك الحكمة الإلهية العليا،  كاشفاً    ،ور في صورة شهوديةحضرة الن  

المرأة    على أن    ل  ليد ف المرأة في كثير من قصائده  يوظ    اعركما نجد الش  .  هي رمز  ليست واقعية بقدر ما

 : 2حيث يقول في قصيدته" النقطة"  ،مصدر إلهام له

وحـقـيـقـتـي مـعشـــــــــــــــوقـتـي  ــا  يـــــ ــك    أحـبـــــ

  

 

إن    ــك،  طـريـقـ  أحـبـــــ ــك  فـيـــــ ــب   تـي الـحـــــ

ــ  هـــــ ــك،  ــه  ذ أحــبـــــ ألــمـــــ كــيــف   الــحـــــــب    ا 

 

حرف     ــة   محبونقطــــ ســــــــــــــر   ــاء    ي تالبــــ

ــار العلم  فيــك ومــا   انتهى   أحبــك، ســـــــــــــ

 

 

حـيـرتـي  عـلـم   ــدى  ــابـتـــــ فـــــ ــاه   مـنـتـهـــــ  إلـى 

وقــــــــوة  إك،  أحــــــــبــــــــ    لــــــــدي   يــــــــمــــــــانــــــــي 

 

بتي   رغ  فوق  أو  الحــــــب   فوق  ــك   ــأنــــ  بــــ

ــاجني   الحــــب  حتى أهــ ــاض   فــ  ، ــك   أحبــ

 

ت  بـه لقصــــــــــــــيـدتي   ت  بمـا فضـــــــــــــــ   فب حـ 

الجرح الذي   أن  و   ،كلامه فيها طريقته في الكتابة  المرأة التي يعد    بمعشوقتهيتغز ل  اعر هنا  فالش   

ما لديه من علم وسؤل وإيمان وقوة    كل    ذلك  قطة التي جعلت من المحنة محبة، وأن  ن  الهو   ؛يه منهاعان ي

 

 . 10، ص2011،  1عقاب بلخير، متن العارفين، دار الأوطان، الجزائر، ط -1
 . 15، صنفسهالمرجع  -2



ل ف                                                         الفصل الأو  يم  الت صوُّ  مصطل حات ومفاهِّ

36 

ر لدى الصوفيةغبة في كتابه قصيدته، و ور  البلاء    د  ع  ى ي  يمان حت  الانسان لا يبلغ درجة الإ  أن    قد تقر 

 نعمة. 

روا الذين تأث    أو  فينين المعاصرين المتصو   عراء الجزائري  الش    أن  على  وفي الأخير يمكن الاستدلال  

فب قوا في استحضار وتوظيف المصطلحات الصوفية  ف   قد و    ؛ون أنفسهم صوفيةأو الذين يعد    ،الت صو 

 الرمزية ضمن متونهم الشعرية المعاصرة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 

 :ثاّنيالالفصل  
وس حد  " :وفي في ديواني  مز الصّ يات الرّ تجلّ 

د اعر محمّ شَّ لل "ملاك رجيم "و "قالقاللّ 
 بوطغان

 .وفي ودللتهمز الصُّ الرَّ : الأوّلالمبحث 

 . أخرىة وفيّ صز و رمالمبحث الثاّني:  
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مز للوصول إلى الحقيقة العرفانية، لهذا كان للر    التجربة الصوفية تجربة روحية عميقةً   تعد    تمهيد:

وع من الكتابة لما  شاعر أهمية بالغة لهذا الن    كل  أعطى  فعر العربي المعاصر،  في الش     الصوفي حضور  

وفية  غةالل  دةـ، فقة ومغرية، ولما تحمله من دلالات متعد  شو  يحمله من لغة م     مفعمة بالإشارات تستهوي   الص 

وقد إلى عوالم عميقة،    همعها في تجربتها ورحلتها، فتغوص ب   هوتغرق  ،موزوالر    ت االإشار   سامعها تلك

عراء –   عراء الجزائريون الش  التفت   الن  إ  -كغيرهم من الش  لوا من خلالها إلى  وع من الكتابةلى هذا  ، وتحو 

وفيالختوظيف     بأن    ا منهم يمانإة في إثراء التجربة الشعرية،  ، مستفيدين من مدلولاته المختلفطاب الص 

  د توظيفها لفظة تكسب محمولات جديدة لمجر    كل    رمزيتها في أن  تكمن  و   ،غة الصوفية لغة شعرية رمزيةالل  

 . بها  خاص الا هتخلق عالمف

  لآخر، وسنقف في هذا الفصل على عرية الصوفية تختلف من شاعر  جربة الش  الت    د أن  ومن المؤك  

 "حدوس اللقالق" و"ملاك رجيم".   ي د بوطغان في ديواناعر محم  وفية عند الش  موز البارزة في الكتابة الص  الر  

 . وفي ودلالتهمز الصُّ أولا: الر  

المرأة: .1 الر  تعد    رمز  الش   د  أكان قديما أمز الانثوي في  من    دلالته  دت وتعد    ،حديثا  معر سواء 

الن  شاعر لآ العذري  ظرة واخر حسب  المرأة عند  الصوفي   ة عم ا هي عليهختلفملمذهب، فصورة  عند 

  بأسمائهن ح  صر   يا، فتارة نجده ي  لق  اعر وصفا خ  يصف الش    د متاع مادي  وتختلف عند الغزلي، فالمرأة مجر  

يلم   ومر   ويكتمة أخرى يح ومر  ة  يكون سبب ، و خفي  لهذا  ةعشير الو هل  الأ خوف من  ال  الكتمان  قد  لجأ ي، 

 عنده شكل رمز المرأة في الحب الإلهي، عنده  وفي فتمثل المرأة ا الص  م  أ، مرميز في أشعاره عراء إلى الت  الش  

د بوطغان  ، وهذا ما نجده عند شاعرنا محم  منهم  ة المعاصرينعراء، وخاص  ا في تجارب الش  يا هام  ا فن  محمل

 مز عنده قيمة رمزية من خلال شعره.في ديوانه" ملاك رجيم" والذي يشكل الر  

 ك" يقول:  "أحب  اعر في قصيدة نجد الش  ف

..  .أ حبك 
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 ك  ل و ت علم ين  أ حب  

م  ي ن ب غ ي  ع  أ ن  أ ب وح  ك   ل م  أ ستط 

و ي  ل ب  ي ه  د  الق  ع  ا أ س   م 

 إ لي ك  

د  الر   ع   ح   و و أ س 

 م ا...

ك ل ت ي  ل ك ن  م ش   و 

ائ ن ة    1ل غ ت ي الخ 

  فة، فالمرأة بجمالها اعر رمز المرأة كما عرف ذلك عند المتصو  ف الش  عري يوظ  في هذا المقطع الش  

ه لمحبوبته، والمقصود الإلهي، كما يبوح في مطلع قصيدته بحب   الإلهية أو الحب   حضرةوضيائها رمز لل

 ن لبعضهما البعض.يالعاشقكنه اعر على ن الش  بي   ات الإلهية، كما ي  بالمحبوبة هي الذ  

 ويقول أيضا: في قصيدة أخرى من قصائده:

 أ حبك  

قت  ل ي ل لب ك اء    لا  و 

ث ار ة  ع ط ف ائ د   و لا  لإ   الق ص 

 م ن  غ زل  اب ن  الم ل و ح   

يد ون     أ و  م ن    ن واح اب ن  ز 

ن اء   ق ت  ل ي ل لغ   لا  و 

ار ة  م ا ف ي الق و ام يس   تش   و لا  لاس 
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ي ة    م ن  ه م   و  د  ة  الع   س  ر اب ع 

... ف  ار ح ون  ل ب وح  الع واط   م ا ر أ ى الش 

م ام ة     ط وق  الح 

ق  الل ي اق ة  ف ي  ت ى ي لا ئ م  ذ و   ح 

ن ة  ظ ة ر اه   1ل ح 

عراء ة على خطى الش  هذه المر  يسير    هه لمحبوبته، ولكن  بحب    ان في قصيدتهد بوطغ  اعر محم  الش  يبوح  

د ت إحدى أيقونات  ع    التيصوفية بارزة    استعار شخصيةً   وقد ابقة،  الس    الأبيات ين، كما يذكر في  الغزلي  

خصيات لتبيان مدى الحب اعر استعار هذه الش  الش   ا يؤكد أن  مم   ،وهي رابعة العدوية ألا   ،الإلهي الحب  

 ق بالمحبوب. عل  والت  

وفي للهروب من الواقع الوهمي، إلى عالم  اعر الص  الملجأ الوحيد للش    الخمرة  عد  ت    رمز الخمرة: .2

خذها المتصوفة للتعبير عن  خمرة يت    هي  وإنما  ،نيا انية، والمقصود بالخمرة هنا ليست خمرة الد  ب  الحقيقة الر  

الش  يعبفتدهم،  ج  أحوالهم وو   الص  ر  بالخمرة  اعر  بالوفي  الهيام  ى  حت    وعيالب عن  اغيتعبير  يبلغ درجة 

ولا    ،وفية الكبرى موز الص  مز من الر  ا الر  ذ ه  عد  ، وي  إلهية  ةومحب    ا وغراماه حب  والعشق، حين يمتلئ قلب  

وهو    ،كرى يصل إلى حالة الس  رب، حت  وق والش  مقامات كالذ    عبر عد ةج  در  بالمرور والت    إلا    بلوغهيمكن  

تداولها في    عنده  ر، وكث  المفردات   ذهبهان  اعر بوطغ  الش    معجم  عتشب    في لقاء الله عز وجل... ولقد  الرغبة

 يات الخمرة في شعره قوله: ومن تجل    قصائده،

 فوق  الغيوم  

كر   هو  والس   على شجر الس 

حو   فوق  صخور  الحقيقة والص   و 
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اخلي  خب الد   صوب  مساء  السكينة  والص 

 هناك أناي التي شكلتني   ها ـأمد إلى ال

 1وقالت برغم غموض البلاغة كل  رؤاي... 

اعرعن محب    ي واضحشاعر   ريعب ت  الأبيات   فيو  فتغمره   ،كرات الإلهية وعشقه لها إلى درجة الس  للذ    ة الش 

غيابه عن العالم    مم ا يعنيعقل والقلب في حضرة الله  الحضور  اعر  الش  يقصد  وحين  الفيوضات الربانية،  

، وكأنه  ت جربةن خاض هذا الم  م  فلي إلى عالم الأنوار العالم الملائكي الذي لا يمكن وصفه إلا  الس    نيوي الد  

  ا ر يعب تالخمرة    بمصطلح  اعرالش  وقد عب ر  ،  والخطل  جلصوفية الد    ، لاوفيةص  الأكابر    منحىهنا ينحو  

 تجاه محبوبه.  ه من مشاعرخوالج نفس فيعما 

 اعر في قصيدة " آيات" من ديوان "ملاك رجيم" قائلًا: ويضيف الش  

ا خمرت ي  هي صب  لمد  مشيئته 

 فسكرت بصحو  الأباريق  لما 

ا لى الب عد  أوشامه   ر أيت  ع 

 موج  احتمالاتها 

 ...  خفق  هذه الضف اف 

 2وهسهسة  الوحي والتيه  

ه الذي ما بخل  كرية التي يعايشها وهو يناجي رب  عبير عن الحالة الس  اعر الخمرة للت  الش  ف  يوظ   

ى    عبير عن لت  لماوي، فلا وجود لأفضل من الخمرة  ور الس  وهبه شيئاً من الن    عليه بأن   الحال التي تتغش 

 الذات الإلهية. العاشقين إزاء
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مام  فه الإيعر  و  ،موز الصوفية أكثر غموضًا وأصعبهاالر  جاء من مصطلح الر   يعد  جاء: رمز الر   .3

  جاء مقرون بالطاعةالر  ف"  1بوب سيحصل في المستقبل ق القلب بمح هو تعل  "   القشيري في رسالته قائلا:

ِ فَإنِه  سمحمَن كَانَ يرَجُۡواْ لقَِاءَٓ  :لقوله تعالىجاء شيء محمود،  فالر   ،مني الذي يورث الكسلهو خلاف الت  و  ٱللَّه

جَلَ  
َ
مِيعُ ٱلعَۡليِمُسجىأ ِ لَأٓتِٖۚ وهَُوَ ٱلسه   خرة ار الآيكون في الد    -ية الكريمة الآ  في ضوء-قاء  ل   وال  [5]العنكبوت:   ٱللَّه

عمله    إيفاءهق له رجاء هو  الله سيحق    ن من عمل صالحا رجاء ما عند الله من الثواب الجزيل، فإن  إو 

هذه المفردة ى  تتجل  و رحمته ومغفرته.    اءنسان على الله ورجل الإجاء هو توك  الر    ن  إ  :كاملًا. وخلاصة القول

جاء في" قصيدة " نقر" من  ف رمز الر  ان يوظ   د بوطغ  اعر محم  وفية، فنجد الش  في كثير من أشعار الص  

 ديوانه "حدوس اللقالق" قائلًا: 

 . لى باب  الر جاء   نقر  ع 

 ي نبه  الغايات بالآيات   

 من  شطط  الحقيقة  

ر    ر   وانخطاف  الس    الصلاة   في س 

 نقر. 

ا  قيقة  موت ه  ي وق ظ ها إذا ع برت  ح   س 

تخطت  الم عنى إلى ك نه  الح لول    و 

 2فات  ويل  الر  أعلى ت  

ي    ت بياالأ يحاول الشاعر في   أن  بي   أن  فح والعفو على ما  جاء يطلب الص  ه واقف على باب الر  ن 

ه مقبل على الله سالكا طريق قربه ليصل إلى درجة القرب والدنو من  اقترفه من آثام، ويبرز أيضا أن  
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تَتَجَافيََٰ جُنُوبهُُمۡ عَنِ  سمح   :العزيز بقولهق صفة هؤلاء الذين وصفهم الله في كتابه  ويحق    ،الحضرة الإلهية

ا رَزَقنََٰۡهُمۡ ينُفقُِونَسجى ، وطمعاً في خوفا من ناره  أي    [16جدة:  ]الس   ٱلمَۡضَاجِعِ يدَۡعُونَ رَبههُمۡ خَوۡفٗا وَطَمَعٗا وَمِمه

وطمعا في قربه.. خوفا من هجره، وطمعا في رضاه.. خوفا من قطيعته، وطمعا    عدهجنته.. خوفا من ب  

 في وصاله.

الحدس:   .4 الغامضة(  intuition)  الحدس  عد  ي  رمز  الصوفية  المصطلحات  من  من  ككثير   ،

الحدس يختلف عند    لأن    ،التي يصعب على الباحث الغوص فيها مالم يكن ذا معرفة عالية  المصطلحات 

الحدس هو العقل والحواس معا، ولا يمكن الوصول  خر يرى بأن  والآ ،فالبعض يربطه بالحواس ،كل فئة

هو سرعة  "  عبد القاهر الجرجاني  ؛تعريفه  أوردوا  ومن الذينوفي العارف،  الص    رجة والمقام إلا  إلى هذه الد  

الذ    ما عن طريق  ن  إو   ؛بالاكتساب   ن لهام لا يحصلاوالإ  " فالحدس  1هن من المبادئ إلى المطالب انتقال 

فتزول الحجب   ،فس الإنسانية بالأنوار الإلهيةأو بالأحرى هو نور يقذفه الله في القلب، فتمتلئ الن    مالعل

 عنها. 

وع من المصطلحات سعى إلى توظيف هذا الن  يد بوطغان"  "محم    اعرالش  وهو الأمر الذي وجدنا  

 في ديوانه "حدوس اللقالق" فيقول: 

 ع هود  ن وقعها غير  حدسٍّ بأني   لا

 أ ع ود  ق ريبًا ق ريبًا ه ن ا  

 2وربيع يعانقني ن اجياً ع اشقاً 
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تطرقه إلى   من خلال  ،الأولىرجة  ف بالد  ه متصو   أن    ثبت ن ي  أيحاول الشاعر في أبيات قصيدته  

وجل، مما   ير إلى الله عزبعد مكابدة ومجاهدة طويلة في الارتقاء والس    حالة الحدس التي لا تنال إلا  

 ه لتسري فيه صفات الله سبحانه. ئق الحجب، وصفاء القلب ونقاي الحقائق الإلهية واخترايؤدي إلى تجل  

المناجاة: .5 الش  تعد    رمز  الصور  للمناجاةدت  أو    ،عرية  بالخمرة  أو  بالمرأة  لها  فهناك من رمز 

  ا طريق   ضوعه، ويمكن اعتبار المناجاةيتخذها المتصوف طريقة للولوج إلى مو   من هنا و   ،بيعة... إلخبالط  

مخاطبة الأسرار عند صفاء  "  هاوسي بأن  فها الط  فيعر  ،  وق للقائهقرب من المحبوب الأعظم، والش  للفوز والت  

الجبار  للملك  الله 1الأذكار  إلى  صاف  وبقلب  بسره  يبوح  المخاطب  أن  التعريف  خلال  من  ويبدو   "

دعية  في حب الذات الإلهية من خلال الأ  لةالمناجاة متمث    ا يعنى أن  ومستحضرا عظمته وسلطانه، مم  

مز الصوفي  هذا الر  ته من خلال توظيف  إثبات صوفي    راد وغيرها ومن هنا نجد الشاعر يحاول جاهداوالأو 

 في ديوانه فيقول:  

 ي سر  الخلاسي شيئًا 

بيبته     ب ليل  ح 

يد  الن ساء    ب مناسبة  ع 

 يحاول  ألا  ي جاوز  حد  اللي اقة  

 في عرف  أعرافه  

 تتنازعه الرغبات 

 فيبدي سريعًا تذمره .. 

 وت برمه  بالسماء  التي  

 أسلمته بلا  ر حمةٍّ 
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 1الجديد نتهاك القديم/ اإلى 

ولكن    الأبيات في   حبيبين،  بين  لقاء  كأنه  أيدينا  بين  الش    التي  ليست  هنا  الماد  الحبيبة  ي يء 

حاول أن    اعرالش    ن  عري صوفي نوعا ما، لأ ات الإلهية، فهذا المشهد الش  الذ    تعبير عن  نماإالمحسوس، و 

ومن المعروف أن   بليل حبيبته"،بقوله:" يسر الخلاسي شيئا   عينمع محبوبه ويكتمه عن الأ   يخفي سره

   ...لو وجدوا في ذلك ما وجدواى و حون بأسرارهم حت  و سرار لا يب أالصوفية هم أهل 

يخ بلقب المريد، ويقال إن المريد ابع للش  وفية، وتطلق على الت  من مصطلحات الص    رمز المريد: .6

شيء إلا بإذنه، أو بالأحرى المريد هو من أراد   له، ولا يكاد يفعل أي  ادق مع شيخه كالميت مع مغس  الص  

هذِينَ جََٰهَدُواْ فيِنَا لنََهۡدِيَنههُمۡ   :هدات، لقوله تعالىاالله ورسوله والدار الأخرة وترك الدنيا وشهواتها بالمج سمحوَٱل

َ لمََعَ ٱلمُۡحۡسِنيِنَسجى فس إلا بإعلان الحرب على الن  ا  لا يكون المريد مريدً ف  [69]العنكبوت:   سُبُلنََاۚٞ وَإِنه ٱللَّه

العزيز كتابه  في  تعالى  فۡسَ    :لقوله  ٱلنه وَنَهَى  رَب هِۦِ  مَقَامَ  خَافَ  مَنۡ  ا  مه
َ
هِىَ    ٤٠ٱلهَۡوَىَٰ  عَنِ  سمحوَأ ٱلجۡنَهةَ  فَإنِه 

سجى  وَىَٰ
ۡ
الش     [ 41-40]النازعات:   ٱلمَۡأ بتوظيفه هذا  ومن هنا نجد  السير على خطى الصوفية  اعر يحاول 

 قالق" حيث يقول:  جرة" من ديوان "حدوس الل  مز في قصيدة "عهد الش  الر  

 ت بايعن ي.

جره    ا ش   وأ ب ايعه 

لم   م واث يق  ن عق د ها غير  بعض لا    من  الح 

ليمًا م عاف ى   وف ي أتي س   نرسمه  للذ ي س 

وف  والم وت  والن بإ الفاجع   م ن الخ 
2 
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وهو   وفي في مرحلة سيره إلى اللهه الشاعر نفسه بالمريد الص  شب  ي    ،السابق ذكرها  الأبيات من خلال  

 أن يعقد موثقا ويبايع شيخه دون الخروج عن أوامره، ورمز عن ذلك بالشجرة...

 :وفية" في ديوان "ملاك رجيم" يقول" ص ة:ويوظف في قصيدة أخرى المسما

يكل م عمور    اله 

 ب ترات يل الم ريد    

 والسدنة ي سخرون  م ن اله مهم ات  

 1وينادون إلهًا أخر 

يصف الحالة التي يكون فيها المريد أثناء قيامه بأوراده وتقديم قربانه،   الأبيات نجد الشاعر في هذه  

 فهو يرى أن البعض يسخر من القربان ويرون ذلك المشهد الذي يقوم به المريد هو عبادة لغير الله. 

من الأحوال الصوفية التي يصل إليها العارف بالله، وما يحدث له من كشوفات    ي:جل ِّ رمز الت   .7

 ي في ديوانه حيث يقول:  اعر إلى توظيف التجل   في القلب، وقد سعى الش   ربانية وأنوار لا يرى أثرها إلا  

 كم  عرضت  ل سر ي م لام حها  

ظات  الت جلي ط ويلًا   ج بت ف ي لح 

ا   دائ ق ه   ح 

ك ي الذ ي  وف  أ ح   ف هل  س 

 م ا ر أيت   

في الذ ي أ خ   ت ران ي س 

 2ق د ر أيت  ... 

 

 . 54محمد بوطغان، ملاك رجيم، ص -1
 . 25ص المرجع نفسه، -2



وفي في ديوان         الفصل الث اني  شاعر محم د بوطغان لحدوس الل قالق وملاك رجيم ل  يتجل يات الر مز الص 

47 

ي عبارة عن ارتقاء وعروج  جل   الت  و ه يعي  حالة من التجلي،  عرية أن  الش     الأبيات اعر في  يصف الش  

الر  وفي في الأيعيشها الص   الل  ب  نوار  التي يعيشها في تلك  ذة والل  انية، كما يصف  ه لا  الحالة، وأن  حظة 

 . يستطيع البوح بما يراه وما يكشف لم من فيوضات ربانية

 د بوطغان في قصيدة أخرى من ديوان "ملاك رجيم" يقول: اعر محم  ف الش  ويوظ   

افرت    م  س  افرت  ك   س 

 ك نت  أ ظ ن ني  

ثلم ا   ير  ي ومًا م  أص   س 

 ي جب  الم آل 

ث لم ا   م  ار فين  و   إ لى ذ ه ول  الع 

ف   ق ام  الك ش   ي جب  الت جل ي ف ي م 

و ح   ف  الر   ك ش 

ق يدت ي  ور  ع  رح  ل لح ض  و ه ي ت ش 
1 

الش   ايسافر  العرش عبر توظيف  المصطلحات الصوفية مثل: الكشف اعر رقيا نحو   لكثير من 

فهذه    والتجلي والحضور والمعرفة  اعر يعي  لحظته بين الكشففالش    .وحي، الحضور، الر  جل   العارفين، الت  

ورفعت عنه الحجب فلا يرى سوى   الصورة الشعرية متفردة عبر فيها الشاعر عن اللحظة التي كشفت له

 . نوار والتجليات الأ

يطلق على العالم الذي وصل  و   وفية الدقيقة،العارف بالله من المصطلحات الص  رمز العارف:   .8

أو   وليا وقد لا يكون واحدا من هؤلاء، وقد يكون العارف حافظا مفسرا أو فقيها أو أصدرجة المعرفة بالله  
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عرف الله    أي  "  1فاق الوجودآالأحوال من  ما أشهده الله تعالى على نفسه فظهرت عليه  "  بعبارة أخرى هو

ِنۡ عِبَادِنآَ ءَاتَيۡنََٰهُ رَحۡمةَٗ   :بأسمائه وصفاته، وخير دليل هو ما جاء في كتاب الله عز وجل سمحفوَجََدَا عَبۡدٗا م 

ِنۡ عِندِناَ وعََلهمۡنََٰهُ   هدُنها عِلۡمٗا سجىمِن  م  ري الإشارة،  وتفسير هذه الآية   [65]الكهف:   ل ه أعطي كشفا  أن    مفس  

  ه حسان عظيم إوسائل الكسب، بل توفيق من الله وفضله وامتنانه و وشهودا تاما موهوبا له دون عمل وبلا  

ديوانه  من "  "مز في قصيدة "غايات الليلف هذا الر  وظ   د بوطغان ي  محم    ه ...إلخ، كما نجد شاعرناعلي

 "ملاك رجيم" حيث يقول:  

 ه ذ ا الم رح  الع ارف  

 فاض  على حاجة أوجاعي  

ة  ه ذ ا الذ اه اج  لى ح   ل ف ي ف اض  ع 

رة    ياف  الح ض   ي راقص  أ ط 

وق  الن اي ات    2ف ي ش 

لم، كما يصف نفسه بالعارف الصوفي الذي اعر حالة من الوجع والأيعي  الش    الأبيات في هذه  

الحق بالذكر وما شابه أفاض الله عليه بالحضور بقوله، يراقص أطياف الحضرة أي حضور قلبه مع  

 ذلك. 

  .أخرى ة ي  فصو المبحث الثاني: رموز 

د بوطغان حيث كان لها حضور اعر محم  بيعية عند الش  مز الط  عت الر  لقد تنو  :  أولا: الرمز الطبيعي

الط   كانت  وبالتالي  شعره،  في  بالن  قوي  الوحيد  المتنفس  للش  بيعة  الل  سبة  "حدوس  ديوانيه  في  قالق" اعر 
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بيعي حاضرا فيها، وهذا ما سنحاول كشفه  مز الط  كان الر   ،ما قرأنا قصيدة من قصائدهفكل  و"ملاك رجيم" 

 حو التالي: على الن  

خرة في قصيدة "بيبان الحديد" في ديوانه "حدوس اللقالق" سعى الشاعر إلى توظيف الص  الصخرة:   .أ

 حيث يقول: 

راء   اب رين    أبواب  الم او  رود  الع   ف ي س 

انه    خر  ي ذهل  ع ن  الغ يوم  م س   الص 

ير  إ لى ل غة  الر حيل  إ لى ع بورٍّ  يش   و 

واخل   لى الد  هة  الم رور  ع   ر امز  ج 

 1والمتاه

بات، أو ربما يقصد الشاعر ة والصلابة، كما ترمز أيضا للث  خرة في القصيدة على القو  تدل الص  

ر على هذه الحال التي آلت إليها، كما يختم  ه يعاتبها ويتحس  القلوب المتحجرة التي أصبحت قاسية، كأن  

عرية بالمتاه كأن الشاعر يبين أن القلوب الجامدة الفارغة المليئة بالأهواء تؤدي حتما إلى  مقطوعته الش   

 الوقوع في المتاهات والضياع.

 دال البحر في ديوانه بقوله:   اعرالش   وظ ف: رمز البحر .ب

ا الب حر   أ ي    ه 

ط    ا الب حر  الم ت وس   أ يه 

ز ين ات    ر جف  الح 

الم ين    هق ة  ف ت يت ن ا الح  ش   و 

ا الب حر    أ يه 
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 ه ا أ نت  ذ ا 

رك   لى ق يد  غ د   1ع 

أغراهم ما بعد  موجة الهروب نحو المجهول من شباب  عبير عن  اعر لفظة البحر للت  استعمل الش  

 الاكتشاف.  حلة وحب  على الر     قد كان ممكنا أن يكون عنواناعالم المأساة والحزن، و البح، فإذا هو  

 ويضيف قائلا: 

اذ ا ف علن ا   ا الب حر  م   أ يه 

ي فن ا م ط رًا  ل  م ن  ص   ل ت جع 

!؟؟   م ن  د م وعٍّ

اذ ا اقت رفن ا  م   و 

دًا   ل ت غت الن ا و اح 

ر!؟؟  2  ب عد  آخ 

، ومنبعا للألم، وهو الذي ظل  قد يصبح مصدرا للموت البحر    السابقة أن    الأبيات اعر في  يعبر الش  

   .لحياةل دائما رمزا

ا بدلالة  د بوطغان يستحضر كلمة الليل التي تحمل عدة دلالات إم  اعر محم  نجد الش    رمز الليل: . ج 

 غيرها ... إلخ حيث يقول الشاعر: ور أو  الن  

 يل   ب ن  ب يئته  الل  ا

 ب الو راثة  لا  ب الت عود  

البًا   ف هو  ي ؤ دي  ب ظ لم ته  غ 
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ان ة  -  - للأ م 

  .. حر   للس 

هر   .. والج  ر  .. والس  .. والق بر  عر   والش 

.. والك فر   .. والق هر  .. والع هر   1للط هر 

الشاعر يستحضر واقعه المرير الحزين لكنه لا    ن  أ لى  إ  إشارة   ة يل في القصيدة السابقحضور الل  

الليل  فلغة أخرى  ور، وبريق نحو الن  ى الط  ى يتجل  ها حت  وضخأنه مغامرة يجب    يقف متفرجا بل يشير إلا  

لجسد  رها لساعات من اويحر    ،ليها توازنهاإويعيد  ،فهو يعطيها استقرارها ،وحعبارة عن مرعى لتغذية الر  

 يلج في أغورا نفسه باحثا عن نفسه.   نسان أن  وأعبائه، ومن هنا يستطيع الإ

ياح  اعر يوظف رمز الر  نجد الش  و   الريح عادة معنى الاضطراب والغضب،  تحمل   رمز الريح: .د

  يقول:بكثرة في قصائد ديوانه حيث 

ا الر يح ..  أ ي ت ه 

م لك إ ياه  ه ا ت   وتٍّ أ ح  لم  ي ع د  ل ي م ن  ص  ؛ و  برين   ع 

ل   ون  انت ب اه ات ي ك  قد  أ خذت  م ن  ق بل  م خز   ه و 

ا الر يح ..  أ يته 

 .. ر ات  اله ب وب  ل م  ت عد  ل ي م بر 
2 

لفساد امصدر    هيح عند اليأس والفقدان، فالر   يح ليبين أنه يعي  حالة من  اعر لفظة الر  استعمل الش  

 نحو واقع أفضل. نتقاليبحث عن الا و  عن واقعه الأليم القاسي، ر يعب  فالدمار وعدم الاستقرار، و 

 يف الشاعر قائلًا: ضوي
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ا الر يح ..  أ ي ت ه 

ا؛ ل ه  ي ب ات  ك  ذ ع  الخ   ه ز ي ب ج 

لف وفًا  نائ زيًا م  اق ط  ج   ل ك ن  لن  أ س 

رق  الن ع ي الأ نيق!   ف ي و 

ا الر يح ..   أ يته 

ي اب ي..   ه ذ ا أ و ان  غ 
1 

ه أصبح لا يطيق شيئا ولا يعير أي شيء ه يعي  حالة من الخيبة، كأن  أن    الأبيات الشاعر في    ينقل

 اهتماما. 

بلفظ صريح مم  اعر إلى توظيف لفظة الض  لجأ الش  رمز الضوء:   . ه  د على ا يؤك   وء في ديوانه 

 عشق الضوء":خلال هده الكلمة يقول في قصيدة " اعر من ي النظرة الصوفية لدى الش  تجل  

 الحباب  

فر  ل م ي تبين  م وسم ه ..  م صاب يح  الف راش  الغ ارق  ف ي س 

ارات ه ..   الف راش  الذي ي دجج ه جرته ب حقائب  انت ح 

..  الف راش  الذي لا   ظة  غ ير  الأ لوان   يدري ع ن  أ جل  اللح 

هشة  الات جاه .. ثيرًا ع ن  د   الف راش  الذي ي دري ك 

ا    الف راش  الذي ل يس  ر مزية ب جميع  ت عاليم ه 

ان ي. ون  الم ع  باب  ي راود  ك   والح 

ياء   ينات ه  ف ي الض   .  2ي سائ ل ه  ع ن أ بدية  ج 
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ى  ور يتجل  الن    أن    معلوم  ور، و للن  عرية لفظة الضوء التي هي رمز  اعر في مقطوعته الش  الش  يستدعي  

الذ   فالش  في  الإلهية،  كأن  ات  العاشقة  اعر  ذاته  يربط  الإنسانية    –ه  المعشوقة-الذات  الذات  -  بالذات 

ه يرى فيها نورا يضيئ القلوب ويهدي الأفئدة، كما يوظف لفظة الفراش في ور لأن  ويرمز لها بالن    -الإلهية 

ها ترمز للتغيير فهي تساعد على الهروب من كما أن    ،ة والجمال والرقةقصيدته التي ترمز غالبا إلى الخف  

وح تخرج من الجسد كالفراشة الر    أن    الإغريقوقد اعتقد    ،وحضغوطات الحياة، فالفراش رمز دال على الر  

 إلى العشق الإلهي. اعر ى يصل الش  س وخبيث، حت  مدن   وح نقية صافية بعيدة عن كل   بعد الموت، فالر  

 يور: رمز الطُّ  .و

يور لتبيان غايته أو  اعر في ديوانه يحاول جاهدا استحضار رمز الط  نجد الش    رمز اللقالق: •

 الوجهة المنشودة يقول: 

ا   ه  اش  ش   لا  ل ق ال ق  ف وق  أ ع 

م... م اء  ن هاي ة ف ي ق روي الم وس  والس 
1 

 ويقول أيضاً:  

الإ   يد   ت   ف وق  ع وام  الا ت  ن ار ة  والا   ص 

ا    ت مد  اللق ال ق  أ عن اق ه 

اب رين    م لن ي ف ي الع  وح  ت ح  ت ر   و 

ه م  ف ي الع يون   د  ت رون  م ق اص  و ه م ي س 
2 

 ويضيف قائلًا:

د    ة  الر ص   الل قا لق  آله 
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ي   ا ل ت رى عب ره ا  ت تخ   ر  أ وث ان ه 

ون  لذ ي ي ضمر  ا م ا اب ر   الع 

ب   اذ ا ت خ  م   ئ  ن ي ات ه م  و هم  و 

 !!  1ي عب رون 

والحرية، فيسافر ويرتحل    فر والحب  قالق التي ترمز للس  اعر في أبيات قصيدته رمز الل  وظف الش  

قاء مع المحبوب، فالحبيب  عب والمجاهدة والصبر يحلو الوصال والل   انية، وبقدر الت  ب  نوار الر  باحثا عن الأ

 كون... ال ور الإلهي في كل  لن يترك محبوبه في مزالق الشيطان والضياع، ليعود لقلقا ينشر الن  

ره  يصو   ف، والشعور بالفرحة،  حركةه والالتنز  فر و يف فصل يكثر فيه الس  فصل الص    رمز الصيف: . ز 

 :اعر هنا في صورة أخرى بعيدا عما يوحي إليه الفصل يقولالش  

يف    اذ ا ي ق ول  الص   م 

ين  ي ج يء   يف  ح   ه ذ ا الص 

ط افًا    م ص 

!؟.. لى الم صيف   ف لا  ي جد  الم صيف  ع 

!؟.. اذ ا يق ول   م 

..  ف لا  الع رائ   

يرة ..  يل  الق ص  راو   لا  الس 

ة .. لا  الم ن اشف   يج   لا  الم ظ لات  الب ه 

 2لا ..
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الش   الص  يصور  في مشهد  اعر  الش  يف  فنفسية  تشاؤمي  لذلك أصبح حزين  بائسة وحزينة،  اعر 

 ال على الضعف..الصيف رمزا لهذا الأسى الحزين الد  

  د بوطغان ى في شعر محم  التي تتجل    المعالم  يني من أهم   الموروث الد   يعتبر  :  مز الدينيثانيا: الر  

ى جانب  وسنسلط الضوء عل ،دينه رائك بشعمتمس   ها يؤكد على أن  مم  في شعره ينية بارزة فالتوظيفات الد   

 : من ذلك

 ":  ترجعيات البحر في سيدي يوشع" اعر في أبيات قصيدتهيقول الش  يوشع بن نون:  .أ

 رواح يلة عامرة بالأالل  

أن ي    ك نت  أ ران ي ك 

ل  م ن ق بل    اح   أ ع رف  ه ذا الس 

ماء  الح ور ي ات    و أس 

ار ع   ة  الم وج  الض  ه   ك أ ن ي أ تك ل م  ه م 

 ي ت ل و ت حت  الت لة   

ويذ ة  ن ون    1ت ع 

الش   الد   يستحضر  أعلام  أحد  المقطع  الس  اعر في هذا  عليه  بن نون  يوشع    لام، وكأن  ين سيدي 

اعر يعود بنا إلى حقبة الأنبياء ويسترجع أمجادهم، كما نجده ينتقل بنا إلى عالم الأرواح وهو عالم  الش  

فاشتهر به أهل   هو عالم تلتقي فيه الأرواح التي  فخص الوصول إليه،  ش  ال  ، وهو عالم لا يستطيعالت صو 

هواءـ صت من الحجب، فالصوفي من أهل الأرواح لا من أهل الأوتخل    ،ة الله عز وجلارتقت في محب  

 بي.  ص شخصية الن  يتقم   الأرواح تلتقي في عالم الغيب، ومن شدة ذلك نجده يحاول أن  و 
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 ويقول أيضاً:    

غ ي ل لم د  ب عيداً   أ ص 

وات   ليج  الغ ز  مع  أ عم اق  خ   أ س 

ج    ا الب اذ  م ه  م  م وس   ت مد  م راس 

و ة  الت ار يخ   ه   ف ي ش 

ه ور ة  ب الن سي ان   قب  الم م  ت ت برج  ل لح 
1 

حظة الموجودة في منطقة الغزوات وما تمتاز به  الل  في هذا المقطع نجد الشاعر كأنه يعي  تلك  

سيان  الن    ها أصبحت في طي  أن  إلى    رالله، كما يشي  نبي من أنبياءك المنطقة التي اشتهرت بضريح  تل

المرهف    ويبكي ويحزن وهذا يدل على الحس    ،نسانا له مشاعر الحزن والأسىإالغزوات  يجعل من مدينة  ف

  والخيال الشعري الواسع لدى الشاعر بوطغان. 

  ه البشرية ي لإنسب  تلام الذي  وظف الشاعر شخصية "آدم" عليه الس    شخصية آدم عليه السلام: .ب

 اعر في قصيدة "آدم" من ديوان "ملاك رجيم":  يقول الش  وفي ذلك  ،لى الأرض إل رسل الله هو أو  ف

 أ ي تها  الر يح   

م اء    م  ي عرف  ك ل  الأ س   آد 

ك ل  الأ .. و   لق اب 

ك ل  ل غ ات  الأ ر ض     و 

كل  الأ ..و   لف اظ 

ف ور ة    وات  الم ح  كل  الأ ص   و 

ق اب    ع بر  الأ ح 
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 آدم  ي عرف  ب الف ط رة   

 والد رب ة  والت عل يم  

ني ا  و جم يع  ق وام يس  الد 
1 

اعر   لية فيه  بي آدملن  حقائق قرآنية أقرت ل  الأبيات هذه  يستعيد الش  آدم  دنا  قد كان سي  ف،  العلم والأو 

التي   ته، كما يستحضر الحكمةز بها أهل الله وخاص  فة التي يتمي  رمزا للعلم والمعرفة والحكمة، وهي الص  

توظيف الدلالات    استغل ف  ،الأشياء وتسميتها ...إلخ  ه القدرة على اختصار ؤ منحها الله لنبيه وهي إعطا

 ...فاهمر بها عن الهبة التي يمنحها الله لأحبابه الذين اصط هذه الشخصية ليعب   ل الكبيرة

تربط بينه    ه يعتبره نقطةً اريخ لأن  اعر العودة إلى الماضي والت  يحاول الش  اريخي:  مز الت  الر  ثالثا:  

يوظف شخصيتين صوفيتين    حين اعر  الش  اعر يستنجد بالماضي وهذا ما نجده عند  وبين المستقبل، فالش  

 حيث يقول:   

ا الغ و    ث  ان ت هي ن ا ه ا ه ن ا  أ يه 

زين ات  الك ث ير ات    ات  الح  ل ى ب اب  الم ر يد   ن قر  ع 

اء  الح ر  .. ه ا ه ن ا .. ل ى ب اب  الر ج   ن قر  ع 

يقول  أ يضاً:    و 

.. اعتين   م نذ  س 

يدي ب ك و..   س 

عق ة  وال .. فقة  والص   ت ت آكلك  الص 

در  م ريدٍّ   هق ة  ف ي ص   لا  الش 
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مت  د عاءٍّ  ت ت بين  س 
1 

برمز شخصيتين صوفيتين وهما سيدي بومدين وسيدي بكو    ةابقالس    الأبيات في  اعر  يستعين الش  

ق  أو لغاية تتعل    ،هو  لغاية يعلمهاعري  الش     ص  استدعاؤهما في الن  فكان  من أشهر أعلام الصوفية،  وهما  

وهم أهل   ،وفيةالص    رق بالط    كثيرا  ثرمتأ   ها يؤكد أن  اعر، مم  وفي عند الش  ببيان الأصل المعرفي للفكر الص  

اعر نفسه وهو السالك لهذا الدرب، كما يدل  أهل الأشواق والأذواق، وفي هذا الحال يصف الش  و   ،العرفان

 بماضيه وتراثه وصدق تجربته. اعر هذا على مدى ارتباط الش  

"لقد كان للرمز الأسطوري حضور قوي لدى شعراء العصر المعاصر مز الأسطوري:  الر    رابعا:

عبير عن  يحاءات، وذلك للت  وإعرية لما يحمله من رموز  في نصوصه الش     فٍّ عموما، فقد وظف بشكل مكث  

مز في شعره تجسيدا لتجربته  د بوطغان شيئا من هذا الر  محم  اعر  تناول الش  قد  ، و "2عاتهم الفنية والفكرية تطل  

 الشعرية والإنسانية. 

 الشاعر بوطغان أسطورة السندباد البحري ورحلاته المتعددة يقول: يستحضر    أسطورة السندباد: •

جر  ف ي الم هب     لا  ش 

ا   ف ه   ي رتل  و حى  ع واص 

خر    لا  ط يور ت فر  إل ى الص 

ا  3  لا سندباد  سيروي غ رائ ب ه 

بحثا عن  و  البلدان  تاجر كان يجوب بسفينته  الشعبي، وهو  التراث  تراثية تعرف في  السندباد  شخصية 

بعد عناء ومغامرة، فالشاعر    يخرج منها إلا    مأحيانا في رحلاته لمواقف شاقة ل   الطرائف، كما تعرض 
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الذي   المتأزم  الواقع  ويعبر عن  ليعي   السندباد  نفسه  الخناق من جميع  يعتبر  يصادفه ويضيق عليه 

 الجهات، محاولا البحث عن واقع جديد مزهر بالأمل وتطلعات جديدة في الحياة.

عبارة عن ملحمة شعرية في بلاد الرافدين تحكي عن ملك الوركاء وإنكيدو،  أسطورة جلجامش:   •

 وهو رجل ثريي خلقته الآلهة لوضع حد لطغيان جلجام .. يقول الشاعر:  

قيم  ي رتل  للأ فق  الب رب ري    الر 

رائع  ر اب ي ..   ش 

 .. ام    لج  ائل  ج   ر س 

ين ة  الب دء    ط 

لق    م  الخ   ي رت س 

فرةً في الي دين    1ش 

ضحية من أجل خلاص البشرية  اعر هنا شخصية جلجام ، التي ترمز للبطولة والت  الش  يستحضر  

يريد ثورة من أجل هو  اليد التي لا جدوى منها، فق الت  ورة على جميع  يرفض الواقع كما هو ويحاول الث  ف

 تغيير الواقع نحو الأفضل والمقاومة من أجل خلاص البشرية.  

 
 
 

 
 
 

 
 

 

 . 37محمد بوطغان، ديوان ملاك رجيم، ص -1



 

 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ة   خاتِ 
 

 

 



 خاتمة 

61 

   خاتمة:

ما ختامنا لهذا البحث الذي  وإن    نهاية للعلم والأدب؛  ليست   ،بداية نهاية  لكل     تكون   ليس غريبا أن  

راسة  د   الاسخة به الر  ات بير ، آخذين بذلك قدرا من أفكاره وتعالت صو فرحالنا في تجربة    من خلاله  ناوضع

أنوالت   يمكن  وما  لهذهنقاط كمحص     ه مننجمل  حليل،  تابعت   لة  التي  الص  الت    المحاولة  عند    وفيةجربة 

 "حدوس الل قالق" و"ملاك رجيم" :الشاعر محم د بوطغان في ديوانيه

 ونيل رضاه والفناء فيه. ،ر عن العبادة الخالصة للهمذهبا روحيا خالصا يعب    الت صو فعد ي   •

اتية وحالتهم الشعورية والبوح بالحب  تجاربهم الذ  عبير عن  وعاءً لهم للت    عرفة الش   تصو   خذ الم  ات   •

 .عرعن طريق الش   

السبيل الوحيد الذي يستطيعون من    ا مناسبا وقد يكون أسلوبفي استعمال الر مز  وجد الصوفية   •

 غة الآلية لا تستطيع الارتقاء إلى عالمهم الروحي. خلاله وصف تجربتهم، فالل  

 عر الصوفي.مز على وجه الخصوص المرتبة الأولى في الش   الر   احتل   •

 بيعة.. وغيرها. رمز المرأة، رمز الخمرة، ورمز الط   :ز الصوفية نجد و ممن أهم الر   •

واستعانوا به لماله من لغة   ،وفيمز الص  الر   توظيف عراء الجزائريون المعاصرون إلىه الش  ج  و ت •

 بالغموض.  زتضل تتمي   شاعرٍّ ر عما لا يمكن الإفصاح به عن نفسية من أجل التعبيو إيحائية، 

حدوس  "عرية  نته الش   يعبر عن صوفي ته من خلال مدو    د بوطغان أن  اعر محم  لقد حاول الش   •

 التي احتوت على العديد من الر موز الصوفية. "ملاك رجيم"و "اللقالق

اعر، وهذا دليل على تفاعل روح في شعر الش    قوي    مز الطبيعي هو الآخر حضور  لقد كان للر   •

 موز.وع من الر  الشاعر مع هذا الن  

الر   • توظيفه  بوطغان من خلال  الشاعر  الص  لجأ  تكثيف  إلى  الش   مز  وإثرائها وإعطاء ورة  عرية 

 القصيدة أبعادًا جمالية.
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لما لها علاقة بالعروبة والإسلام، كما   ،اريخية والأسطوريةينية والت  موز الد   اعر الر  استخدم الش   •

ا يختبئ من  قناعخذها  شخصيات أسطورية ات    ص أنها تمثل همزة وصل بين الماضي والحاضر، وتقم  

 . ى تغيير الواقععرية التي يهدف من ورائها إل ر بها طاقاته الش   ه ليفج  وراء

مه  الشاعر لا تتوقف دلالاته على ما يقد   سماته من الأسلوب، حيث أن   وفي يستمد  مز الص  الر   •

 ه. معه ويستجيب ل هو، بل عندما يتفاعل المتلقي

عرية عند بوطغان في تأكيد الحضور وفي بحضوره داخل تجربة الكتابة الش   ساهم المصطلح الص   •

 ي. جل   الة، وكان شكلا من أشكال الت  فع   ةوفي مساهمالص  

  عن تجربة شعرية ثرية   غطاءجانب من الما في كشف   نكون قد وفقنا إلى حد ٍّ  نسأل الله ختاما أن  

يجعله خالصا    ل، وأن  ض  ل أو ن  ض  ى لا ن  لل في القول حت  يجنبنا الز    قدر ما استفدنا أو أكثر، وأن  بنا نفيد  عل  

لوجهه الكريم وتعالى الله أحسن الخالقين، والحمد الله رب العالمين، والصلاة والسلام على رسوله الكريم 

 . وعلى آله الأطهار الطيبين
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 القرآن الكريم 

 المصادر والمراجع:  قائمة

 اطبية. برواية ورش عن نافع، من طريق الش   •

 : كتبال -1

 .2009،  1الجزائر، ط  -ةعمال غير الكاملة، منشورات ارتستيك، القبالجوادي سليمان، الأ .1

 . 2014صحوة الغيم، دار فضاءات، عمان/الأردن، د ط، العشي عبد الله،  .2

 .2007الجزائر، د ط،  -ورات جمعية شروق الثقافية، باتنة ، مقام البوح، منشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .3

 . 1982الغماري محمد مصطفى، ديوان أسرار الغربة، الشركة الوطنية للنشر، الجزائر، )د ط(،   .4
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 ملخص:

فيعد   متشع     الت صو  فهو موضوع  بذاته،  قائما  وقد شك  علماً  وفكرية حظيت   ل ظاهرةً ب،  أدبية 

فاد والباحثين منذ القدم، ولا يزال  ق  هتمام العديد من الن  اب بجذوره إلى    احة الأدبية ويمتد  يغزو الس    الت صو 

كون المصطلح    ة والجزائر خاصة،عراء في الوطن العربي عام  ر به الش  الي تأث  غاية العصر الحالي، وبالت  

 ومواكبته لمختلف العصور. افضفاض

استقطاب للخطاب    قالق" و"ملاك رجيم" محل  ان "حدوس الل  د بوطغ  اعر محم  ولقد كان ديوانا الش  

 الصوفي في الشعر المعاصر، من خلال توظيف مصطلحاته ولغته الايحائية والرمزية. 

 ، الرمز الصوفي، الشعر الجزائري المعاصر، التجربة الصوفية. الت صو فالكلمات المفتاحية: 

  

Abstract : 

Sufism constitutes a distinct scholarly discipline, characterized by its 

multifaceted nature. It has manifested as a literary and intellectual phenomenon 

that has captivated the interest of numerous critics and researchers since 

antiquity. Sufism continues to permeate the literary arena, its roots extending 

to the present day. Consequently, it has influenced poets across the Arab world 

in general, and Algeria in particular, owing to its flexible terminology, which 

evolves in tandem with different epochs. 

The poetry collections of the poet Mohammed Boutagane, namely "Hadus 

al-Liqa'iq" and "Malak Rajim," have been focal points for the incorporation of 



 

 

Sufi discourse into contemporary poetr. This is achieved through the utilization 

of Sufi terminology and his evocative and symbolic language.  

Key words: Sufism, Sufi symbolism, Contemporary Algerian poetry, Sufi 

experience . 
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