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  مقدمة:

بطاقة تعريف بأنو  ككصفو البعضلكل أمة فوؽ الدعمورة تراث ، فهو شعارىا كتعرؼ حضارتها من خلبلو،  
كالثقافية التي ينطوم  ،كىو ذاكرتها التي بززف كل ما يتعلق بدجالاتها الدختلفة الاقتصادية، السياسية، الاجتماعية ا،لذ

كتراثنا العربي زخر بأعماؿ أدباء  برتها الفكر الإنساني كالذم يتمثل في لستلف العلوـ من بينها الأدبية شعرا كنثرا،
خلدىا التاريخ في لرالات كثتَة كفن الشعر كفن النثر اللذين برع فيهما الشعراء منذ العصور الأكلى. كلحاجة نفسية 

الشاعر العربي الدعاصر نصوصهم ليعالج قضايا عصره، كما أنو لم يغفل عن النصوص الدقدسة كاجتماعية استحضر 
 الذين اىتموا بدجاؿ التًاث الدعاصرين الشعراءكمن بتُ أىم كالأساطتَ القدلؽة،  )القرآف الكريم كالحديث الشريف(

ماضي أسلبفنا  قة كصل بتُجعل التًاث حلالشاعر الدصرم "صلبح عبد الصبور" الذم  ككظفوه في أشعارىم
الراقية،  كقصائدهكحاضرنا فهذا الشاعر حط قلمو كخصصو للكتابة عن التًاث كجعل لو مساحة ىائلة في ثنايا كتبو 

 " أنموذجا صلاح عبد الصبور في الشعر العربي المعاصر "التراثحيث كانت مذكرتنا برت عنواف 

الذين كظفوا  مكانة "صلبح عبد الصبور" بتُ الشعراء الدعاصرينأكلا كمن بين أسباب اختيارنا ىذا العنواف ىو 
 .صدؽ تجربتو الشعرية التي نوٌه بها الكثير من النقادثانيا  التًاث في أشعارىم بكثافة.

نا ىذا لزل ومحقبة زمنية مضت كلا زالت إلى ي متفرع كثتَ الأبعاد كحساس فيإف موضوع التًاث موضوع  
كالدفكرين، كمن ىذا الدنطلق تواجهنا العديد من الإشكالات في لراؿ بحثنا: فيا ترل كيف  جداؿ كنقاش بتُ الادباء

بتُ ثنايا قصائده؟ ككيف استدعى  كظف "صلبح عبد الصبور" التًاث بأنواعو )الديتٍ، التارلؼي، الأسطورم، الأدبي(
 ىذا الشاعر ظاىرة التناص في دكاكينو الشعرية؟ كىل كفق في ذلك أما لا؟

ما عن الدنهج الدتبع في الدراسة للوصوؿ إلى الدبتغى كالذدؼ الدنشود كالإجابة عن الإشكاليات كالصعوبات أ 
فقد اعتمدنا على الدنهج الوصفي التحليلي كما استعنا ببعض الأدكات الاجرائية من باقي الدناىج كالتحليل 

 كالاستنباط كالوصف...

ذكرة بزرج من الاستناد إلى خطة تشمل كل ما ىو موجود بتُ كبطبيعة الحاؿ لا لؼلو أم بحث علمي أك م 
 إضافة إلى مقدمة كخابسة.  قسمناىا إلى مدخل كفصلتُثنايا البحث، كقد رسمنا الخطة كالتالي
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كأيضا تعرفنا بردثنا عن ماىية التًاث كألعيتو ككذا أنواعو )التارلؼي، الأدبي، الديتٍ، الأسطورم(  الفصل الأكؿففي  -
 .تناص كأنواعوعلى ال

 ا كيف كاف توظيف "صلبح عبد الصبور" للتًاث كتطرقنا إلى برليل الكثتَ من قصائده.بينّ  الفصل الثانيأما في  

 الدراجع نذكر ألعها:لدصادر ك اكما استعنا على بصلة من  

 القرآف الكريم. -

 .الفارس القديم لصلبح عبد الصبور ديواف أحلبـ -

 .صلبح عبد الصبورديواف مأساة الحلبج  -

 نبيل علي حستُ، التناص دراسة تطبيقية في شعر النقائض. -

 صلبح عبد الصبور، الديواف: قصيدة الخركج. -

 .صلبح عبد الصبور حيابٌ في الشعر -

 .شوقي ضيف في التًاث كالشعر كاللغة -

الػذم لم يبخػل علػينا  "عيسى بربار"كفي ختاـ ىذا التقديم، أتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الدشرؼ 
بالتوجيهات كالارشادات كالتصويبات، كأشكر لو صبره علينا كبرملو كل ىذا الوقت لإلصاز ىػذا البحث كإخراجو إلى 

ىذا بالقبوؿ من طرؼ أعضاء لجنة الدناقشة الدوقرة كالتي أشكر لذا بذشم عناء قراءة  ناعملالنور، كما أبستٌ أف لػظى 
 .البحث كتفحصو كتصويب أخطائو، كما لا أنسى كل من ساعدني كدعمتٍ لإكماؿ ىذا العمل بالشكر كالتقدير
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 مدخل:

 القيم في الدتمثل كالأجداد الآباء من الوراثة قطري عن الدنقوؿ الثقافي الدخزكف ىو العاصر العربي التًاث فإ 
 القطعة يصبح بحيث خلق كعملية فنية عملية ىو التًاث كاستلهاـ كتقاليد عادات من كالتارلؼية كالشعبية الدينية
 التًاث من الاستلهاـ فإ: وؿ "غالي شكرم"كفي ىذا السياؽ يق الأدبي العمل من عضويا جزءا التًاث من اةوحالدست
 1.ياةالحك  الفناف حياة في الدعاصر الواقع كبتُ بينو الوثيق الارتباط بغتَ الإطلبؽ على شيئا يعتٍ لا ذاتو بحد

 بذربة عن خلبلو من ليعبر الدناسب الحدث التًاث لؼتار إذ أمتو ككاقع الدعاصر بالشاعر الاستلهاـ يرتبط حيث
 خاصة كالعطاء الأخذ في الشاعر بتًاث الدعاصر العربي الشعر تربط كطيدة علبقة لوجود ككذل الدعاصرة، بذارب من
 العربية القصيدة يزيد الذم كالجمالية الحضارية بالقيم غتٍ التًاث لأف كذكاء بوعي التًاث ىذا الشاعر استثمر إذا

 2.بصالا الدعاصر

 القارئ لغعل العربي التًاث كخاصة معو كالتعامل الدعاصر العربي الشعر في التًاث توظيف أف "أدكنيس" يرلك 
 العربية فالقصيدة القديم، بالتًاث أناقة العربية القصيدة يزيد حيث ، العصر ذلك في يعيش ككأنو الزمن ذلك إلى يعود

 الدلالة لدعم البعض بعضها في بصيعها تتشابك التًاثية، الشخصيات فيها كتستلهم الشاعر فيها يوصف التي الدعاصرة
 ىذا ليزيد الأسطورية بالدلالات مشحونة الشخصيات بعض ىناؾ يكوف حيث إبرازىا، إلى الشاعر يهدؼ التي العامة
 3.الدعاصرة العربية القصيدة بصالية في التًاث

 ركحية قاعدة يعد التًاث من كالإفادة الاستلهاـ أف حيث بالتًاث البداية منذ الدعاصر العربي الشعر ارتبطك 
 يستغل الشعرم التًاث كأف الشعرية الضوابط مع تتناسب حتى فيو يغتَ للموركث صياغتو عند فالشاعر كثقافية

 علبقات خلق إلى أدلك  العربي الشعر تطور مراحل في الشعرم التًاث ساىم كما  غربلتها دكف الشعبية الدعتقدات
 4.السابقة الأجياؿ ثقافة على للبطلبع كالحاضر الداضي بتُ متداخلة

  

                                                           

 .226، ص1973، 1( غالي شكرم، التًاث كالثورة، دار الطليعة، بتَكت، ط1)
 .23، ص3( عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، قضاياه كظواىره الفنية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط2)
 .173، ص1925، 4أدكنيس: سياسة الشعر لدراسات في الشعرية العربية الدعارة، دار أدب بتَكت، ط (3)
 .16مصر،دط، دت،ص القاىرة، كالثقافة للتعليم ىنداكم مؤسسة عابرة عبود، نقدات ماركف (4)
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 الشاعر العربي المعاصر كالتراث:

 كلا عنو الاستغناء الشعر يستطيع فلب يفتٍ لا ككنز تنتهي لا ثركة فهو للشاعر بالنسبة كبتَة ألعية للتًاث إف
 ذىنو في بالضركرة يكتب لدا فالشاعرمعو،  كينشأ فيو يولد الأساسية نواتو فهو إليو الرجوع دكف يكتب أف لؽكن

 عليو حفاظا بالتًاث الدتمسك ىو الفحل كالشاعر سابقيو لنتاج الكثتَة قراءتو من أسقاىا مسبقة كمعلومات معارؼ
 مدل ندرؾ لكي دربو طريق عن الشاعر يتقنها كصناعة مهنة ىو إلظا عدمو من ينشأ لا فالشعر. اندثاره من خوفا

 تطرؽ كقد. بصة معارؼ برصيل سبيل في الدكثف العقلي الجهد. بفضل فالشاعر. التًاث إلى العربي الشاعر حاجة
 الشعر أف الشعر عبارة كتابو في يرل الذم: "العلوم طباطبة ابن" بينهم من الثقافة استدعاء إلى الباحثتُ من الكثتَ
 عذكبة كتسحر الأقدمتُ أثار على يطلع أف كعليو الشعرية موىبتو الشاعر لتَفع كالأسمى الأمثل النموذج ىو القديم
 العرب علوـ من علم الشعر أف: "قائلب "الجرجاني" يضيفكفي ىذا السياؽ  1.منوالذا على كيكتب بها كينفعل ألفاظو
 ". كالذكاء كالركاية الطبع فيو يشتًؾ

 بثقافة كيتمتع الأسبقتُ للشعراء الكثيفة قراءاتو من ذاكرتو برملها فكرية بضولة ذىنو في يبدع لدا الشاعر إف
 كيعرؼ أخبار كسمع العرب، أشعار يرل حتى فحلب الشعر قريض في الشاعر يصتَ لا: الأصمعي يقوؿ إذ كاسعة
 لسانو بو لو ليصلح كالنحو قولو على لو ميزانا ليكوف العركض يعرؼ ، لكذ كأكك الألفاظ مسامعو في كتدكر الدعاينة
 2.أعرابو بو كليقيم

 ثقافة لػمل لدا فحلب يكوف أف لشاعر قدكربد كاف إف فيو التًاث كدكر عامة ثقافة إلى الشاعر حاجة عن كأما
 كاسعة ثقافة لنفسو يكوف أف لو يلزماف كالحياة كالفن كيتطور شعره لينمو خصبا لرالا لو كتكوف عليو بالنفع تعود

 . . النطاؽ

 كاللغة الحديث علوـ عن الحديث قبل كمعارؾ بطولات منتهم حيا إدراج بأكلوية يقركف قدلؽاالعرب  كافك 
 الزلل في الوقوع تسعف إذ قصول ألعية فيها يرل إذ "الزلسشرم" بعلوـ اىتموا الذين العلماء بتُ كمن كالصرؼ كالنحو

 .التعقيد من الخالية كاللغة الفصيح الكلبـ عماد فهي ضركرية كحضرتها كالأخطار

 

                                                           

 .17ص،الدعاصر العربي الشعر في القديم العربي التًاث أثر ،ربيعي الخالق عبد علي لزمد (1)
 .18الدرجع نفسو، ص (2)
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 : القديم العربي الشعر في التراث

،  اللوف الأدبي السائد في العصر الجاىلي لا لؼتلف اثناف على أف الشعر العربي ىو :الجاىلي العصر في التراث -أ 
 أماـ يوجهو سلبحا شعره من كأبزذ بأكملها الحياة يصور ككاف رفيعة بدكانة يتمتع كاف "  فهو ديواف العرب حيث

 يكتب الشاعر لصد لا إذ موركثا الشعر أصبحك ...... لغزؿاك  كالددح الذجاء منها كثتَة أنواع فظهرت للدفاع الأعداء
 الطب أك كالفلسفة يكن لم العربي الشعر أف لكفذ الجيار مدحت مادة يقوؿ سالفيو تراث إلى بالعودة لاإ قصيدة

 كاف العربي الشعر كإلظا الأختَ الدكر كفيها كلعب أصالتها في إليها كأضافوا بأمانة العرب بضلها سابقو حضارات نتاج
 1".سابقيو بحضارة يتأثر لم خالصا عربيا

 فعليو للكتابة أكلية مادة الشعرم التًاث من يتخذ في تأليفو لقصيدتو الجاىلي العصر في الشاعر كافكما    
 العصر في الشعر ألواف فتعددت، عنها الاستغناء الكاتب يستطيع لا ألعية ذك فكاف.أجداد، تراث إلى يعود أف دكما

 الناطق الرسمي اللساف فهو راقي بأسلوب الحبيب كذكر القاسية كطبيعتها كأمالذا بحركبها الحياة تصوير عن الجاىلي
 . التًاث إزاء طائفتتُ ظهرت الجاىلي العصر ففي. القبيلة باسم

 : القيس امرئ كمنهم الأجداد لنتاج مطيع موقفها كاف الطائفة الأكلى:

 ًـ ثحوادً  قبل يسػػػػكلم كفرنتي اب                 كالرٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ندػػػػػػػػػوػػػػػػػػػػػاله دار        الأيا

 2خداـ ابن بكى كما الديار كيػػػػػٍ نب                    لأننا المحيلً  الطللً  على عوما    

 : عنتًة يقوؿ حيث الوسطى الدوقف كقفت :الثانية الطائفة 

 3 توىم بعد الدار عرفت ىل أـ                          متردـ من الشعراء غادر ىل     

 الجاىلي لعصرل كالثقافية الاجتماعية للنظم انقلبب الإسلبـ ظهور يعتبر :الإسلاـ صدر عصر في التراث -ب
 كظهرت بالإسلبـ مرتبطا التًاث مدلوؿ أصبحف الدفاىيم، كتبدلت النصوص كبرولت الأرض بقاع اتسعت بحيث

 .كالدشركتُ الكفار كالذجاء ك النبي كمدح شعرية أغراض

                                                           

 .184-183 صدار الدعارؼ ،  ،لقاىرة،ا 11، طشوقي ضيف ، تاريخ الأدب العربي(1)
 .115مدحت الجيار، الشاعر كالتًاث، دراسة في علبقة الشاعر العربي بالتًاث، ص (2)
 .116ينظر، الدرجع نفسو، ص(3)
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 الشعر قيمة كتلبشت الرذيلة كنبذ الفضيلة إلى دعوة فيو لأف الدخضرمتُ الشعراء مصدر الكريم القراف أصبح "
 عن العربي الشاعر بزلى بٍ كمن بو يستهاف لا الجاىلي العصر في كبتَة قيمة لو كاف بعدما الإسلبمي العصر في

 الدخضرمتُ الشعراء أشهر كمن الإسلبـ، أعداء على السريع كالرد الدقطوعة يكتب الشاعر كأصبح ،الشعرم الدوركث
 1."كالدسلمتُ النبي عن كالدفاع الإسلبـ لخدمة قلمو كرس الذم "ثابت بن حساف"

 : الراشدين الخلفاء عهد في التراث – ج

 كبصع الردة بحركب الصديق بكر أبو اىتم إذتشتَ معظم الدراسات أف الشعر سجل تطورا ملحوظا، "
كما   الإسلبـ دعائم بتثبيت عفاف ابن عثماف كشغل الإسلبمية بالفتوحات الخطاب ابن عمر شغل ك الدصاحف
 الجاىلية الفنية القوانتُ عن القصيدة كمالت كالأحداث كالفتن الحركب ذكر إلى التطرؽ حوؿ الشعر أغراض الضصرت

 في تتفرغ التي الشعبية كالقصص الأسطورة فنوف انتشرت كما كسياسية اجتماعية غاية إلى يهدؼ الشعر أصبح إذ
 2."كحياتهم الأبطاؿ عن الحديث

 : الحديث العصر في التراث -د 

 كالفنوف العلوـ من الكثتَ معو ، حيث بضل1798لدصر سنة  "بونبارت نابليوف"يرتبط العصر الحديث بغزك  
 الغرب عن كأخذكا القصائد من الكثتَ منوالذا على ككتبوا العرب بها كتأثر العربيةاللغة  إلى بست تربصتهاك  دابلآكا

 دهابأبع التًاث أصبحخاصة كمن ىنا  كبالشعر عامة ضركرة كاف ىنا كمن العصر ركح مع تتناسب الدعارؼ من الكثتَ
 الإحيائي الشعرم النص في الشعرية القدماء طريقة إرجاع طريقة من لكذ كضح كقد للشعر الدرجع كالدتنوعة الدتعددة

 .العشرين كالقرف عشر التاسع القرف في الشعر لبناء كسيلة التًاث بروؿ ك كالدوسيقى كالبديع الأسلوب في الإحياء ككاف

 عاد ،كقد كالدسرحية الشعرية التمثيلية مثلكقد ظهرت ألواف جديدة لم تعرفها الساحة الأدبية العربية قبلب 
 . القدامى طريقة على قصائدىم الإحيائيتُ الشعراء فكتب كاضحا طريقا التًاث

                                                           

 .120ينظر، الدرجع نفسو، ص (1)

 . 128ص ،بالتًاث العربي الشاعر علبقة في دراسة كالتًاث الشاعر ،جيار مدحت (2)
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"الأمتَ عبد القادر الجزائرم" رائد الشعر العربي الحديث : نذكر بالتًاث اىتموا الذم الدعاصرين الشعراء كمن
 يرل، كما  منوالو على للكتابة كالدعوة جديد من القديم الشعر نهوض لواء حامل "الباركدم سامي لزمودإضافة إلى "

 .ألفاظو منو كيستقي الإحيائي للشاعر منهلب بشكل العربي التًاث أف "الباركدم"

 :بالتراث الشاعر علاقة -

 لؽارس كبعدىا الإبداعية نصوصو لبناء بالأدكات بالأخذ الشاعر لػاكؿ حينما تبدأ بالتًاث الشاعر علبقةإف 
 .كتتطور بالتًاث الشاعر علبقة فتنمو الشاعر قدرات تظهر ىنا كمن لوجود بشعره لينتقل يتفرغ بٍ لنفسو الشعر مهنة

 :المحاكاة منظور -

 لكل أف إذ كالإنسانية الحضارة تهدـ خرافة اعتبره، حيث التًاث فكرةل الرافضتُيعتبر "أفلبطوف" من الشعراء 
 النظرية ىذه في شيء كل كلأف كطنيا كشعبيا خرافيا كاف لو خاصة كالبحث لتقنية خاضع الددينة في جديد شيء
 العدؿ ينعم لكي أساسية ركائز كالجماؿ كالختَ الحقيقة أفيرل   ا﵀اكاة نظريتو فيك  الخرافة من اليوناف إخراج لػاكؿ

 كخالق الكوف مستَ فهو الطبيعة كمصور الأشياء صانع ىو نظرىم في فالإلو كالفلبسفة كالحكاـ الرعية بتُ كالاستقرار
 الذم ىو أرسطو بردث كما الإنساف، تسلم سوؼ السابقة كالنظريات كالقيم الدثل ىذه كل عن فالابتعاد. الكائنات

 1.ألوانو من بشيء كلدناظره لو كا﵀اكاة بالواقع ترتبط أعمالا يبدع

 لغتو منهم كاحد كللف الشعراء فيها لؼتلف أمور كلها كالدلالة للقصائد الفتٍ التًؾ أفأما "أرسطو" فتَل 
 من يقلل كلا يرفض لا فهو على لؽشي التًاث مفهوـ باتساع الشعر تعريف "أرسطو" يربطو به خاص كشعور الخاصة

 خلبؼ على لؽشي "أرسطو"ؼ الأسطورة شأف من أرسطو يرفع المجيد الشاعر أية كلغعلها الاستعارة أك الخرافة شأف
 2.صحيحة لزاكاة إلى يصل حتى مستحسن ىو ما كل يستخرج بٍ الغربلة بعملية أكلا يقوـ فهو أفلبطوف

 

 

 

                                                           

 .33الدرجع السابق، ص (1)
 .33ينظر، الدرجع نفسو، ص (2)
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 : الركمانسية التعبير نظرية في -ب

 الكنيسة التقاليد كل على كقضت الكنيسة تقاليد كل كسرت إذ النهضة في الأكركبي للؤدب التجديد ظهر
 في أكركبا بو قامت عمل كأكؿجديد،  صورة كبناء استحداث إلى كدعت معايتَىا كىدمت أفكارىا كل على كقضت

، نصوصو كتنقيب بفحص كقاموا قاعوب كافة في كبعثو الكلبسيكي للتًاث جديد من الركح بث ىو النهضة عصر
 في التجديد لضو كقفزة فاعتبرت العرب على أجنتها بسطت أكركبا في ظهرت التي الركمانسية أف بالذكر كالجدير
 .الظلبـ عصور من كقوالب أشكالا التًاث من نهلوا الغربيتُ كالأداء كمواضيعو مضامينو الشعر

 العربية الركمنسية استقى الذم العربي العالم في كبتَا أثر فرنسا في نشأ الذم الركمنسي الدذىب أحدثكقد 
 الأشياء لدعرفة السبيل ىو فالشعر كصادقة جياشة عواطف من ينبع صادؽ شعور الشعر بأف كتيقنت العربي التًاث من

 شعر حجب في سندا العرم التًاث من العرب الركمانسيوف كابزذ الأكضاع تغيتَ إلى كالدعوة بالحقائق الأمة كإبلبغ
 1.  النهضة

 : الخلق نظرية منظور في التراث -ج

 إلى كصولا الواقع الإدراؾ كوسيلة للذات الاعتبار ترد التي ا﵀اكاة من لنظريات فعل كرد الخلق نظرية جاءت
 كنفسية، إنسانية ميزات لػمل التًاث بذعل بأف كفيلة كانفعالاتها كأحاسيسها البشرية الذات أف ترل التي الركمانسية
 اىتمت التي الدراسات بتُ كمن، كالتًاث الذات بتُ العلبقة بتصحيح قامت لذلك النقد على الخلق نظرية اعتمدت

 الشكلبنيتُبعد ذلك ظهرت أبحاث  الكلمات نم نظاـ النص اعتبر الذم "سوستَ دم" جهود نذكر القضية ذهبه
 بصاعة إلى كصولا كالفنية الجمالية ثوب تكسبو كمعايتَ أدكات من لػملو كما الأدبي النص على ركزكا الذم الركس

 2."براغ"

 : الانعكاس نظرية منظور في التراث - د

 إذ دقيقة علمية دراسة الأدبية الأنواع كل يدرس الذم التجريبي الدنهج ظهور نتيجة النظرية ىذه ظهرت
 نظرية ترل، ك عامة بصفة الأديب في لكككذ تطوراتو كأىم الدذىب ىذا نشأة كيفية في الدنهج ىذا أبحاث تنصب

                                                           

-5-2، اطلّع عليو بتاريخ www.diwanalarab.com، "(، "الدذاىب الأدبية العالدية رؤية نقدية تارلؼية2010-5-12فارس سلبمة العطار )(1)
2018. 

 .72ص، بالتًاث العربي الشاعر علبقة في دراسة كالتًاث الشاعر جيار، مدحت( 2)
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 خلبؿ من الواقع بحقيقة لؽدنا ما ككل الحياة لظواىر كانعكاس للواقع الأصل طبق صورة ىو الأدب أف الانعكاس
 لكل معطية ىنا ىذه النظرية تبدأفنية ك  كلشيزات بخصائص تتسم صورة لدينا كتتكوف الأحداث بذاه الدبدعة الذات
 ىي رسالة كأعتٍ كمعرفة ككعي دلالة للشاعر يعطي لشا العلمي النظر من حقو الشعرية الظاىرة الأطراؼ من طرؼ
 1.التغيتَ كإمكانية الواقع فهم

  التراث أنواع 

 الفكرية كالألظاط بالاقتصاد يتعلق ما كل موضحا كلرتمعاتو الإنساف في يبحث علم ىو :التاريخي التراث -1
 على باعتماده قصيدتو يكتب لدا فالشاعر، أحوالو يصف كالتاريخ حي كائن ىو المجتمعات ىذه من كلب فإف كالعلمية
 يوصلها كقضايا أفكار منها كينتقي تشكيلو في مهما دكرا تلعب التاريخ في مهمة شخصيات يأخذ التارلؼي التًاث
 التارلؼية الشخصيات توظيف الشعراء حاكؿ أمة، على مرت التي كالألراد كالحضارية التارلؼية فالحقب ككلذل للقارئ

 2:  أنواع ثلبثة كلو كبذاربها أحوالذا عن كتعبر الأمة صدل بسثل لأنها

 رأل فقد الدعاصر شعرنا في شيوعا الأكثر كىي السلبـ عليو الحستُ شخصية الابذاه ىذا شخصيات أبرز كمن -1
 .خاسرة الباطل قول معركتو أف سلفا يعرؼ التي النبيلة لقضية الأعلى الدثل الحستُ في شعرائنا

 .يوسف بن الحجاج معاكية، ابن يزيد: الشخصيات بتُ كمن الشعب حق في كظالدة مستبدة شخصيات -2 

 .كالدلؽقراطية العدؿ كنشر حسنة بأخلبقهم الدكلة يقودكف فكانوا الدعارؾ في انتصركا الذين كالأمراء الخلفاء -3

  :الأدبي التراث  -2

 فتمثل كأحاسيس مشاعر من لؼتلجها كما ذكاتهم عن التعبتَ إلى الأدبي التًاث خلبؿ من الشعراء يسعى
  3 :صنفتُ إلى الأدبي التًاث كينقسم. الشخصية التجارب منبع الذات

 .أدبية كتب - أدبية شخصيات -

  
                                                           

 .84( الدرجع نفسو، ص1)
 .120( علي عشرم، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص2)
 .1997،138 القاىرة، العربي الفكر دار ط د، الدعاصر العربي الشعر في التًاثية الشخصيات استدعاء زايد عشرم علي(3)
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 :  معينة سياقات ضمن كصنفها الأدبية الشخصيات توظيف طريقة بتُ كما

  .عاطفية شخصيات - اجتماعية شخصيات - سياسية شخصيات -

  :الديني التراث -3

 كقد بالدين كثيقة صلة ذات مواضيع عن يتحدثوف الشعراء راح فقد ثراء الدصادر أكثر من الديتٍ التًاث يعد
 الركمانتيكيتُ فتن كقد كالنماذج الشخصيات من الكثتَ منو استمدكا الذين للشعراء مصدر الدقدس الكتاب كاف

 .خاص بشكل

 بالإحباط كالشعور معاناة من صدكرىم في لؼتلج عما للتعبتَ بالغة ألعية الشعراء لدل الديتٍ الدوركث أضحى
 التي الشخصيات تصف أف كلؽكن الخاصة بذاربهم عن للتعبتَ مصراعيو على باب لذم فتحت فالشخصيات. 

 1 :لرموعات ثلبثة في الديتٍ الدوركث من الدعاصركف شعراؤنا استمدىا

 مسودة شخصيات - مقدسة شخصيات - الأنبياء شخصيات 

 : الأنبياء شخصيات -أ 

 الطريق في كاليسر الحق إلى كالدعوة ىداية رسالة ببث يقوـ النبي أف إذ ، الأنبياء مع كطيدة علبقتهم كانت
، كما السلبـ عليهم كأيوب كموسى كعيسي كسلم عليو ا﵁ صلى لزمد ىي برزت التي الشخصيات أكثر كمن الحسن

 كلم صفات إليو ينسبوا كلم الحقيقة في ىي كما كشمائلو صفاتو عن بردثوا إذ النبي شخصية الدعاصر الشعر ستغلا
 2.شجاعة بكل ككظفوه إحراج دكف فتناكلوىا عيسی شخصية عن كأما شخصيتو، ينتحلوا

  :مقدسة شخصيات -ب 

 ىذه بتُ كمن كبذاربهم ألامهم عن للتعبتَ كرمز الدقدسة الشخصيات من الكثتَ الدعاصرين الشعراء كظف
 . كعزرائيل كجبريل عزيز، مريم، شخصية: نذكر الشخصيات

 

                                                           

 .143 ص مصر، الألصلو، مكتبة ،3ط الدقارف الأدب ىلبؿ غنيمي لزمد (1)
 .96ص الدعاصر العربي الشعر في التًاثية الشخصيات استدعاء زايد علي(2)
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 : منبوذة شخصيات - ج

 في يعيش كاف الذم إبليس شخصية مثل العقاب كاستحقت كمعاصي ذنوبا ارتكبت التي الشخصيات ىي
 رمز كىو "سخريوطيالإ" أيضا لصدك  للشر رمز كىو الدين يوـ إلى ربضتو من فطرده ا﵁ طريق على الضرؼ كلكنو نعيم

 1.السلبـ عليو عيسی حوارم من فكاف كالخداع للخيانة

 لأنها کالأسطورة الشعرية بالتجربة صلة لو لدا نظرا. الأكثق الدصادر من التًاث ىذا يعد :الأسطورم التراث -د 
 2.كالفكرية الفنية تطلعاتهم عن كالتعبتَ أحلبمهم لتحقيق الشعراء إليها يلجأ إثارة أكثر كىي للشعر الأكلى الصورة

 لدكافع كإخراجها البدائية الشعبية الدخيلة على تعتمد الحكاية أنها" :بقولو "العربي رابح" الدكتور وعرف كما
 ذىنو في تطرؽ التي ىي فالأسطورة، التأمل" تثتَ التي الدتعددة الظواىر لفهم لزاكلة الحقيقة عن التعرؼ في رغبة داخلية
 مقركنة لتصح الدعاصر الإنساف حاجيات عن يعبر حدث ىي كإلظا ركاية أك آية ليست فالأسطورة بالو، في كبرضر
 إلى عنده فتًمز البدائي الإنساف يعانيها كجودية بذربة بل كذبا كلا كلعا ليست فالأسطورة. البشرم التفكتَ بدراحل

 3الغيب. عالم طريق عن يدرؾ مقدس كاقع

 قضايا عن للتعبتَ الأدباء عليها اتكأ كلذذا الرمزية ميزتها تنوعها يفقدىا أف دكف الأساطتَ مضامتُ كتنوع
 الذاتية التجربة بتُ كالتوحد كالحاضر الداضي بتُ التواصل فيحقق أساطتَ لأشعاره يضم أف للشاعر لػق، كما الدعاصرة

 العربي الشعر في الأسطورة توظيف أف يبقى كلذذا، للقصائد فتٍ معيار حساب على ذلك يكوف أف دكف كالجماعية،
 شعراء تهافت حتى اليوت: نذكر الشعراء كمن الدلائل كل لكذ إلى تشتَ كما بالغربيتُ تأثر نتيجة جاء الدعاصر
 4الإغريقي. التًاث على العرب

 

 

 

                                                           

 .105( الدرجع السابق، 1)
 .174علي عشرم زائد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص (2)
 ، أنواع النثر الشعبي،دط، منشورات جامعة برج باجي لستار.( رابح العوبي3)
 الدرجع نفسو. (4)
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يعتبر التًاث مصدرا يلجأ إليو الكتاب كالشعراء، حيث لؽثل لذم ىذا موقعا كجزءا كبتَا في حياتهم كلػتل  
منو الصور بأدكاتهم الفنية الدختلفة، كما أنو  مكانة عالية في ثقافتهم ككتاباتهم، حيث يعتبركنو مصدرا يستخرجوف

 يساعدىم في تكوين لغتهم كخيالذم كحتى تفكتَىم.

 تعريف التراث: -1

جاءت كلمة موركث من الِإرث أك التًاثِ أك الدتَاثِ كىي صيغة لاسم الدفعوؿ من الجذر الثلبثي للفعل لغة:  -أ
للشيء، فقد جاء في معجم العتُ يورث أم يبقى متَاثنا" كتقوؿ: كَرَثَ "الذم لػمل معتٌ الانتقاؿ كالتعقيب كالإبقاء 

 1أكْرثوُ العشق لعا كأكرثتو ضعفا نورِثُ يرَِثُ كالتًاث تاؤُه كاك كلا لغمع كما لغمع الدتَاث".

كرد في معجم مقاييس اللغة "أف الدتَاث أصلو الواك كىو أف يكوف الشيء لقوـ بٍ يصتَ إلى آخرين بنسب أك 
ءت لفظة تراث بالدعتٌ نفسو في لساف العرب حيث قيل: الوِرْثُ كالوَرثُ كالإرثُ كالوارثُ كالإراثُ كجا 2سبب،

كالتًاث كاحد.... كالتًاث كالدتَاث ما كرث كقيل: الورث في الداؿ كالإرث في الحسب... كأكرثو الشيء أعقبو إياه ككلو 
 3علم الاستعارة كالتشبيو يوارثو الداؿ كالمجد.

الدعتٌ الدعجمي للفظي التًاث كالدوركث ىو معتٌ كاحد لؽكننا القوؿ أف كلمة موركث دلت في الدعاجم كبدا أف 
العربية على الجانبتُ الدادم كالدعنوم كلم يقتصر على الدعتٌ الذم اكجدتو الدعاجم العربية القدلؽة حيث لصد قولو 

كىكىرًثى سيلىيمٍىافي ﴿ؿ كىو شيء مادم، أما قولو تعالى: على الدا كىنا دلت4﴾ لىمًّاأىكٍلا  كىتىأٍكيليوفى التػُّرىاثى  ﴿تعالى:
دلت على الدوركث الدعنوم الركحي كالفكرم، أم أف سليماف ركث على أبيو النبوة كالعلم لا غتَ، لأف   5﴾دىاكيكد

 داككد كاف لو أكلاد كثر دكف سليماف فلو كاف الداؿ لم يكن سليماف لستصا بو.

                                                           

سلسلة الدعاجم  ( أبو عبد الربضاف الخليل لزمد الفراىيدم في كتاب العتُ، برقيق مهدم الدخزكمي، ابراىيم السامرائي، دار مكتبة الذلبؿ، بتَكت، لبناف1)
 .234، ص8كالفهارس، دط، دت، مادة كرث، ج

 .105، ص6، مادة كرث، ج1979( أبو الحسن أبضد فارس بن زكرياء، معجم مقاييس اللغة، برقيق عبد السلبـ لزمد ىاركف، دار الفكر، دط، 2)
 .2( ابن منظور، لساف العرب، برقيق عبد ا﵁ علي الكبتَ لزمد أبضد حسب ا﵁، ىاشم لزمد الشاذلي، دار الدعارؼ، دط، دت، مادة كرث، ج3)
 .19ة الفجر، الآية ( سور 4)
 .16( سورة النمل، الآية 5)
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ث في الشعر الجاىلي حيث لصد "عمرك بن كلثوـ التغليبي" يقوؿ مفتخرا بالمجد الذم أيضا جاءت كلمة ترا
 1كرثو:

عىػد  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرثًػٍنىػا المىجٍدى قىدٍ عىلًمىتٍ مى  ػتَّى يى   نىػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيطىػاعًني ديكٍنىوي حى بًيػٍ  
ةى بٍنً ػػػكىرثًػٍنىا مىجٍدى عىلٍقى   وفى المىجٍدً دًينىاحيصػػػػػػأىبىاحى لىنىا  سىيٍفو مى

يٍ   ريًنىاػػػػػػػػػػػزيىىيٍران، نعًٍمى ذيخٍري الذَّاخً  رى مًنٍوي ػػػػػػػػػػػػػػكىرثًتي ميهىلٍهًلان كىالخى
 الأكٍرىمػػػػػػػػػػػػػػػػػيًنىابًهًمٍ نلًٍنىا تػىرىاثى  ابان كىكيلٍثيومػػػػػػػػػػػػػػػان جًميعان ػػػػػػػػػػػػكعىتَّ 

ثػٍػػػػػتى عىنٍوي  ئػػػػػػػػيًئىا كىذىا البػيرىةً الٌذًم حيدِّ  بوًً نيحٍمىى كىنىحٍمًي الميلٍجى
ػػػػػػػلىيٍػبه  لىػوي السَّاعًي كي جٍػدً إًلاَّ قىػدٍ كىليًػػػػػػػػػػػػػػنٍىػا كىمًنَّػا قػىبػٍ  فىػأىمُّ المى

نىا بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنينىا ػػػػػػػػػػدًٍؽو كرثًػٍنىاىينَّ عىنٍ آباءً صػ  كنيورثيها إذا مًتػٍ
 نرل أف التًاث عند "عمرك بن كلثوـ كرثو عن أسلبفو من آباء كأجداد فهو عنده شيء كراثي.

 اصطلاحا: -ب

لقد تعددت الدفاىيم كالتعريفات حوؿ مصطلح التًاث كوف ىذا الدصطلح مصطلح كاسع كمتشعب إلى حد   
كبتَ يشتمل على الكثتَ من الدعاني، فمن الواضح أف الكتاب كالشعراء حتى كإف اتفقوا على تعريف شامل للتًاث 

نتمي إلى الزمن يتفقوف على أف التًاث ي الباحثوففإنو بالدقابل لم يتفقوا أبدا على تعريف دقيق كاضح، فإذا كاف 
الداضي فإنهم لؼتلفوف بعد ذلك في برديد ىا الداضي، فبعضهم يرل أف التًاث ىو كل ما كصل إلينا من الداضي 

كبأنو كل ما كصل إلينا من الداضي داخل ، 2ما كرثناه تارلؼيا "البعيد، كيعرؼ التًاث على ىذا الأساس بأنو "كل
 4كأما بعض الباحثتُ فتَل أف التًاث ىو ما جاءنا من الداضي البعيد كالقريب أيضا. 3الحضارة السائدة،

 

                                                           

 .86، 81، 80، 75، ص1996، 2( عمرك بن كلثوـ الديواف، حققو كشرحو: اميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بتَكت، ط1)
 .16( نظرية التًاث، د فهمي جدعاف، ص2)
 ، حسن حنفي، دار التنوير.1( التًاث كالتجديد، ط3)
 .45، ص1991، لزمد عابد الجابرم، مركز دراسات الوحدة العربية، 1ثة، ط( التًاث كالحدا4)
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" ما بزلفو الأمم عبر التاريخ كيكوف مرآة لحضارتها في عاداتها كتقاليدىا  :ؼ "لزمد التولصي" التًاث على أنوكيعرّ  -
 1كمنتجاتها )اليدكية، الفكرية كفنونها كخبراتها( كما يورثو السلف للخلف كيكوف موضع اعتزاز لو.

لب،  فهنا يتبتُ لنا أف التًاث ىو ما خلفو الأجداد لأبنائهم كأحفادىم سواء كاف ىذا الدوركث قولا أك فع 
كذلك نرل أف كل الفنوف كالعادات كالتقاليد كالتيارات الاجتماعية كالتارلؼية كلها تدخل ضمن التًاث فهذه 

فمهما ارتبط التًاث بالداضي فهذا لا يعتٍ أنو ، برت عن آراء كمواقف في كقت ماضيالابذاىات كالخلفيات قد ع
 تقبل معا.لغب نسيانو، لا بل ىو جزء لا يتجزأ من صلب الحاضر كالدس

قوؿ:" إف التًاث ىو ليس القديم الذم مضى أك الداضي الذم تقدـ كإلظا ىو شيء يحيث لصد "علي حرب"  
لا ينفك لػضر كيؤثر فينا لأنو جزء من كينونتنا الرمزية كمقوـ من مقومات ىويتنا الثقافية بل ىو يؤثر في جسدنا ذاتو 

ذلك "، لرغبة كالذول، من ىنا لا إمكاف للبنفصاؿ عنو بصورة جذريةلأنو لغسد رؤية الجسد كطريقتو في التعامل مع ا
كتتوارث ىذه  نساف كتؤثر فيو، كتدفعو لصنع مصتَه في ىذه الحياةمتفرعة الابذاىات كالرؤل بزدـ الإأف التًاث دائرة 
 2من شخص لآخر انطلبقا من الداضي كصولا للمستقبل. الرؤل كالافكار

" عرؼ  التًاث بأنو : ىو ما خلفو لنا السابقوف اك اللبحقوف من أدب كعلم كفنوف  كذلك لصد "سالم مكرـ
كىو يقتصر على زمن معتُ لأنو ليس ىناؾ حدكد معينة لتاريخ أم تراث، فكل ما خلفو الدؤلف بعد حياتو من انتاج 

ل ما خلفو أجدادنا من التًاث لا يقتصر فقط على ما خلفو لنا التاريخ كفقط بل التًاث ىو ك ،إذا3يعد تراثا فكريا"
 عادات كفنوف متنوعة.

أما "جبور عبد النور" عرفو بأنو:" ىو ما تراكم خلبؿ الأزمنة من تقاليد كعادات كبذارب كخبرات كفنوف  
كعلوـ في شعب من الشعوب كىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي كالإنساني كالسياسي كالتارلؼي كالخلقي، كيوثق 

الذم يعبر عن  فهنا التًاث ىو العمود الأساسي، ابرة التي عملت على تكوين ىذا التًاث كاغناؤهعلبئقو بالأجياؿ الغ
لرتمعنا كأفكارنا كثقافتنا من الناحية السياسية كالاخلبقية كالتارلؼية، كما أنو لعزة كصل بتُ الداضي كالحاضر كونو ىو 

 4من يوثق العلبقات بتُ الأجياؿ كالأمم.

                                                           

 .239، ص1، ج1999، 2( لزمد التولغي، الدعجم الدفضل في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1)
 .31، 30، ص1997، 1( على حرب الفكر كالحدث )حوارات كلزاكر(، دار الكنوز، بتَكت، لبناف، ط2)
، التًاث كثقافة الأمم، ندكة عقدتها لرلة العلوـ الإنسانية تصدر عن لرلس النشر العلمي، جامعة الكويت، ص( د عب3)  .192د العالي سالم مكرـ
 .1979، مارس 1( عبد النور جيور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، ط4)
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آخر من قبل "رمضاف الصباغ" حيث يقوؿ: ىو ذلك الدوركث الثقافي كالديتٍ كالفكرم كذلك لو تعريف  
كالأدبي كالفتٍ ككل ما يتصل بالحضارة كالثقافة كتراثنا ىو الدوركث في كل ألضاء العالم من القصص كالحكايات بصيعا 

لتًاث ىو كل ما خلفو رل اف ايفهنا ، من عادات كتقاليد كطقوس كما أف تراثنا ىو ما كرثناه من كل الأجياؿ السابقة
الدينية كالثقافية كالفنية كحتما الأدبية، فتًاثنا ىو الدوركث في بصيع ألضاء العالم  القدماء في بصيع المجالات لنا الاجداد

 1 من قصص كحكايات كطقوس.

كالأزماف كالذم  كما يعرفو الدكتور "عباس الجرارم" :" التًاث ىو ذلك الإرث الذم كصلنا على مر العصور 
لا يزاؿ ماثلب في حياتنا في بصيع ما انتجتو عقوؿ الاجياؿ السابقة كما أكحت بو قلوبهم من علوـ كفنوف كآداب ىي 
خلبصة حضارة ىذا البلد كبشرة عبقرية أبنائو كىو نوعاف: أحدلعا معطل في الدتاحف كالخزائن، لا لػيا إلا بقدر ما 

مو العادات كالتقاليد كالفنوف كما إليها من الدأثورات الشعبية التي ما زلنا لظارسها انبعثت فيو من ركح، كالثاني تض
 2كلظدىا بالحياة".

 مفهوـ التراث في الفكر العربي المعاصر: -2

لا بد للباحث في مسألة التًاث من العودة إلى عصر النهضة لاعتبارين أكلذما أف التًاث يرتبط بداضي غتَ  
من برديد نطة في الداضي تكوف منطلقا للبحث، كثانيهما بعد الانقطاع الذم حدث بتُ التاريخ  لزدد لذا لا بد

 3كتاريخ الثقافة العربية في ترة التسلط الاستعمارم على الأمة العربية. الغربي

الطويل  تولدت النهضة العربية الدعاصرة عن اتصاؿ المجتمع العربي بالغرب الذم أيقظ المجتمع العربي من سباتو 
ككضعتو في مواجهة أسئلة متعددة تتعلق بداضيو كحاضره كمن ىنا برزت عدة أسئلة؟ كيف ننهض كنلحق بالحضارة 

 4التي بزلفنا كثتَا عن اللحاؽ بها كمن خلبؿ ىذا السؤاؿ النهضوم كلدت فكرة الانتظاـ في التًاث.

 

 
                                                           

 ( رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي الدعاصر.1)
 .1977من كحي التًاث، مطبعة الأمنية، الدغب، دط،  ( عباس الجرارم،2)
 .1980، لرموعة من الباحثتُ، در الفارابي، بتَكت، 1مقدمات أساسية لدراسة الاسلبـ، حستُ مركة ضمن دراسات في الاسلبـ، ط (3)
لزمد عابد الجابرم ضمن التًاث كبرديات العصر في ( اشكالية الأصالة كالدعاصرة في الفكر العربي الحديث كالدعاصر، صراع طبقي أـ مكل ثقافي، د 4)

 .1987، لرموعة من الدؤلفتُ، مركز دراسات الوحدة العربية، 2الوطن العربي، ط
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 أىمية التراث: -3

الأمم كالتي من دكنها تضمحل كتتفكك ىذه الأمة كىو رمز للتمييز بتُ إف التًاث ىو الذوية الثقافية لأمة من  
الشعوب " كالخطأ كل الخطأ أف يظن ظاف أف بسسكنا بالتًاث يلغي عصريتنا، إنو يقفنا على معرفة مقوماتنا الثابتة 

 1و نهوضا سديدا.كىي معرفة من شأنها أف تؤكد كجودنا كأف بذعلنا ننهض بدكرنا الحضارم في ىذا العصر الذم نعيش

إذف العودة إلى التًاث بزتلف ىدفا كطبيعة كمنهجا حسب اختلبؼ مشارب العلماء كالأدباء، كالحاؿ على   
ما بً كصفو أف يكوف حضور التًاث في الكتابات الابداعية كبتَا كلا سيما الركائية منها، فقد أخذت دراسة التًاث 

لادبية الحديثة عربيا كعالديا، انطلبقا من أف الداضي ىو الأساس الدتتُ مساحة كاسعة كمهمة في الدراسات النقدية كا
للحاضر كالدستقبل، كالتاريخ العربي كالإسلبمي تاريخ عريق بو من قوة التًاث كالثقافي، كلا يشبع فو الدتلقي كيسد رمق 

ن خلبؿ الستَ على طريقة التًاث ركحو ثقافة لذلك لجأ ا﵀دثوف إلى ىذا التاريخ لينهلوا منو سطور المجد كالخلود م
 2الإنساني عامة، بالاعتماد على تلبقح الثقافات كتلبقيها.

الأمم إلى التطور كالتقدـ، كفي ىذا  كباعتبار أف الداضي ىو الذم لػدد كجودنا من عدمو كىو الذم يدفع 
ليست سهلة فإف احتماؿ التحريف السياؽ يقوؿ "أكرـ ضياء العمرم" :" إف عملية نقل التًاث إلى الأجياؿ الدعاصرة 

الدتعهد للقيم التًاثية يعتبر من أبرر الاخطاء التي اقتًنت بدا بً في ىذا المجاؿ بسبب الغزك الثقافي الذم تعرضت لو 
أرض الحضارة الإسلبمية كالذم أدل إلى احلبؿ قيم ثقافية جديدة تصل بالحضارة الغربية كلا تركز اطلبقا على 

 3جذكرىا الثقافية.

فالدبدع حتُ يكتب نصو لا يكتبو من فراغ، بل من كراء مرجعية تراثية تبرز ىويتو، كللؤحداث علبقة بتُ  
الدبدع كالدتلقي لدا في التًاث من لغة مشتًكة كقيم متفق عليها كموز كصور عرفت دلالاتها الأكلى على نطاؽ كاسع، 

التي انصب عليها اىتمامهم، لدا لو من ألعية بالغة في  فقد أصبحت دراستو في الركاية العربية من أىم الدوضوعات
فالطريقة التي لؼتارىا الدؤلف لتشكيل الأحداث كترتيبها كبريد علبقتها بالزماف كالدكاف كالشخصيات " ،العمل الركائي

                                                           

 .80( شوقي ضيف، في التًاث كالشعر كاللغة، دار الدعارؼ كورنيش النيل، القاىرة، بصع مكتب الدراسات الأدبية، ص1)
 .2009 شعر لزمد دركيش، )دط( دار البازكرم للنشر كالتوزيع، الأردف، عماف، ( عمر ربيحات، الأثر التًاثي، في2)
 .36ق، ص1405، 1( أكرـ ضياء العمرم، التًاث كالدعاصرة، قطر، شعباف، ط3)
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التًاث بغية الوصوؿ من خلبلذا إلى أقصى الغايات الجمالية كالدوضوعية تلزمو في كثتَ من الاحياف اللجوء إلى 
  1."الشعبي

الكثتَ من الباحثتُ أف التًاث يرتبط كثتَا بثوابت الأمة كىويتها، كفي ىذا الصدد يشتَ "فاركؽ  يرلك  
خورشيد" بقولو:" إف مصطلح التًاث شامل نطلقو لنعتٍ بو عالدا متشابكا من الدوركث الحضارم كالبقايا السلوكية 

يؤدم بالدبدع أك بالكاتب إؿ التواصل مع تراث أمتو قصد الاستفادة منو  كىذا ما 2كالقولية التي بقيت عبر التاريخ،
فالتًاث بكل أبعاده كمساراتو يشكل قضية أساسية لا لؽكن بذاىلها كبناءا ضخما لا لؽكن بذاكزه عند دراسة أم 

 3قضية أك ظاىرة اجتماعية".
 أنواع التراث: -4

كالحضارية فالعودة إلى التًاث ىي عودة إلى أصل منابع البكر لؽثل التًاث ىويتنا كشخصيتنا القومية  
للحضارات السابقة، فالتًاث قدلؽا كحديثا لو ألعية بالغة في أدبنا العربي، حيث لصد الكتاب كالشعراء يستلهموف منو  

ل بتُ الداضي كل أفكارىم كمعتقداتهم ليوظفوىا في الصازاتهم العظيمة التي تتوارث جيلب عن جيل فالتًاث حلقة كص
كالحاضر كىو كذلك خطوة مهمة في بناء الدستقبل كللتًاث أنواع نذكر منها: التًاث التارلؼي، التًاث الأدبي، التًاث 

 الأسطورم كالتًاث الديتٍ.

 التراث التاريخي: -4-1

 تعريفو: -1

كالواك فيو كزعم يعقوب أف الواك بدؿ رخ الكتابة ليوـ كذا، كقتة ارخ التاريخ تعريف الوقت كالتوريخ مثلو أَ  لغة: -أ
الذمزة كقيل التاريخ الذم يؤرخو الناس ليس بعربي لزض كإف الدسلمتُ أخذكه عن أىل الكتاب كتاريخ الدسلمتُ أرخ 

رخ كفعلت منو ارخت ت الكتاب فهو مؤ خ عليو كسلم قاؿ "إينبورخ":" أر من زمن ىجرة سيدنا رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁
 4إرخاء كأنا آرخ".

                                                           

 .19، ص2000( بلحيا الطاىر، التًاث الشعبي في الركاية الجزائرية، منشورات التبيتُ الجاحظية، الجزائر، دط، 1)
 .12، ص1992، 1رشيد، الدوركث الشعبي، دار الشركؽ، بتَكت، لبناف، ط( فاركؽ خو 2)
 .101، ص1981، 2( بضودم لعودم، التًاث الشعبي كعلبقتو بالتنمية في البلبد النامية، دراسة تطبيقية عن المجتمع اليمتٍ، عالم الكتب، ط3) 
 .44( ابن منظور، لساف العرب، الدادة، ص4)



 الفصل الأكؿ................................................................................
 

20 
 

 كقت لينسب إليو زماف يأبٌ عليو أك مطلقا سواءا كاف ماضيا أك مستقبلب كقيل ىو تعريف الوقت كما أنو تعتُ
بإسناده إلى أكؿ حدكث أمر شائع من ظهور ملة أك أمر ىائل من الآثار العلوية كالحوادث السفلية، لشا ينذر كقوعو، 

مور التي لغب ضبط أكقاتها في مستأنف السنتُ كقيل عدد جعل ذلك مبدأ لدعرفة ما بينو كبتُ أكقات الحوادث كالأ
 1الأياـ كالليالي بالنظر إلى ما مضى من السنة كما بقي.

علم يبحث في الإنساف كلرتمعاتو موضحا كل ما يتعلق بالاقتصاد يعرؼ التًاث التارلؼي بأنو   اصطلاحا: -ب
ات ىو كائن حي كفي التاريخ أنو يصف أحوالو كتطوره كالعاـ كالألظاط الفكرية كالعلمية فإف كلب من ىذه المجتمع

 نذ أقدـ العصور إلى الوقت الحاضركبذلك يصبح ىذا العلم تستَه عامة الإنسانية في بصيع مظاىرىا الاجتماعية م
 2التاريخ لؽثل لنا كتلة من الأحداث كالوقائع التي حدثت في زمن مضى كنقلت إلينا عبر الزمن في قالب الحاضر.ف

 استدعاء التراث التاريخي: -2

الشخصيات التارلؼية ذكات الوجود يعتبر استدعاء التًاث من الظواىر البارزة في الأدب الدعاصر، كإف  
الحقيقي أحد معطياتو التي غالبا ما نلبحظها في النصوص الشعرية، حيث تتجاكز حدكد زمنها كلا تتوقف عنده بل 

 3تقبل.تستَ لتصل إلى الحاضر كمن بٍ إلى الدس

كالتاريخ كتتأثر ىذه العلبقة من طبيعة الركائي الذم ينهض على التصوير  شعركثيقة بتُ الىناؾ علبقة  
 شعرفهنا نرل أنو بفضل الاستعمار كبفعل الزمن قد ازدادت العلبقة متانة بتُ ال 4الواقعي كالدعيشي تصويرا فنيا بزيليا،

ارلؼية التي تتدفق أثناء كالتاريخ، فنجد للتاريخ حضورا بارزا في الأعماؿ الركائية كالشعرية كذلك بفضل الخلفيات الت
ىنا يلعب دكر الدؤرخ كإف كاف ىذا الدؤرخ في حديثو عن الشخصية التارلؼية يستخدـ ضمتَ الغائب  شاعرفال، الكتابة

ظر غريبة عنو. بحيث يسمح الكاتب للشخصية التارلؼية بالكلبـ هة نمن خلبؿ كجالذم يغيب الشخصية كيقدمها 
كالحوار مع الشخصيات الأخرل كيتقدـ تارلؼها بنفسها كبناءا على ىذا فإف الشخصية التارلؼية بالكلبـ كالحوار مع 

دكف  الشخصيات الأخرل، كيتقدـ تارلؼها بنفسها كبناءا على ىذا فإف الشخصية التارلؼية منتمية إلى زمن ماض

                                                           

 .1993، 1الدفضل في الأدب، دار الكتب العلمية، بتَكت، ج ( لزمد التولغي: الدعجم1)
 .125ق، ص1425، سنة 1( أبضد بوحسن في الدناىج النقدية الدعاصرة، دار الأماف للنشر كالتوزيع، الرباط، ط2)
، 1أكادلؽية العلوـ الإنسانية كالدراسات الثقافية، ع( علي خضرم، استدعاء التًاث التارلؼي كآلياتو في شعر لصاح ابراىيم، لرلة آفاؽ الحضارة الإسلبمية، 3)

 .01، ص2020
 .68، ص2002( لزمد رياض كتار، توظيف التًاث في الركاية الدعاصرة، دراسة منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، 4)
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رجعة، زمن منقطع عن الحاضر انقطاعا كاملب أما استخداـ ضمتَ الدتكلم فمن شأنو أف يقرب الزمنتُ الداضي 
 1كالحاضر كلغعل الشخصية التارلؼية حية تغادر الزمن الداضي لتعيش في الحاضر من جديد.

الذم لغمع فيو كل الفنوف بالتاريخ علبقة كطيدة كضركرية فالركاية ىي القالب شعر ىنا لصد أف علبقة الك  
 كالأفكار كالعلوـ التي تولد لنا الكثتَ من الدعارؼ كالدمارسات النفسية كالتارلؼية كالاجتماعية....

 التراث الأدبي: -4-2

 تعريفو: -1

الادب بصعو آداب: الظرؼ، التهذيب كنقوؿ:" قليل أك عديم الأدب، علم الأدب علم لػتًز بو من الخلل، لغة:  -أ
في كلبـ العرب لفظا ككتابة كجاء في لساف العرب أدب: معناه الذم يتأدب فيو الأديب من الناس سمي أدبا لأنو 

 2لأدب.يأدب الناس إلى ا﵀امد كينهاىم عن الدقابح كأصل الأدب الدعاء كا

فقد عرؼ الأدب بأنو مأثور الكلبـ نظما كنثرا أك ىو الكلبـ الإنساني البليغ الذم يقصد بو التأثتَ  اصطلاحا: -ب
في عواطف القراء كالسامعتُ أك في عقولذم سواءا أكاف منظوما أك منثورا، أك ىو من الفنوف الرفيعة التي تصاغ فيو 

 3و متعة كلو سحر قول الأثر في النفوس.الدعاني في قوالب من اللغة فيو بصاؿ كفي

كىو ذات سحر بصالي لتف  فالأدب ىو ذلك الكلبـ البليغ الراقي الذم تزعزع عواطف كعقوؿ السامعتُ 
أيضا يقاؿ أف التًاث الأدبي ىو أثر الدصادر التًاثية كأقربها إلى نفوس الأدباء حولو متعة تأثر في نفسية القارئ.، 

فهنا لصد أف ، أف تكوف الشخصيات ىؤلاء الأدباء من بتُ الشخصيات اللصيقة بنفوسهم كالشعراء كمن الطبيعي
التًاث الادبي متحد كقريب من نفوس الشعراء كالكتاب لأنو لؽثل كيرسم الواقع الذم يعيشو ىذا الكاتب أك الأديب 

الكتاب كرسوا كتاباتهم للتًاث فنجد أف الكثتَ من  فهو يصف الحياة من بصيع مناحيها سواءا كانت سعيدة أك أليمة

                                                           

 نفسو. ع( الدرج1)
 .37، ص7ة، الجزائر، مادة أداة ط( الدنجد الأبجدم، معاجم دار الدشرؽ، بتَكت لبناف، الدؤسسة الوطنية للكتاب2)
ر كالتوزيع، ( سعدكف لزمود الشاموؾ، ىدل علي جواد الشمرم، مناىج اللغة العربية كطرؽ تدريسها، الكلية الشرعية، الجامعة الأردنية، دار كائل للنش3)

 .2008، 1ط
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الأدبي حيث لصد أف ىذا النوع من التًاث مليء بالرموز كالاكتشافات التي تتوافق كتتماشى مع ما يعيشونو في حياتهم 
 1 اليومية.

 استدعاء التراث الادبي: -2

ثابة "كسيلة دأب الشاعر العربي الدعاصر على استدعاء قصائد أك أبيات شعرية ككظفها في شعره، فكانت بد 
كقد حظي الشعر العربي القديم  2،لبناء قصيدتو كاغناء قطاعاتها كاثراء دلالاتها كترسيخ موقفو العقدم كالفكرم"

باىتماـ لستلف الدارستُ ا﵀دثتُ كنصحوا بضركرة العودة إليو لكونو مادة شعرية ثرية بسنح التجارب الشعرية الدعاصرة 
 3بعدا ذا دلالة أعمق كآفاؽ أكسع.

و لثقافتو كيرل "عباس لزجوب" أف الشاعر الأصيل ىو الذم يربط نفسو بجذكره كيفتح عقلو لتارلؼو، كقلب 
بحيث ينطلق منها كيضيف إليها كلغدد فيها لأنو استمرار طبيعي لمجد الشعر العربي كليس ىو الذم يقطع جذكره 

 4بتارلؼو كلا يؤمن بتواصل الأجياؿ كبتواصل معايتَ الشعر العربي.

ما قالو كلعل أكثر مكانة كحضورا في النفس الدعلقات التي بسثل ذركة ما كصل إلى الجاىليوف كأنفس  
شعراؤىم، فتناقلتها الأجياؿ جيلب عن جيل، حفظا كشرحا كمعارضة. كمن صدر الإسلبـ أخذ الشاعر العربي الدعاصر 

 ، كمن العصر العباسي "الدتنبي" ك"أبي بساـ" ك"أبي العلبء" كغتَىم...شعر "كعب بن زىتَ" ك"عبد ا﵁ بن ركاحة"

 التراث الأسطورم: -4-3

 تعريفو: -1

كلمة الأسطورة ىي من فعل سطر، كقد كرد تعريف مفصل لذذا الفعل كمشتقاتو في لساف العرب   الأسطورة لغة: -أ 
لابن منظور مادة )س،ط،ر( ىي من السطر، كالسطر: الصف من الكتاب كالسجد كالنخل كالسطر: الخط كالكتابة 

لِيَن﴾﴿وَقاَلوُا أ   كىو في الأصل مصدر الليث قاؿ الزجاجْ في قولو تعالى: خبر لدبتدأ لزذؼ الدعتٌ، كقالوا  سَاطِيُر الْْ وَّ

                                                           

 يات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر.شخص( علي عشرم زايد: استدعاء ال1)
 .211، ص2013بح بن خويا، بصاليات القصيدة الإسلبمية الدعاصرة، الصور الرمز التناص، عالم الكتاب الحديث، إربد، الأردف، را (2)
، كلية الآداب LMDيونس عبو، التوظيف الفتٍ للتًاث في الشعر الإسلبمي الدغاربي الدعاصر، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه الطور الثالث (3)

 .81، ص2019/2020جامعة لزمد البشتَ الإبراىيمي، برج بوعريريج،  كاللغات،
 .48، ص2014، 1عباس لزجوب، قضايا في الأدب كمفاىيم في النقد، عالم الكتاب الحديث، إربد، الأردف،ط (4)
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الذم جاء بو أساطتَ الأكلتُ، معناه سطره الأكلوف كالأساطتَ: الأباطيل كالأساطتَ: أحاديث لا نظاـ لذا كاحدتها 
 1طارة.طار كاسْ إسْ 

كالشيء بالسف: قطعة  مادة )سطر( في الوسيط )كَسَطَ(: الكتاب، سَطَر، سَطْرا كتبو فلبنا: صرعو كقد جاء 
)أسطر( الشيء: اخطأ في قراءتو كيقاؿ أسطر اسمي: بذاكز السطر الذم ىو فيو.)سطر( الكتاب: سطره كالورقة: رسم 

 فيها خطوطا بالدسطرة كالعبارة ألفها كيقاؿ سطر الأكاذيب كسطر علينا: قص علينا الأساطتَ.

لِيَن﴾ الأباطيل كالأحاديث العجيبة كفي التنزيل العزيز  الأساطير: لََّّ أ سَاطِيُر الْْ وَّ
ِ
ذَا ا نْ هَ َٰ

ِ
، كإسطِتَه ﴿ا كاحدىا إسطاَره

 كأسُطوره كبالذاء في الثلبثة.

 2الصف من كل شيء يقاؿ سطر من الكتابة كسطر من الشجر )ج أسطر( كسطور كاسطار )ج( أساطتَ. السطر:

 اصطلاحا: -ب

تباينت كتعددت تعريفات الأسطورة بتباين أفكار كمعتقدات الكتاب كالدؤلفتُ لذلك لصد الأسطورة لذا قد  
تعريفات متشعبة كل تعريف لؼتلف عن الآخر حيث يعرفها "خليل أبضد خليل":" الأسطورة اشتقاقا من سطر، م 

لطبيعي كلدعتاد عند البشر كالأسطورة تعريفا ألف الأساطتَ أك الأحاديث التي لا أصل لذا، الأحاديث العجيبة الخارقة ل
ىي حكاية عن كائنات تتجاكز تصورات العقل الدوضوعي، كما لؽيزىا عن الخرافة ىو الاعتقاد فيها فالأسطورة موضوع 

 فهنا الأسطورة قد اكتملت بالدعتقد أك الدين. 3اعتقاد"،

حكاية تعمد إليها الدخيلة الشعبية البدائية إخراجا كما عرفها الدكتور الجزائرم "رابح العربي" كما يلي:" أنها  
لدكافع داخلية رغبة في التعرؼ على الحقيقة لزاكلة لفهم الظواىر الدتعددة الغريبة التي تتَ التأمل الذم ينجم عنو 

 فالأجياؿ ىنا تنقل الأسطورة كنتاج بصاعي لا فردم4،العجب كالتساؤؿ الباعث على البحث عن الإجابة الحاسمة"
 جيلب عن آخر، حيث يقوموف بصياغة ىذا الانتاج في رسالة أك قالب لا زماني أم غتَ متقيد بزمن معتُ.

                                                           

 .182، ص3( ابن منظور، لساف العرب، دار الحديث، ج1)
 .1، ج1960، 1ر لزمد علي النجار، الوسيط، الدكتبة الإسلبمية، القاىرة، ط( ابراىيم مصطفى أبضد حسن الزيات، حامد عبد القاد2)
 .08، ص3، ط1986( خليل أبضد خليل، مضموف الأسطورة في الفكر العربي، در الطليعة، بتَكت، 3)
 ( رابع العربي: أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي لستار، ـ،س،ـ،ط.4)
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"أنس داككد":" أف الأساطتَ من الحكايات الطريفة الدتوارثة منذ أقدـ العهود الإنسانية بضور من  كما  رأل 
لظواىر بدا فيو من إنساف كحيواف كنبات كمظاىر طبيعية الخوارؽ كالدعجزات التي لؼتلط فيها الخياؿ بالواقع كلؽتزج عالم ا

 1بعالم ما فوؽ الطبيعة.

في خياؿ الانساف القديم أك البدائي كتكوف مرتبطة ارتباطا كثيقا بالخرافة مليئة فهنا الأسطورة تتأرجح  
 بالدغامرات كالاحداث الغتَ الدعقولة.

 علاقة الأسطورة بالتراث: -2

التًاث كالأسطورة علبقة تكاملية ترابطية فهما بدثابة كجهتُ لعملة نقدية كاحدة لا لؽكن إف العلبقة بتُ  
لأحدلعا الاستغناء عن الآخر، فكل منها مكمل للآخر حيث أف الأساطتَ تعبر عن حاؿ الانساف القديم كمعيشتو 

خلية التي ابتدعها الانساف كذلك في قالب سواءا النفسية أك الاجتماعية أك التارلؼية...إلخ، كما أنها برلل الحوافز الدا
بصاعي " كفي كل مصادر التجارب البشرية الأسطورية كالتارلؼية ككاقع الحياة كالمجتمع الدعاصر لا بد أف ينهض الخياؿ 

اؾ بدكره في استكماؿ الصورة، كإضافة الخطوة التي تنقصها، ليكتمل لذا البناء الفتٍ كالقدرة على التعبتَ كالتأثتَ فهن
بذارب قد لا يكوف لذا أم أصل في الأساطتَ أك التاريخ، أك أحداث الواقع الفعلي بل لؼلقها خياؿ الأدب الدبدع 

 2القادر على خلق الحياة.

إف الأسطورة جزء لا يتجزأ من تراثنا فهو أحد الركائز التي مرت بها الإنسانية خلبؿ الزمن الداضي مثل:  
يات تصور لنا ثناياىا من الإنسانية كتارلؼها، أيضا لصد أف التًاث الأسطورم االحكحكايات ألف ليلة كليلة، فهذه 

  في كقفة كاحدة.ىو تداخل للقديم كالجديد )الداضي كالحاضر( 

 التراث الديني: -4-4

يعتبر التًاث الديتٍ أحد الدصادر الدهمة التي استعملها الكتاب كالشعراء في كتاباتهم كأشعارىم كذلك نظرا  
 لعية ىذا التًاث الذم اعتتٌ بالإسلبـ كبألفاظو الراقية المجيدة.لأ

 
                                                           

اب الشعرم في السبعينات، دارسة آليات برليل الخطاب، تقديم مصطفى رجى، دار العلم كالإلؽاف للنشر كالتوزيع، ( أبضد الصغتَ الدراغي، الخط1)
 .2008، 1مصر،ط

 .1، ط2003( لزمد لخضر زبابدية، من أعلبـ النقد العربي الحديث، دار الفكر الدعاصر، باتنة، الجزائر، 2)
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 تعريفو:

جاء في لساف العرب أف الدين بصعو أدياف يقاؿ بكذا ديانة كتدين كمتدين كدينت الرجل تدينا ككلتو إلى  لغة: -أ
 دينو.

بو كالدين: العادة كالشأف كالدين كالدين: الإسلبـ كقد دنت بو كفي حديث على عليو السلبـ لزبة العلماء دين يداف 
 1أيضا الجزاء كالدكافأة.

لقد قص القرآف الكريم الكثتَ من القصص منذ بدأ ظهور الإسلبـ كلم يهتم بالقصة لذاتها بل بصفتها أداة  
 2للتنقيب كالعبر كالحكم.

ةٌ  قصََصِهمِْ  فِ  كََنَ  لقَدَْ  ﴿كقد قاؿ ا﵁ تعالى: ﴾الْْ لبَْابِ  لُِْولِ  عِبَْْ
3 

ليَْكَ  أ وْحَيْناَ بِمَا القْصََصِ  أ حْسَنَ  علَيَْكَ  هقَُص   نََْنُ ﴿ كقاؿ أيضا:
ِ
ذَا ا ن القُْرْأنَٓ  هَ َٰ

ِ
﴾الغْاَفِلِينَ  لمَِنَ  قبَْلِِ  مِن لُنتَ  وَا

4 

يتوضح لنا من خلبؿ ىذه التعاريف أف التًاث الديتٍ كاف مركز كل الحكم كالأفكار حيث لجأ إليو الأدباء  
 خاصة للقرآف الكريم كاستخرجوا ما يفيدىم من معظم الصازاتهم الأدبية.

كاف التًاث الديتٍ في كل العصور كلدل كل الامم شخيا من مصادر الإلداـ لدل الكتاب كالشعراء حيث  
تمد منها ىؤلاء لظاذج موضوعاتهم كصورا أدبية حيث أعطوا الشخصيات الدينية دلالات عميقة لذا صدعا في يس

 5المجتمع الدعيش حيث تطابق أفكارىم كموضوعاتهم مثل شخصيات قابيل القاتل.

 اصطلاحا: -ب

تعالى كعبادتها إياه جراء حبها ﵁ الدين بصلة من الادراكات كالاعتقادات كالأفعاؿ الخاصة للنفس من  
 كطاعتها لأكامره.

                                                           

  .1044ص( ابن منظور، لساف العرب، مادة دين، 1)
 ( بصاؿ لزمد النواصرة، الدسرح العربي بتُ مناىج التًاث كالقضايا الدعاصرة.2)
 .111( سورة يوسف، الآية 3)
 .03(سورة يوسف الآية 4)
 .1997( عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي للطبع كالنشر، دط، مدينة نصرة، القاىرة، 5)
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كالفرؽ بتُ الدين كالدلة كالدذىب، أف الشريعة من حيث أنها مطاعة تسمى دينا كمن حيث أنها جامعة تتسى  
ملة، كمن حيث أنها يرجع إليها تسمى مذىبا، كقبل الفرؽ بتُ الدين كالدلة أف الدين منسوب ﵁ تعالى كالدلة منسوبة 

 1ا﵁ عليو كسلم كالدذىب منسوب إلى المجتهد. إلى الرسوؿ صلى

 استدعاء التراث الديني: -2

يعتبر التًاث الديتٍ مصدرا غنيا من مصار الشعر العربي الدعاصر، يرجع إليو الشاعر كيستوعبو بٍ يستخدمو  
أنواعو عودة فنية، لا تقتصر تعبتَا عن بذربة من بذاربو الشخصية أك القومية، فعودة الشاعر إلى التًاث الديتٍ بدختلف 

على الاستحضار كالتوظيف فقط كإلظا إثراءا الدضموف الشعرم كاستلهاما لدا فيو من جوانب مضيئة قصد التعبتَ عن 
 2خوالج الشاعر النفسية كبذاربو الشعورية.

 الذم لقي الدين بدختلف أنواعو "القرآف، الحديث الشريف..." أك الفكر الديتٍ أك الصوفي شعرال لقد كظف 
اىتماما كبتَا من طرؼ الأدباء كالدفكرين "كتوظيف البنية الفنية كاستحضار الشخصيات الدينية كتصوير شخصية 
البطل في ضوئها كبناء أحداث لركاية في ضوء أحداث القصة القرآنية بالإضافة إلى التنويع في إدخاؿ النص الديتٍ في 

 3.شعرال

لو ينوع من تراثو الديتٍ فقد جعل التًاث الإسلبمي منبعا لو يعزؼ منو ما جع كما أف تعلق الشاعر بالتًاث 
يشاء من قرآف كحديث كأخذ يتوزع ىذا التًاث على لوحات الركائيتُ بأشكاؿ لستلفة كاف منو الاقتباس لآيات الذكر 

 4الحكيم كالحديث النبوم الشريف.

 دافعاف لعا: اصراء استدعاء التًاث الديتٍ في الشعر العربي الدعكمن كر  

 التًاث الديتٍ يلزـ فيو العودة إلى الدوركث الردم الديتٍ. -1

 التًاث الديتٍ جزء لا يتجزأ من ثقافة المجتمع العربي. -2

                                                           

 .1، ج1978 ( بصيل صليبا، الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالالصليزية كاللبتينية، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، باب الداؿ،1)

 .14يونس عبو، الدرجع السابق، ص (2)
 .92، ص2002العرب، دمشق، ( لزمد رياض كتار، توظيف التًاث في الركاية العربية الدعاصرة، ابراد الكتاب 3)
 .110، ص1995التوليف، الأصوؿ، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  -القناع-( علي عبد الرضا، دراسات في الشعر العربي الدعاصر، 4)
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كالاستبداؿ أك تغتَ كلمة أك إعادة بناء السياؽ أك عدـ ا﵀افظة عليو  شعرفعند بركز التًاث الديتٍ في ال 
أم تغتَ النص الأدبي كالاستشهاد حيث تكوف "العلبقة بتُ النص كالحاضر كالنص كنقلو إلى سياؽ آخر كالقلب 

 1الديتٍ علبقة متشابهة".

فنرل أف الكاتب إذا تعلق بالتًاث الديتٍ يقتبس من القرآف الكريم كالحديث حيث لغعل التًاث الإسلبمي  
لركائيتُ "بأشكاؿ لستلفة كاف منو الاقتباس ملجأ لو في معظم كتاباتو كأفكاره، بٍ يتوزع ىذا التًاث على لوحات ا

 2لآيات الذكر الحكيم كالحديث النبوم الشريف".

 ناصالت -5

حيث يعد التناص من أىم ميزات الشعراء كالكتاب كىو أكلى الباحثوف ألعية كبتَة بدوضوع قدلؽهم كحديثهم  
كأفكارىم حيث أف التناص يدؿ على خبرة كثقافة نقطة ارتكاز بالغة الألعية ينطلق منها الدارسوف لكتابة أشعارىم 

 مدل تأثر الشاعر بالتًاث القديم. الشاعر كارتباطو بتًاثو، كما أنو يبتُ

 تعريفو: -5-1

كرد في لساف العرب في مادة )نصص( "النص: رفعَكَ الشيء نص الحديث نصا رفعو ككل ما أظهر فقد  لغة: -أ
 3نصّ".

 4"انتَصّ السناـ": ارتفع كانتصب.أما في أساس البلبغة فنجده 

ككرد في قاموس ا﵀يط: نصَّ ناقتوُ: استخرج أقصى ما عندىا من التسيتَ كالشيء حركة كنصَّ الدتاع: جعل بعضو فوؽ 
 5بعض كنصَّ الشيء أظهره".

من خلبؿ ىذه التعريفات نرل أف مصطلح التناص لو تعاريف عديدة، كقد تداخلت تعاريف الشعراء  
 في ىذا الدوضوع، إلا أنو قد غاب في لغتهم النقدية ذلك لأف اشتقاؽ كلمة تناص كانت بالنسبة لذم. كالكتاب

                                                           

 .1980، 1( عبد المجيد حيدة، الابذاىات الجديدة في الشعر العربي الدعاصر، مؤسسة نوفل، بتَكت، لبناف، ط1)
 .110التوليف، ص -القناع–علي عبد الرضا، دراسات في الشعر العربي الدعاصر  (2)

 ، )مادة نصص(1994،بتَكت، 3، دار صادر، ط7( ابن منظور، لساف العرب، برقيق عبد السلبـ ىاركف/ ـ3)
 .225، ص1998، بتَكت، لبناف، 1، دار الكتب العلمية، ط2( الزلسشرم، أساس البلبغة، ج4)
 .1999، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،2الفتَكز أبادم، القاموس ا﵀يط،ج (5)
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 اصطلاحا: -ب

( في الفرنسية التبادؿ inter( كبذا تأبٌ كلمة )inter texteلفظة التناص ىي تربصة للمصطلح الفرنسي ) 
( كتعتٍ النسيج أك لحبك textusة من أصل لاتيتٍ )( إلى النص في الثقافة الغربيtexteالنصي، بينما تشتَ كلمة )

 1( التبادؿ النصي الذم تربصو بعض النقاد العرب بدصطلح التناص.inter texteكيصبح معتٌ )

كقد تظافرت  1966إف أكؿ من استخداـ ىذا الدصطلح ىي: "جوليا كريستيفا" كقد أطلقتو في كتابها عاـ  
 2بتُ النقاد. ( في نشر ىذا الدصطلحtel quelلرلة )

 3كترل "كرستيفا" أف التناص عبارة عن فسيفساء من نصوص أخرل أدلرت في نص جديد بتقنيات لستلفة.  

كذلك ترل أف التناص ىو "نقل لتعبتَات سابقة أك متزامنة كىو إقطاع أك برويل... كىو عينة تركيبية بذمع 
إليو، كتضيف "كريستيفا" أف كل نص يتشكل من تركيبة لتنظيم نصي معطى التعبتَ الدتضمن فيها أك الذم لػيل 

 4فسيفسائية من الاستشهادات ككل نص ىو برأيها امتصاص أك برويل لنصوص أخرل".

كيتضح لنا من خلبؿ ما سبق أف التناص ىو أف يندمج النص الأصلي مع نصوص أخرل سابقة ليخرج لنا  
 في قالب جديد متكامل.

ل" على طرح عاـ لو إذ يقوؿ "لؽثل النص عملية استبداؿ من نصوص أخرل كيقوـ التناص عند "صلبح فض 
أم عملية التناص في فضاء النص تتقاطع مع أقواؿ عديدة مأخوذة من نصوص أخرل، كبهذا فإف تقاطع النظاـ 

النصوص النصي الدعطى كممارسة سيميولوجية للؤقواؿ كالدتتاليات التي يشملها في فضائو أك التي بريل إليها فضاء 
ذاتها يطلق عليو كحدة ايديولوجية كىذه الوحدة ىي كظيفة ملبئمة لبنية كل نص لشتد على مداره لشا لغعلها تشكل 

 5سياقو التارلؼي كالاجتماعي.

 ىنا التناص لغب أف يتقاطع مع نصوص أخرل قد يعطينا كحدة كظيفية ملبئمة لبنية كل نص. 

                                                           

 .2011، بتَكت، 1( ابراىيم مصطفى لزمد الدىوف، التناص في الشعر العربي، ابي علبء الدعرم، عالم الكتب الحديث،"1)
 .1990( بتَكت، 9-7( باقر جاسم، التناص الدفهوـ كالآفاؽ، لرلة الآداب، العدد )2)
 .1998، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الاسكندرية، 1( رمضاف الصباغ في نقد الشعر الدعاصر، دراسة بصالية ط3)
 .36( نبيل علي حستُ، التناص دراسة تطبيقية في شعر النقائض، ص4)
 .15، ص1997( صلبح فضل، مناىج النقد الدعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، 5)
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الأشعار ىي بدنزلة نصوص تتم صياغتها عبر امتصاص كىدـ للنصوص كيعد التناص "قانونا جوىريا إذ أف  
 1الأخرل للفضاء الدتداخل".

كمن كل ىذه التعاريف تبتُ لنا أف عملية التناص تبقى عملية تواصل بتُ نصوص حديثة كأخرل قدلؽة لا  
تلقي( حتى تتم عملية لؽكن الاستغناء عنها، فوجب كجود قسط مشتًؾ بتُ الدرسل )الشاعر(، كالدرسل إليو )الد

 التواصل في الإبداع الشعرم.

 أنواع التناص: -5-2

 للتناص أنواع كثتَة كمتعددة نذكر منها:

 ناص الديني:تلا -5-2-1

كيعتٌ بو تداخل نصوص دينية كختارة عن طريق الاقتباس أك التضمتُ من القرآف الكريم أك الحديث الشريف  
معينا لتعزز موقف الكاتب من الرؤل كالأفكار التي يطرحها أك يثتَىا في مع النص الأصلي، كتؤدم معتٌ أك ىدفا 

 2 نصو.

 التناص الأدبي: -5-2-2

أدبية لستارة قدلؽة أك حديثة شعرا أك ثرا مع النص الأصلي بحيث تكوف التناص الأدبي ىو "تداخل نصوص  
منسجمة كمتسقة كدالة قدر الإمكاف على الفكرة التي يقدمها أك يعلنها الدؤلف أك الحالة التي لغسدىا كيتحدث 

 3عنها".

لشعر، كمن خلبؿ ىنا نستنتج أف ىذا التناص يتلبءـ مع نوعتُ أساسيتُ لعا التناص مع النثر كالتناص مع ا 
 .كتاباتو في إليو توصل ما كيعطي الشاعر يبتُ ا ىذ

 

 
                                                           

 .379 نقد الشعر الدعاصر، صرمضاف الصياغ، في(1)
 ( ابضد الزغبي، اتلناص نظريا كتطبيقيا.2)
 ابراىيم مصطفى لزمد الدىوف، التناص في شعر أبي علبء الدعرم. (3)
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 التناص التاريخي: -5-2-3

كيكوف ىذا التناص من خلبؿ اعطاء معطيات تارلؼية بشينة كعلى ىذا الأساس فإف التناص التارلؼي ىو  
كمنسجمة مع التجربة الابداعية ارة منتقاة من النص الأصلي للقصيدة كتبدك مناسبة ت"تداخل نصوص تارلؼية لس

فتلك النصوص كالوقائع كالأحداث التارلؼية ىي التي يستحضرىا  1للشاعر كتكسب العمل الأدبي ثراءا كارتفاعا،
 الشاعر كيوظفها في نصو.

 التناص في العهد القديم كالحديث -5-3

 العهد القديم: -أ

الأصوؿ التي اعتمد عليها السياب في بناء رموزه يعد الكتاب الدقدس )العهد القديم كالحديث( أصلب من  
الدينية كالتًاثية خاصة تلك التي تقوـ على فكرة التضحية كالفداء كالدعجزات، حيث استفاد مثلب في العهد القديم رموز 

 2العدكاف كالعذاب كالدوت كقد اسقط رؤيتو عليها كبضل البشرية ما ينجم عنها من خراب كدمار يفتك الإنسانية.

كمن الرموز التًاثية التي كظفها السياب في قصائده )قابيل كىابيل( التي يرمز بها إلى قول الفتك كالدمار  
كالعدكاف الذم يشعل النار بتُ البشر، فإذا كاف قابيل أكؿ ضحية على كجو البشر فإف الأرض ما زالت تقدـ أمثلة 

زاؿ قائما بتُ البشر كيعتمد السياب في توظيف ىذا الرمز  يوميا، كيظل ىذا الرمز دليلب على الصراع البشرم الذم ما
 3على القصة التوارثية )قصة قابيل كىابيل( على ما كرد في التوراة.

 كيستثمر السياب أحداث ىذه القصة كيوظفها في شعره: 

، كإف صارت حجارتو  سيفنا، كإف عاد نارنا سيفو الخذًـ قابيل باؽو
 4عن خلقو، ثم ردت باسمو الأمم اه بارئوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرد ىابيل ما قض

كفي قصيدة "جيكور أمي" لصد الإشارة إلى زكجة لوط عليو السلبـ عندما نظرت إلى العذاب الذؿ حل بددينة  
 لوط عليو السلبـ فصار نطلعها كنظرىا اليهم عذابا كعقابا لذا:

                                                           

 أبضد الزغبي، التناص نظريا كتطبيقيا. (1)
 60علي عبد الرضا، الاسطورة في شعر السياب، ص (2)
 .60الدرجع نفسو، ص (3)
 .200السياب، الاعماؿ الشعرية الكاملة، ص (4)
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 ي عمودطام مرقها الداء كأنً ف أمشي خي كيٍ                                  

 يرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح يسً ػػػػػػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػػػػػػػم                                              

 1وية أـ سادكـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىي عامورة الغ                                         

ث في قصة لوط عليو السلبـ كعذاب زكجتو حيث نظرت إلى ما حل بالقوـ فصارت عمود ملح كىذا تناص مع التًا
جاء في التوراة، كتطوت امراتو من كرائو فصارت عمود ملح، كيسقط السياب دلالات ىذا التناص على نفسو بأنو 

 عمود ملح يستَ كيرمز بذلك لدا يعانيو من مرض البدف.

 العهد الجديد: -ب

السياب من العهد الجديد ما يتعلق بآلاـ السيد الدسيح عليو السلبـ كيتخذ منها دلالات ذاتية لشا يستمد  
ينطبق عليو من بذربة كمعاناة كانكسارات نفسية حادة نتيجة الفقر كالدرض الذم ألم بو، كلكن سرعاف ما تتحوؿ ىذه 

 2الدواقف إلى مواقف اجتماعية عامة.

الجديد لصد قصة العشاء الرباني عندما اجتماع السيد الدسيح مع تلبميذه....  كمن مواطن التناص في العهد 
 كاضحة من خلبؿ قصيدتو مرئية الآلذة يقوؿ فيها:

 3ائعاؿ جى م نى ز الذً بٍ و الخي ي ىي كلحمً  ي تشبونهار التً دمى ىذه الخمٍ 
 كأيضا قصيدة "جيكور كالددينة" يقوؿ: 

 جن كمبغى كداركفي كل مقهى كسً 

 ربونوػػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ىل تشذلك المى  دمى

 4لونوػػػػػػػػػػػػػػكبز لو تأٍ كلحمي ىو الخي 

                                                           

 .340( السياب، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص1)
 ( علي عبد الرضا، الأسطورة في شعر السياب.2)
 .196(السياب، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص3)
 ( الدصدر نفسو.4)
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كلا لصد اختلبفا بتُ مضموف البيت الأكؿ كالدقطع الثاني اذ يستند السياب في ذلك كلو إلى قصة العشاء  
حيث جاء في الالصيل من: كفيها  الرباني عندما اجتمع السيد الدسيح بتلبميذه في عيد الفصح كأراد أف يأكل معهم

ىم يأكلوف أخذ يسوع الخبز كبارؾ ككسر كأعطى التلبميذ كقاؿ:" خذك ككلوا ىذا ىو جسدم كأخذ الكأس كشكر 
كأعطاىم قائلب:" اشربوا منها كلكم"، كىذا ما عرؼ فيما بعد بالعشاء الرباني الدقدس، كفكرة احياء ىذا العشاء تؤدم 

سيح لكل من لؽارسها في عيد الفصح حيث يتحوؿ بذلك الخبر كالخمرة إلى جسد الدسيح  إلى فكرة حلوؿ السيد الد
كدمو كلػلبف فيو كقد أعجب "السياب" بهذه الفكرة لأنها تدؿ على أف موت السيد الدسيح تضحية من أجل مغفرة 

 1الخطايا كقد أسيغ السياب ىذه التضحية إلى نفسو.

 التناص في الشعر الحديث: -5-4

لقد تأثر السياب بشعراء العصر الحديث خاصة على "لزمود طو" كتظهر لزاكلات السياب في الستَ على  
خطى "طو" في قصيدة )يوـ السفر( التي لػذك فيها حذك "طو" في قصيدتو )بحرية كومو( فالقصيدتاف من بحر كاحد 

 )الدضارع( كالقافية كاحد أيضا.

 يقوؿ "لزمود طو":

تػىرٍ                                 مىدىل النَّظىرٍ « كومو»تلك        ىىيِّئًي الكأٍسى كالوى

 فىرػػػػػػػػػػالسَّ طيوًيىتٍ شيقَّةي         رمػػػػػػػػػػػكاصدحي، يا خواط                             
 رٍ ػػػػػػى كحىلاى عندىا المىق          ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدىنىتٍ جىنَّةي المينى                               

 الدٌر؟ من قصور أـ        ؟  رةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحي أـ ؟ بابل                               
 ؟ للبشر تمثلٌن الحياة        في لدػػػػػػػػػػػػػػالخ رؤل أـ                               

 البكر إلى حنينا ك              ياتها ػػػػػػػػػػػػػػأمس حبٌذا                                
 2فرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ للس تهيٌأف             السٌفيػػن إلى نزكعا ك                                

كالدتأمل في ىذه الأبيات الشعرية يشعر أف ايقاعها كتراكيبها اللغوية كصورىا الشعرية قد تسللت إلى قصيدة  
السياب )بحتَة كومو( كىذا النوع من التناص جاء على شكل القصيدة كاملة من حيث البحر العركضي كالقافية 

                                                           

 .64علي عبد الرضا، الأسطورة في شعر السياب، ص (1)
 .1972المجموعة الكاملة، دار العودة، بتَكت، ( علي لزمود طو، 2) 
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ى "لزمود طو": تأمل ذلك في أبيات السياب التي كالدوضوع كالجرس الدوسيقي للؤلفاظ التي استوحاىا السياب من عل
 يقوؿ فيها:

 لن أرل جنة الهول لا كلن أقطف الثمر

 من شفاه حوالم برؤل اللثم كالزىر

 ك بعيد عن البلوغ لقاء ك إف قصر

 ة الوداع شتاتا من الصورت ساعى لى جى  قدٍ 

لزمود طو" في قصائد منها: في القرية كيقوؿ "حسن توفيق" أف كثتَا من الصور الشعرية التي رسمها "علي  
كأيتها الأشباح، فقد أفاد السياب منها في كثتَ من صوره الشعرية فمثلب في قصيدة الخريف للسياب تكاد تكوف 
لزاكاة لقصيدة "قيتارني" ؿ"علي لزمود طو" فالبحر العركضي كاحد كالقافية كاحدة أيضا كالصورة الشعرية كاحة 

 1مضمونها متقاربة أيضا.كالتجربة الشعرية في 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .117، ص1985، 2( أزىار ذابلة كقصائد لرهولة، برقيق حستُ توفيق، مطبعة الديواني، بغداد، ط1)
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 التراث الديني: -1

عبر الكثتَ من الشعراء عن جوانب من را سخيا من مصادر الإلذاـ الشعرم، إذ التًاث الديتٍ مصد يعتبر 
بذاربهم الخاصة ليمزجوا بتُ الحداثة الشعرية كعمق التاريخ، كالدطلع على الشعر العربي الدعاصر لغد شخصيات الأنبياء 

 أكثر استعمالا.

تفل بو الأمة الإسلبمية ألا كىو الذجرة النبوية، كاستثمره في كاختار الشاعر "عبد الصبور" حدثا اسلبميا بر 
  أشعاره ليعبر عن قضية مهمة كىي الواقع العربي الدرير، حيث لصده يقوؿ:

 ي القديمنً موطً  ي منٍ تً مدينى  رج منٍ خٍ أى 
 شي الأليمقاؿ عيٍ رحا أثٍ مطٍ    

 1ملتحى  قدٍ  وتً ت التي فيها كتحٍ 
تمثل في ىجرتو من مسقط رأسو كالذم الشاعر يعبر عن بذربتو أكلا كالتي تكالدلبحظ من خلبؿ النص لصد  

 لعل لغد فيها راحتو كضالتو. إلى مدينة أخرلكصفو بدطرح الأثقاؿ كالعيش الأليم 
كتشتَ الدصادر التارلؼية الإسلبمية أف الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم خرج بصحبة الصحابي الجليل أبي بكر  

 رنا لم لؼتً أم صديق أك صاحب، كفي ىذا السياؽ يقوؿ:الصديق إلا أف شاع
 ابيحى أصٍ  د منٍ ر كاحً أتخيٌ  لمٍ 
 2سوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بنفٍ يفدينً  لكنٍ 

كلا يزاؿ شاعرنا يستثمر في الوقائع التارلؼية الإسلبمية )ستَة النبي الكريم صلى ا﵁ عليو كسلم( كلم يغفل عليو  
خركج الرسوؿ لزمد صلى ا﵁ عليو كسلم ليلة الذجرة، إذ ترؾ في فراشو إبن عمو علي ابن أبي طالب رضي ا﵁ تعالى 

الشاعر لم يتًؾ أحد في مكانو أثناء خركجو، لأنو يعيش اشكالية عنو ليظلل كفار قريش، كلكن الدلبحظ في نصو أف 
 ذاتية فهو لم يلبحقو أحد، كنلحظ ىذا في نصو حينما يقوؿ:

 كلمٍ أيغادرٍ في فراشً صاحًبي بظلِّ الطلاب
 3فليٍس منٍ يطػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليبني سول أنا

                                                           

 .235صلبح عبد الصبور، ديواف قصيدة الخركج، ص (1)

 .235( الدرجع نفسو، ص2)
 .233الدرجع نفسو، ص (3)
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عبد الصبور" كخاصة ديواف "الناس في بلبدم" لغده كظف أسماء كثتَة الػائية  كالدتأمل في أشعار "صلبح 
 :ترتبط بشخصيات تارلؼية إسلبمية كاسم "مصطفى" الذم جعل منو بطلب في قصيدتو

 ”مصطفى“كعند باب قريتى يجلس عمى 

 طفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىو يحب المص

 ى ساعة بين الأصيل كالمساءػػػػػػػػػػػػػػٌ ػػػػػػكىو يقض

 كحولو الرجاؿ كاجموف

 1يحكى لهم حكاية.. تجربة الحياة

كلا لؼلو الديواف من الأسماء التي ترمز للدين الحنيف كالشمس، الذلبؿ، الجباؿ كالتي تدؿ على عظمة ا﵁.  
 كيظهر ذلك في قولو:

 مفرؽ الجبينً  لاؾي ػػػػػػػػػمجتلاؾ ، كاله الشمسي 

 2كينػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم عرشكى  الراسياتي  كىذه الجباؿي 

كخوؼ الإنساف من موتو بعد  يبرز رعب إضافة إلى أنوأف الحياة فانية رغم كل شيء، كما يوضح الشاعر 
 كفاتو، كىي عقيدة الدتدين الدسلم، كفي ىذا الصدد يقوؿ:

 ؟الحياةً  غايةي  ما ،أتعابوً  من الإنسافً  غايةي  ما
 !!وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإل اػػػػػػػػػػػػػػػػهأيُّ  يا
 3الجبينً  مفرؽ كالهلاؾي  ،مجتلاؾى  الشمسي 

  

 

                                                           

 romantire volutionnary-blogs pot.comالأدب كالتجربة الإنسانية، الدوقع: قصيدة الناس في بلبدم، عالدية(1)
 .29، ص1972( صلبح عبد الصبور، ديواف الناس في بلبدم، بتَكت، 2)
 .29( الدرجع نفسو، ص3)



 الفصل الثاني................................................................................
 

37 
 

يات صوفية، ككقع اختياره كالدطلع في ديواف "أحلبـ فارس" ؿ"عبد الصبور" لغد أف الشاعر يستدعي شخص 
حيث يبتُ للقارئ أف فقداف الإلؽاف كاتباع الشهوات ىي أسباب رئيسية لسقوط  في "بشر الحافي"على الصو 

 الإنساف.فيقوؿ:

 ىػػػػػػػػػػػػنا الرضدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فقػػحي
 االقضى  دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يريػػػبم

 طارػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ لم تن
 جارورؽ الأشٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم ت

 ارػػػمالأثٍ  معٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلم تل
 بنٍ ػػػػػػػػأة الجنا ىدٍ فقدٍ  حينى 

 ضا الرحبراش الرِّ ػػػػً على ف
 دً ى الوسائً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناـ عل
 فاسده  يضه ػػػػػػػػػػػػػػػبغ شيطافه 

 1يمضجع كى ػػػػ، شرييمعانق
ظَهرََ الفَْسَادُ فِ البَِّْْ وَالبَْحْرِ بِمَا لَسَبتَْ أ يدِْي ﴿ :إف قراءة ىذا النص قد يستحضر صاحبها قولو تعالى 

﴾النَّاسِ 
2

فحينما يفقد الإنساف إلؽانو لا يبقى لو إلا سبيلب كاحدا كىو سبيل الشيطاف، لذا ينزؿ ا﵁ عليو كقومو ، 
 كالكوارث.رجسا أك عذابا كالجفاؼ 

، كيظهر ذلك في إلى استعماؿ التًاث الديتٍ في قصيدة "أغنية الشتاء" كما أف "صلبح عبد الصبور" قد لجأ 
 :قولو

 مدً كحٍ  ينبئني شتاء ىذا العاـ أنني أموتي 
 3اءػػػػػػػػػػػػػػشت ذاتى  لوػػػػػػػػػػػػػػػػتاء مثػػػػػػػػػػػػذاتى ش 

                                                           

 .267صلبح عبد الصبور، ديواف أحلبـ فارس، ص (1)
، الآية  (2)  .41سورة الركـ
 .35صصلبح عبد الصبور، اغنية الشتاء،  (3)
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برؤية غامضة كىي لحظة الدوت، فالشاعر يرل أف الدوت لم تأت فإف الشتاء يأبٌ لا لزلة كل  بدأت القصيدة 
 عاـ.

رمز إلى التجربة النبوية كما لصد أيضا أف الشاعر كظف قاـ الشاعر بتوظيف الكثتَ من الإشارات التي ت 
فكار في الشعر العربي الدعاصر شخصية الدسيح عليو السلبـ التي أحس الشعراء أنهم أكثر حرية فيها، فمعظم الأ

مستمدة من الدوركث الدسيحي كخصوصا الصليب، الفداء، الحياة بعد الدوت، ابزذ الشعراء ملمح الصلب كأسقطوا 
عليو آلامهم التي لػملها الشاعر الدعاصر حيث امتزج بدادية الددينة كترؾ طبيعة الحياة الحقيقية في الأرياؼ حيث صور 

 الصلب حيث يقوؿ:الشاعر مسيحيا على 

 يتها صدمت ما بنً أجلً  زلتي منٍ  عري الشِّ 
 لبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلها صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن أج

 كالرعدي  كالظلمةي  ما علقت كاف البردي كحينى 
 1اػػػػػػػىػػػػػػػػػوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني خػػػػػػػػػػػترج

 التراث الأسطورم: -2

كاف موضوع الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر من الدوضوعات التي استأثرت بجهود كبحوث كثتَة من قبل  
أكثر من باحث كناقد بحكم ما كاف لذا أك كاف للشاعر الحديث فيها كمعها من الحضور في، كمواقف في التعامل 

 2كالدمارسة الشعرية كحتى النقدية الدعاصرة.

أصبح استخداـ الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر ظاىرة عامة، كالدتتبع للرموز التي يستخدمها الشعراء  
الدعاصركف يتبتُ لو معظم العناصر الرمزية، إلظا يرتبط بالقديم بشخوص أسطوريتُ أك دخلوا على مر الزمن عالم 

خوص السندباد كسيزيف كعشتاركت كأيوب كىابيل الأسطورة كأبرز ىذه الرموز الأسطورية كأكثرىا دكرانا ىي ش
كقابيل كأيناس كالخضر كعنتً كعبلة كشهريار كىتَقل ك الستَين كسقراط كغتَىا من الشخوص الأسطوريتُ الإغريقيتُ 

 3كغتَ الإغريقيتُ.

                                                           

 .40صالدرجع السابق،  (1)
 .37، ص23، العدد 1982( رجاء النقاش، الاقتناف باليوت خطر على الأدب العربي، لرلة دكحة، قطر، 2)
 .202، ص1981، 3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر ، قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية، دار العودة، بتَكت، ط  (3)
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خاصة في كاقع بهذه العناصر الرمزية، كاكتشف لذا أبعادا نفسية  اىتماما كبتَا كقد أكلى الشاعر العربي الدعاصر 
، كلعل بذربة "عبد الصبور" ختَ مثاؿ على ذلك، حيث استحضر شخصية السندباد كىي شخصية بذربتو الشعورية

عرفها التًاث العربي في حكاياتو الأدبية الشعبية، فالسندباد تاجر لغوب بسفينتو البلداف بحثا عن الطرائف كيتعرض في 
 د عناء كمغامرة، يقوؿ الشاعر:رحلبتو لدواقف شاقة لا لؼرج منها إلا بع
يـ  كنتي كفي الليل ً    ر أميجٍ على حً  أنا

 رشى ػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػي بالبػػػػػػػػػًػػػػػػػػػفي غفوت أحلمي 
 ياةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػػيدؾ الح حينى  كبالموتً 

 فةػػػػػػػًاطػػكالع نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبادكبالسِّ 
 1ماردً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الصٍ ػػػػػػػػػىػػػػفي ق كبالغوؿً 

، كتفاعيبتُ النص أف الشاعر عرؼ السندباد منذ عهد الطفولة، كركت لو   ل أمو أقاصيصو كمغامراتو قبل النوـ
 ح لذا أكثر من مستول من الدلالة كالدغزل في نصو، كيقوؿ في موضع آخر:مع ىذه الشخصية حينما كبر، كأصب

 اري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح

 دكف نار ىا أنو انطفات ذبالتو على أفق توىجي 

 كجلست تنتظرين عودة سندباد من السفرو 

 كالرعودو  كالبحر يصرخ من كرائك بالعواصفً 

يعلق "عز الدين اسماعيل" على ىذا النص فيقوؿ: خرج السندباد لسفرة من سفراتو طاؿ أملها كلكنو ترؾ  
كرائو قلبا ينتظر عودتو، فرحلبت السندباد مهما طاؿ أمدىا تنتهي دائما بعودتو. لكن الأمل في عودتو ىذه الدرة قد 

 2أخذ يذبل مع مضى الزمن.

رة يعود بعدىا بالطرؼ الفريدة كما كاف شأف السندباد كلكنها رحلة في عالم فرحلة شاعرنا ليست رحلة كشف كمغام
 الضباب كالمجهوؿ، رحلة لا عودة منها. كفي موضع آخر يقوؿ:

 
                                                           

 .59، ص1972( صلبح عبد الصبور، الناس في بلبدم، دار العودة، بتَكت، الطبعة الأكلى، 1)
 .208ية كالدعنوية، صعز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر ، قضاياه كظواىره الفن(2)



 الفصل الثاني................................................................................
 

40 
 

 ىو لن يعود
 أك ما علمت بأنو أسرتو آلهة البحار

 في قلعة سوداء في جزر من الدـ كالمحار
 ىو لن يعود
 رحل النهار

 فلترحلي، ىو لن يعود
كالظاىر أف الشاعر يتحدث ىنا عن رحلة لا رجوع منها كىي الدوت فهي بذربة مريرة للشاعر فحينما يوظف  

 .ىذه الشخصية فإنو يؤكد لعدـ جدكل الانتظار كضركرة قطع الأمل في العودة

كفي موضع آخر، يتحدث "عبد الصبور" عن الرحلبت الشاقة كىو يسقطها على نفسو كعلى الإنساف العربي 
 ذم يعيش أزمات كثتَة في كطنو، حيث يقوؿ:ال

 ر الطريقً ػػػػػػػػػػػػن مخاطػػػػػػػػػػػػػػػػػع لا تحك للرفيقً 
 ؟ت قاؿ: كيفى ػػػػػػػػػػػػػي انتشيت للصاحً ػػػػػػإف قل

 السندبادي  يمت دأٍ ػيه إفٍ  صارً ػػػػػالسندباد كالإع
 لئ الوسادة بالورؽً يمتى  آخر الليلً  يالسندباد ف

 طوطً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميت طلاسم الخ كموجة فار
  1رؽً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالع ح الجبيني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكينض

 كيستخدـ أسطورة التنتُ فيقوؿ: 

كظف الشاعر في موضع آخر من شعره أسطورة التنتُ ىنا كىو الكائن الخرافي الذم يقذؼ النار من فمو، كلػرؽ  كما
  باللهب فهو يعكس القوة كىو معركؼ بغركره، كىو ما لػاكؿ الشاعر "صلبح عبد الصبور" فيقوؿ:

 

 

                                                           

 .16الدرجع السابق، ص (1)
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 ى نػىفٍسًي أىحٍيىاننا باًىلٍقيرٍصافً الأىزٍرىؽً مِّ فىاسى 

 1ركؼً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينً المىحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباًىلٍتًنٌ أىكٍ 

يصور زىراف ككأنو  (افقصيدة )شنق زىر كما نلبحظ أيضا توظيف الشاعر لأسطورة التنتُ كيظهر ذلك في  
 2دل كجوده كينشر الرعب في الأكساط.تنتُ لؽد ص

ةً الأىرٍضً  هى بػٍ  الضِّيىاءً كىثػىوىل فًي جى
 كىمىشىى الحيزٍفي إًلىى اىلٍأىكٍواخً 

 ينه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنًٌ 
 فى ذًراعو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىوي أىلٍ 

 ذًراعو  يزً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً كيلُّ دىىٍل
 3اللَّيٍلً رً حىتَّى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًنٍ أىذافً الظُّهٍ 

كما يلجأ الشاعر "صلبح عبد الصبور" في موقف آخر من توظيف أسطورة أخرل كىي أسطورة الديدكزا  
كانت الديدكزا من بينهم فتاة بصلية جدا، لكن آثيا  كالتي لػولن كل من بقع عليو النظر،كىي إحدل الغوركونات 

كىو مصطلح تقصد بو نسخ الكائنات،  4الربة بصالا، الادعاء أنها تعادؿ حولت شعرىا إلى أفاعي لأنها بذرأت على
كقد استخدـ الشاعر "صلبح عبد الصبور" ىذه الأسطورة حتى يعبر عن رغبتو في التحوؿ إلى كائن لا يفهم كلا يتألم 

 5حتُ يتجنب ألم الواقع الدرير الذم كاف يعيشو.

إلى حجر، كىو ما عبر عنو "صلبح عبد ىي تقوـ بتحويل من ينظر إليها فأسطورة الديدكزا بتعبتَ آخر  
 الصبور" في قصيدة فصوؿ متنوعة من كتاب الأياـ بلب أعماؿ:

 ةوٍىىرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىبٍكي جى 

                                                           

 .35( صلبح عبد الصبور، ديواف الناس في بلبدم، ص1)
راف، ينظر: معاشو بوكشمة، الأسطورة في شعر صلبح عبد الصبور، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، جامعة السانيا، كى (2)

 .62، 61، ص2011-20112
 .198صلبح عبد الصبور، ديواف الناس في بلبدم ،ص(3)
 .60ينظر، معاشو بوكشمة، الأسطورة في شعر صلبح عبد الصبور، ص (4)
 .196( ماكس شابتَ، ركاد ىنريكس، معجم الأساطتَ، ص5)
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 دُّ ها يػىرٍتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يىنًمُّ النَّظىري اىليٍ م

 ليو النَّظىرى المىسٍحوري ، كىيػىهٍوم فًي قىاعً النػَّوٍعً المىسٍحورً إ

 اؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىتَّى آجىاؿً الآجى 

 1قىدٍ ييمٍسىخي حىجىرنا أىكٍ مىوٍضًعىوي ييجىمَّدي 

كما نلبحظ أف على "صلبح عبد الصبور" استحضار أيضا أسطورة من أساطتَ الشائعة كىي أسطورة  
يواف شخصيتو لداثيل حفينكس كىو ما يسميها الدصريوف يأبى الذوؿ فهو لسلوؽ أسطورم لغسد أسد، كرأس يس

تَ، كقسم أسد، أرسلتو ىتَا ضخمة على أساس الصورة التي بذمع ربا الشمس، أما اليوناف فقسم منو امرأة، كقسم الط
ليجلب الوباء على طيبة عقابا للمدينة على تصرفات لايوس، ككاف السيفينيكس يطرح لغزا فإف لم يقوـ الإنساف 

 2جعلو ألقاه من أعالي الصخرة.

 3كفجأة برولت خيوطها إلى قطط. عصرهتصورات  بتصوير"صلبح عبد الصبور" كما قاـ 

أسطورة "بينيلوبي" كىي زكجة "أكديسيوس" الوفية، كأـ "ليليماؾ"، نسجت كما ستحصر في موضع آخر  
عباءة ؿ"لارنس" كالد "أكيسيوس" لتبعد عنها خطابها أثناء غياب زكجها مدعية " أنها لن تتزكج مالم تكمل العباءة 

 ككانت برل في الليالي ما بريكو النهار".

ن العربي كىي دكرة دائمة من الدلل كالركتتُ اليومي إلى كىو ما يصوره "صلبح عبد الصبور" عن حياة الدواط 
 غاية كفاتو حيث يقوؿ:

 جي عىلىى الفًراشً كيلَّ ساعىةو تىميلي كمهٍ 
 زىبي التُّراثً فًي سًكٌينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ كىأىع

 4افي ثيمَّ أىنٍجىزى التٌابوتى ػػػػػػػػػكىأىصٍنىعي الأىكٍف

                                                           

 .470، الطبعة الثالثة، دار الشركؽ، القاىرة، ص1960صلبح عبد الصبور، شجرة الليل، دار بتَكت،  (1)
 .66معاشو بوكشمة، الأسطورة في شعر صلبح عبد الصبور، ص ينظر: (2)
 .443، دار الشركؽ، ص5، ط1960صلبح عبد الصبور، ديواف أقوؿ لكم، دار آداب بتَكت،  (3)
 .246صلبح عبد الصبور، ديواف الناس في بلبدم، ص (4)
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في انقضاء عمر الإنساف، كىو اللغز الذم كاف يطرحو "أبو الذوؿ" "سيفينيكس" على فيستلهم الرؤية الذولية  
الدرء عند باب الددينة حيث كاف يشتًط لحل اللغز ما ىو الدخلوؽ الذم كاف لؽشي في الصباح على أربعة كاثنتُ في 

 في الأبيات التالية: ظهر كعلى ثلبثة في الدساء...، فهو يقصد في ىذا اللغز عمر الإنساف، كىو ما نلبحظو
ا أىبيو الهى   وٍؿً الميخيفً ػػػػػػػػػػػػػػػىىذى

 رادًؽً عًنٍدى بىابً مىدينىتىيٍ لًلٍقىادًمًينى ػػػػػػػػػػي نىصٍبى السٌ 
 لي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ آهو لىيٍسى ىوى اللَّي

 دٍري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىلٍ القى 
 وىليَّةي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاله الرُّؤٍيىا

 1تػىقٍبىلً ػػػػػػػػػٍ كىسيقوطي الحاضًرً فًي الميس
كفي بروؿ من نوع آخر يشتَ إلى مسخ الكائنات حيث يشتَ إلى سيطرة البعض على الأغلبية على ىذه  

 الأقلية البورجوازية التي مسخت الكائنات تتحكم في رقاب البشر، كىو الوضع الدتًدم الذم يصوره "عبد الصبور":

ارً   شىمىميتٍ خيطَّةي اىلٍبيهارً ، ثيمَّ غىصٍبى البًحى
 حىيٍثي رىأىييتٍ العىيٍبى طىائرًنا بًرىأٍسً قًرٍدوك

لًمىةي  ا أىرىادى أىفٍ يػىقيوؿى كى  هىقو نحًينىمى
نىاًـ أىنَّنًي أىقودي عىرىبىةى   رىأىييتٍ فًي المى

ا سً ػػػػػػػػػػػػي تىج  كاتُّ مىهار ػػػػػػػػػػػػػػػرُّىى
  التراث التاريخي: -3

يوظف "عبد الصبور" شخصيات تارلؼية لإثراء بذربتو الشعرية لبعض الأبعاد التارلؼية فيكسب عملو نوعا من 
الإبداع الدرامي، نتيجة التذكتَ بداض قديم كأبطاؿ عاشوا فيو )فدلالة البطولة في قائد معتُ أك دلالة النصر في كسب 

تتكرر من خلبؿ مواقف جديدة كأحداث جديدة كىي في نفس الوقت قابلة  معركة معينة تظل باقية كصالحة لأف
كمن الشخصيات التارلؼية التي كظفها "صلبح عبد الصبور" شخصية زىراف 2لتحميل تأكيلبت كتفستَات جديدة(،

                                                           

 .451الدرجع السابق، ص (1)
 .143يونس عبو، التوظيف الفتٍ للتًاث في  الشعر الإسلبمي الدغاربي الدعاصر، ص (2)
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صلبح في قصيدة التي عنونها ب"شنق زىراف"، كزىراف شخصية عاشت في مرحلة الاستعمار الالصليزم لدصر. يقوؿ "
 عبد الصبور":

ةً الأىرٍضً الضِّيىاءً  هى بػٍ  كىثػىوىل فًي جى

 مًنٍ آذىافً الظُّهٍرً حىتَّى اللَّيٍلً 
 وً ػػػػػػػػػػػػػلَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباًل 

 فً نىهارً ػػػػػػػػػػػػػفًي نًصٍ  
ذًهً المًحىنً الصَّمَّاءً فًي نًصٍفً النَّهارً   كيلُّ ىى

 1رافى اىلٍوىديعى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ مينٍذي تيدٍلي رىأٍسً زىى
فقد كاف الدشهد مظلما بسبب شنق "زىراف" من طرؼ الدستعمر الالصليزم في كضوح النهار بٍ ينتقل الشاعر  

 إلى كصف "زىراف" في الأبيات التالية:

مناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىافى زىىٍ   رافي غيلاى
 لًده ػػػػػػػػػػػػٍ راءي كالٍأىبي مىوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيمُّوي سىمٍ 

 امىةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينيوي كىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىييع
كىعىلىى الصَّدٍعً حىمامىةه كىعىلىى زىيٍدً أىبيو سىلامىةى 

2 
أصيلتُ ليبتُ للقارئ بشاعة  يعرؼ الشاعر ىذه الشخصية من طفولتها كحتى شنقها بأف كالديو عربيتُ 

لو كل شيء أرضو كعرضو كمالو، كطمس ىويتو  الدستعمر  الالصليزم كحقده على الإنساف العربي الذم يريد أف يسلب
 العربية الإسلبمية الأصيلة.

ككظف "عبد الصبور" الحلبج كىي شخصية صوفية ظهرت في القرف الثالث الذجرم عبرت عن مواجدىا  
ظاىر الشريعة الإسلبمية فبتًت رجلبه كيداه من خلبؼ، فعد الحلبج شهيد قضيتو عند قوـ  بلغة تتعارض مع

 ، فنجده يقوؿ: الصوفية، كاستثمر شاعرنا في ىذه الشخصية

 
                                                           

 .19، ص1972صلبح عبد الصبور، شنق زىراف، دار العودة، الطبعة الأكلى، بتَكت،  (1)
 .20صلبح عبد الصبور، شنق زىراف،ص (2)
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 رىحٍ لىكى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًنِّي اشٍ 
لٍقًوً   لىمٍ يىخٍتارٍ الرَّحٍمىافي شيخوصنا مًنٍ خى

 رهًً و يػىقٍرىؼى فًيهم اقػٍبىاسىا مًنٍ ني ل
وٍفً الميعٍتىدًؿً  ا ليًىكيوفى مًيزىافي الكى  ىىذى

 1قىلٍبً ال رىاءى قى نيوري اللَّوً عىلىى فػي  اكىييفًيضيو 
نػٍيىا نًيننا الدُّ  الحىلٌاجي ىينىا جى

ئً   الشَّرِّ ذو بً ػػػػػػػػمىا نىصٍبىغي عًنٍدى
؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّ اىلٍشيبىلي : الش  رُّ

 ي باًلشَّرِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىا تػىعٍنً  
 2لٌاجً : فػىقٍري الفيقىراءً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحى 

ل جديد فكاف "الحلبج" ىو كانتمى الشاعر "صلبع عبد الصبور" مسرحيتو من التاريخ كأعاد ىيكلة الأحداث بش
 للشاعر في معاناتو. معادؿ رمزم

كما أكد الشاعر عن كوف "الحلبج" في مسرحيتو شاعرا يلبزـ بتُ الشعر كالدوقف كبدا أف "صلبح عبد  
 الصبور" جعل شخصية "الحلبج" قناعا يعالج بها جزء من حياتو حيث أنو ليس لباسا سقراطيا يعكس مزاجو.

ث الشاعر "صلبح عبد الصبور" في قصيدة "تأملبت في زمن جريح" عن الرئيس كفي موضع آخر برد 
 الدصرم "بصاؿ عبد الناصر" كتب مرتتُ لو حيث يقوؿ:

 

يىاتػىيٍن  بى ىىلٍ مىاتى مًنٍ كىىى   الحىياةى حى
 اتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًّا مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى 

ا ؟فٍعىلي بػىعٍدى ػػػػػػػػػػػى مىاذىا سىن   ىىذى
 فٍعىلي دكنىوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىاذىا سىنى 

                                                           

 .469، ص1969عبد الصبور، مأساة الحلبج، الجزء الأكؿ، دار الأدب، بتَكت، ط،  صلبح (1)
 .471الدرجع السابق، ص (2)
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قًّا مىاتى ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى 
1 

سرم كنبض في شريانهم،  إنها بصلة من الأسئلة التي لغب معالجتها بالأجوبة، تتجمع الكلمات حوؿ إسم 
 حيث كاف ىذا الرجل بدثابة الأب الذم لػمي أسرتو فعرؼ بقوتو كحسن تعاملو مع أبناء شعبو.

 2كما بردث عنو في قصيدة "الحلم كالأغنية" كبغنائية يرجو عودة كإعادة مصر الحلم مصر أخرل من جديد: 

ةن  كىتىعًيشي أىيَّامينىا اىلٍمىلٍْىل ا ليغىةن رىخيمى  بًمىوٍتًكى مينٍشًدن
وٍتىى الأىجٍدادي   كىيٍ يوقًظى المى

عىثي مًنٍ ريكاًـ العالىمً المىدٍفوفً أىطٍياؼى ي  بػٍ
 انتًٍصاره قىديمه  

ةً ملتًىعودًم للًٍوىادً  عىثي فًي ثػىرىل مًصٍرى الجىديدً كىاىلٍعىظيمى  3، كىتػىبػٍ
فس القصيدة يردد نبرة الحزف كالأسى، يرد فيها تساؤؿ مرىق، فالشاعر ينمي عودة الزعيم الذم دفن، ففي ن 

 كقد بث فيو ركح اليأس:

رٍناهىىلٍ مىاتى كىأى   خى
 لىوٍ يىعودي لبًػيرٍىىةو كىييحيلي نىظٍرىتىوي آهو 

 الًضىبىابو  كىيىكٍشًفي عىنٍ بػىعٍدً بػىعٍضى 
 رابً ؟ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، لىكًنٍ آبى إًلىى التُّ آهو 

كىلىمٍ يىحًنٍ كىقٍتى الأىبيٍاتً القىوٍؿي يػيرٍىًقينا
4 

لكن الشاعر لا ينسى في غمرة أحزانو أف لؼلد ذكرل البطل الذم أعاد إحياء مصر من موتها كسباتها، ككأنو  
 يرمز إلى "بصاؿ عبد الناصر":

 

                                                           

 .430( صلبح عبد الصبور، تأملبت في زمن جريح، ص1)
 .69( ينظر، صلبح عبد الصبور، قصيدة مصر الحديثة، دراسة حيدر توفيق بيضوف، ص2)
 .343يم، صصلبح عبد الصبور، أحلبـ فارس القد (3)
 .344الدرجع نفسو، ص (4)
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انىتٍ قىدٍ غىفىت  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ كىأىفَّ مًصٍرى الأيَـّ كى
 تىعيدى شىبابىها كىريؤنل صىبًّاىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تىسٍ أى 

انىتٍ قىدٍ احٍت أىنػَّهىا كى  رىقىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كىكى
 بى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتًىطٍهيرى ثيمَّ تػىوىلَّدى مًنٍ جىديدو اللَّهى 

 كىخىرىجىتٍ أىنٍتى شىرارىةي التٌاريخً مًنٍ أىحٍشىائهًىا  
 1لتًػىعيودى تيشٍعًلي كيلَّ شىيٍءو مًنٍ لىظىاىىا

 كبهذا يكوف "صلبح عبد الصبور" قد رد العركؼ ؿ"بصاؿ عبد الناصر" كلو بلغة الكلمة. 

في موضع آخر شخصية أخرل، كيتجلى ذلك  كما نلبحظ على شاعرنا "صلبح عبد الصبور" قد استحصر
في قصيدة "ليلى كالمجنوف"، كىو بطل من أبطاؿ النضاؿ القومي، كقادتو الدعلقة على الجدراف، كخصوصا تلك اللوحة 
على الجدار الدواجو للمائدة، إنها لوحة "دكف كيثوت" أك لزارب الطواحتُ، بطل ركاية "ستَفانتيس" تلك الشخصية 

وية، لكنو مع ذلك مستعدا للقتاؿ، كركوب الدخاطر كىي اللوحة الوحيدة التي خصها الدؤلف بالذكر الساذجة كالعف
دكف بقية الصور كاللوحات، ككأف بو أراد توجيو الفكر إلى حقيقة ما كراء عملو كىي أف الدصرم، مناضل شجاع، لا 

ر لاحتمالات الثورة القادمة، التي ينبغي أف لؼشى الدخاطر، كإف بدا عفويا مسالدا سهلب بٍ ىو لػاكؿ تهيئة الجمهو 
 يستعدكا لذا جيدا، كإلا فالتنبؤ بكارثة عظمى لو ظلوا عميائهم:

ا البػىلىدي المىنٍكوبى   سىتىظىلُّ مىريًضنا باًلٍأيسٍليوبً إًلىى أىفٍ تىدٍىىمى ىىذى
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوبى لىهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكارثًىةن لاى أيسٍ 

ئذًو حًينى توىزَّعي ريًحي الكارثًىةً المىجٍنوفً   كىلىقىدٍ تػىنٍسىى عًنٍدى
 اتً الأىعٍيىادً قاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىارى النَّكٍبىةً كىبٍطى 

 رًؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ أىفٍ تػينػىفِّذى بًضٍعى قىصىاصىاتو مًنٍ شىع
 لٌادى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىلىقىدٍ تىتوىسَّدي كىوٍمىتيوي قيديمنا الجى  
 لوبو ىىمىجي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىيوى ييدىحٍرًجي فًي أيسٍ  

ا   2امًري باًلٍأيسٍليوبً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الرَّأٍسي العىىذى
                                                           

 .343-342الدرجع السابق، ص (1)
 .281، ص1988صلبح عبد الصبور، مسرحية ليلى كالمجنوف، اصدار ضمن عدة مسرحيات الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  (2)
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 التراث الأدبي: -4

كارتبطوا بها ارتباطا  لقد شكلت النصوص التًاثية الشعرية كشخصيات الشعراء مادة خصبة رجع إليها الشعراء 
كالذموـ التي يعالجها الشاعر فتتداخل التجارب الشخصية الداضية مع ـ مع الحالة الشعورية كالواقع كالقضايا فنيا يتواء

التجارب الشخصية الدعاصرة حتُ لغد الشاعر الدعاصر في بذارب السابقتُ الشعرية كمعاناتهم صدل لتجاربو 
حضاراتو،  كيرل "عز الدين اسماعيل" "أف الشاعر الدعاصر الذم استقر في كعيو أنو بشرة الداضي كلو، بكل 1كمعاناتو،

كأنو صوت كسط آلاؼ الأصوات التي لا بد أف لػدث بتُ بعضها كبعضها تآلف كبذاكب ىذا الشاعر قد كجد في 
أصوات الآخرين تأكيدا لصوتو من جهة، كتأكيدا لوحدة التجربة الإنسانية من جهة أخرل، كىو حتُ يضمن شعره  

 2تُ أجزاء التاريخ الركحي كالفكر الإنساني".كلبما لآخرين بنصو، فإنو يدؿ بذلك على التفاعل الأكيد ب

إف شاعرنا "عبد الصبور" كظف أبياتا شعرية أك أجزاء منها قد تداكلتها الألسنة كذاعت بتُ الناس، لدا برملو  
دلرا فاعلب كيتجلى ذلك في عدة قصائد من دكاكين لستلفة  من دلالات متجددة تفرض حضورىا، فدلرها في شعره

بو بساـ" حيث استلهم الشاعر قصة فتح عمورية كقصيدة "أبي بساـ" فيها، كلم يسقط الشاعر على ىذه كمنها قصيدة "أ
القصة دلالات معاصرة لتصبح الصورة رمزية ك)......إلظا أنشأ بتُ الصورة القدلؽة كالدعاصرة مقابلة يدين من خلبلذا 

اـ" كقصيدتو الدشهورة في مدح رسوؿ الدعتصم "لزمد فاستحضر "أبا بس 3تقاعس الواقع العربي ازاء برديات الأعداد (،
 بن ىاركف الرشيد" لدا فتح عمورية، كفي ىذا السياؽ يقوؿ:

 دادمً الثاٌئرًً ػػػػػػػػػػػػسىيٍفي البػىغٍ 

 حٍرىاءً إًلىيٍوي . . . لبًىاهى ػشىقَّ الصَّ  

 تي العىرىبيَّةي ػػػػػحًينى دىعىتٍ الأيخٍ 

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً كىاهي ميعٍتىص من
4 

 
                                                           

 .75( ينظر: يونس عبو، التوظيف الفتٍ للتًاث في الشعر الإسلبمي الدغاربي الدعاصر، ص1)
 .311عز الدين اسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، ص (2)
 .230علي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص (3)
 .141( صلبح عبد الصبور، أقوؿ لكم، ص4)
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يستهل "عبد الصبور" قصيدتو بنص يقيم علبقة بتُ الداضي كالحاضر ليستحضر أك لغدد بذارب الداضي في  
، فهي" لحظة الاندماج الدتوتر الفريد بتُ الحاضر كالداضي ىي ما يتوجب على الشاعر العربي الحديث بذارب الحاضر

برقيقو كعيا كلشارسة، كعبر ىذه اللحظة البالغة يتم التحاـ الحاضر بالداضي معا، ليضيء أحدلعا الآخر كيصبح كل 
منهما أكثر معرفة بنفسو"، كاستطاع "عبد الصبور" أف لػقق ىذه الرؤية حينما افتتح قصيدتو بكلمة السيف فهو رمز 

بتُ السيف )الذم ىو أصدؽ من  كؿ الشاعر أف يعقد لشاثلةالدقاكمة كالجهاد، كىو الحل كالخلبص في  زمنو، لػا
 . 1"الأنباء كالكتب( كالثورات العربية آنذاؾ، فحمل السلبح في الجباؿ كالسهوؿ كالددف أصدؽ من الشعر

 كىي كىراف كطبرية فنجده يقوؿ:كاستحضر الشاعر منطقة من الدناطق العربية  

 ةطىبٍريَّ لىكًنَّ الصَّوٍتى الصَّارخًى فًي 

 رىافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػباهى ميؤٍتىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ل 

ىٍرىافً   لىكًنَّ الصَّوٍتى الصَّارخًى فًي كى

 2زافى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاحِّ  وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بى لى 

توظيف "عبد الصبور" للنص الشعرم القديم يبتُ أف "النص الشعرم الدعاصر بنية مفتوحة على  إف  
 3الداضي مثلما أنو كجود حاضر كيتحرؾ لضو الدستقبل كىذا يغاير كيناىض فكرة البنية الدغلقة على الآنية".

يث )البندقية( مقتبسا من كيشجع "عبد الصبور" الشعوب على مقاكمة الاحتلبؿ كالاستعمار كبضل السلبح الحد
 قصيدة "أبي بساـ" فيقوؿ:

 حابىكى ػػػػػػػػػػػػػػاخٍلىعٍ غىمىدى سى 

ةً كىاًنٍزًؿٍ فًي قػىلٍبً الظُّ    لىمى

 

                                                           
1
  

 .141صلبح عبد الصبور، أقوؿ لكم، ص (2)
 .113، ص1993، 3كالنظرية، دار سعاد الصباح، الكويت، ط عبد ا﵁ لزمد الغذامي، ثقافة الأسئلة مقالات في النقد (3)
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 1ةً ػػػػػػػػػػػػػػػقَّ العىتىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ش

على ألسنة الشعراء كيستحضر الشاعر "عبد الصبور" شخصيات أدبية كثتَة، كمن بينها "لوركا" التي تتداكؿ  
الدعاصرين، ك"لوركا" ىو أحد أىم شعراء اسبانيا في الثلبثينيات الغرناطي الأنيق، عازؼ البيانو كالفناف التشكيلي الذم 

.ك جعل منو نافورة تغتٍ لذا الديادين كاغنية عجرية عبر 1936بً اعدامو في بداية الحرب الأىلية في إسبانيا عاـ 
 ر الثائر الدناضل من أجل العدالة كالحرية كرفض الظلم، يقوؿ "صلبح":السهوب، فهو رمز للشاع

 لوركا نافورة ميداف
 فاؿ الفقراءػػػػػػػػػػػػػػػػظل كمقيل للْط

 رية،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلوركا أغنية غج
 ة،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوركا شمس ذىبي

 لوركا ليل صيفي منعم،
 يضاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوركا سوسنة ب

 2ماءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسحت خديها في ال
لوركا ىي تلك الأغنية الجميلة التي تنبعث من فم امرأة عجرية برسن اختيار كلماتها لتقع في أذف السامع كمن  

حالة كجودية ينصهر   بً بذذبو في فلكها، كىي الشمس الساطعة الدالة على الحرية ككأف شعر "عبد الصبور" يسبح في
 فيها الإنساف كيصبح جزأ لا يتجزأ من كىج الطبيعة.

 كيبدك شاعرنا متأثرا بأعماؿ "بولدير" الشعرية كخاصة ديواف "أزىار الشر"، كفي تناص صريح كمباشر يقوؿ: 

 وؿً ػػػػػػػػػػػػػيىا أىسيري الفيؤادً المىل

  ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كىغىريبي المين

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًيقًي أىنى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصى 

 النص الأصلي ؿ"بولدير":

                                                           

 .142، 141الدرجع نفسو، ص (1)

 .http://www.dotmsr.com/news صلبح عبد الصبور بتُ ثورة لوركا كعبث بيكيت، (2)
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Hypocrit lecture 

Mon semblable mon frère
1

 

 كالتي معناىا:

 أيها القارئ المنافق

 !يا شقيقي !يا شبيهي

ألظاط التناص حيث كمن عناصر التناص في شعر "صلبح عبد الصبور" مع "إليوت"، كفي ألظاط أخرل من  
 يقوؿ في قصيدة )لحن( من ديواف "الناس في بلبدم":

 تٍ أىمًيرنا ػػػػػػػػػػػػػػػػي لىسي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجارىتً 

 كىلىسيتٍ الميضٍحًكي المًمٍراحى  لاى ،

 2رً ػػػػػػػػػػػػػػرً الأىميػػػػػػػػػػػػػػػي قىصٍ فًػػػػػػػػػػػػػػػ 

 قصيدة "إليوت" أغنية "حب ألفريدجي بركفركؾ": كىو ما لؽثل امتصاص كتناص مع  

No iam not prince Hamlet 

No was mean to be
3

 

 كالتي معناىا: 

 ىاملتٍ  الأميرى  لا لستي 

 أكوفى  أفٍ  كلا قصدتي 

                                                           

 .231صلبح عبد الصبور، الناس في بلبدم، ص (1)
 .158الدرجع نفسو، ص (2)

(3)t.SE lidi the waste land and other poems.Falerl London 1990.p44. 
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كفي قصيدة ىذا الجزء من قصيدة "الأرض الخراب" يسخر "إليوت" من جدكل الخراب كيتمتٌ لو أف جثة  
الذم مات في الحرب العالدية الأكلى بعثت من جديد كما كاف إلو الخصوبة عند الشعوب صديقو "جاف فرديناؿ" 

 يقوؿ "إليوت":ستمرار دكرة الحياة ت كيبعث كل عاـ ضمانا لاالقدلؽة لؽو 

that corpse you planted last year In your garden 

 has it begun to sprout ? 

 will it bloom this year? 

 Or has the sudden distrubed its bed?
1

 

 كمعناه:

زرعتها التي ةثٌ الجي  تنبتي  بدأتٍ  ىل  

 اضيػػػػػػػػػػػػػػػالم اـالعى  حديقتكى  في

 اـ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالع ذاىى  ري ستزىً  أتراىا

 2أـ أف الصقيعى المفاجئى أقٍضىى مضجىعىهىا

 عبد الصبور" ىذا الدعتٌ كضمنو قصيدتو "الشيء الحزين": أخذ "صلبح

 ةن بأًىرٍضو ػػػػػػػػػػػػػفىأىنٍتى لىوٍ دىفػىنىتٍ جيثَّ 

ى   ارنا لأى  كٍرىقىتٍ جيذكريىا كىأىيػٍنػىعىتٍ ثًمى

 ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقى  يلىةى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثىق  3دى

موضع آخر ؿ"صلبح عبد الصبور" خاصة في مسرحية "ليلى كالمجنوف" أشار الشاعر، إلى نبي مهزكـ كلم  كفي 
 لػمل قلما ينتظر نبيا لػمل سيفا:

                                                           

 .49( الدرجع السابق، ص1)
 .111( ت،س، إليوت، الأرض البيات، ص2)
 .231( صلبح عبد الصبور، التناص في بلبدم، ص3)
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اػػػػػػػػػػػػػػي مًنٍ بػىعٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػيىأٍت  دًم مًنٍ يػيعٍطي الأىلٍفاظى مىعىانيًػىهى

 دًم مًنٍ لاى يػىتىحىدَّثي باًلٍأىمٍثىاؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مًنٍ بػىعٍ ػػػػػػػػػػػػػػػيىأٍت 

 لىةً ػػػػػػػػػػػػػػػٍ دًم مًنٍ يػىبٍرًم فاصًلىةي الجيمػػػػػػػػػػي مًنٍ بػىعٍ ػػػػػػػػػػيىأٍت

اتً الأىحٍريؼً فًي النٌارً   يىأٍتي مًنٍ بػىعٍدًم مًنٍ يػىغٍمًسي مىدى

 ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي لًي نػىفٍسً م مًنٍ ينٍ دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ ي مًنٍ بىعػػػػػػأٍتي

 دًم مًنٍ يىضىعي الفىأٍسى بًرىأٍسًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ ي مًنٍ بىعػػػػػػػيىأٍت

ةً ك يػيغى  نٍطىقي باًلٍكىلًمى  1ي باًلسَّيٍفً نِّ يىأٍتي مًنٍ بػىعٍدًم مًنٍ يػىتىمى

ا بِرَسُولٍ يأَتِِْ مِن  ﴿الذم قاؿ ا﵁ تعالى في لزكم تنزيلو:سيدنا عيسى عليو السلبـ، فالشاعر يقصد   ً وَمُبشَِِّ

هُ أ حَْْدُ﴾ .بعَْدِي اسُْْ
2 

فاستخدـ كلمة يأت من بعدم نصا ككررىا، لكنو جعل مهمة النبي الكريم فقط بضل السلبح، كىذا لسالف لحقائق 
 أشار إليها الشاعر ىي الصلوات الدفركضة. الواقع، كلا يتناسب مع طبيعة الشيء كلعل اليوميات الخمس التي

لقد كظف "صلبح عبد الصبور" في مسرحية "ليلى كالمجنوف" كىي مسرحية تركم أسمى العواطف كتسمو إلى  
 الدثالية في أرقى مدارجها، كأزىى حللها، كلعلها بسثل ظاىرة العزؿ العذرم.

في صحتها كانعداـ أبطالذا على أرض الواقع، فقد إف قصة "لرنوف ليلى" على الرغم لشا اعتًاىا من تشكيك  
 أصبحت ركنا أصيلب في أدب العصر الأموم، كجزءا لا يتجزأ من التًاث الأدبي العربي.

فالشاعر جعل من مسرحية " ليلى كالمجنوف" خلفية لعملو، لتكوف رمز التوسط بالحب، كذلك الذم لػتاجو  
 عصرية: المجتمع، كلصد ليلى ىنا غتَ العنيفة ىناؾ

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػوًم أىفٍ أىنٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىنٍ ػلى    اىى

                                                           

 .363( صلبح عبد الصبور، مسرحية ليلى كالمجنوف، ص1)
 .06( سورة الصف الآية:2)
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قٍبىلً ػػػػػػػػػػوًم أىفٍ أىحٍيى ػػػػػػبىلٍ أىنٍ  ا مًثٍلي حىيىاتًي للًٍميسٍتػى  اىى

يػػػػػػمًثٍ   حيرِّيَّةً كالٍعىدٍؿً ػػػػػػٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًي للًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لى حى

  لٍمً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً يىاتًي لًلٍحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى حى ػػػػػػػػػػػػػػػػػمًثٍ  

نٌاهػػػػػػػػػى حيلٍمه لاى أىقٍدًري أىفٍ أىتىمىلٍك ري أىفٍ أىتىمى  1وى لىكًنِّي أيقىدِّ

 ليلى رمزا لدصر الحبيبة كما ظهر في تصرلػو: اسمفالشاعر استعمل  

ةً   مىدينىتًنا الحيلٍوى
،  قاىًرىةً الأىياًٌـ

 :كىأىيٍضنا فًي تػىلٍميحًوً  2الحيبُّ الأىكَّؿي  
لىى: سىعيد  لىيػٍ

 أىسيرىةن  : ىىلٍ مىا زلًتً سىعيده  
لىى :   ....لىيػٍ

 : مىاذىا ؟ لىسٍعيوؾٍ باًلنَّارً سىعيد
هىارًمى فػىتػىقىصىنًي قىصٍتػىنىا السِّرٌيَّةي   لاى . . لاى أىخٍشىى أىفٍ تػىنػٍ

 3لًفيضوؿً اىلٍشىركٍىسً كالٍغيرىباءً 
فكأنو لػمل تبعية سقوطها للمواطنتُ الشرفاء، متمثلتُ في سعيد لأنهم بزلوا عنها، كتركوىا في قبضة الغاشمتُ  

 بعد سقوطها في أيدم الخونة. يأكلوف ثركاتها كينهبونها، كلذلك تبدك ليلى مصر

 كما بردث الشاعر عن ليلى في ىذه الأبيات:

ذًهً الكىلًماتً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىاذىا تػىبٍغًي مًنٍ لىيٍ   لىى فًي ىى
ا أىفٍ تىكٍ   هى  سًرى قًشٍرى مىخاكًفًهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًنَّكى تػىبٍغًي مًنػٍ

                                                           

 .297( صلبح عبد الصبور، مسرحية ليلى كالمجنوف، ص1)
 .391( الدرجع نفسو، ص2)

 .33الدرجع نفسو، ص (3)
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 ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً رىأىةه طًفٍلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريجي مًنٍوي امٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىخٍ 
ةً كالصَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى رٍبلًىةن باًىلٍشػػػػػػػػػػػػػػػػػى تىسم   مٍتً ػػػػػػػػػػػػػػػهٍوى
لٍعوفً ػػػػػػػػػػتٍبػىعيكى إًلىى جي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى   زيرً الحيبِّ المى

وٍفً المىنٍسيَّةً ػالجيزيرً ال ةً عىلىى أىطٍراؼً الكى  ميتوىحِّدى
جًنػٌيَّةو   أىكٍ تػىرٍقيدي تىحٍتى جىناحًكى ناشًرىةى الشِّعٍرً كى

ةً كالٍمىوٍتً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي تىابي    1وتً اللَّذَّ

لذا لأنو أكؿ من غازلذا، أك من خطبها كخطب كلذا نالذا ما لا يستحقها، نالذا فقط بكذبة، كبهرجة حديثو، نا 
( الجدير بها لؽوت في فراشو مطحوف الصدر من كدىا، نالذا كىو لا يستحقها، لأف الحب الحقيقي )الشعب الكادح

 2الإعياء.

 ربدا يؤمن بأف "مصر":
 فتِّشٍ لي عن أقبحً كجوو لعجوزو في الخمسين

 بعىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراتو سػػلتٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػحى  
 رات سًفاحاػػػػػذه المػػػػػػػػػػػػػن ىػػػػػت  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس 

فمصر عجوز عمرىا سبعة آلاؼ سنة لم ينلها من يستحقها سول مرة كاحدة ألصبت مننو طفلب كاحدا يرمز  
اخوتو الستة الباقية )الركماف، الدسيحيوف، الفتح الإسلبمي، التًؾ، الثوريوف، الضباط ة الفرعونية، اما بو إلى الحضار 

 أحرار البطلمة( فقد جاء سفاحا دكف علبقة شرعية، فهل آف لذا التطهتَ من ذلك السفاح؟
رات بشر كما استحضر "صلبح عبد الصبور" في موضع آخر شخصية "بشر بن الحارث" في قصيدتو "مذك 

الحافي"، متحدثا من خلبلذا على ما يشغلو فكريا، كقد مهد لذا بقولو:" أبو نصر بشر بن الحارث كاف قد طلب 
الحديث كسمع سماعا كثتَا، كماؿ إلى التصوؼ كمشى يوما في السوؽ فأفزعو الناس فخلع نعليو ككضعهما برت إبطيو 

 3كانطلق لغرم في الرمضاء فلم يدركو أحد".

                                                           

 .391( صلبح عبد الصبور، مسرحية ليلى كالمجنوف، ص1)
 .392-391الدرجع نفسو، ص (2)
 .268، ص1( صلبح عبد الصبور، الديواف، ج3)
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، بذسيد كظف الشاعر ىذه   الشخصية حيث جعلها تصطدـ بالواقع، كتناقضاتو، كما ينطوم عليو من لعوـ
للحياة الدعاصرة، التي ىي بالنسبة ب"صلبح عبد الصبور" غاية شديدة الضراكة كىاجسا دائما، ككل ذلك يتحفى 

الناس حيث أصبحوا كالوحوش يأكل ثنايا شعره لذلك فإف ىذه الشخصية تعبر عن انصراـ الأكاـ الإنسانية بتُ 
 1بعضهم بعضا كيكوف البقاء للؤقول.

 قىرى بىطٍنً الًإنٍسافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىدٍ جىاءى ليًيبٍ 
 الثػَّعٍلىبى  كىيىمٍتىصُّ نيخاعي الاُّنسافً  الكىلٍبى 

 سافه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىلٍ أىيٍنى اينٍسافه أىيٍنى اينٍ 
لقد غاص "صلبح عبد الصبور" في رحم الواقع، الدعقد كالدواقف التي لؽتلك إلا أف يبحث عن تلك الحقيقة،  

كذلك شأنو عند "صلبح عبد الصبور" الذم ينوء برت عبئ البحث عن الحقيقة كاليقتُ، كلكن ذلك البحث يغلب 
فتقاد الإنساف معتٌ الاجتماع الإنساني، من الحزف كالقلق الذم جسده من خلبؿ حتَة "بشر بن الحارث" في ا عليو

إنو قلق البحث عن معتٌ عميق للحياة، قلق الإنساف الي يريد أف يتجاكز الوضع الراىن للحياة حتى يصل إلى مستول 
 2أكثر قيمة.

                                                           

 .269الدرجع نفسو، ص( 1)

بوعات الجامعية، آمنة يعلى، أبجدية القراءة النقدية، دراسة تطبيقية في الشعر العربي الدعاصر، السياب، عبد الصبور، خليل الحاكم، أدكنيس، ديواف الدط (2)
 .14، ص1995الجزائر، 
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 خاتمة:

يشكل التًاث "عند صلبح عبد الصبور" منبعا رئيسيا كمهما في حياتو الشعرية كالأدبية كىو رمز يعبر بو عن  
الشعراء كرقيها كالتعبتَ عن ماضي أسلبفنا ككاقع أبنائنا فالتًاث ىوية الأمة كقوميتها، فالتًاث ىو نقطة انطلبؽ أفكار 

بدثابة كجهتُ نقدين لعملة كاحدة أم الحاضر كالداضي فهذه الشخصية البارزة بينت لنا معتٌ التًاث في الشعر العربي 
علنا لطلص إلى آخر الدعاصر بأنواعو كما أنو تعرفنا على نفسية التناص من خلبؿ تضمينو في بطوف قصائده كىذا ما ج

 دراستنا إلى بصلة من النتائج كىي كالآبٌ:

 للتًاث ألعية بالغة كبارزة حيث أنو جوىر كلب الحياة الانسانية فهو رمز للتمييز بتُ الأمم كالشعوب. -

في التًاث ىو الدنبع الأساسي لانطلبؽ أفكار الكاتب أك الدبدع فهو ينقل ىذه الدوركثات كيعيد بثها كاحياءىا  -
 قالب جديد لؼدـ نظرتو الإبداعية الدعاصرة.

يعتبر التًاث قناة اتصاؿ بتُ الدبدع كالجمهور فبواسطة التًاث يستطيع الدبدع معرفة كجداف كمشاعر الجمهور  -
 كالاحتكاؾ بو ككسر الغموض بينهما.

 "صلبح عبد الصبور" قطبا رئيسيا في لراؿ الكتابة عن التًاث كتوظيفو في معظم قصائده. يعتبر -

العربي الدعاصر، فقد عرفو السلفتُ، كأصحاب الحداثة، كأيضا   الفكر كاف للتًاث العديد من التعريفات كالدفاىيم في  -
 كاف ىناؾ موقف جدلي بينهما لفك النزاع كالخلبؼ.

 ر" الكثتَ من أنواع التًاث لصد منها:كظف "صلبح عبد الصبو  -

 ي.لؼالتًاث التار  -أ

 التًاث الأدبي. -ب

 التًاث الديتٍ. -ج

 التًاث الأسطورم. -د
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لجأ "صلبح عبد الصبور" إلى توظيف التًاث حيث انطلق منو لكتابة أشعاره كأفكاره حيث أف التناص يدؿ على  -
 مدل خبرة كبراعة الشاعر كارتباطو بتًاثو.

ج كيتداخل النص الأصلي مع ذ ناص ىو نقل أفكار عبر عنها سالفا كاحيائها في قالب جديد أك ىو أف ينمالت -
 نصوص أخرل غتَه ليخرج لنا في قالب حديث أك جديد.

التناص ىو قسط مشتًؾ بتُ الدرسل إليو كىو الشاعر كالدستقبل ألا كىو الدتلقي كبواسطتو تتم عملية الإبداع في  -
 م.المجاؿ الشعر 

 ككذلك لصد أف للتناص أنواع منها: -

 التناص الديتٍ. -أ

 التناص الأدبي. -ب

 التناص التارلؼي. -ج
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 الملاحق:

 :نبذة عن الكاتب "صلاح عبد الصبور" -1

، في مدينة الزقازيق با﵀افظة الشرقية كتلقى تعليمو في الددارس 1931مام  03كلد "صلبح عبد الصبور" في  
الحكومية كدرس اللغة العربية في كلية الآداب بجمعة فؤاد الأكؿ "القاىرة" كفيها تتلمذ على يد الشيخ "أمتُ الخولي" 

كونها بٍ إلى الجمعية الأدبية التي كرثت مهاـ الجماعة الأكلى الذم ضم "صلبح عبد الصبور" إلى بصاعة الأمناء التي  
ككاف للجماعتتُ تأثتَا كبتَا على حركة الإبداع الأدبي كالنقدم في مصر، كبعد بزرجو عتُ "صلبح عبد الصبور" 

سف بٍ جريدة مدرسا بوزارة التًبية كالتعليم إلا أنو استقاؿ منها ليعمل بالصحافة، حيث عمل لزررا في لرلة زكر اليو 
عتُ "صلبح عبد الصبور" بدجلس إدارة الدار الدصرية للتأليف كالتًبصة كالنشر كشغل عدة  1961الأىراـ كفي عاـ 

مناصب بالدار بٍ عمل مستشار ثقافيا للسفارة الدصرية بالذند، أخذ "صلبح عبد الصبور" يكتب الشعر في سن 
ينشر قصائده في لرلة الثقافة "القاىرة" كالآداب البتَكتية ككاف  مبكرة ككاف ذلك في مرحلة دراستو بالثانوية كأخذ

مهتما بالفلسفة كالتاريخ كما كاف مولعا بصورة خاصة بالأساطتَ، كفي الوقت ذاتو كاف لػب القراءة في علوـ الإنساف 
 1ا﵀دثة كعلم النفس كالاجتماع كالأنثركبولوجيا".

الدصادر التي تأثر بها إبداع "صلبح عبد الصبور" من شعر الصعاليك إلى شعر الحكمة العربي مركرا  تنوعت 
 2بستَ كأفكار بعض من أعلبـ الصوفيتُ العرب مثل "الحلبج".

"صلبح عبد الصبور" شاعر ككاتب مسرحي كناقد كمناظر أسهم في ترسيخ الدسرحية الشعرية كامتدادىا إلى  
الفتٍ كأدرؾ أف الفن الدسرحي يشكل جانبا من جوانب البناء الشامخ في جسم الثقافة كالأدب  التجديد في بنائو

كالأمة كيركز في مسرحو الشعرم على استخداـ لغة الحوار الدسرحية الدلبئمة للشكل الدسرحي، كيرل أف صياغة 
تي لا لؽكن أف تثتَىا في الشاعر الدسرحيات شعرا في العصر الحديث تثتَ في نفس الشاعر لرموعة من التساؤلات ال

 3القديم لأف الدسرح كاف يكتب شعرا لا نثرا.

                                                           

 .27/06/2007اريخ: مواقع مكتب الاسكندرية، مقاؿ بعنواف: صلبح عبد الصبور بصعتها دنيا سماح، حلب حسن، متٌ فريج بت (1)
 .01( الدوسوعة العالدية للشعر، نبذة حوؿ صلبح عبد الصبور، ص2)
 .171، ص1999( تأصيل الدسرح العربي )بتُ التنظتَ كالتطبيق(، حورية لزمد بضو، منشورات ابراد الكتاب العربي، دط، 3)
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نتيجة تعرضو لأزمة قلبية حادة أكدت بحياتو إثر مشاجرة   1981أكت  12توفي "صلبح عبد الصبور" في  
 1كلبمية مع الفناف الراحل "بهجت عثماف" في منزؿ صديقو الشاعر "أبضد عبد الدعطي حجازم.

 مؤلفاتو: -2

ىو أكؿ لرموعات "عبد الصبور" الشعرية، كما كاف أيضا أكؿ ديواف  1957كاف ديواف "الناس في بلبدم"  
للشعر الحديث )أك الشعر الحر أك شعر التفعيلة( يهز الحياة الأدبية الدصرية في ذلك الوقت كاستلفتت أنظار القراء 

ية الشائعة كثنائية السخرية كالدأساة كامتزاج الحس السياسي كالفلسفي كالنقاد فيو فرادة الصور كاستخداـ الدفردات اليوم
 بدوقف اجتماعي انتقادم كاضح.

، "أحلبـ 1961كعلى امتداد حياتو التي لم تطل أصدر "عبد الصبور" عدة دكاكين ألعها: "أقوؿ لكم"  
الإبحار في الذاكرة" ، "1973، "شجر الليل" 1970، "تأملبت في صرح زمن جريح" 1964الفارس القديم" 

1977. 

، كعرضت على مسرح الطليعة 1971كما كتب الشاعر عديدا من الدسرحيات الشعرية ىي "ليلى كالمجنوف"  
، "بعد أف لؽوت الدلك" 1969، "الأمتَة تنتظر" 1968، "مسافر ليل" 1964في نفس السنة، "مأساة الحلبج" 

 2صوات العصر، رحلة الضمتَ الدصرم، على مشارؼ الخمستُ.، كمن كتاباتو النثرية: حيابٌ في الشعر، أ1975

 تجربة صلاح عبد الصبور في الشعر الحر

كدع "صلبح عبد الصبور" الشعر التقليدم ليبدأ الستَ في طريق جديد بساما برمل فيو القصيدة بصمتو  
لصنعة فعل ذلك للبناء كليس الذدـ الخاصة كزرع الألغاـ في غابة الشعر التقليدم الذم كاف قد كقع في أسر التكرار كا

في الصحف كاستفاضت شعرتو بعد نشر قصيدتو "شنق  فأصبح فارسا مضمار الشعر الحديث، بدأ ينشر أشعاره
زىراف" كخاصة بصدكر ديوانو الأكؿ "الناس في بلبدم" إذ كرست بتُ ركاد الشعر الحر  مع "نازؾ الدلبئكة" ك"بدر 

لبح عبد الصبور" ىذا النمط الشعرم الجديد في الدسرح فأعاد الركح كبقوة في شاكر السياب" كسرعاف ما كظف "ص
، كبسيز مشركعو الدسرحي بنبرة 1932الدسرح الشعرم الذم حبا كىجو في العالم العربي منذ كفاة "أبضد شوقي" عاـ 

                                                           

 .2016يوليو  26( مقاؿ بعنواف صلبح عبد الصبور، 1)
 الدوسوعة العالدية للشعر العربي، مقاؿ يعنواف نبذة حوؿ صلبح عبد الصبور. (2)
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مات في أثره الأدبي سياسية ناقدة لكنها لم تسقط للشعر خاصة في عملو النثرم "حيابٌ في الشعر" ككاف أىم الس
 1استلهامو للتًاث العربي كتأثره البارز بالأدب الإلصليزم.

كيرل "صلبح عبد الصبور" أف التجربة الشعرية تتمحور حوؿ الإنساف كأنها تؤرخ للحياة الركحية لو كتعبر  
بالكوف كالحياة كمن ىذا عما يتدفق في أعماقو من مشاعر كأفكار كرؤل كبراكؿ رصد انتصاراتو كانكساراتو كعلبقتو 

فالتجربة الشعرية ىي بذربة إنسانية في بعدىا الأعمق كأف الفلسفة في تياراتها الدختلفة قدلؽا كحد=يثا فلما حاكلت 
مس العالم الداخلي للئنساف كالتعبتَ عن لعومو الداخلية إذ ركزت جل مباحثها في الحديث عن العالم الخارجي كتعب 

طبيعة كالكوف كسالعوا مسالعة كبتَة في توجيو الإنساف لضو الكوف في حتُ ظل البحث عنو يراكح الفلبسفة في دراسة ال
 كمن أىم النماذج في شعره الصوفي لصد: 2مكانو كظلت معرفة الإنساف بذاتو بدائية في الغائب.

 ديواف أحلاـ الفارس القديم:-أ

حيث نعرؼ أنو في ىذه الدذكرات سبب سقوط  في ىذا الديواف يكتب لنا الشاعر عن مذكرات "بشر الحافي" 
 الإنساف ىو فقداف الإلؽاف: فيقوؿ:

 ادٍنىا الرِّضى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينى فػىقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحً 

 دي اىلٍقىضا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ييريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بًم

 اري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى زًؿٍ الأىمٍطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ نمٍ تى ل

 جاري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىرُّؽٍ الأىشٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىمٍ تَّ 

 مارى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ اىلٍأىثٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىمٍ تػىلٍمى 

 بً ػػػػػػدٍنىا ىىدٍأىةى الجيني ػػػػػػػػى نى فىقػػػػػػػػػػػػػػحًي

 بً ػػػػػػػػا الرَّحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػى عىلىى فًراشً الرِّض

                                                           

 .2016يوليو  7مقاؿ بعنواف صلبح عبد الصبور كالشعر الحر، كيكيبيديا الدوسوعة الحرة،  (1)
 .05، ص1977، 2حيابٌ في الشعر، صلبح عبد الصبور، دار العودة بتَكت، ط (2)
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ىـ عىلىى اىلٍوىسػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى   1ائًدً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 "الحلاج"أيضا مسرحية 

 إف البطل في مأساة "الحلبج" يتحمل أعباء الدسؤكلية في ساعة الخطر ا﵀دؽ، يقوؿ لساطبا "الشبلي": 

لٍقًوً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لىمٍ يىخٍتارٍ الرَّحٍم  ني شيخوصنا مًنٍ خى

 فىرِّؽى فًيهم أىقٍباسنا مًنٍ نػىوىرهًً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًلاَّ ليًي 

ا ليًىكي   وٍفً الميعٍتىلِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىذى  ونيوا مًيزىافى الكى

 بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىيىفيضوا نيورى اللَّوً عىلىى فػيقىراءً القىلٍ  

قيصي نيورى اللَّوً إًذىا فىاضى عىلىى أىىٍلً النػِّعٍمىةً   كىكىمىا لاى يػىنػٍ

قيصي نيورى المىوٍىيوبيًنى إًذىا فىاضى عىلىى الفيقىراءً    لاى يػىنػٍ

 كفي مكاف آخر:

نػٍيىا انبًػينىا الدُّ  الحىلٌاجي : ىًبٍنا جى

ئًذو باًلشَّرِّ ؟    مىاذىا نىصٍنىعي عًنٍدى

 الشِّبٍلي : مىاذىا تػىعٍنًي باًلشَّرِّ ؟

 2الحىلٌاجي : فػىقٍري الفيقىراءً 

                                                           

 .1973، 1، دار العودة بتَكت، ط1أحلبـ الفارس القديم، صلبح عبد الصبور، ج ديواف (1)
 .1969، دار الأدب، بتَكت، دط، 1ديواف مأساة الحلبج، صلبح عبد الصبور،ج (2)
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 ملخص الدراسة

 
 

  الملخص:

تأبٌ ىذه الدراسة الدعنونة ب"التًاث في الشعر العربي الدعاصر صلبح عبد الصبور ألظوذجا" لتبتُ  
استحضار الشاعر العربي الدعاصر "صلبح عبد الصبور" لتًاثو العربي بدختلف أنواعو الأدبي كالتارلؼي 

شكالية التي طرحناىا كالديتٍ كالأسطورم كبعض اقتباسات من أدباء الغرب، كالغاية ىي الإجابة عن الإ
بناء قصيدتو؟ كىل استطاع أف لغيب كيقدـ حلولا في في بحثنا كىي ىل كفق الشاعر عبر آلية التناص 

 لدكاعي نفسية كاجتماعية؟ لقضاياه كقضايا عصره

 

، التناص، الديتٍ، التارلؼي، الأسطورم، الأدبي، عبد الصبور، الشعر، التًاث الكلمات المفتاحية:
 الحلبج.

Summary 

 This study, entitled "Heritage in Contemporary Arab Poetry, 
Salah Abd al-Saboor, as a model", shows that the contemporary 
Arab poet, Salah Abd al-Saboor, has conjured his Arab heritage of 
various literary, historical, religious and mythical types and some 
quotations from Western literature. Was he able to answer and 
provide solutions to his and his era's issues on psychological and 
social grounds? 

 Keywords: Poetry, Heritage, Adhesion, Religious, Historical, 
Legendary, Literary, Abdul Saboor, Hilag. 

 


