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 شكر وعرفان
كل معاني الشكر والعرفان نتوجو إلى كل من أمدنا نحمد الله عز وجل الذي وفقنا لتتويج عملنا وب 

 بالدساعدة سواء من قريب أو من بعيد.

ىذا الدقام إلا أن نتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذة الدشرفة الدكتورة لعدور نبيلة لا يسعنا في 
 التي ساعدتنا على إنجاز ىذه الدذكرة بنصائحها وتوجيهاتها القيمة
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 دإءــــــإٕى
 أقوم بإىداء ىذا العمل الدتواضع إلى أمي وأبي وكل العائلة.

 إلى من شاركتني ىذا البحث زميلتي وصديقتي "ىدى"

 إلى كل الأحبة ومن ساعدني من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة أقول شكرا.

 

 بوبعيثي وردة                                        
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 دإءـــــإٕى
 إلى الذين أناروا لي الشموع لأشق بها سرادايب الظلام

 أمي وأبي وجميع أفرادا عائلتي الكريمة

 إلى أساتذتي الأجلاء الذين أضاءوا طريقي بالعلم

 إلى كل الأصدقاء ومن كانوا برفقتي أثناء انجاز ىذا البحث

 رشدني وعلى الخنً عاىدني فمنهم تعلمت أن الحياة إقدام في إقدامإلى كل من ساعدني وأ

 إلى كل من يهتم برقي الأمم ويسعى لعلو الذمم ويتمنى بلوغ القمم ويحلم بتربية جيل فاضل مبدع

 إلى كل من أسقطو قلمي، ولم يسقطو قلبي

 أىدي ثمرة جهدي الدتواضع

 محمدي ىدى 
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 مقدمة



 مقدمة
 

 أ‌
 

‌مقدمة:
ائي نص أدبي متميز لما يحتكيو مف جماليات في الألفاظ كالأسمكب، كىك مف أىـ المكاضيع النص الرك 

المطركحة في الساحة الأدبية كالنقدية لذلؾ لقي اىتماما كاسعا مف طرؼ النقاد كالباحثيف كالكتاب، فيك 
ا ىك مكجكد يحمؿ آلاـ كآماؿ المجتمع، كمف المعركؼ أف لكؿ نص ركائي بنية خاصة بو يقكـ عمييا كم

في الخطاب الركائي، ميزتو كخاصيتو الجمالية كتككف ىذه البنى ىي الباب الكاسع الذم تممس مف خلالو 
 جماليات ىذا الفف.

تعتبر الركاية مف الأجناس الأدبية الحديثة التي استطاعت أف تحتؿ مكانة مرمكقة في فضاء  
لحمـ كالكاقع، لذا كاف عمى النقاد أف تتجو أنظارىـ الأدب، لأنيا محكر العلاقة بيف الذات كالعالـ كبيف ا

إلى الإبداع الركائي لمكقكؼ عمى صكر التحكؿ التي طرأت عمى جماليات النص، كقد استقر اختيارنا 
عمى ركاية الشكؾ كالقرنفؿ ليحيى السنكار لتككف مكضكع الدراسة المكسكمة بعنكاف الخطاب السردم في 

 ركاية الشكؾ كالقرنفؿ.

كميمنا نحك النصكص السردية خاصة الركاية كمحاكلة  انجذابناف كراء اختيارنا ليذا المكضكع ككا 
صكرة مف الكاقع المعاش ليذا الركائي بالإضافة إلى ككنيا جديدة كما تزاؿ حقلا خصبا لمدراسة  إجتثاث

 كالتحميؿ.

 يرتكز بحثنا عمى معالجة الإشكالية التالية: 

 :ائي تطكيع البنى السردية لينتج لنا نصا متكاملا يعبر عف قضية انسانيةإلى أم مدل استطاع الرك  -

إلى أم مدل ساىـ كؿ مف عنصر الزماف كالمكاف كبنية خطابية في تككيف معمارية العمؿ الركائي،  -
 كماىي مقكمات الشخصية كأبعادىا في الركاية؟

ككنو الأنسب لتحديد البنيات  كطبيعة الإشكالية المطركحة في بحثنا ىذا فرضت منيجا بنيكيا 
المتعمقة بالمكضكع، كلأف البحث يحتاج إلى خطة تحدد اتجاىو كمعالـ الدراسة فيو، كضعنا خطة بحثنا 
مقدمة كفؽ الإطار التالي: بدأ البحث بمدخؿ حاكلنا في متنو رصد بعض المفاىيـ المتعمقة بالبنية 

مزجنا فييا بيف النظرم كالتطبيقي، تناكلنا في الفصؿ  كالخطاب كالركاية، بعد ذلؾ قمنا برسـ الفصكؿ، إذ
الأكؿ المعنكف بالبنية الزمنية مف استباؽ كاسترجاع، كدرسنا فيو المدة مف تعطيؿ كتسريع السرد، أما 



 مقدمة
 

 ب‌
 

الفص الثاني اختص بدراسة البنية المكانية، تعرفنا فيو عمى الأماكف المغمقة كالمفتكحة في الركاية، أما 
تضمف بنية الشخصية في الركاية كتطرقنا فيو إلى أنكاع الشخصية التي كظفيا الركائي في الفصؿ الثالث 

ركايتو، أما الخاتمة تحتكم عمى أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا كأنيينا البحث بممحؽ تناكلنا فيو التعريؼ 
 بالمؤلؼ كممخص الركاية.

 التي كانت السند الذم أعاننا كأىميا: كاف زادنا في ىذه الدراسة مجمكعة مف المصادر كالمراجع 

 .محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم 
 ."جيرار جينت: خطاب الحكاية "بحث في المنيج 
 )حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية 

كمف الصعكبات التي كاجيتنا في البحث صعكبة جمع المادة العممية كترتيبيا، قمة الدراسات التي 
اكلت ىذه الركاية كالتي كانت ستساعدنا في الكثير مف مراحؿ إنجاز ىذا البحث بدكف شؾ، رغـ ىذه تن

 الصعكبات إلا أف الأمر لـ يزدنا إلا إصرارا كعزيمة لإتماـ البحث.

نيائو، كنشكر الدكتكرة "أعدكر  كفي الأخير نحمد الله سبحانو كتعالى الذم أعاننا في إكماؿ البحث كا 
 أمدت لنا يد العكف كالمساعدة كالتكجيو كنشكر المجنة المناقشة. نبيمة" التي
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‌تمهيد:
"، نحاكؿ مف خلاؿ ىذا المدخؿ تقديـ مقاربة حكؿ المصطمحات المشكمة لعنكاف البحث "البنية 

ك"الخطاب السردم"، "الركاية" لأف تحديد المصطمحات ميـ في مجاؿ البحث العممي لأنو مادة أكلية 
 تخدـ الفصؿ التطبيقية في ىذه الدراسة.

‌أولا:‌البنية
‌لغة:-أ
نعني بالبنية، البناء كالتشييد في نظاـ معيف، قد كردت البنية في كتاب العيف لمخميؿ بف أحمد  -

: "بنى البناء البناء، يبني كبناء كبنى مقصكر، كالبنية الكعبة، يقاؿ كرب ىذه البنية الفراىيدم في قكلو
كالمبناة كييئة الستر، غير أنو كاسع يمقى عمى مقدمة الطرؼ، كتككف المبناة عمى ىيئة القبة، تجمؿ 

 استخداـ كممة البنية لمدلالة عمى بناء عظيـ كمقدس)الكعبة الشريفة(. 1بيتا عظيما".
اؿ بِنية: كىي مثؿ الرشكة، كرشا كأف البنية "الييئة التي تبنى عمييا مثؿ المشية كالركبة كبنى فلاف يق -

بيتا بناء، البُنى بالضـ مقصكر مثؿ حرية كجزل، كفلاف صحيح البنية أم الفطرة كأبنيت الرجؿ 
ء سكاء كاف ماديا أم أف البنية ىي الأصؿ الذم يقاـ عميو الشي 2أعطيتو بناء أك ما يبني بو داره"،
 كالبناء أك معنكيا كالفطرة كالييئة.

كما كردت البنية في القرآف الكريـ عمى صيغة الفعؿ "بنى" أك المصدر "بناء" لتدؿ عمى المعنى  -
 4كقكلو تعالى: "الذم جعؿ لكـ الأرض بناء". 3نفسو في قكلو تعالى: "أنتـ أشد خمقا أـ السماء بناىا".

‌اصطلاحا:-ب
في مجاؿ النقد الأدبي ىي "ترجمة لمجمكعة مف العلاقات المكجكدة بيف عناصر مختمفة، البنية  -

أم أف البنية نظاـ منسؽ  5كعمميات أكليةػ تتميز فيما بينيا بالتنظيـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة"،
 تحكمو علاقات كقكانيف.

                                                           
 .165الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دط،دت، ص  1
، مادة )ب.ف.ل(، 18، مج 1199، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط  2
 .101ص

 .27ية سكرة النازعات، الأ  3
 .22سكرة البقرة، الآية   4
 .121، ص1985، 3صلاح فضؿ، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاؽ الجديدة، ط  5
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ظاـ المتسؽ الذم تتحد كؿ عرفيا المساني الفرنسي "أبيؿ" بقكلو: "ىي مفيكـ يشير إلى الن 
أجزائو، بمقتضى رابطة تماسؾ، تجعؿ مف المغة مجمكعة منتظمة مف الكحدات، أك العلامات التي 

 1تتفاضؿ، كيحدد بعضيا بعضا عمى سبيؿ التبادؿ".

البنية عنده كياف عضكم متسؽ مع ذاتو، كالبنية ليست مجرد عناصر يمكف الجمع بينيا، إنما  
 ىر كالكحدات المغكية المتلاحمة فيما بينيا.ىي مجمكعة مف الظكا

نما   اعتبر دم سكسير المغة عمى أنيا مؤسسة اجتماعية، كما أنو لـ يستخدـ كممة البنية، كا 
استخدـ كممة النسؽ أك المنظكمة بنفس المعنى، كركز بحثو عمى تحميؿ المغة في بعدىا الجمعي 

يا إلى المنيج البنيكم الذم يمثؿ أكؿ خطكة في تحديد باعتبارىا نسقا كتبقى "كممة البنية تحيؿ في ذات
البنية أك النظر لمكضكع البحث، كبنية أم كمكضكع مستقؿ، أما ثاني خطكة فيي تحميؿ البنية ككشؼ 

  2مختمؼ عناصرىا".

البنية حسب ليفي شتراكس "تتميز بخاصية ميمة كىي أنيا نظاـ يتمثؿ في عناصر إذا عدلت  
 3ىذا بالضركرة إلى التعديؿ في بقيتيا".كميا أك بعضيا أدل 

البنية "عبارة عف منظكمة علاقات كقكاعد تركيب متبادلة الربط بيف مختمؼ حدكد المجمكعة  
أم أنيا مككنة  4الكاحدة، بحيث يتحدد المعنى الكمي لممجمكعة مف خلاؿ المعنى العاـ لمعناصر ذاتيا"،

ظاـ معيف يميز خصائص المجمكعة، عمى الرغـ مف مف عناصر مركبة تتركب فيما بينيا عف طريؽ ن
 استقلاؿ كؿ عنصر بنفسو بخصائص تميزه.

‌ثانيا:‌الخطاب

‌-أ تشير المادة المعجمية لمادة خطب إلى عدد مف الدلالات المغكية، "الخطاب الأمر العظيـ لغة:
عو خطكب كالأمر الذم تقع فيو المخاطبة، كمنو قكليـ حؿ الخطب، أم عظـ الأمر كالشأف، كجم

                                                           
-ق 1421، 1سمير سعيد حجازم، قامكس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط  1

 .134ـ، ص2001
 .187، ص1990لمحدبة مف البنيكية إلى التفكيكية، دط، عبد العزيز حمكدة، المرايا ا  2
 .127ـ، ص2008صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ،   3
 .172حبيب مكنسي، نقد النقد في المنجز العربي في النقد الأدبي، دراسة في المناىج، منشكرات دار الأديب، ص  4
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كخطب المرأة خطبة، بكسر الخاء طمب إلى كلييا أف يزكجو منيا، كخطب الخطيب خطبة بضـ الخاء 
، أم بمعنى أف الخطب تدؿ 1كالخطبة الكلاـ المنثكر المشجع كنحكه، كرجؿ خطيب حسف الخطبة"

 عمى الحدث العظيـ، كالخطبة بمعنى الكلاـ المنثكر.
ؿ كلاما مباشرا مف مخاطِب إلى مخاطَب عبر سياؽ الخطاب كحدة تكاصمية إبلاغية تحم 

يفترض كجكع سامع يتمقاه، كالخطاب مف الفعؿ "خطب، يخطب، أخطب، خطبة، خطابة، الخطيب 
 2ألقى خطبة".

"الخطاب مفرد كالجمع خطابات، كلاـ مكجو إلى الجميكر، مف المستمعيف في مناسبة مف  
بة كأخطبو أم أجابو، كرد الخطاب في القرآف الكريـ كيقاؿ خطيب فلاف إلى فلانة خط 3المناسبات"،

عزني في الخطاب أم غمبني، كالخطاب ىنا  ۝،4فقاؿ أكفمنييا كعزني في الخطاب۝في قكلو تعالى:
 الكجيو الذم يفصؿ بيف النزاعات.

۝وشددنا ملكو وآتٓيناه إلحكمة وفصل إلخطاب۝كفي قكلو تعالى:  
5
 الخطاب ىنا يعني التفقو. 

لفظ  العيفرتبط بثلاث عناصر: مرسؿ، مرسؿ إليو، رسالة كما كرد في معجـ الخطاب ي 
الخطاب بمعنى "مراجعة الكلاـ إذا الدلالة المغكية ليذه الكممة لا تخرج عف معاني مراجعة الكلاـ، 

أم أف الخطاب ىك  6المشاكرة لتحقيؽ كظيفة التكاصؿ التي تفرض كجكد أطراؼ العممية التكاصمية،
 ف أطراؼ متعددة كليس مجرد مراجعة لمكلاـ.التكاصؿ بي

 اصطلاحا:‌-ب
بدأ الخطاب يأخذ منحاه الدلالي بعد ظيكر كتاب لفرديناند دم سكسير محاضرات في المسانيات 
العامة، "لما فيو مف مبادئ أساسية ساىمت في كضكح مفيكـ الخطاب الذم يراد بو الكلاـ كالذم ىك 

 مجمكعة ما يقكلو الناس كييتـ:

                                                           
 .478، ص2005، 8أبادم، القامكس المحيط، مؤسسة الرسالة، ط مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز 1
، 2003عربي، تكنس، مطبع تكب لمطباعة، -يحيى الجيلالي بمحاج كآخركف، القامكس الجديد الألباني عربي 2

 .12ص
 .395، ص2000أنطكاف نجمة كآخركف، المنجد في المغة العربية المعاصرة، لبناف، بيركت، دار المشرؽ،  3
 .23ص الآية سكرة  4
 .20سكرة ص الآية  5
، 1،ط1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، تج عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج 6

 .252، ص2003
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 الفعاليات الفردية التي تعتمد عمى رغبة المتكمـ. -أ

الأفعاؿ الصكتية التي تعتمد أيضا عمى إرادة المتكمـ، كىذه الأفعاؿ لا بد منيا كىذه الأفعاؿ ترتبط  -ب
 1بإرادة المتكمـ، لتحقيؽ الفعاليات المذككرة في أ".

ىذه الأفعاؿ ترتبط بإرادة الخطاب يعني الكلاـ الذم يتحكؿ إلى أداة لتحقيؽ أفعاؿ معينة، ك  
 المتكمـ.

يعرؼ إيميؿ بينفست الخطاب عمى أنو "ممفكظ منظكر إليو مف كجية آليات كعمميات كاشتغاؿ  
في التكاصؿ، كبمعنى آخر ىك كؿ تمفظ يفرض متكمما كمستمعا، كفي الأكؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني 

 رسؿ كالمتمقي.الخطاب ىك عممية تشرط كجكد علاقة بيف الم 2بطريقة ما"،

يعرؼ ميشاؿ فككك الخطاب "أنو شبكة معقدة مف النظـ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية التي  
الخطاب عند فككك عبارة عف شبكة تتككف مف  3تبرز لنا الكيفية التي ينتج فييا الكلاـ كخطاب".

ينتج فييا الكلاـ عمى مجمكعة نظـ اجتماعية كسياسية كثقافية مف شأنيا أف تبرز لنا الكيفية التي 
 شكؿ خطاب كبالتالي فالخطاب عنده ىك كلاـ مرتبط بنظـ مختمفة.

كيعرفو جابر عصفكر "كممة خطاب مف الكممات التي أصبحت تحمؿ دلالات محدثة، تقترف  
بما ينطكم عميو المشيد الثقافي المعاصر مف خصائص عمى مستكيات، فالخطاب ىك العممية 

عادة إنتاجو كىك أقرب إلى الكلاـ بالمعنى المكجكد عند دم سكسير، أم الاجتماعية لصنع المعن ى كا 
المغة مف حيث ىي مستخدمة فعميا بكاسطة متحدثيف بعيدا عف دلالة المغة، مف حيث ىي نسؽ جامد 

أم أف الخطاب ىك المغة عندما  4مف العلامات، أك مف حيث ىي بنية ساكنة مغمقة في فضاء محايد"،
 عاني حسب السياقات كليس مجرد نظاـ نظرم مف الكممات.عندما تتحرؾ كتنتج م

                                                           
، 3فيرناند دم سكسير، عمـ المغة العاـ، ترأبكنيؿ يكسؼ عزيز كمراجعة د/مالؾ يكسؼ الطمبي، دار الآفاؽ العربية، ط 1
 .38عظمية، بغداد، صالأ
 .10، ص2003، 2إبراىيـ صحراكم، تحميؿ الخطاب الأدبي دراسة تطبيقية، دار الآفاؽ، الجزائر، ط 2
نعماف بكقرة، المصطمحات الاساسية في لسانيات النص كتحميؿ الخطاب، دراسة معجمية، جدر لمكتاب العالمي،  3

 . 13، ص2009، 1عماف، الأردف، ط
 .85-63، ص1997، 1العصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طجابر عصفكر، آفاؽ  4
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كىناؾ مف يعرؼ الخطاب أنو "حكار متبادؿ بيف شخصيف عمى الأقؿ، فيك عممية تمفظية  
 1حيكية في الزماف كالمكاف، يديرىا شخصاف أك أشخاص بالكلاـ كبغير الكلاـ".

ينيف، كي تكتمؿ يمكف الخطاب عممية تستمزـ كجكد شخصيف عمى الأقؿ في مكاف كزماف مع 
 القكؿ بأف الخطاب أكبر بقميؿ مف الجممة كأقؿ مف النص.

عرفو سعيد يقطيف "ممفكظ طكيؿ أك متتالية مف الجمؿ، تككف مجمكعة متعمقة يمكف مف  
خلاليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر، بكاسطة المنيجية التكزيعية، كبشكؿ يجعمنا نظؿ في مجاؿ 

 2لساف محض".
الخطاب يرتبط بالكلاـ كالتخاطب كالتكصؿ، قكامو طرفا تخاطب، رسالة بينيما عالية  مصطمح 
 التأثير.
جؿ التعاريؼ تشترؾ في تحديدىا لمخطاب كظاىرة لغكية تكاصمية بو مظير نحكم بو تتـ  

 عممية الإرساؿ إذ ىك رسالة لغكية.
‌ثالثا:‌السرد

 لـــغة:‌-أ
معاف كثيرة، في لساف العرب لابف منظكر جاء السرد  يدؿ لفظ السرد في المغة العربية عمى 

، يحيؿ المعنى المعجمي 3بمعنى "تقدمة شيء إلى شيء، تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا"
 عمى حالة الاتساؽ المترابط لكتمة كاحدة يتقدميا جزء كيتأخر عنيا الآخر.

سردىا نسجيا كىك تداخؿ  في مختار الصحاح لمرازم "س،ر،د،ع مسركدة كمسردة فقيؿ: 
الخمؽ، بعضيا في بعض كقيؿ السرد، الثقب كالمسركدة المثقكبة كفلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد 

 أم التتابع كالترتيب في السرد كأف يككف خاليا مف التداخؿ أك الفكضى. 4السياؽ لو"، 

                                                           
، دار الأماف، الرباط، ط  1  .10، ص2013، 1خميفة الميساكم، المصطمح المساني كتأسيس المفيكـ
، 1997، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، الزمف السرد، المركز الثقافي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط  2
 .17ص
، ابف منظكر، الإفريقي، المصرم، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط  3 ، 1أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ
 .592، مادة س،ر،د، ص01مج
 .194، ص1987محمد بف أبي بكر الرازم، مختار الصحاح، دار الجيؿ، بيركت،   4
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ديـ بالكسر كالثقب كرد لفظ السرد في القامكس المحيط بمعنى النسيج كالسبؾ، الخزر في الأ 
، كمتابعة الحديث سياؽ كجكد الخمؽ كسائر لمدركع جامع اسـ الدرع كنسج ،كالتسريد فييما  كسرد الصكـ

 منتظمة. بطريقة العمؿ في الاستمرارية عمى يدؿ السرد أف أم 1صكمو"، يسرد سار كفرح

رْ  سَابِغاَتٍ  إعَْْلْ  آَنِ ۝ تعالى قكلو في الكريـ القرآف في السرد كممة في كردت كما  دِ  فِ  وَكدَِّ ْ لوُإ ۖ   إمسَّر  وَإعَْْ

نِّ  ۖ   صَامِحًا
ِ
 ۝ بصَِيٌ  تعَْمَلوُنَ  بِمَا إ

2
 كقيؿ الحمؽ في التي المسامير كالسرد الحمؽ في كقدر معناه السرد مف قدر 

 الحمؽ. فتقسـ يغمظيا كلا فتسمس، المسامير يدؽ لا بذلؾ يعني

 تابعو، الصكـ ثقبو، الشيء سرد كىي سرد، كممة لمعنى جوأك  ثلاثة رصد يمكف سبؽ ما خلاؿ مف 

 السياؽ. إيجاد ىك المغة في السرد سياقو، أجاد الحديث
‌اصطلاحا:-ب

 الأحداث لنقؿ الكاتب عمييا يعتمد التي الكسائؿ أىـ كمف الركاية عناصر أبرز مف السرد يعد 

 مكجكد كذلؾ كالحكاية الأسطكرة في مكجكد فيك غيرىا، دكف الأدبية الأنكاع مف بنكع يختص كلا كالكقائع

 القصيرة. كالقصة كالركاية كالتراجيديا الككميديا في

 مؤثرات مف لو تخضع كما نفسيا، القناة ىذه طريؽ عف القصة بيا تركل التي الكيفية ىك "فالسرد 

 عممية ىك دالسر  أف بمعنى ،3نفسيا" بالقصة متعمؽ الآخر كالبعض لو كالمركم الراكم، متعمؽ بعضيا

 حيكية. أكثر القصة تجعؿ التي كالنفسية الإنسانية العكامؿ مف بالعديد تتأثر معقدة،

 عنده السرد مفيكـ 4عرضيا"، كأساليب الحكاية تشكيؿ طرؽ يشمؿ "السرد تكدكركؼ عند السرد 

 كالسرد. الحكي مفيكـ بيف يجمع

                                                           
 .417الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ص  1
 .11سكرة سبأ، الآية   2
 .45حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  3
، 2006، 1عبد الرحيـ الكردم، السرد في الركاية المعاصرة الرجؿ الذم فقد ظمو نمكذجا، مكتبة الآداب، القاىرة، ط  4
 .103ص
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 أف ىذا كمعنى 1لغكية"، صكرة إلى عيةالكاق صكرتيا مف الحادثة "نقؿ أنو السرد يكسؼ آمنة تعرؼ 

 أك شفييا يككف أف فيمكف لغكية، صكرة إلى كاقعية صكرة مف أحداث مجمكعة أك الحديث نقؿ ىك السرد

 مكتكبا.

 الحكي ليذا مرسلا ىناؾ أف أم طرفيف بيف تكاصؿ كجكد يفترض كالحكي الحكي يعني السرد 

 لو. المسرد ىك كالثاني ساردا يعتبر فالأكؿ المتمقي كىك مستقبلا، ىناؾ يككف أف بد لا المقابؿ كفي

 أك لو المركم إلى الركاية بنقؿ يقكـ الذم المرسؿ كىك "الراكم كىي المككنات ىذه تفريؽ كيمكف 

 الركائي يستخدميا تقنية أداة أك كسيمة بارت، تعبير حد عمى كرؽ مف شخصية كىك "المستقبؿ" القارئ

 2ركايتو". عالـ عف بيا ليكشؼ "المؤلؼ"

 شخصية ىك كالراكم كاقعية، حقيقية شخصية ىك الذم الركائي عف يختمؼ الراكم أف كمعناه 

 نفسيا. الركاية فيك المركم أما الركائي، خياؿ صنع مف خيالية

‌السردي‌الخطاب‌مفهوم‌-1

 شيدت حيث الحديثة، المسانية الدراسات أفرزتيا التي المصطمحات مف الخطاب مصطمح يعد 

 النص مصطمح منيا المصطمحات، مف عدد مع المتقاربة لدلالتيا نظرا مختمفة، مجالات في كثيرا كلاتدا

 الفنية، الخصائص مف بجممة الزمف عبر تبمكر كقد ظيكره، بداية منذ التحكلات مف جممة الخطاب كعرؼ

 فيفقد السياسية، أك العممية الناحية مف العربي الحطاب في تداكلا المصطمحات أكثر مف الخطاب "كلفظ

 السياقات في الخطاب مصطمح أف بمعنى 3الكثير"، الشيء يعكد لا أك دلالتو مف جزءا الأحياف بعض

 الأصمية. دلالتو مف جزء يفقد الأحياف بعض في أنو لدرجة شائعا أصبح كالسياسية العممية

 أك ركاية أك )قصة أشكالا يتخذ الذم الأدبي الخطاب عمى مخصكص بشكؿ الحديث أردنا إذا 

 شعر(. أك خرافة

                                                           
 .28، ص1985آمنة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار، سكريا، دط،   1
 .40آمنة يكسؼ، السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص  2
 .78، ص1996، 1عبد السلاـ عبد العالي، بيف بيف، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط  3
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 إلى تنتمي التي بالركاية الدراسة ىذه في الاىتماـ كسيككف الأدبية، الأجناس الأشكاؿ ىذه كتسمى 

 الدكتكر تحديد كلعؿ الأدبية، الأجناس كباقي الركاية مفاىيـ تعددت كقد السردم(، )الخطاب أدبي نكع

 شيئا تجسد أك العالـ في ما كتجسد الإنساف مكاقؼ عكسكت تشترؾ الركاية "إف يقكؿ إذ مرتاض المالؾ عبد

 النثرية المغة ليا تتخذ كتمؾ شعرا، الأخيرة بككف الممحمة عف تتميز الركاية أف ذلؾ الاقؿ، عمى فيو مما

 البطكلات. عنصر عمى تركز الممحمة بينما الإنساف كاقع لتصكير كسيمة الركاية 1تعبيرا"،

 يتحدد السردم فالخطاب إذا لو، كالمركل المركم الراكم، ىي طابلمخ السردية البنية مككنات 

 لمخطاب. المييمنة ىي السرد صيغة كانت كمما

 أدبي جنس ضمف كتندرج السردم، الخطاب ىك أدبي نكع إلى تنتمي عمييا نشتغؿ التي المدكنة 

 الأدبية المككنات ـأى استخراج سنحاكؿ سردم، أدبي خطاب أك نص عف عبارة الركاية كىذه الركاية، ىك

 تميزه. التي

‌الرواية‌رابعا:

 لساف معجـ في كرد فقد المغكم، المعاجـ أكردتو ما إلى بالعكدة لمركاية المغكم المفيكـ يتحدد‌لــــــغة:-أ

 أيف مف كيقاؿ: ليـ استقيت إذا أكريتيـ، القكـ "ركية يقاؿ: )ر.ك.ل( الفعؿ مف مشتقة الركاية أف العرب

 2عنو"، لمركاية حفظو حتى لو ركاه إذا شعرا، فلانا فلاف ركل كيقاؿ الماء، ترتككف أيف مف أم ريتكـ؟

 كنقمتو. حممتو أم الشعر ركيت بالماء، السقي بمعنى ىنا الركاية

 ركاية يركم الحديث، "ركل يقاؿ "ركه". الفعؿ مف مشتقة الركاية أيضا المحيط القامكس في كجاء 

 "الركاية ىي "العيف" كتابو في الفراىيدم أحمد بف الخميؿ عند الركاية الحديث، نقؿ بالركاية يقصد 3كتركا"،

 استعممت الركاية أف المغكم المفيكـ في نلاحظ 4ركاه"، كالجمع الركاية كثير كرجؿ كالحديث الشعر ركاية

                                                           
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 240عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، سمسمة عالـ المعرفة، ع  1

 .12، ص1998الككيت، 
 .425ابف منظكر، لساف العرب، ص  2
 .1290الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ص  3
 .165الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، ص  4
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 ؾكذل بيا كنقصد الركاية، ككثرة كالحديث الشعر ركاية عمى تطمؽ أصبحت ثـ بالماء، لمسقي بداية
 الحديث. ركاية إلى نسبة كالأخبار النصكص

‌اصطلاحا:-ب

 مكحد تعريؼ كضع في الباحثيف نظر كجية اختمفت كقد الأدبي، السرد أنكاع أىـ أحد الركاية تعد 

 في كترتدم كجو ألؼ لنفسيا الركاية "تتخذ يقكؿ: مرتاض المالؾ عبد نجد الصدد ىذا كفي ليا كمحدد

 القارئ أماـ كتتشكؿ رداء، ألؼ ىيئتيا في مما شكؿ، ألؼ تحت القارئ اـأم كتتشكؿ رداء، ألؼ ىيئتيا

 بؿ خالصا، أدبيا نكعا تمثؿ لا الركاية أف بمعنى 1مانعا"، جامدا تعريفا تعريفيا يعسر مما شكؿ، ألؼ تحت

 الأدبية. كغير الأدبية الخطابات كؿ يجمع معيف خطاب ىي

 الخكاص كالمتغايرة كالمتنافرة المتباعدة الأنغاـ قاطالت عمى القادر "الجنس عصفكر جابر يعرفيا 

 عف لمتتقيس ممجأ الركائي يتخذىا الركاية أف عصفكر جابر رؤية خلاؿ مف يتضح 2عصرنا"، لإيقاع

يقاع المعاش الكاقع  العصر. كا 

 كأكسع الحياة عف صكر تعرض نثرية لغكية "ممارسة بقكليا القسنطيني الرياحي نجكل تعرفيا 

 عمى إما حريصة الركاية يجعلاف معينيف، تشكيمي كأسمكب فنية، ضكابط كفؽ الشخصيات بيف تالعلاقا

 فنا ليست الركاية التعريؼ ىذا حسب 3كالتشكؿ". الصياغة كحسف التعبير جمالية عمى أك الكاقع، مقاربة

 الشخصيات. بيف كالعلاقات الحياة صكر كعرضيا بنائيا في فنية كقكاعد ضكابط عمى تعتمد بؿ عشكائيا

 التي الحياة عف صكر تقديـ عمى يعمؿ جميؿ فني أسمكب ليا الركاية أف ذكره سبؽ مما نستنتج 

 كصداقة كتحاكر صراعات مف الشخصيات بيف العلاقات طبيعة تبيف كما كاقعو، في الإنساف يعيشيا

 الأجناس عف ميزىات فنية كخصائص راقي بأسمكب كاقعو، في الإنساف ليا يتعرض التي كالمكاقؼ كتعاكف

 كتغييرا. تطكرا الأكثر كىي الأحداث كتنكع الشخصيات كتعدد المغة، الحجـ، حيث مف الأخرل الأدبية

                                                           
 .11عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص  1
 .09، ص2000عادؿ فريحات، مرايا الركاية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،   2
، 1رياحي القسنطيني، الكصؼ في الركاية العربية الحديثة، كمية العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، تكنس، طنجكل ال  3

 .294، ص2007
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 صكرتيا في "الركاية فيقكؿ: الركاية" نقد "مصطمحات معجـ في الركاية زيتكني لطيؼ يعرؼ 

 كىي ميـ، حدث يف متكرطة شخصيات حكؿ يدكر غالبا، كاقعي سردم تخيمي نثرم نص ىي العامة

 الركاية، في ميمة عناصر كالاكتشاؼ كالكصؼ الحدث يشكؿ المعرفة، كاكتساب كالتجربة لمحياة تمثيؿ

 1بينيا". فيما كعلاقتيا النص، داخؿ كظائفيا كتحقؽ كتنمك تتفاعؿ كىي

 كالتجربة الكاقع كمحاكاة التخييؿ عمى تعتمد أنيا نلاحظ لمركاية، التعريؼ ىذا خلاؿ مف 

 مف تجعؿ سمات كىي كالاكتشاؼ، كالكصؼ الحدث في تتمثؿ ميمة عناصر عمى تعتمد نسانية،الإ

 الأدبية. كالأجناس الفنكف بقية عف متميز أدبي فف الركاية

 تسمح الركاية "أف يقكؿ: التعبيرية الأجناس مختمؼ عمى تحتكم الركاية أف بافتيف ميخائيؿ يرل 

 أك ككميدية( مقاطع أشعار، )قصص، أدبية كانت سكاء لتعبيريةا الأجناس جميع كيانيا إلى تدخؿ بأف

 يدخؿ أف يمكنو تعبيرم جنس أم فإف أدبية( أك عممية نصكص سمككية، )دراسات الأدبي المجاؿ خارج

 أك كاتب ألحقو أف ما يكما لو يسبؽ لـ كاحد تعبيرم جنس عمى العثكر السيؿ مف كليس الركاية بنية إلى

 الأجناس بقية عمى منفتح أدبي جنس الركاية أف بافتيف ميخائؿ تصكر خلاؿ مف حظنلا ،2بالركاية" آخر

 الفنكف. بقية عف كتميزىا كتنكعيا ثراءىا يضمف ما كىذا المختمفة كالمجالات الأدبية

‌وتطورها‌الرواية‌خامسا:
‌الغرب:‌عند‌-1

 بذاتو، مستقلا نساكج فنا تصبح أف قبؿ عدة، بمراحؿ الأركبي الأدب تاريخ في الركاية مرت 

 يبدأ حديثا أدبيا فنا الركاية اعتبر مف الغرب مف فيناؾ لتطكرىا، الأكلى الإرىاصات تحديد يصعب

 مؤيد بيف المؤرخيف بيف القائـ الخلاؼ ىنا كنذكر بالماضي، ليا علاقة كلا عشر التاسع القرف مف تاريخيا

 كالقصص كالممحمة التراجيديا بالذكر كنخص القديـ بالأدب علاقة ليا جعؿ مف نجد كما كمعارض

 الخيالية.

 عدت فقد الأدبي، النص ليذا الفعمي كالنشكء الركاية فف إلى ينتمي الذم السرد يخص فيما أما 

 في اختصار كفترة بماض كتطالب ذاتيا عمى تتعرؼ "التي الحديثة الأكركبية القضايا بيف مف الركاية

                                                           
 .99، ص2002، 1لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة ناشركف، لبناف،ط  1
 .77، ص1978ط، ميخائيؿ بافتيف، الخطاب الركائي، تر محمد براءة، دار الفكر، القاىرة، د  2
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 الظافر، العمني نضجيا زمف قبؿ العاـ بمعناه الكلاسيكي، العصر في الحرجة بالفترة ثـ الكسيط، العصر

 1بطيئا". المتشكمة الحديثة الركاية إنيا عشر التاسع القرف في الرشد سف كبمكغيا

 أحداثيا تدكر التي سرفانتس لدل كيثكت" "دكف ركاية ىي حديثة ركاية أكؿ أف النقاد بعض يعتقد 

 نفسو فيتخيؿ الخيالية، الفركسية لقصص قراءتو بسبب متتالية ـأحلا برأسو تعبث فلاح، أرض مالؾ عف

 الحؽ. لنصرة الككف في يتجكؿ فارسا

 الاجتماعي الكاقع عف لمتعبير فجاءت المدينة، بنشأة كتطكرىا الحديثة الركاية نشأة ارتبطت 

 الأكلى. بالدرجة

 الحديث العصر في ربتوكغ الإنساف ضياع عف تكشؼ التي الكسطى، الطبقة ممحمة ىي "الركاية 

 معنى بيف المضطرب المدينة مجتمع قضايا لعكس مصنع، إلى حقؿ مف أكركبا تحكيؿ عند نشأت ...

 "البكاكير مع نشأت حيث التفاصيؿ، التقاط عمى الأقدر الأدبي الجنس الركاية فكانت 2"،بتشكؿ يدكع

 جسدت قد تككف كبذلؾ 3الشخصية"، عياتالتب رقبة مف الفرد تحرر كمع البرجكازية، الطبقة لظيكر الأكلى

 الحديث. المجتمع أفراد بيف كالعلاقات التبادؿ كأنماط المعاشة الحياة طبيعة

 ىي: مراحؿ بعدة الغربية الركاية مرت 

 ذلؾ في محتكميف الأقدمكف أرساىا التي بالتقاليد، التقيد إلى فييا الأدباء اتجو‌الكلاسيكية:‌المرحمة‌-أ

 ككف الدارسيف قبؿ مف الفترة ىذه انتقدت كالمنفعة، المتعة بيف المزج في المسيطر بارهباعت العقؿ إلى

 4فرنسا"، في خصكصا الكثير منيا كتبت قد فكانت ضئيمة قيمة سكل الركاية يمنح لـ الكلاسيكي "الذكؽ

 قسميف: إلى المرحمة ىذه كتنقسـ

                                                           
، 1بير شاتييو، مدخؿ إلى نظريات الركاية، تر عبد الكريـ الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  1

 .26، ص2001
بياء الديف محمد مزيد، انمزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسيا لمعمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، الاسكندرية،   2

 .17، ص2008، 1مصر، ط
 .176، ص1986، 1فتحي إبراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العالمية لمطبع كالنشر، صفاقس، ط  3
 .50بير شارتيو، مدخؿ إلى نظريات الركاية، تر: عبد الكريـ الشرقاكم، ص  4
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 باحثيف مغامرتيـ الركائيكف فيو ككاصؿ صالنقائ تدارؾ الأدباء حاكؿ العصر ىذا في‌الأنوار:‌عصر-ب

 التعبير. مف يمكنيـ الذم المناسب الفني الشكؿ عف

 التي الكلاسيكي، كالعصر النيضة  عصر في "لمممحمة مخالفة العصر ىذا في الركاية جاءت 

 إفف متكازية، ممارسات أك لنماذج مطابقتيا مف قيمتيا كتستمد الخرافة، أك التاريخ مف حبكتيا تستقي

 مكضكعاتيا تبتكر فيي كالأصالة، الجدة عمى نظير ليا يسبؽ لـ قيمة إضفاء عمى تشيد الحديثة الركاية

 تعتمد الممحمة أف بمعنى 1شكمي"، تقميد كلكؿ مسبؽ نمكذج لكؿ الرافضة الراىنة الأحداث مف تستقييا أك

 كيتفاعؿ المحظة يعيش لأنو اصةالخ أشكالو يبتكر متجدد عمؿ الركاية بينما كتقميدية جاىزة أنماط عمى

 العصر. تحكلات مع

 المشاىد تصكير عف الركائي ابتعد حيث أكجيا، بمغت حتى الركاية فيو ازدىرت‌الذهبي:‌العصر‌-ت 

 فالركائي نقصاف، أك زيادة دكف فيو بما الشيء كاصفا كعبارتو ألفاظو انتقاد نحك متجيا الحياة، مف العادية

 أسمكب يككف أف ينبغي كأخيرا فنيا عملا منيا ليجعؿ مادتو مف كيكزع يرتب "أف بإمكانو المبدع الفناف

 مكاضيعيا كاختمفت نكعيا كاف ميما مادتو مف يجعؿ أف الركائي عمى بد لا كمنو 2تامة"، بساطة ذا الركاية

 الراقي. كأسمكبيا الأدبية قيمتيا ليا فنيا عملا

 كطرائؽ الأفكار فيو التقت مصدرا الركاية كأصبحت الغرب، عند الأكلى المراتب بمغ الركاية فف 

 الإنساف. تيـ كقضايا مكاضيع مف بألكاف الفف ىذا دفؽ إلى أدل ما كىذا الكتابة،

‌العرب:‌عند-2

 كاسعا جدلا المختمفة تجمياتيا في الفرد، لحياة ممثلا سرديا مككنا باعتبارىا العربية الركاية عرفت 

 بأشكاؿ كتربطيا أصيلا عربي فنا تجعميا فئة فئتيف، إلى فانقسمكا شأتيا،ن حكؿ كالدارسيف النقاد بيف

 فف الركاية أف ترل كفئة المقفع، كابف الجاحظ كتب في مبثكثة نصكصيا جاءت التي كالحكاية القصة

 بالغرب، الاتصاؿ أكجده حديث فف الركاية أف يرل حيث أدىـ إسماعيؿ ىؤلاء بيف كمف الغرب مف مستكرد

 الحديث العصر في نشأت العربية الركاية أف في اثناف يختمؼ "لا فيكقؿ نفسو الرأم خلاؽ بطرس يرل كما

                                                           
 .21، صبؽالسابير شارتيو، مدخؿ إلى نظريات الركاية، تر: عبد الكريـ الشرقاكم المرجع   1
 .106، صالمصدر نفسو  2
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 لـ الغربية، الركاية مف مستكحاة العربية الركاية أف أم 1شديدا"، تأثرا بو متأثرا أك الغرب مف مقتبسا فنا

 المشرقية العربية لأقطارنا مالاستعمار  الاجتياح بداية مع إلا المتكامؿ بشكميا العربية الركاية تظير

 العرب كتاب بعض عند الأكلى الركائية المحاكلات تبرز بدأت إذ عشر، التاسع القرف أكاخر كبالتحديد

 فرنسا. خاصة أكركبا، مف العممية كالرحلات البعثات مف العائديف أكلئؾ كعند

 أنطكاف، فرح الكتاب لاءىؤ  بيف كمف العربي، بالأدب الاحتكاؾ بفعؿ كاف العربية الركاية نشأة 

 المبتكرة العربية لمركاية الحقيقية البداية زينب ركايتو تعد حيث ميكؿ حسيف زيداف، بكرجي حداد، نقكلا

 .1934 عاـ نشرىا

 يمي: ما إلى العربي العالـ في الركاية ظيكر مراحؿ تقسيـ كيمكف 

 الركاة قبؿ مف كالنقؿ الركاية، بفف عربال تعرؼ في الترجمة إلى الفضؿ يعكد‌والريادة:‌التأسيس‌مرحمة-أ

 تحدث باريز"، تخميص في الإبريز "تمخيص مؤلفاتو أىـ كمف الطيطاكم، رفاعة رأسيـ كعمى المصرييف

 الركايات. مف النكع ليذا رائدا بذلؾ فكاف الحديثة التعميمية كالركاية باريس، إلى رحمتو عف الطيطاكم فيو

 كقائع في الأفلاؾ "مكاقع اسـ عمييا كأطمؽ تيميماؾ" غامرات"م ركاية الطيطاكم رفاعة ترجـ 

 بالتأسيس بدأكا الذيف الركائييف مف كككبة فظير كالػتأسيس، اليقظة بمرحمة الفترة ىذه كسميت تيميماؾ"

 حسيف محمد أنطكاف، فرح زيداف جكرجي عدة، ركايات نشر الذم البستاني سميـ أمثاؿ الفف، ليذا

 إلى كالدعكة قديـ ىك ما كؿ مف كالخركج الفكر تحرر نحك العربي المكاطف دفع رىـشعا كاف ،2ىيكؿ..."

 التجديد.

‌التجديد:‌مرحمة‌-ب

 عمى ركايات ككتابة الترجمة، عامؿ مف كالتخمص التحرر المرحمة ىذه في العرب الركاة حاكؿ 

 مف قدرا العربية الركاية حققت مةالمرح ىذه "في العربية، بالركاية الارتقاء محاكليف الغربية الركاية شاكمة

                                                           
، 2008، 1،ط1صالح مفقكدة، أبحاث في الركاية العربية، منشكرات مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، ج 1

 .14-13ص
، 2008بياء الديف محمد مريد، النزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسيا، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالنكزيع،  2

 .21ص
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 ركائي أكؿ كاف فقد 1"،1988 عاـ محفكظ نجيب ناليا التي نكبؿ، جائزة عمى لمحصكؿ أىميا النضج

 عبد إحساف السابعي، ليكسؼ ميمة ركائية منجزات المرحمة ىذه شيدت كما الجائزة، ىذه عمى حاز عربي

 كمختمؼ التاريخية السياسية، الاجتماعية، قضاياال مختمؼ معالجة إلى الأدباء معظـ كاتجو القدكس،

 حياتيـ. في ليا تعرضكا التي الأزمات

‌التجريب:‌مرحمة‌-ت

 لتأخذ جديدة ركائية كتابة كخمؽ الغربية الركاية تقميد مف الخركج العرب الركائييف محاكلة بعد 

 المألكؼ دائرة مف لمخركج لعربا الركاة فسعى التجريب، مرحمة العربية الركاية دخمت كاممة، عربية ملامح

 جديدة نقطة التجريب مف الركائيكف اتخذ حيث الغربي، الفكر عف كمستقمة منفردة عربية ركاية ابتكار إلى

 التكرلي فؤاد عند نجده ما كىذا لمركاية، الغربية الصياغة عف البعد كؿ كبعيدة متميزة صياغة إلى لمكصكؿ

 مف نكع التكرلي لفؤاد المحمية كالكتابة 2الفصحى"، العربية دكف ميةالمح الميجة استخداـ عمى أصر "الذم

 العامية، لمغة استخدامو في القعيد يكسؼ كذلؾ ليتبعو الركائية الكتابة في المألكؼ عف كالخركج التجريب

 زةممي كجعمكىا الركاية عمى جديدا طابقا أضافكا الذيف العرب الركائييف مف كغيرىـ العصفكر ابف ركاية في
   الإبداعي. العمؿ في كشخصيتيـ العربية ىكيتيـ بإبراز

                                                           
 .24ص المرجع السابؽ بياء الديف محمد مريد، النزعة الإنسانية في الركاية العربية كبنات جنسيا،  1
 24، ص المصدر نفسو  2
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‌تمهيــــــــد:

الزمف بنية ميمة في العمؿ الركائي، فلا يمكف تصكر ركاية أك قصة خيالية مف ىذا العنصر  
شيا الأساسي في العممية السردية، فكؿ خطاب ركائي يرتبط بالزمف لأنو يشمؿ السيادة التي تعي

الشخكص مف داخؿ الركائي كالزمف داخؿ النص الركائي يعادؿ زمنيف، زمف القصة كزمف الخطاب، 
 كىذا الأخير ىك زمف متعدد الأبعاد لأنو ينتقؿ بيف زمف الحاضر، الماضي كالمستقبؿ.

‌الزمـــــن:-1

لزمف اسـ لقميؿ الكقت جاء مفيكـ الزمف في "لساف العرب" لػابف منظكر في مادة )ز.ـ.ف(: "الغــــــة:‌-أ
ككثيره، كفي المحكـ الزمف كالزماف القصر كالجمع، أزمف كأزماف كأزمنة، كزمف شديد، كأزمف الشيء 
طاؿ عميو الزماف كالاسـ مف ذلؾ الزمف ... الزماف زماف الرطب كالفاكية، زماف الحر كالبرد، قاؿ 

ؿ أبك منصكر: الدىر عند العرب يقع كيككف الزماف شيريف إلى ستة أشير قاؿ كالدىر لا ينقطع، قا
عمى كقت الزماف مف الأزمنة عمى مدة الدنيا كميا، قاؿ كسمعت غير كاحد مف العرب يقكؿ: أقمنا 
ف ىذا لا يحممنا دىرا طكيلا كالزماف يقع عمى الفصؿ مف فصكؿ  بمكضع كذا كعمى ماء كذا دىرا، كا 

فردية، فإف أبا ىلاؿ العسكرم يتناكؿ مفيكـ الزمف ، كفي معجـ الفركؽ ال1"الرجؿالسنة كعمى مدة كلأنو 
 2فيقكؿ: "إف اسـ الزماف يقع عمى جمع مف الأكقات كأف الزماف أكقات متتالية مختفة أك غير مختمفة"،

بمعنى أف الزمف مجمكعة مف الأكقات التي تشكؿ نسبية كأسماء الزمف تصؼ لنا ىذه الأكقات ميما 
  اختمؼ ترتيبيا.

فقو المغة كأسرار العربية أف الزماف "مادة)ز ـ ف( إذا كاف الإنساف مبتمى كرد في معجـ  
بالزمانة )المرض المستديـ( فيك زمف فإذا زادت زمانية فيك ضمف أم المريض المصاب بعاىة أك 
عمة، فإذا أقعدتو فيك مقعد فإذا لـ يكف بو حراؾ فيك المعطكب )المريض الذم ألزمو المرض زمنا 

فدؿ الزمف ىنا عمى المرض المستديـ للإنساف، اختيار العرب أيضا  3ف الحركة("،طكيلا كمنعو ع

                                                           
  .199ص مادة ز.ـ.ف، ابف منظكر، لساف العرب، 1
 .270، مصر، صأبك ىلاؿ العسكرم، الفركؽ الفردية، محمد ابراىيـ سميـ، دار العمـ كالثقافة لمنشر كالتكزيع، القاىرة 2
الإماـ بف منصكر عبد الممؾ بف محمد بف اسماعيؿ الثعالبي، فقو المغة كأسرار العربية، المكتبة العصرية لمطباعة  3

 .173، ص2000، 2كالنشر، صيدا، لبناف، ط
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، الميمة، الساعة... لأف الاستعماؿ  الظركؼ كالقرائف المتجددة عف الزمف، كأمس، البارحة، اليكـ
 الاجتماعي يفرض عمينا التنكع كيركا أف الزماف ىك مركر السنيف كالشيكر الأياـ كالساعات.

 ‌اصطلاحا:-ب

يرل ابف رشد أف الزمف كالحركة متلازماف، كيؤد عمى استحالة الفصؿ بينيما فيقكؿ "إف تلازـ  
ف الزمف ىك شيء يفعمو الذىف في الحركة لأنو ليس يمتنع كجكد الزماف إلا  الحركة كالزماف صحيح، كا 

لحديثة لمزمف تعتمد الدراسة ا 1مع المكجكدات المتحركة أك تقدير كجكدىا، فميحقيا الزمف ضركرة"،
الركائي عمى تقسيمو إلى زمف يفرضو ترتيب الأحداث كالكقائع، كزمف آخر يكشفو ترتيب الأحداث كما 

 بعويتّ كردت في السرد دكف النظر إلى ترتيب زمف حدكثيا في الكاقع فالزمف الركائي زمف داخمي تخيمي 
 2الحكادث كالتشكيؽ كالإيقاع كالاستمرار. الركائي كيكفر الدكافع المحركة لمسرد كالسببية كالتتابع كترتيب

 تاريخ الزمف مرتبط بتاريخ ظيكر الإنساف، كبمعناه الداخمي كالخارجي. 

* يعتبر الشكلانيكف الركس مف الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزمف كمارسكا بعضا مف تحديداتو عمى 
قكـ بطريقتيف فإما أف تخضع الأعماؿ السردية، "أك أف عرض الأحداث في العمؿ الأدبي يمكف أف ي

ما أف يتخمى عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع  لمبدأ السببية فتأتي متسمسمة كفؽ منطؽ خاص، كا 
فالأكؿ لا بد لو مف زمف  كالمبنىالأحداث دكف منطؽ داخمي، كمف ىنا جاء تمييزىـ بيف المتف 

بو لتمؾ القرائف الزمنية كالمنطقية قدر كمنطؽ ينظـ الأحداث التي يتضمنيا، أما الثاني فلا بد أف يأ
فالزمف عند  3اىتمامو بكيفية عرض الأحداث كيقدميا لمقراء تبعا لمنظاـ الذم أظيرت لو في العمؿ"،

 الشكلانييف الركس ىك عنصر بنيكم في العمؿ الأدبي كليس مجرد تسمسؿ طبيعي للأحداث.

الأحياء كالأشياء فتؤثر بماضيو الكىمي، غير * الزمف عند عبد المالؾ مرتاض: "مظير كىمي يُزمنِف 
المرئي، غير المحسكس ىك كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا كفي كؿ مكاف مف حركتنا، 

                                                           
، 1ت، طأحمد حمد النعيمي،  إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيرك  1

 .18، ص2009
  .100، دط، ص1998سمر ركحي الفيصؿ، بناء الركاية العربية السكرية، دمشؽ، سكريا،   2
حسف بحراكم، البنية الشكؿ الركائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  3
 .107، ص2009، 2ط
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كعميو فيك مرتبط بالإنساف أشد ارتباط الزمف الركائي  1غير أننا لا نحس بو كلا نستطيع أف نراه"،
ية كبطبيعة الحاؿ فالزمف معركؼ متداكؿ كمسمكع عمى عنصر أساسي كميـ في تشكيؿ البنية الركائ

نطاؽ كاسع، كعميؽ في جميع مياديف الحياة، كمنذ نشأة البشرية كلا يمكف للإنساف أف يعزؿ الزمف مف 
فضاء حياتو فكما أف الزمف كسيط الحياة فيك كسيط الركاية أيضا، فلا يمكف أف نعثر عمى سرد خاؿ 

 مف الزمف.

‌ية:المفارقات‌الزمن-2

لعؿ جيرار جنيت مف أكائؿ النقاد الذيف استخدمكا مصطمح المفارقات الزمنية "إذا كانت  
المفارقة لغكيا تعني المباينة، فإف المفارقة الزمنية تعني تبايف الأحداث كتغيرىا أك تتابعيا أك تكازنيا، 

إما أف تككف استرجاعا فالمفارقة الزمنية " 2كما يترتب عف ذلؾ مف مدلكلات تنص المكضكع الركائي"،
لأحداث ماضية أك تككف استباقا لأحداث لاحقة ككؿ مفارقة سردية يككف ليا مدل كاتساع فمدل 

فالمفارقة  3أك متكقعة"، ةجعمستر  ثالمفارقة ىك المجاؿ الفاصؿ بيف نقطة انقطاع السرد كبداية أحدا
يؽ العكدة إلى الماضي، تككف بمخالفة زمف السرد في ركاية أحداث القصة كتككف إما عف طر 
 كاسترجاع أحداث ماضية أك عف طريؽ استباؽ الزمف كالتنبؤ بأحداث لاحقة.

يجب التمييز بيف نكعيف مف الزمف زمف الخطاب كزمف الحكاية، زمف الخطاب "ىك معنى مف  
المعاني زمف خطي في حيف أف زمف القصة ىك زمف متعدد الأبعاد في القصة، يمكف لأحداث كثيرة 

تجرم في آف كاجد لكف الخطاب ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتاليا ... غير أف المؤلؼ يحاكؿ الرجكع  أف
الانحراؼ عف النظاـ  4إلى ىذا التتالي الطبيعي لككنو يستخدـ التحريؼ الزمني لأغراض جمالية"،

 الطبيعي لمزمف يتجاكز بذلؾ المستكل المغكم إلى المستكل الجمالي.

يتمثؿ في ككف السارد يقكـ بترتيب أحداث الحكاية ترتيبا مخالفا لما جرت  أما زمف الحكاية 
عميو في الكاقع كذلؾ بالاعتماد عمى "تصكر جمالي أك مذىبي يجعمو يتصرؼ في تنظيـ ىذه الأحداث 

                                                           
 .72ية )بحث في تقنيات السرد(، صعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركا  1
 .89، ص2019، 1نجلاء مشعؿ، تحميؿ الخطاب الركائي النسكم نمكذجا، مصر العربية لمنشر كالتكزيع، ط  2
 .74حميد لحميداني، بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، ص  3
، 9-8فاؽ، اتحاد كتاب المغرب، العدد تكدكركؼ، مقكلات السرد الأدبي، تر:الحسيف شعباف كفؤاد صفا، مجمة آ  4

 .42، ص1988
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إف السارد في الحكاية يقكـ بتكسير النظاـ الذم تقكـ عميو الأحداث في  1في نطاؽ نصو القصصي"،
رتيب الأحداث في الحكاية يتجاكز خط التسمسؿ الزمني رجكعا إلى الكراء أك إلى الأماـ القصة لأف ت

فظيكر أكثر مف شخصية رئيسية في القصة كتتبعيا "يقتضي الانتقاؿ مف كاحدة إلى أخرل كترؾ الخط 
ا مف كيبرز لن 2الزمني الأكؿ لمتعرؼ عمى ما تفعمو الشخصية الثانية أثناء معاينة الأكلى لحياتيا"،

الحكاية مدل قدرة السارد عمى مستكييف التشكيؿ الزمني لمنص كالزمف النفسي لمشخصية، ما يميز 
الأحداث في الحكاية أنيا متعددة الأبعاد مما يبيف إمكانية كقكع الكثير مف الأحداث في كقت كاحد، 

المفارقات الزمنية، لكف زمف الخطاب ممزـ بترتيبيا كفقا لركائية السارد، ما ينبثؽ عنو ما يسمى ب
 بالارتداد إلى الكراء أك الانتقاؿ إلى الأماـ.

‌الاستباق:-3

ىك تكقع لما سيقع مستقبلا حيث يقكؿ حسيف بحراكم عنو "تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ فيو ما  
 3آت أك متكقع مف الأحداث".

ابقة عف أكانيا، كىك تقنية سردية يعمد فييا الراكم إلى استباؽ الأحداث بأف "يركم أحداثا س 
كيككف ذلؾ بالقفز عمى فترة ما مف زمف القصة كتجاكز القصة التي كصؿ إلييا الخطاب، باستباؽ 

كىك ما يتـ نحكيا باستخداـ الفعؿ الداؿ عمى  4الأحداث كالتطمع إلى ما ىك متكقع أك محتمؿ الحدكث"،
" كبذلؾ يمكف اعتبار  أكسيفؼ الاستقباؿ كعادة ما يتـ باستخداـ المضارع الذم يتصدره الحرؼ "سك 

الاستباؽ كسيمة لتحفيز القارئ عمى المساىمة في بناء السرد مف خلاؿ فعؿ التكقع، كىذا لا يعني 
 بالضركرة أف تكقعات القارئ يمكف أف تككف صائبة في كؿ الأحكاؿ.

 يقسـ الاستباؽ إلى قسميف: استباؽ خارجي كاستباؽ داخمي. 

                                                           
، 1، ط1998سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  1

 .79ص
 .37، دط، ص1984أحمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقاربة لثلاثية نجيب محفكظ، مطابع الييئة المصرية لمكتاب،  2
 .119ص المرجع السابؽ، بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، حسيف 3
 .122-121، صنفسو المرجع 4
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عة مف الحكادث الركائية التي يحكييا السارد بيدؼ إطلاع المتمقي عمى "مجمك الاستباق‌الخارجي:‌-أ
ما سيحدث في المستقبؿ، كحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي المستبؽ، يتكقؼ المحكي الأكؿ فاسحا المجاؿ 

كتعني بذلؾ أف الركائي يسرد لممتمقي مختمؼ  1أماـ المحكي المستبؽ كي يصؿ إلى نياية منطقية"،
ع عمى الأحداث كذلؾ لتككيف فرضيات قد تككف صحيحة أك غير صحيحة بغية الكقائع للاطلا

 الاطلاع عمى المستقبؿ.

الاستباؽ الخارجي يتميز في ككنو يقع خارج إطار المحكي الأكؿ، حيث تتجاكز الاستباقات  
 الخارجية نياية الحكاية كيتميز بصفتو الختامية حيث يقدـ ىذا النكع ممخصا لما سيجرم.

 ستباقات الخارجية الكاردة في الركاية نجد:مف الا 

تمني الطفؿ أف  2""سيرجع عمي الذم كاف مجندا في الجيش، جيش تحرير فمسطيف سالما إلى عائمتو"،
يرجع عمو مف الحرب سالما غانما كما يتجمى الاستباؽ في المقطع الآتي: "لـ يعد أبي كعمي تمؾ 

، يتنبأ أحمد بأف أباه كعمو لف يعكدا إلا بعد كقت 3"!عكدالميمة كيبدك أنو سيمر كقت طكيؿ قبؿ أف ي
طكيؿ، كىناؾ استباؽ آخر عبد الفاتح زكج خالة أحمد كاف "يفكر في الخركج لمدراسة في إحدل 

عبد الفاتح كاف يرغب في إكماؿ دراستو في الخارج لكف  4الجامعات العربية في الأردف أك السعكدية"،
، أيضا كرد استباؽ آخر في الركاية "أخبرتو اليكـ أنني سأذىب الساعة الظركؼ منعتو مف تحقيؽ حممو

إبراىيـ أخبر صديقو فايز أنو سيتمقى بأخيو حسف،  5الثامنة لمقابمة حسف، الذم لـ أره منذ سنكات"،
كيكجد استباؽ آخر "الآفاؽ أماـ ىذه الجامعة الكليدة لـ تكف كاضحة كما كف يرجحو أم عاقؿ حينيا 

الجامعة الإسلامية في غزة كاف يتكقع فشميا بسبب الإقباؿ الضعيؼ  6ؿ إلى الفشؿ المحقؽ"،أنيا ستؤك 
مكانياتيا المحدكدة.  الضعيؼ عمييا كا 

 

                                                           
 .111، ص2005محمد حزاـ، شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،   1
 .21، ص2024، 1يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ، دار الكعي لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط  2
 .23، صفسوالمصدر ن 3

 .60، صالمصدر نفسو  4
 .268، صالمصدر نفسو  5
 .178، صالمصدر نفسو  6
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‌الاستباق‌الداخمي:-ب

الاستباؽ الداخمي ىك "استباقات تقع خلافا لسابقتيا داخؿ المدل الزمني المرسكـ لممحكي  
جيرار جينت يرل "الإسعافات  1ستعمالا مف الأكلى"،الأكؿ دكف أف تتجاكزه مع العمـ أنيا أكثر ا

الداخمية تطرح نكع المشاىد نفسيا الذم تطرحو الاسترجاعات التي مف النمط نفسو التي يتكلاىا المقطع 
 الاستباؽ الداخمي يتميز في ككنو لا يخرج عف إطار الحكاية الأكلى. 2الاستباقي"،

لعكدة لذلؾ الاستباؽ ستككف في خضـ الأحداث الكاتب حيف يقكـ باستباؽ حدث مستقبمي فا 
المطركحة، الاستباؽ الداخمي يتميز في ككنو "يقع داخؿ المدل الزمني لممحكي الأكؿ دكف أف يتجاكزه 
كما أنو يعرؼ القص كالاسترجاع الداخمي لخطر التداخؿ كالتكرار بيف الحكاية الأكلى كالحكاية التي 

ني أف يشار إلى أحداث قبؿ أكاف حدكثيا، كمف أمثمة الاستباؽ كتع 3يتكلاىا المقطع الاستباقي"،
تنبؤ  4الداخمي في الركاية نجد: "جدم مرض مرضا شديدا كبدا كاضحا أنو عمى كشؾ أف يفارقنا"،

أحمد بمكت جده بعد ضعفو كمرضو الشديد، "كاف كاضحا أف محمكد لف يترؾ المخيط بؿ يبقى ليعيؿ 
ر "سجمت في الجامعة الإسلامية ... الأخبار قد جاءت أف الجامعة ىذا كذلؾ نجد استباؽ آخ 5أسرتو"،

ىذا العاـ ستتطكر تطكرا مممكسا حيث أنيا ستستقبؿ خمسمائة طالبف كطالبة كسكؼ تنتخب رئيسا 
كلدينا استباؽ آخر "مد إبراىيـ يده كتناكؿ النقكد كقد طأطأ رأسو إلى الأرض  6يحمؿ شيادة الدكتكراه"،

، تصميـ إبراىيـ عمى الدراسة في 7ف حسـ أمره بالتسجيؿ في الجامعة الإسلامية"كيبدك أنو قد كا
الجامعة الإسلامية لمتخفيؼ عمى العائمة كبسبب تكاليفيا المتكسطة، يكجد استباؽ آخر في الركاية 

                                                           
، معالجة فنية 7أحمد محمكد فرح، البنية السردية في النص الحجاجي، دراسة في القص العربي حتى نياية ؽ  1

 .234تحميمية، ص
، 1997لمجمس الأعمى لمثقافة، دط، جيرار جينت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر:محمد معتصـ كآخركف، ا  2
 .79ص

 .77، صنفسو المرجع  3
 .80صالمرجع السابؽ، يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،   4
 .103، صالمصدر نفسو  5
 .193، صالمصدر نفسو  6
 .179، صالمصدر نفسو  7
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 "ماذا ستفعؿ مع حسف تنيد بعمؽ كقاؿ أقسـ بالله العظيـ أني سأقتمو كأريح الناس مف شره كأنا أكؿ مف
 إبراىيـ يتكعد بقتؿ أخيو حسف. 1يقتمو"،

نستخمص مما سبؽ أف الاستباقات المكجكدة في الركاية أدت دكرا ميما فقد جعمت القارئ  
 مشدكدا لتتبع الأحداث كتكقع الأحداث اللاحقة.

‌الاسترجاع:-4

الفف الاسترجاع تقنية يمجأ إلييا السارد مف أجؿ تكسير الترتيب المنطقي للأحداث ذلؾ أف " 
الركائي يميؿ أكثر مف غير إلى الانتقاء بالماضي كالعكدة إليو بتكظيفو بنائيا عف طريؽ استعماؿ 

الاسترجاع عند جيرار جينت ىك  2الاسترجاعات اليت ترد لتحقؽ غايات فنية كجمالية لنص الركائي"،
جع إلى أحدث أم أف الكاتب ير  3"كؿ ذكر لاحؽ لحدث مسابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة"،

ماضية في زمف الحاضر سيذكرىا كيقكـ بسردىا لأسباب عدة منيا التذكير ببعض الأحداث قصد 
 ترسيخ مدلكلاتيا.

الاسترجاع "مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضكريا كتحميا في النص الركائي، فيك ذاكرة  
ينقطع زمف السرد الحاضر النص كمف خلالو يتحايؿ الراكم عمى التسمسؿ الزمني السردم، إذ 

 4كيستدعي الماضي بجميع مراحمو كيكظفو في الحاضر السردم فيصبح جزءا لا يتجزأ مف نسيجو".
يعرفو "أحمد نعيمي" فيقكؿ: ىك سرد حدث في نقطة ما في الركاية بعد أف يتـ سرد الأحداث  

 5اللاحقة عمى ذلؾ الحدث".
 داخمي.الاسترجاع نكعاف: استرجاع داخمي كاسترجاع  

‌الاسترجاع‌الخارجي:-أ
الاسترجاع الخارجي طريقة تساعد الراكم عمى تكضيح أسباب نتجت عنيا مكضكع ركايتو،  

فيي ترسـ صكر حياة الشخصيات قبؿ كقكع الأحداث ككيؼ تداخمت فيما بينيا، كىك استرجاع خارج 
                                                           

 .231ص يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،  1
ف 1،2005لالة في ركاية إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، طمرشد أحمد، البنية كالد  2
 .238ص

 .51ص المرجع السابؽ، جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث المنيج(،  3
 .192،دط، ص2004ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية لمدراسات كالنشر كالتكزيع،   4
 .33ص المرجع السابؽ، إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، أحمد حمد النعيمي،  5
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ية "يعكد فيو الراكم إلى ما نطاؽ الركاية، أم في الماضي جرت ىذه الأحداث قبؿ بداية انطلاؽ الحكا
قبؿ الركاية حيث يقكـ بسرد أحداث قبؿ بدء أحداث الركاية كتككف كتمييد للأحداث الأساسية أك 

، الاسترجاع الخارجي ىك القاعدة التي تبنى عمييا أحداث الركاية، فأحداث 1كمساعد في تكضيحيا"
 .الحاضر كالمستقبؿ ماىي إلا ردكد فعؿ كنكاتج لأسباب ماضية

ثراء   الاسترجاع الخارجي ميـ بالنسبة لمسارد كالقارئ، فيك يسترجع الأحداث لفيـ الحكاية كا 
المعمكمات عف مكضكع الركاية "يقؼ إلى جانب الأحداث كالشخصيات ليزيد في تكضيح الأخبار 

ا أف الأساسية في القصة كيزكد القارئ بمعمكمات إضافية تتيح لو فرصة جديدة لفيـ ىذه الأخبار، كم
الاستذكار يخرج عف خط زمف القصة ليسير كفؽ خط زمني خاص بو لا علاقة لو بسير أحداث 

يستخدـ الاسترجاع كػأداة لتقديـ معمكمات إضافية عف الشخصيات أك الأحداث التي تساعد 2القصة".
 عمى فيـ خمفيات القصة بشكؿ أعمؽ، مف الاسترجاعات الخارجية الكاردة في الركاية نجد:

ذا بيا عائمتنا الصغيرة خلاؿ تيز رت حينيا صكرتنا كنحف أطفاؿ "تذك نا غرفة كاحدة كتزيد عمينا، كا 
، يخبر أحمد عف حنينو إلى أياـ البساطة كالطفكلة ككيؼ أف العائمة 3ت مثؿ الجيش"حبأصسنكات 

 كبرت مع مركر الزمف.

بدأت حبيا كأراقبيا كذلؾ استرجاع آخر "عبرت إلى ذاكرتي صكرة تمؾ الفتاة التي كنت قد  
 تذكر أحمد الفتاة التي كاف يحبيا عندما فاتحتو أمو بالزكاج. 4عمى طريؽ الجامعة"،

لدينا استرجاع آخر "حيف كنا أطفاؿ كمع تأثيرات العمؿ الفدائي في ذلؾ الحيف كانت لعبة  
... ىذه المعبة خطيرة حيث نحضر مفتاحا مف النكع الذم يككف فيو ثقب في آخره نحشكه بمادة الكبريت

أحمد يتذكر صباه كالألعاب التي كاف يمعبيا مع أصدقائو في  5كانت مشيكرة لدل أبناء المخيـ"،
 المخيـ.

                                                           
 .60ص ،ت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(جيرار جين  1
 .74حميد الحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  2
 .284ص المرجع السابؽ، يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،  3
 .363، صفسوالمصدر ن  4
 .289، صالمصدر نفسو  5
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كذلؾ استرجاع آخر "محمد كاف يحضر لنا بعض الملابس القطنية مف المصنكعات المصرية  
، بيف 1أك أدكات مستخدمة" ... كقد كنا مف قبؿ لا نمبس إلا ما يأخذه مف الككالة أك نشتريو مف مكاد

 الراكم أف ككالة الغكث ىي مف كانت تجمب ليـ الألبسة كتقدـ ليـ المساعدات.

‌الاسترجاع‌الداخمي:-ب

يعرؼ جيرار جينت الاسترجاع الداخمي بقكلو "حقمو الزمني متضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية  
جديدة غير مػتأصمة فييا، كأف يضيؼ بمعنى أف "ندرج داخؿ سياؽ الحكاية الأكلى عناصر  2الأكؿ"،

السارد شخصية جديدة كيضيء حياتيا السابقة عبر إعطاء معمكمات متعمقة بيا أك تتـ العكدة إلى 
شخصية غيبة عف سطح المسار السردم، كتقدـ لمقارئ ملاحظات بشأنيا أك أف تقكـ شخصية داخؿ 

أم أف السارد لا يتكقؼ عف  3ة الغيرية"،الحكاية الأكلى بسرد حكاية تتعمؽ بالحكي الثاني أك القص
الحكاية الأكلى ليحكي قصة مستقمة بؿ يدخؿ ذكريات ماضية مرتبطة بالشخصيات أك بالأحداث 

  الجارية ضمف السرد نفسو.

ىذا النكع مف الاسترجاعات يخص "باستعادة أحداث ماضية كلكنيا لاحقة لزمف بداء الحاضر  
لأحداث يمجأ الراكم إلى التغطية المتناكبة حيث يترؾ شخصية كتقع في محيطو كنتيجة لتزامف ا

الاسترجاع الداخمي عكس الاسترجاع الخارجي، حيث أف  4كيصاحب أخرل يغطي حركاتيا كأحداثيا"،
استحضار الأحداث السابقة تككف في زمف الركاية كلكف لاحقة لمحاضر السردم بمعنى أنو استرجاع 

 ارة عف إضافات خارج الركاية.يقع داخؿ الركاية كلا يككف عب

كمف الاسترجاعات الداخمية المكجكدة في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ نذكر ما يمي: "مع حرب  
تفكؾ ىذا الجيش، بعضو استشيد كآخركف ... كعـ الغالبية غادركا القطاع إلى مصر أك رحمكا  1967
 .67رب يبيف الراكم تفكؾ الجيش بسبب حصار جنكد الاحتلاؿ في ح 5إلييا".

                                                           
 .99ص المرجع السابؽ، يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،  1
 .61ص المرجع السابؽ، جيرار جينت، خطاب الحكاية،  2
، 2008عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، سكريا، دط،  3
 .191ص

 .194ص المرجع السابؽ، الزمف في الركاية العربية، ميا حسف القصراكم،  4
 .64صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ،   5
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كالثانية عاـ  1998لدينا استرجاع آخر "الشعب الفمسطيني قد تشتت مرتيف الأكلى نكبة سنة  
الشعب الفمسطيني كاجو التيجير مرتيف، الأكلى مع النكبة كالثانية مع النكسة، مما عمؽ  1"،1967

 مأساتو كمعاناتو حيث يعيش الكثير مف الفمسطينييف لاجئيف حتى اليكـ.

تباؽ آخر في الركاية "اخترت طريقي مف اليكـ الذم سمعت فيو أف أخي حسف كما كرد اس 
 2تزكج ييكدية كيسكف معيا في تؿ أبيب، اخترت طريقي إلى طريؽ الجياد كالمقاكمة كسرت فيو"،

إبراىيـ يخبر زكجة عمو أنو اختار طريؽ الجياد كمقاكمة الاحتلاؿ منذ أف رحؿ أخكه إلى تؿ أبيب 
 كالعار بحياتو.كجمب ليـ الخزم 

لدينا استرجاع آخر "تذكرت حديث أصدقاء محمكد عف العصافير كتأكدت أنيا مصيدة لمعرفة  
أحمد عرؼ أف الشباب جكاسيس مف خلاؿ حديث سابؽ لو مع محمكد حيف سألو عف  3ما لدم"،

 معنى العصافير.
كاف ليا دكر فعاؿ، نستنتج مما سبؽ أف الاسترجاعات كالاستباقات في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ  

فالاستباؽ يعكس اشتغاؿ الفمسطيني الدائـ بالمستقبؿ رغـ ثقمو بالماضي، كيظير صراع الإرادة بيف 
الأمؿ كاليأس كالحياة كالمكت، أما الاسترجاع يعكس تمسؾ الفمسطينييف بالذاكرة كاليكية كرفضيـ 

 جع مع الأمؿ.لمنسياف كلاىما ينسجاف سردا تتقاطع فيو الذاكرة مع الحمـ كالك 
‌المــــــــــدة‌)الديمومة(-5

يقصد بالمدة "دراسة العلاقة بيف زمف الحكي كطكؿ النص، حيث أف الزمف يقاس بالثكاني  
كالسنيف، كالطكؿ بالجيؿ كالصفحات كذلؾ قصد استقاء التغيرات التي تطر أعمى سرعة مف تعجيؿ 

لسرد كنظامو مف خلاؿ درجة سرعتيا كبطئيا فكتيرة سرد الأحداث ىي التي تحدد إيقاع ا 4كتبطئة"،
دراسة الإيقاع الزمني مف خلاؿ أربع تقنيات سردية  1982"نجد جيرار جينت يقترح في كتابو أشكاؿ 

 5ىي: الخلاصة، الحذؼ "في تسريع السرد"، كالتكقؼ كالمشيد في "تعطيؿ السرد"".
‌

                                                           
 .177صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ،   1
 .322، صالمصدر نفسو  2
 .247، صالمصدر نفسو  3
 .22، دط، ص2010دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح،   4
 .112ص المرجع السابؽ، محمد حزاـ، شعرية الخطاب السردم،  5
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‌تسريع‌السرد:-أ

 خلاصة كالحذؼ:يتـ تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما ال‌

‌الخلاصـــــــــة‌-1

الخلاصة عبارة عف تمخيص لحكادث جرت أياـ أك فترات في عدة أسطر دكف الغكص في  
التفاصيؿ "تعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات أك أشير 

تحتؿ الخلاصة  1لمتفاصيؿ"،أك ساعات كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض 
"مكانة محدكدة في السرد الركائي بسبب طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ تككينو كالذم يفرض عمييا 

بمعنى أف الخلاصة تعتمد  2المركر سريعا عمى الأحداث كعرضيا مركزة بكامؿ الإنجاز كالتكثيؼ"،
مييا لأنو يرل بأف ليس ليا أىمية كلا تحظى عمى إنجاز الكقائع كليذا يقكـ الركائي بالمركر السريع ع

 باىتماـ المتمقي، حيث أف ما حدث في سنكات أك أشير يمخص في بضعة أسطر دكف تفصيؿ ليا.

كردت تقنية الخلاصة في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ ليحيى السنكار في مقاطع عدة نذكر منيا ما  
ى شيادة البكالكريكس في البيكلكجيا مف جاء عمى لساف الراكم: "تخرجت مف الجامعة كقد حصمت عم

اختزؿ الراكم كلخص أحداث  3كمية العمكـ تقدمت لمككالة بطمب كظيفة كانتظرت الرد عمى الطمب"،
ككقائع تخرجو كتقدمو لطمب الكظيفة في أسطر دكف الغكص في التفاصيؿ، ىذه الأحداث تساىـ في 

  ة العممية كىك تحكؿ ميـ في تطكر الأحداث.الانتقاؿ السمس مف مرحمة الدراسة إلى مرحمة الحيا

كلدينا أيضا "يحيى يترؾ بيرزيت في عطمة نياية الأسبكع عائدا إلى قريتو كبعد رؤيتو أىمو  
خرج لصلاة العصر في المسجد ىناؾ التقى بأحد أصدقائو كخرج معو للالتقاء ببعض المطارديف 

ختزلت ما قاـ بو يحيى في عطمة نياية الأسبكع، ىذه الأسطر ا 4المجاىديف الذم يقيمكف في القرية"،
أك ىي عناصر أساسية في بناء عالـ  -القرية، المسجد، الأصدقاء–ىذه الأسطر تعرفنا عمى البيئة 

الركائي، كذلؾ نجد ممخص يختزؿ فيو الراكم تخرج كعمؿ كزكاج أختو تياني في سطريف "أفتى تياني 

                                                           
 .76حميد الحميداني، بنية النص السردم "مف منظكر النقد الأدبي"، ص  1
 .145الشخصية"، ص -الزماف–سف البحراكم، بنية الشكؿ الركائي "الفضاء   2
 .349صركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ، يحيى السنكار،   3
 .351، صالمصدر نفسو  4
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ات، كبعد كقت تقدـ ليا أحد الشباب الطيبيف فتزكجت بو تخرجت خلاؿ ىذه الفترة مف معيد المعمم
استطاع الركائي بفضؿ تكظيفو ليذه التقنية أف يمر مركرا سريعا عمى  1ككانت سعيدة في زكاجيا"

 الفترات الزمنية الطكيمة منيا كالقصيرة، كما قدـ مشاىد عدة كربط بينيا مف خلاؿ ىذه التقنية.

‌الحـــــــــــذف:‌-2

لحذؼ عنصرا ميما في اختصار السرد كتسريع كتيرتو، كقد عرفو "سعيد يقطيف" بأنو يعتبر ا 
ف بدا لنا مباشرا مف  "حذؼ فترات زمنية طكيمة، لكف التكرار المتشابو يمغي ىذا الإحساس بالحذؼ كا 

 2خلاؿ الحكي ترتيبا بيذا الشكؿ الذم يظير فيو الحذؼ".

ع القفز عمى فترات زمنية كالسككت عمى كقائعيا مف يعرفو جاف ريكاردك بأنو "ىك نكع مف أنكا 
القص ىذا النكع، كنكع يمحؽ القصة كالسرد معا في حالة التنقؿ مف فصؿ إلى فصؿ، حيث تحدث 

زمنية مقصكدة تسمح  فجكاتأم أف الحذؼ يستخدـ كأداة في القص كالسرد لخمؽ  3فجكة في القصة"
 منص الركائي".لمقارئ بتخيؿ ما حدث ما يضيؼ بعدا دراسيا ل

الحذؼ ىك "حذؼ فترة طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع  
كأحداث فلا يذكر عنيا السرد شيئا، يحدث الحذؼ عندما يسكت السارد عف جزء مف القصة أك يشير 

أم  4سنتاف("،إلييا فقط بعبارات زمنية، تدؿ عمى مكضكع الحذؼ مف قبؿ )كمرت أسابيع( أك )مضت 
 أف الحذؼ يساىـ في تسريع كتيرة السرد كتجنب التفاصيؿ غير الضركرية.

نما ىك نابع مف جيد كبير يمارسو السارد عف طريؽ المغة كفؽ   الحذؼ ليس كليد الصدفة كا 
انتقائية دقيقة فيتجاكز بو فترات زمنية كيسقطيا، كيرل جيرار جينت أف في تحميؿ تقنيات الحذؼ نجد 

 مف الحذؼ: نكعيف

                                                           
 .164صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ،  1
، 1997، 3، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط-الزمف، السرجػ التبني–سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي  2

 .256ص
، 1997ة الحديثة تر:صباح الجييـ، كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، دط، جاف ريكاردك، قضايا الركاي 3

 .256ص
 .94، ص2010محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، دار الأماف، الرباط، المغرب،  4
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ىك الذم ينص عمى مدة كقكلنا بعد شيريف، فالحذؼ المحدد يعني أف يصرح بالحذؼ  حذف‌محدد:-أ
أم أف الحذؼ يفيـ مف التصريح  1كالقطع بطريقة كأسمكب مباشر كنعمف عف مدة الحذؼ كالزمف"،

 بالمدة عبر تحديد الزمف.

مف الزمف  ركحبإشارة محددة إلى يرل جيرار جينت أف اليدؼ المحدد يدؿ عميو السارد "إلا  
ما عف حذؼ مطمؽ مع إشارة إلى الزمف المنقضي عند استئنافو الحكاية"، أم أف  2الذم يحذفو كا 

الحذؼ المحدد يدرؾ القارئ بو أف السرد قد تخطى زمنا معينا، مف خلاؿ ىذه التعريفات يظير لنا أف 
 عف المدة المبيمة مف زمف الحكاية. السارد في ىذا النكع مف الحذؼ المحدد يعمف بشكؿ عابر

 مف الحذؼ المحدد في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ نجد: 
"بعد شير مف بداية العاـ بدأت الجامعة تضطرـ بالحركة بيف  الطلاب استعدادا للانتخابات التي 

ر تغاضى الكاتب عما حدث في ىذه الفترة، ككذلؾ نجد حذفا آخ 3تجرم قريبا لاختيار اتحاد الطمبة"،
في الركاية "بعد حكالي شير في ظممة الميمة الحالكة كالسككف يخيماف عمى بيكت المخيـ البائسة 

كىنا نجد قطعا لأحداث قد جرت كبيذا فإف جزءا مف  4الفقيرة، فلا تسمع أصكاتا إلا مف نباح كمب"،
 القصة ثـ السككت عنو في سرد الأحداث.

ليكميف الأكليف مف منع التجكؿ بدأ الناس كذلؾ نجد حذؼ آخر في الركاية "بعد مركر ا 
 5يتجرؤكف عمى الخركج مف بيكتيـ كالجمكس عند أبكاب منازليـ في الأزقة الضيقة في أعماؽ المخيـ"،

 الحذؼ يكمف في اليكميف الأكليف مف فترة منع التجكؿ.
‌حذف‌غير‌محدد:‌-ب

كىنا نصرح بالحذؼ بطريقة ىك "الذم يشار إليو كلا ينص عمى مدتو كقكلنا بعدة عدة أشير،  
نجد ىذا النكع مف الحذؼ في أغمب النصكص السردية لأف 6غير مباشرة لكف دكف تحديد الزمف"،

 السارد لا يستطيع أف يمتزـ بالتسمسؿ الزمني الطبيعي كبالتالي لا بد أف يمجأ إلى الحذؼ الغير المحدد.

                                                           
 .24ص المرجع السابؽ، عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب مالح،  1
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أياـ جاءتنا الأخبار أنو يسكف في بيت  مف الأمثمة التي كجدناىا عمى ذلؾ في الركاية نجد "بعد 
كذلؾ نجد "بعد أياـ بدأنا نحس أف ىناؾ  1أحد المشبكىات التي فاحت رائحتيا حتى أزكمت الأنكؼ"،

 2مشكمة بيف ناشطي الكتمة الإسلامية بحيث غالبيتيـ يعممكف بصكرة منفصمة عف مسؤكليـ السابؽ"،
 الكتمة الإسلامية. ناشطيث فلا ليا مشكمة بيف العبارة تختصر كتحذؼ أحداث دامت عدة أياـ حد

ككرد حذؼ آخر في الركاية "مرت فترة طكيمة كأحداث الانتفاضة تتكلى كتتصاعد كتستمر كقد  
 3امتدت حتى شممت كؿ الكطف، كأصبح معركفا أف اسـ ىذه الأحداث ىك الانتفاضة".

دة مف خلاؿ قكلو فترة طكيمة يبيف لنا السارد في ىذا المقطع تجاكزه فترة زمنية غير محد 
 مستتر عمى كثير مف الأحداث.

ىذا  4كما نجد حذفا آخر: "بعد أياـ اعتقؿ حسف مرة أخرل كتمكف إبراىيـ مف الاختفاء"، 
 المقطع يختصر كيحذؼ أحداثا دامت عدة أياـ.

يحفز الحذؼ الزمني القارئ عمى المشاركة الفعالة في بناء المعنى حيث يطمب منو ممئ  
لفجكات الزمنية كاستنتاج الػأحداث المحذكفة، ىذا التفاعؿ يعمؽ فيـ القارئ لتجربة الشعب الفمسطيني ا

 كما يساىـ في تكثيؼ السرد.

‌تعطيل‌الســــــــــــرد:-3

 يتـ تعطيؿ السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما المشيد كالكقفة. 

‌المشــــــــــهد:.1

تي في كثير مف الركايات "إف المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ يقصد بالمشيد المقطع الحكارم الذم يأ 
المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ )...( كعمى العمكـ 
فإف المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى التطابؽ مع الحكار في القصة بحيث يصعب 
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يقصد بالمشيد المحظات الحكارية التي تكجد  1سريع أك متكقؼ"، عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أك
 في السرد.

يقصد بو "المقطع الحكارم حيث يتكقؼ السرد كيسند السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ بمسانيا  
كتمثؿ المشاىد بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ  2كتتجاكز فيما بينيا مباشرة السارد أك كساطتو"،

لسرد بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ كتقكـ أساسا عمى الحكار الذم يحقؽ عممية فييا زمف ا
 التكاصؿ.

يقكؿ جيرار جينت "إف المشيد الحكارم في أغمب الأحياف كىك يحؽ تساكم بيف الزمف كبيف  
 ا:، المشيد يقكـ بتبطئة السرد كتعطيمو مف خلاؿ نكعيف مف الحكار ىم3الحكاية كالقصة تحقيقا حرفيا"

‌الحوار‌الخارجــــــــــي:-أ

ىك الحكار الذم يجرم بيف شخصيف أك أكثر كأيضا صكتاف لشخصيف مختمفيف كيشتركاف في ‌
معاني مشيد كاحد، كيأتي في الغالب ليحقؽ أىداؼ كثيرة يسعى إلييا الكاتب ثـ إف ىذا النكع مف 

كائية، كمثاؿ ذلؾ الحكار الذم الحكار يسمح بالكشؼ عف كثير مف الأمكر المتعمقة بالشخصيات الر 
براىيـ في الركاية:  جرل بيف أحمد كا 

 ىمك أحمد السلاـ عميكـ.إبراهيم:‌

 ؟كعميكـ السلاـ كرحمة الله كبركاتو، أيف أنت يا رجؿأحمد:‌

 ؟مشتاؽ إليؾ كلذلؾ اتصمت بؾ، كيؼ حالؾ ككيؼ حاؿ الأىؿإبراهيم:‌

 ألف تأتي لرؤيتيـ.أحمد:‌

 حاكؿ كلكنؾ تعرؼ كـ أنا منشغؿلا أدرم، سأإبراهيم:‌

 ماىي أخبارؾ يا إبراىيـأحمد:‌

                                                           
 .78حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص  1
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أتعمـ يا أحمد لؽ رأيت الميمة رؤيا كفمؽ الفجر ... كرأيت رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ يقكؿ إبراهيم:‌
 لي: فطارؾ عندنا اليكـ يا إبراىيـ

 ىؿ معنى ذلؾأحمد:‌

 1ه دعكة لا ترد مع السلاـ.لا تصرخ يا أحمد أنا آخذ احتياطاتي لكف ىذإبراهيم:‌

الشخصيات ىنا تتحاكر فيما بينيا دكف تدخؿ السارد الذم منح ليا فرصة الحديث، كبيذا يكىـ  
 القارئ بكاقعية مشاىدة الحكار.

 لدينا حكار آخر في الركاية: 

 ؟ما الذم يدعكؾ للابتساـمحمود:‌
 أرل المأزؽ الذم أدخمنا فيو أعداؤناإبراهيم:‌
 !!نحف الآف في مأزؽ ؟زؽأم مأمحمود:‌
 نحف الآف في مأزؽ، أترل حالة الانقساـ الرىيبة التي كصؿ إلييا الشارع الإسرائيمي.إبراهيم:‌
 نعـ ىذا ىك الاتفاؽ.محمود:‌
 أنت كاىـ يا أخي، كأنت لا تعرؼ ىؤلاء الناس مذمتي يعطكننا حقكقناحسن:‌
 كؿ نجاح. أنتـ تريدكف أف تنسبكا كؿ شيء لكـ، فأنتـ سببمحمود:‌
 2نحف نصؼ كاقعا يا محمكد، الانتفاضة ىي التي أجربتيـ عمى الاعتراؼ بنا".إبراهيم:‌
براىيـ يبيف الآراء كالأفكار المتباينة حكؿ الانتفاضة   ىذا الحكار الذم دار بيف حسف كمحمكد كا 

 كدكرىا في القضية الفمسطينية.
‌الحوار‌الداخمي:‌-ب

حكار تناكبي بيف شخصيف إلى الحكار الفردم يعبر عف  يتحكؿ الحكار في ىذا النمط مف 
 الحياة الباطنية لمشخصية.
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"ىك أشبو ما يككف بمخاطبة الذات كمناجاتيا، أطمقكا عميو النقاد بالحكار الداخمي أك المكنكلكج  
أم أف 1كنسميو بالحكار الذاتي إذ تشكؿ الذات نقطة مركزية ينطمؽ منيا ىذا الحكار كيعكد إلييا"،

 لحكار الداخمي يستخدـ لإظيار العمؽ النفسي لمشخصية فكاف القارئ يتجكؿ في داخميا.ا

الحكار الداخمي ىك "حكار مف طرؼ كاحد أك حكار في النفس كذاتيا تتداخؿ فيو كؿ  
 2التناقضات كتنيدـ في المحظات الآتية كيبيت المكاف كتغيب كؿ الأشياء إلى حيف".

مى كشؼ الشخصية مف الداخؿ فضلا عف الحالة الشعكرية التي المكلكنكج أداة فنية تعمؿ ع 
تنطكم عمييا الشخصية كما أنو دليؿ عمى كئاـ الشخصية كانسجاميا، فيك حكار مكجو إلى كياف 
مقابؿ يجمع في نفس الكقت بيف التساؤلات كالإجابات كالاقتراحات، فيك كما يقكؿ باختيف "يصاغ عمى 

الأبدم بيف مختمؼ مككنات الكياف البشرم الداخمي، فيك صراع بيف  شكؿ حكار، أم أنو ذلؾ الصراع
 3القيـ الاجتماعية كالأخلاقية كالفمسفية ممنيجة كبيف الميكؿ كالأحاسيس كالغرائز مف جية أخرل".

الحكار الداخمي الذم حدث مع الراكم أحمد "لـ يكف لدم شؾ أنو لـ يقتؿ برصاص قكات  
الحديث في ذلؾ مع إبراىيـ، الذم لـ يسمح لي بالحديث في ذلؾ  الاحتلاؿ، كلكف لـ أجرؤ عمى

ىذا ما يطمؽ عميو بالمكلكنكج كىك الحديث  4بالقطع كلكف العيكف كانت تقكؿ ما لا تريد الألسنة قكلو"،
 بدكف صكت يحدث داخؿ الشخصية فمحادثتو النفس أم العالـ الداخمي لمشخصية.

ىؿ ىذا حقيقي، أليس ىذا  ؟كار ىؿ أنا في رؤيا مناسبةحكار آخر في الركاية "تنازعني الأف 
ىذا السؤاؿ يدؿ  5ىؿ أخبره بالحقيقة ىؿ أخفي عنو"، ؟ماذا أقكؿ لإبراىيـ ؟فيما بكليسيا أك جاسكسيا

 عمى شعكر أحمد بالدىشة كعدـ التصديؽ لخيانة فايز لصديقو إبراىيـ.
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و كحمدت الله في نفسي أنني لـ أكف شريؾ لدينا حكار آخر في الركاية "أدركت أنو قد أبر بقسم 
 1سره مف قبؿ، أك شريكو فيما يفعؿ فمعمني قد تكرطت كحدثت أكلئؾ الفدائييف ككرطت ابف عمي".

أدل الحكار الداخمي كالحكار الخارجي دكرا ميما في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، بحيث أف الحكار  
كأفكارىا التي لا تستطيع البكج بيا، كما أنو  الداخمي يظير صراعات الشخصيات كمشاعرىا المكبكتة

كسيمة لعرض التناقضات الداخمية، أما الحكار الخارجي يساعد في كشؼ العلاقات بيف الشخصيات، 
كيظير مكاقفيا السياسية كالاجتماعية كآرائيا كما أنو كسيمة لتقديـ القضايا المطركحة مثؿ الصراع 

 اعمية.السياسي أك الحرية بطريقة طبيعية تف

‌الوقفة:‌-2

الكقفة تككف في مسار السرد الركائي، تكقعات معينة يحدثيا الركائي بسبب لجكئو إلى الكصؼ  
فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية "كىي ما يحدث تكقعات كتعميؽ السرد بسبب لجكء 

أم  2فترة مف الزمف"،السارد إلى الكصؼ كالخكاطر كالتأملات فالكصؼ يتضمف عادة انقطاع كتكقؼ ل
أف السارد ىنا يكقؼ السرد كيشرع في الكصؼ ثـ يعكد للاستئناؼ سرد القصة بعد انتيائو مف الكقفة 

 الكصفية.

الكقفة تقنية مف تقنيات السرد الركائي، "ىي محطة تأممية تتخذ شكؿ الكقفة أك تحميؿ لنفسية  
قؼ تعميؽ زمف الأحداث في الكقت الذم الشخصيات أك استطراد مف أم نكع، كتككف الغاية مف الك 

نجد الكقفة في بعض مقاطع ركاية الشكؾ كالقرنفؿ  3يكاصؿ فيو الخطاب سيره عمى ىامش القصة"،
نذكر منيا: "عبد الرحيـ، كاف طفلا أسمر مميحا كلكنو كاف حاد المزاج إذا أغضبو أحدىـ كظؿ عابسا 

، ىذه الكقفة الكصفية محاكلة عف الراكم 4و"حتى إذا تمكف مف تنفيس غضبو يضرب ذلؾ الذم أغضب
 كصؼ شخصية عبد الرحيـ.
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ىناؾ كقفة أخرل يصؼ فييا السارد فتيات المخيـ "فتيات المخيـ كف عمى طبيعتيف دكف مكاد  
تجميؿ كدكف أم عمميات تجميؿ، جتى البدائية جدا مثؿ نزع الشعر كتخفيؼ الحكاجب، كرغـ ذلؾ فقد 

استثمر الركائي  1كأجمؿ ما في غالبيتيف كاف الحياء في أكج درجاتو". كرابيدكف في العادة، مثؿ 
الكقفة ليجعؿ مف الركاية شيادة حية عمى الكاقع فيتحكؿ السرد إلى تأمؿ كجكدم كتصبح الكقفة أداة 
لتكثيؽ المعاناة كذلؾ كضحت الكقفة التناقض عبر كصؼ البيئة أك الشخصيات التي تعيش الألـ إلى 

 غد أفضؿ.

حث شاب يكما أكرد السارد كقفة أخرل كصؼ فييا الشكارع "الشكارع خالية إلا مف عجكز أك  
ليقضي غرضو سريعا، المقاىي خالية تماما، المطاعـ لا يقترب منيا أحد، المكاصلات العامة  ىلخطا

 2شخصيات مع السائؽ".مف  كاحد صتخكالحافلات فارغة، قميلا ما يصعد إلييا 

يقؼ أثناء سرده للأحداث ليأتي بمقطع يصؼ فيو حسف "فقد تحمؿ عبء كذلؾ نجد السارد  
 3إعالة البيت، كتغطية النفقات، تعميـ محمكد في مصر مف خلاؿ عممو بسمعة الخضركات".

كذلؾ نجد السارد كقؼ كقفة عف سرد الأحداث ليأتي بمقطع يصؼ فيو المسجد "مسجد المخيـ  
لو بضعة شابيؾ كلو مئذنة صغيرة يصعد إلييا المؤذف  اجْ صَ الكاف أشبو بغرفة كبيرة مسقكفة بألكاح 

بدرجات حجرية فيعمف الآذاف بصكتو المرتفع كعند باب المسجد يكجد مرحاض كاحد كبضعة أباريؽ 
 4فخارية لمكضكء كالشراب".

يستعيف السارد بتقنية الكقؼ حيف يعمد إلى كصؼ السجف كالمعاممة القاسية لممعتقميف فيو  
تحقيؽ في سجف غزة كاف يسمى المسمخ ... كىك عبارة عف مبنى فيو ممر يتكسعو المكاف، "قسـ ال

عرضو حكالي أربعة أمتار كطكلو عشركف مترا... عمى جانبو يفتح أبكاب غرفة مختمفة الحجـ، يتـ 
فييا التحقيؽ في ىذا الممر الطكيؿ، يتـ إجلاس المعتقميف عمى الأرض ... الجنكد يدكركف بينيـ 
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ذا شعر الجنكد بأنو سيا أك غفا لمحظة سكبكا عميو الماء يضر  بكف كيركمكف كيصفعكف دكف انقطاع كا 
 1البارد".

كننيي القكؿ إلى أف الكقفة الكصفية في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ قد استخدمت لتحقيؽ كظيفة  
لزمنية لـ الكصؼ للأماكف كالأشخاص كما يعترض أحداث السرد كتزييف لممكقؼ، كلكف مف الناحية ا

 تقـ إلا بدكر تبطيء عجمة الزمف الركائي.
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 الثانيالفصل‌
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‌بنية‌المكان‌في‌رواية‌الشوك‌والقرنفل:-1

يعتبر مصطمح المكاف مف أىـ البنيات السردية التي يرتكز عمييا النص، ذلؾ أنو لا أحداث ‌
اف جزءا محكريا في بنية أم عمؿ كلا شخصيات يمكف أف تمعب أدكار في الفراغ، كما يمثؿ المك

ركائي، فيك "يعد في مقدمة الأركاف الأكلية التي يقكـ عمييا البناء السردم، سكاء كاف ىذا السرد قصة 
يعد المكاف عنصرا أساسيا في بناء القصة لأنو يكضح أيف تدكر  1قصيرة أك قصة طكيمة أك ركاية"،

 الأحداث كيساعد في فيـ الشخصيات.

‌ـــــة:لغـــــــ-أ

حظيت ىذه المفظة باىتماـ بالغ في ميداف المغة العربية، فذكرت معنى المكاف كاستعمالاتو  
 المتعددة نظرا لكثرة كركده المغة العربية بناء عمى الحاجة الكاسعة لاستعمالو.

ذكرت المعاجـ المغكية بدلالات كاضحة أف المكاف ىك "المنزلة، يقاؿ ىك رفيع المكاف كالمكاف  
كقاؿ الفيكمي عف معناه بقكلو : "فينا المكاف فضكا مف باب قعد إذا اتسع،  2مكضكع جمع أمكنة"،ال

كجاء في  3فيك فضاء كأفضى الرجؿ بيده إلى الأرض مسما بباطف راحتو، قاؿ ابف فارس كغيره"،
ي كما كردت لفظة المكاف ف 4معجـ الرائد "مكاف )ؾ.ك.ف( جمع أمكنة كأماكف كجمع الجمع أمكاف"
تدؿ المفظة عمى المكقع أك  5قكلو تعالى "كاذكر في الكتاب مريـ إذ انتبذت مف أىميا مكانا شرقيا"

يشير المكاف إلى الأمكاج جاءت مف جميع  6المستقر، كقكلو عز كجؿ "كجاءىـ المكج مف كؿ مكاف"،
 الجيات.

 
 
 

                                                           
 .131، ص2006، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط  1
 .806، دت، ص1إبراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، دار الدعكة، اسطنبكؿ، تركيا، ج  2
 .181، دت، ص2كمي، المصباح المنير، معجـ عربي عربي، دار المعارؼ، القاىرة، طالفي  3
، بيركت، لبناف، ط  4  . 119، ص2001، 2جبراف مسعكد، الرائد لغكم، الأحداث كالأسيـ، دار العمكـ
 .16سكرة مريـ، الآية   5
 .22سكرة يكنس، الآية   6
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 اصطلاحا:‌-ب
ات المكجكدة بيف الأماكف كالكسط المكاف في الركاية ليس في العمؽ "سكل مجمكعة مف العلاق 

"أم أف المكاف في الركاية  1كالديككر الذم تجرم فيو الأحداث، كالشخصيات التي يستمزميا الحدث"،
ىك عنصر حي يتفاعؿ مع باقي مككنات السرد، كيساعد في إيصاؿ الرسائؿ كيمكف النظر إلى المكاف 

يتـ مف خلاليا النظر في الركاية، كالكقكؼ  الركائي مف حيث ىك "مدخؿ مف المداخؿ المتعددة التي
عمى مراميو كمدلكلاتو العميقة كرمكزه، كما فيو مف جماليات الكصؼ إلى جانب جماليات السرد 

أم أف المكاف يكشؼ عف المعاني الرمزية كيعزز جماؿ السرد كالكصؼ ما يجعمو ميما  2القصصي"،
 في فيـ العمؽ الفني.

لسرد، "فالركائي مثلا في نظر البعض يقدـ دائما حدا أدنى مف يعد مف أىـ المككنات في ا 
الإشارات الجغرافية التي تشكؿ فقط نقطة الانطلاؽ مف أجؿ تحريؾ خياؿ القارئ، أك مف أجؿ تحقيؽ 
استكشافات منيجية للأماكف، فالفضاء ىنا ىك معادؿ لمفيكـ المكاف في الركاية، كلا يقصد بالطبع 

حرؼ الطباعية التي كتبت بيا الركاية كلكف ذلؾ المكاف الذم تطكر فيو قصتيا المكاف الذم تشغمو الأ
المقصكد بالمكاف ىنا ليس مجرد مكقع جغرافي، بؿ يتحكؿ إلى فضاء ركائي كمجاؿ  3المتخيمة"،

 لتطكير الشخصيات كالأحداث كالأفكار.

إلا مف خلاؿ المغة يرل حسف البحراكم بأنو المكاف "مثؿ المككنات الأخرل لمسرد، لا يكجد  
فيك فضاء لفظي بامتياز، كيختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما كالمسرح، أم عف كؿ الأماكف 
التي ندركيا بالصر أك السمع، إنو فضاء لا يكجد سكل مف خلاؿ الكممات المطبكعة في الكتاب، 

طابعا مطابقا لطبيعة كلذلؾ فيك يتشكؿ كمكضكع لمفكر الذم يخمقو الركائي، بجميع أجزائو كيحممو 
انطلاقا مف ىذه التعريفات، فإف المكاف حيز جغرافي تتجسد فيو  4الفنكف الجميمة كلمبدأ المكاف نفسو"،

الأفعاؿ كتتفاعؿ فيو الشخصيات، فيك محؿ كقائع الركاية كحركة شخصياتيا كأفعاليا كيعد عنصرا 
 أساسيا في أم عمؿ ركائي.

                                                           
 .31ص بؽ،المرجع السا حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  1
 .132، ص1ط المرجع السابؽ، إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي،  2
 .54حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص  3
 .27حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  4
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‌أهمية‌المكان‌الروائي:-2

المكاف في الركاية أىمية كبيرة، فيك المسرح الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كتحدث فيو  يكتسب 
 الكقائع.

أكد العديد مف الباحثيف عمى أىمية المكاف الفني في العمؿ الأدبي أمثاؿ جيرار جينت، ىنرم  
حيث  متزاف الذم أكد عمى أىمية المكاف عندما جعؿ الكعي عملا فعالا في الصيغة الشكمية لممكاف،

يقكؿ: "أف المكاف ىك الذم يؤسس الحكي بأف يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير متماثؿ لمظير 
ف كانت القصة مف نسج الخياؿ. 1الحقيقة"،  أم أف المكاف يمنح الركاية مصداقية ككاقعية حتى كا 

لممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرل مف شخصيات، كزماف فلا يمكف أف ينفصؿ عنيا  
 مت الركاية كؿ شامؿ.مادا

 2المكاف في الركاية "ىك البؤرة الضركرية التي تدعـ الحكي، كتنيض بو عما ىك تخيمي"، 
المكاف عنصر جكىرم ينعش الخياؿ لأنو يضؼ عمى العمؿ الركائي طابعا المقصكد بالمكاف في 

 الأحداث. الركاية ىك الفضاء التخيمي الذم يضعو الركائي مف كممات كيضعو كإطار تجرم فيو

نما يتـ اختياره بصناعة لما لو دكر في إضفاء   كالمكاف لا يظير في الركاية ظيكرا عشكائيا، كا 
الصفة المتقنة عمى النص كالمكاف، "يمكف أف يككف غرفة أك بيتا أك مدرسة ... كقد تصاحب كصؼ 

الذم يقضي الكاتب لو مشاعر بالنسبة للأشخاص ليككف لدل الشخصية مكاف أليؽ يشبو المنزؿ 
الإنساف فيو طفكلتو فيتكؽ إلى العكدة ... كقد يككف ىذا المكاف أيضا فضاء لا يمكف إغلاقو كالشارع 

أم أف المكاف في الركاية متنكع بيف المكاف المغمؽ كالمكاف  3كالصحراء كالمدينة أك متنقؿ كالسفينة"،
 المفتكح.

 
 
 

                                                           
 .65حميد الحميداني، بنية النص السردم، ص  1
 .29حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص  2
 .185، ص2003لنقد الأدبي الحديث، مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة، الأردف، دط، إبراىيـ محمد خميؿ، ا  3
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‌أنواع‌المكان‌الروائي:-3
لمعنى داخؿ الركاية، "كلا يككف دائما تابعا أك سمبيا بؿ إنو أحيانا يساىـ المكاف في خمؽ ا 

يمكف القكؿ  1يمكف لمركائي أف يحكؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الأبطاؿ مف العالـ"،
 بأنو الأمكنة المييمنة عمى النص الركائي تنقسـ إلى ثنائيتيف مغمقة كمفتكحة.

‌الأماكن‌المفتوحة:‌.1

الناقد عبد الحميد بكرايك عمى النحك الآتي "كنقصد ىنا بالانفتاح الحيز المكاني  يعرفيا‌
احتضانو لنكعيات مختمفة مف البشر كأشكاؿ متنكعة مف الأحداث الركائية، كتتصؿ ىذه الأماكف 
المفتكحة بفضاءات محدكدة كغير محدكدة كالبحر كالغابة كالصحراء كالشكارع كالجسكر كىي بدكرىا 

كىذا يعني أف الأماكف المفتكحة ليست مقيدة أك  2الحرية كالانطلاؽ كالانسجاـ مع الذات"،تكحي ب
 محددة كىي عكس الانغلاؽ، كما أنيا أماكف تزخر بالحركة كالحياة.

كالمكاف المفتكح ىك "المكاف الذم تمتقي فيو أنكاع مختمفة مف البشر كيؤثر بأشكاؿ متنكعة مف  
 يككف ساكنا بؿ تدكر فيو أحداث متجددة كتحدث فيو تحركات كالصراعات أم أف المكاف لا 3الحركة"،

 كالمقاءات.
 مف الأماكف المفتكحة في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ نذكر المدينة، المخيـ، كالشكارع. 

‌المديـــــــنة:-أ
حضرت المدينة بقكة في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ لاحتلاليا مساحة كاسعة، فقد تتحرؾ  

كتقع أغمب الأحداث في المدينة، كىي مف الأماكف المفتكحة التي جرت فييا الأحداث، الشخصيات 
حيث يقضي الناس أعماليـ كيمارسكف نشاطيـ كىي الحيز الذم تتحرؾ فيو أكثر الأحداث التي تجرم 

 في الركاية، كمف المدف التي ذكرىا في الركاية:

ت، كيدكر جزء كبير مف أحداث الركاية في تعتبر المكاف الذم نشأت فيو الشخصيامدينة‌غزة:‌-1
مدينة غزة، "في قطاع غزة كانت قكات التحرير الشعبية التي جاءت لتجمع ضباطا كمقاتميف مف جيش 

                                                           
 .70ص المرجع السابؽ، حميد لحميداني، بنية النص السردم،  1
عبد الحميد بكرايك، منطؽ السرد لمدراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف،   2

 .148، ص1997 الجزائر، دط،
 .146، صنفسو المرجع  3
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... مستكل المقاكمة في قطاع غزة بصكرة عامة رغـ  1967تحرير فمسطيف الذم تفكؾ في حرب 
 مقاكمة كشرارتيا انطمقت مف قطاع غزة.بمعنى أف نكاة ال 1النجاحات التي يحققيا الاحتلاؿ"،

"كضع المقاكمة في قطاع غزة كاف أقكل بشكؿ ممحكظ عنو في الضفة الغربية، كيبدك أف  
جيش  2السبب الرئيسي لذلؾ ىك كجكد تمؾ الكتيبة مف المقاتميف التي سمكىا جيش تحرير فمسطيف"،

 التحرير الفمسطيني ىك مصدر قكة المقاكمة في قطاع غزة.

تبر مدينة غزة مركزا اقتصاديا ميما كقبمة لمفسحة كالتجكؿ لممحتميف الييكد، "بدأت حافلات تع 
مف الييكد تأتي إلى كافة المناطؽ مثلا إلى قمب مدينة غزة أياـ السبت لمفسحة كالتسكؽ حيث الأسعار 

 ناؾ.أم أف ىناؾ انتعاشا اقتصاديا في غزة، كىذا ما جذب الإسرائيمييف لمتسكؽ ى 3رخيصة"،

"يكـ السبت الحادية عشر قبؿ الظير حافلات عديدة تتكقؼ في ميداف فمسطيف في مدينة غزة،  
ناثا، حيث يبدؤكف التجكؿ في المدينة كأسكاقيا" ، تظير غزة في 4كينزؿ منيا المئات مف الييكد ذككرا كا 
ـ كالمعاناة، كما أنو ركاية الشكؾ كالقرنفؿ كمكاف يعيش فيو الفمسطينيكف كاقعا صعبا مف الفقر كالظم

 مكاف يكلد فيو الكعي الكطني كالمقاكمة.

‌مدينة‌الخميل:-2

مدينة تقع في الضفة الغربية جنكبا مف القدس، تحتكم عمى مقامات للأنبياء إبراىيـ كيعقكب،  
 إسحاؽ، تعتبر المعقؿ الثاني لممقاكمة.

يف الضفة الغربية كالقطاع، ، بكقت بدأت الحركة تذب تدريجيا ب1967يقكؿ الراكم "بعد حرب  
الضفة الغربية التي تأثرت بحرب  5فبدا يبيع بعض إنتاجو في جنكب الضفة الغربية في منطقة الخميؿ"،

 بدأت تشيد نكعا مف النشاط كالحيكية كبدأت تتأقمـ مع الكضع الاقتصادم بعد الاحتلاؿ. 67

                                                           
 .62ص المرجع السابؽ، يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،  1
 .64السابؽ، ص المصدر  2
 .216، صالمصدر نفسو  3
 .260، صالمصدر نفسو  4
 .33، صالمصدر نفسو  5
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ؿ حيث جاء كبار القادة الإسرائميييف "بدأ الاعتقاؿ في مدينة الخميؿ منذ الأياـ الأكلى للاحتلا 
إلى بيت رئيس بمديتيا ككبير كجيائيا الشيخ محمد عمي الجعبرم كأعرب ليـ عف احتراميـ كتقديرىـ 

 احتراـ رئيس البمدية مف قبؿ قائد الاحتلاؿ ييدؼ إلى تييئة الأجكاء ككسب التعاكف. 1الخاص لو"،

بعد أف كمنكا لإحدل سيارات المستكطنيف،  "في مدينة الخميؿ ينسحب عدد مف المجاىديف، 
العبارة  2كأطمقكا عمييا النار، ينسحبكف للاختفاء في إحدل الشقؽ في بناية سكنية كبيرة بمدينة الخميؿ"،

 تشير أف عممية المقاكمة منظمة حيث قاـ المجاىدكف بالتخطيط لمكميف.

كالمقاكمة سكاء أكانت مقاكمة تكظؼ ركاية الشكؾ كالقرنفؿ مدينة الخميؿ كمكاف لممكاجية  
مسمحة أك مقاكمة الحياة اليكمية، كجكدىا في النص الركائي يضفي بعدا نضاليا عمى الشخصيات، 

 كيعمؽ مف حضكر القضية الفمسطينية في السرد.

‌مدينة‌القدس:-3

ىي المدينة التي يتكاجد فييا المسجد الأقصى، كيعتبر القبمة الأكلى لممسمميف قبؿ مكة  
كرمة، زارىا أحمد رفقة أصدقائو في رحمة مدرسية "دخمنا المسجد الأقصى بعد أف سجمكا أرقاـ الم

إلييا عبر  تصعدىكياتنا كصكت أحد المشايخ عبر بألكانيا إلزامية تتربع فكؽ تمؾ الثمة المرتفعة، حيث 
يصؼ المسجد  ، الراكم3كأنا أخطك خطكاتي الأكلى داخؿ المسجد" انتابنيشعكر مف الخشكع كالرىبة 

عجابو بو.  الأقصى كا 

"كصمنا بعد قميؿ إلى القدس ثـ إلى أسكار المسجد الأقصى، كالساحة القديمة في القدس  
كدخمنا شكارع القدس القديمة سيرا عمى الأقداـ ... التحؼ الخشبية التي يشترييا السائحكف الذيف 

يصؼ الراكم شكارع القدس  4حاء العالـ"،يممئكف شكارع القدس القديمة، كأزقتيا كقد قدمكا مف شتى أن
 المكتظة بالسكاح.

                                                           
 .114صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ،   1
 .400السابؽ، ص المصدر  2
 .188، صالمصدر نفسو  3
 .188، صالمصدر نفسو  4
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تمثؿ مدينة القدس في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ رمزا لممقاكمة كالانتماء الفمسطيني كما تمثؿ  
الكطف الذم يتمسؾ بو الأبطاؿ رغـ الاحتلاؿ كلمقدس مكانة ركحية في الكجداف العربي كالإسلامي، 

جعؿ مف القدس رمزا لمقداسة التي تنتيؾ مما يضيؼ بعدا مأساكيا لمنص كالركاية تكظؼ ىذه المكانة لت
 الركائي.

‌المخيم:-ب
ىك المكاف الذم يمجأ إليو المياجر، يتكاجد فيو كؿ مف فقد ىكيتو ككطنو كقد كاف ليذا المكاف  

 ـالمخي في كتدكر تتحرؾ كالأحداث الشخصيات أغمب أف بحيث ،حضكر قكم في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ
 الشاطئ(. )مخيـ

ذا   كتزاحـ الشاطئ مخيـ في البسيطة البيكت تمؾ فيغرؽ السماء مف غزيرا ينيمر بالمطر "كا 

 سكاف يعيشيا التي كالمعاناة المتعبة الحياة ظركؼ إلى يشير المقطع ىذا ،1الصغيرة" غرفيـ في ساكنييا

 المخيـ.

 عمى كتطؿ أزمة دخكؿ مف تتمكف لا تلاؿالاح كدكريات ليلا المخيـ يحتمكف كانكا المقاكمة "رجاؿ 

 عائقا تمثؿ بينما لممقاكميف حامي مأكل تمثؿ المتشابكة كالأزقة الضيقة الأحياء 2الرئيسية"، العامة الشكارع

 الاحتلاؿ. لجنكد

 قكة رغـ 3خائبة"، فترجع الفدائيكف ليا فيتعدل المخيـ اقتحاـ الاحتلاؿ قكات تحاكؿ أخرل "مرة 

 المقاكميف. كعزيمة صمكد أماـ يفشؿ أنو غير الاحتلاؿ

 الجنكد، مف اقتربت ككمما الرئيسي، الطريؽ إلى زحفت ثـ المخيـ شكارع المظاىرات "جابت 

 ساحة إلى المخيـ شكارع تحكلت 4لمتراجع"، الجنكد فيضطر كاندفاعا، غضبا الناس ازداد النار كأطمقكا

 كالمتظاىريف. الاحتلاؿ جنكد بيف حرب
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 ،1948 سنة أرضيـ مف تيجيرىـ بعد الفمسطينييف كاقع كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في خيـالم يجسد 
 كرغـ مستمرة مأساة ليعكس دائما أصبح مؤقت مكاف فيك كالضياع، الألـ عمى شاىدا المكاف كيصبح

 التحدم. ركح فيو كتكلد لممقاكمة كمركز المخيـ يظير المكاف كضيؽ العيش قسكة
‌الشوارع:-ت

 الشخصيات حركة ستشيد التي فيي نمكذجية، كمركر انتقاؿ أماكف كالشكارع حياءالأ تعتبر 

 الشكؾ ركاية في الشكارع تدؿ 1كعمميا"، إقامتيا أماكف تغادر عندما حياكرك  الغدكى مسرحا كتشكؿ

 القمع مع اليكمية الناس حياة فييا تتقاطع حيث كالمقاكمة، السياسية للأحداث مسرح أنيا عمى كالقرنفؿ

 الكاقع عف تعبر أنيا كما الصييكني، الاحتلاؿ مع كصراع مكاجية أماكف إلى فتتحكؿ الاحتلاؿ،ك 

 الحكاجز. إلى المظاىرات مف الفمسطيني، الشارع نبض كتجسد الاحتلاؿ، تحت الفمسطيني
 بيا تتصؼ التي الأساسية السمات أك خصائص نستخمص أف يمكف الشكارع خلاؿ مف 

 آف في كمحضكر مفتكح "فضاء الشارع أف كما فييا جكىرم ىك بما بيا مساؾالإ كبالتالي الفضاءات،

 مف الانتقاؿ عمى تساعد كارعالش 2كالحكاجز"، كالحيطاف بالبيكت كمحضكر جانبيو مف مفتكح فيك كاحج،

 مسارات باعتبارىا خاصة جماليات كليا الدائـ باليدكء تتميز لا أنيا سماتيا كمف آخر، مكاف إلى مكاف

 لممدف.
 تحدث حينما السارد ذكره ما ىذا متعددة لأحداث مسرحا الشكارع كانت كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في 

 الشكارع: جابت التي المظاىرات عف
 إلى عدنا حيث انفصمت ثـ الأعلاـ كترفع اليتافات تردد كىي المخيـ شكارع لمظاىراتا "طافت 

 3كالشمكخ". العزة قمة في كاف الجميع شعكر بيكتنا،
 رؤكس عمى النار بإطلاؽ بدأكا حيث الاحتلاؿ، جيش مف كبيرة قكات انتظارىا في "كاف 

 كجنكد المتظاىريف بيف مكاجية ساحة أصبح ىنا الشارع 4نفكسيـ"، في الرعب لإلقاء المتظاىريف

 الاحتلاؿ.

                                                           
 .79ص المرجع السابؽ، الشخصية،-لزمف-حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي الفضاء  1
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 منع كقت دخكؿ تعمف الصكت كمكبرات المدينة في الرئيسية الشكارع يجكب الاحتلاؿ "جيش 

 بالقكة. السكاف عمى كالقمع السيطرة فرض يحاكؿ الاحتلاؿ جيش  1التجكؿ"،

 محكر المكاف فيذا ت،كالسيارا بالناس يكتظ فيمي شارع مفترؽ عند غزة بمدينة الكحدة "شارع 

 كالتنقؿ المركر لحركة كحيكية مركزية منطقة يعتبر الكحدة شارع 2غزة"، أىالي مف الآلاؼ لحركة أساسي

 غزة. مدينة في
‌المغمقة:‌الأماكن.2

 كعدـ العجز عف ك"تعبر كاحد، مكاف في كالانغلاؽ كالكبت العزلة إلى ترمي التي الأماكف ىي 

 عف الانفصاؿ أك الانعزاؿ الحصار، إلى المغمؽ المكاف يرمي 3الخارجي"، اعؿالتف أك الفعؿ عمى القدرة

 الخارجي. العالـ
 بإرادتو كاف ذلؾ سكاء طكيمة زمنية مدة فيو كيسكف كيعيش الإنساف إليو يأكم الذم "المكاف كىك 

 لأنو أك البيت مثؿ ذلؾ اختار لأنو لفترة الإنساف فيو يعيش مكاف أم ىك المعمؽ المكاف 4عميو"، فرض أك

 طكيمة فترات فيو كيبقى الإنساف، يأكم الذم كالسكف العيش "مكاف ىك المغمؽ المكاف السجف، مثؿ مجبكر

 كبرز كالجغرافية، اليندسية بالحدكد المؤطر المكاف فيك ليذا الآخريف، بإرادة أك بإرادتو سكاء الزمف مف

 الإنساف بيف تفاعؿ ىناؾ أف أم ،5فيو" لساكفا الإنساف كبيف فني كعنصر المكاف بيف القائـ الصراع

 كظركفو. المكاف نكع عمى بناء القيد أك بالراحة الإنساف فيشعر كالمكاف

 نجد: الركاية في المغمقة الأماكف كمف 
 الجامعة:-أ

 لاكتساب الباعث كىي العميا، دراساتو فييا الطالب ينيي كالأجناس الأعراؼ لمختمؼ ممتقى ىي 

 كالانفتاح. ةكالثقاف العمـ
 الجديد العاـ قدكـ كانتظرت العمكـ كمية في كقبمت الإسلامية الجامعة في "سجمت الراكم: يقكؿ 

 طالب خمسمائة ستستقبؿ أنيا حيث مممكسا، تطكرا ستتطكر العاـ ىذا الجامعة أف جاءت الأخبار ...
                                                           

 .44صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ،    1
 .275، صالمصدر نفسو  2
 .42ص المصدر، الركائي،حسف بحراكم، بنية الشكؿ   3
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 عددا كتستقطب تتسع سكؼ الإسلامية الجامعة 1الدكتكراه"، شيادة يحمؿ رئيسا تنتخب كسكؼ كطالبة

 الطلاب. مف كبيرا

 كمعاىد جامعات كؿ في القضية تاريخ حكؿ ىناؾ كحكارات مناظرات الجميع مع يتحدث "الجميع 

 كتأطيرىـ الشباب جمع فييا ىك كاجتماعية كرياضية شبابية أنشطة الغربية الضفة في المحتمة الأرض

 الطلاب. بيف كالثقافي السياسي لمنشر عالياتكالف الأنشطة تستخدـ 2كعقميا"، فكريا كتعبئتيـ

 "تكقفت الجامعة حرـ في كانطلاؽ للاحتلاؿ المناىضة لمحركات بؤرة إلى الجامعات تحكلت كما 

 تنطمؽ ... الطلاب عمى أسمحتيـ نيراف كفتحكا مسمحيف ثلاثة منيا كنزؿ المكف بيضاء 4 بيجك سيارة

 عمى النار إطلاؽ 3دمائيـ"، في يغطكف كالطالبات الطمبة فم العشرات كراءىا خمفت كقد المكاف مغادرة

 في مشاركة كانت الطلابية القكل "كؿ الفكرية المقاكمة كقمع الترىيب أجؿ مف مفاجئ بشكؿ الطمبة

 المكاجيات استمرت حماسيـ، كتميب الطلابية القكل كؿ تشارؾ حيث الأحداث ىذه مثؿ في الأحداث

 4مرات". عدة للانسحاب الجنكد فييا اضطر ساعات طيمة

 أماـ أديارىـ عمى يرجعكف مرة كؿ كفي مرارا اقتحاميا كحاكلكا الجامعة حاصركا الجنكد "مئات 

 5رؤكسيـ". فكؽ يتدفؽ الذم الحجارة سيؿ

 كصمكد كقكة الاحتلاؿ فشؿ عمى يدؿ الجامعة دخكؿ مف الجنكد يتمكف لـ كالتكرار الحصار رغـ 

 حيكية مساحة ىي الأكاديمي، لمتعميـ مكاف فقط ليست كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في الجامعة ككعييـ، الطمبة

 الارتباطات فييا  تنشأ مكاف كىي الجارية الأحداث مع كالتفاعؿ التنظيمية كالإنتماءات السياسية لمنقاشات

 حتلاؿ،الا قكات مع لمصراع مسرحا كانت أنيا كما الفمسطينية بالقضية الالتزاـ رحمة كتبدأ التنظيمية

 كساحة كالإيديكلكجيات كالعقائد الأفكار كنقاش كاعتراضاتيا طائفة كؿ كدكر كمستقبميا ك"حاضرىا

                                                           
 .171، ص يحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ  1
 .183، صالمصدر نفسو  2
 .200، صالمصدر نفسو  3
 .232، صونفس المصدر  4
 .233، صالمصدر نفسو  5



 بنية‌المكان‌في‌رواية‌الشوك‌والقرنفل‌ليحيى‌السنوار‌................................الثانيالفصل‌
 

50 
 

 مركز كانت كما الفمسطينية بالقضية الكعي يعزز 1كاللافتات"، كالشعارات بالممصقات تغص الجامعة

 فكرية. كلقاءات كندكات مظاىرات مف الكطنية للأنشطة

 حيكية مساحة ىي بؿ الأكاديمي لمتعميـ مكاف فقط ليست كالقرنفؿ ؾالشك  ركاية في الجامعة 

 الارتباطات فييا تنشأ مكاف كىي الجارية الأحداث مع كتفاعؿ التنظيمية كالانتماءات السياسية لمنقاشات

 الاحتلاؿ. قكات مع لمصراع مسرحا كانت أنيا كما الفمسطينية بالقضية الالتزاـ رحمة كتبدأ التنظيمية

‌يت:الب-ب

 كجكده يمثؿ فإنو للإنساف مأكل البيت كلأف بامتياز، الألفة قيـ يجسد المكاف كفضاء البيت 

 فالبيت الخارجية، الحياة عف بعيدا كالأمف الاستقرار لو كيؤمف حياتو كتفاصيؿ ذكرياتو كيحفظ الحميـ،

 "ميما ،2معنى" مف كممةال في ما بكؿ حقيقي ككف الأكؿ، ككننا مرار قيؿ كما إنو العالـ في ركننا "ىك

 يخرج أف قبؿ 3الأكؿ" الإنساف عالـ كىك كركح، جسد البيت يبقى جديدا أك كاف قديما البيت صفات كانت

 حكاسو. فيو كتنمك إدراكو في ينفتح الذم المصدر ىك البيت يككف الخارجي، العالـ إلى الإنساف

 ما كىذا كالفرح، السعادة بدلالة طارتب البيت أف كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في المقاطع بعض نجد 
 حفؿ في محمكد لاستقباؿ الحارة كؿ تقريبا اجتمعت حتى البيت كصمنا إف "ما السارد قكؿ في نلاحظو

، الجماىيرم بالحفؿ أشبو  بعض كفي 4لأمي"، يباركف كالنسكة كيقبمكنو يحتضنكنو الرجاؿ كجميع العارـ

 "مرارا السارد قكؿ في كالدؼء بالأماف الإنساف يشعر لا كفيو ةكالمعانا الخكؼ بدلالة البيت ارتبط المقاطع

 تسكنيا التي الدار ىذه داخؿ إلى تدفقت ثـ الصغيرة، دارنا ساحة إلى الشتاء سيكؿ مياه تدفقت كتكرار

 5فييا". يستقر الحاؿ بدأ منذ عائمتنا

 في حكلنا مف خرابال آثار لأرل البيت إلى أمي تجرني أف قبؿ حكلي النظر مف "تمكنت كقكلو 

 البيت يرمز6أذل"، يصبو لـ بخير فكاف بيتنا أما البيكت، مف الكثير القصؼ طاؿ كقد الاتجاىات جميع
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 كيحمؿ كالفزع الخكؼ مكاف إلى يتحكؿ أخرل كأحيانا كالاستقرار الدؼء إلى كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في

 الفمسطينيكف عاشيا التي المآسي إلى البيت يرمز كما بالأماف فيو الإنساف يشعر كلا كالمعاناة الآلاـ

 ليـ. مأكل لا الذيف المياجركف خاصة
‌المسجد:-ت

 مكاف فيك الديانات، باقي عف الإسلامي الديف كتميز تخص دينية دلالات يحمؿ الذم المكاف ىك 

 يتـ ديةكالجس النفسية لمراحة مكاف كىك كجؿ، عز المكلى مف تقربا صمكاتو جميع المسمـ فيو يؤدم مقدس

لقاء القرآف قراءة فيو  ما "كثيرا منيا: نذكر مرات عدة كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في المسجد ذكر الخطب، كا 
 تمسؾ 1الكبيرة"، يده في تغرؽ التي بيدم ممسكا الظير آذاف مكعد قبيؿ لممسجد يصطحبني جدم كاف

 الركاية في لممسجد آخر تكظيفا دنج كما كالمعاناة، الضعؼ رغـ المسجد كتردده الإسلامية باليكية الجد

 عثماف مسجد في الجمعة صلاة في حشده يمكف ما كؿ "سيحشدكف الفدائييف لإعداد كقاعدة اتخذ حيث

كراما لمشيداء تأبينا حاشدة مظاىرة ستخرج ىناؾ كمف الشجاعية، في  .2لذكراىـ" كا 

 المساجد لمغادرة كيتكجيكف صلاتيـ، المصمكف ينيي كبينما 12-11 يكـ الجمعة صلاة "مع 

 كاحد كؿ فيتناكؿ الحجارة مف قطعة كؿ عمى كضع كقد الأرض، عمى المنشكرات مف ككمات يجدكف

 المسجد يعبر فييـ، كالمقاكمة الكعي ركح كبث الفدائييف لإعداد قاعدة إلى المسجد تحكؿ3 ليقرأىا"، نسخة

 مف جزءا يمثؿ فيك كالكطنية، الدينية ابيكيتي الفمسطينية الشخصية ارتباط عف كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في

 أنو كما اليكية طمس الاحتلاؿ محاكلات ظؿ في الشخصيات بو تتمسؾ الذم كالاجتماعي الثقافي النسيج

 المقاكميف. الشباب كبيف السرية المقاءات فيو تنظـ حيث كالمقاكمة النضالية الركح منو تنطمؽ مركز

‌المستشفى:-ك

 كيعتبر المختمفة، الأسقاـ مف الشفاء أجؿ مف المرضى يقصده لاجلمع مكانا المستشفى يمثؿ‌

 ركاية في المستشفى ذكر كرد الإنسانية، الخدمات بداخميا تقدـ التي الأماكف أكثر لأنو بمد، لكؿ أساسيا

 منيا: مرات عدة كالقرنفؿ الشكؾ
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 في السكيدم لصحيةا الككالة عيادة إلى كالآخر الحيف بيف مريـ الرضيعة أختي تأخذ أمي "كانت 

 1العيادة". في كالأمكمة الطفكلة رعاية قسـ في ككزنيا فحصيا يتـ ىناؾ المخيـ، طرؼ

 النار بإطلاؽ فبدأ بالحجارة برشقيـ المتظاىركف "بدأ الآتي: المقطع في المستشفى ذكر كرد كما 

لى الشفاء دار مستشفى إلى نقمكا الذيف الجرحى فتساقط الأرجؿ عمى  تقدـ كانت التي ككالةال عيادة كا 

 2الزمف". مف الفترة ىذه في العلاج

 مف ضخمة "قكات التالي: المقطع في كرد كما المحتميف ضد اليجمات لشف تستخدـ كالمستشفى 

 عمى الحي كالرصاص المدمع الغاز مف خيالية كميات بإطلاؽ كتبدأ المستشفى لمنطقة تتقدـ الجنكد

 داخؿ لمكراء الحشد فيندفع النار، إطلاؽ فيزداد الجنكد، مىع تنيار الحجارة آلاؼ المتظاىريف،

 3المستشفى".

 كما العنؼ، آثار يعكس فضاء بؿ لمعلاج مكاف مجرد ليس كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في المستشفى 

 تؤكد كما الاحتلاؿ نيرات تعرضا لمشفاء المخصصة الأماكف فحتى الفمسطيني الشعب معاناة إلى ترمز

 الأخلاقية. المعايير فم كتجرده كحشية
‌السجـــــــــن:-ج

 كفقا فيو الشخصية الحرية كتنعدـ القانكف كمخالفي المجرميف، ضبط فييا يتـ التي المؤسسة يعتبر 

 العقابية. المؤسسة جانب مف محدد لنظاـ
 كمناىضي الثكار ضد كمعاناة قير مف السجكف داخؿ يدكر ما تظير كالقرنفؿ الشكؾ ركاية 

 الاحتلاؿ.
 يدخمكنو". لمف كسمخ كقير تعذيب مف يمارس لما المسمخ يسمى كاف غزة سجف في التحقيؽ "قسـ 
 يعد كلـ قكامو، كىزؿ عكده نجؿ حتى غزة سجف مسمح في معو التحقيؽ أثناء محمكد "تعرض 

 الماء فيو لامس أك الطعاـ، فييا ذاؽ أك النكـ فييا رأل قمما يكما أربعيف مدار عمى ىكذا ىك، أنو يعرؼ

 4جسده".

                                                           
 .32، صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ  1
 .110، صالمصدر نفسو  2
 .282، صالمصدر نفسو  3
 .121-120ص ،المصدر نفسو  4
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 ليا أقساـ إلى مقسما المعتقؿ كأصبح الآلاؼ، كبمغت زادت التعب معتقؿ فيو المعتقميف "أعداء 

 1كالعنؼ". القمع مف الأسمكب نفس عمى إدارتو سياسة كظمت بيا، تعرؼ أرقاـ

 "خلاؿ لمتعميـ أكاديمية إلى لتحكيمو المقاكمة رجاؿ طرؼ مف كالمعتقلات السجكف استغمت كما 

 الانتفاضة كفنكف ثقافة تدرس أكاديمية إلى يتحكؿ المعتقؿ بدأ تدريجيا، المعتقؿ في يتحسف الكضع بدأ أياـ

 يمثؿ 2كالشيادة"، الجياد فقو تدرس الأخرل كفي الفمسطينية، القضية تاريخ تدرس جمسة الخيمة ىذه في

 كىمجية كبطش الإسرائيمية عتقلاتالم داخؿ الفمسطينييف الأسرل معاناة كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في السجف

 الإنساف يحافظ كيؼ كيبرز الفكرم كالتطكر لمتعمـ فضاء إلى الركاية في السجف يتحكؿ كما الاحتلاؿ،

 كالتعذيب. الفقر رغـ كىكيتو كرامتو عمى الفمسطيني

 البنية تشكيؿ في ميما دكرا لعبت كالقرنفؿ الشكؾ ركاية في كالمغمقة المفتكحة الأماكف ىذه 

 بداية مف الشخصيات طبيعة تكشؼ للأحداث مسرحا كبككنيا فييا الشخصيات تفاعؿ خلاؿ مف السردية

 نيايتيا. إلى الركاية

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .303، ص ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ يحيى السنكار،  1
 .304، صالمصدر نفسو  2
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‌مفهوم‌الشخصية:-1
‌لغة:-أ

جاء في معجـ الكسيط "شخص الشيء شخصا، ارتفع كبدا مف بعيد، كالشخص كؿ جسـ لو  
الإنساف، الشخصي أمر يخص إنساف بعينو، كالشخصية: صفات تميز  ارتفاع كظيكر كغمب في

رادة كياف مستقؿ"، أم الشخص  1الشخص عف غيره، كيقاؿ فلاف ذك شخصية قكية ذك صفات متميزة كا 
ىك مالو ىيئة كظيكر الشخص ما يخص إنسانا بعينو أما الشخصية فيي الصفات التي تميز الإنساف 

مغة لابف فارس "الشيف كالخاء كالصاد أصؿ كاحد يدؿ عمى ارتفاع عف غيره، كفي معجـ مقاييس ال
الشيء كمف ذلؾ الشخص، كسكاء الإنساف إذا ما سما مف بعيد، ثـ يحمؿ عمى ذلؾ فيقاؿ: شخص مف 
بلاد إلى بلاد، كذلؾ قياسو كمنو أيضا شخكص النظر، يقاؿ شخص شخيص كامرة شخيصة أػك 

 2لظيكر كالارتفاع".جسيمة، فالشخصية ىنا بمعنى السمك كا

كممة شخص تدؿ عمى الارتفاع كالظيكر، كىنا جاءت كممات شخصية التي تعني البركز  
كالتميز، كجاء في الصحاح: "شخص:الشخص جماعة شخص الإنساف كغيره، مذكر كالجمع أشخاص 
كشخكص كشخاص، شخص شجاعة، ضخـ كعظـ كجسـ فيك شخصية، ىي شخصية )الشخص( كؿ 

كظيكر كغمب في الإنساف )ج( أشخاص كشخكص كالشخصية ىي صفات تميز جسـ لو ارتفاع 
رادة ككياف مستقؿ" ، الشخصية 3الشخص عف غيره، كيقاؿ فلاف ذك شخصية قكية ذك صفات مميزة كا 

ىي مجمكعة الصفات التي تميز الإنساف عف غيره مثؿ القكة كالإرادة، كفي ترتيؿ العزيز 
۝و الأبصارإنما يؤخرىـ ليكـ تشخص في۝الحكيـ:

4
وإكترب إموعد إلحق فإذإ هي شاخصة آٔبصار ۝كقكلو تعالى  

۝إلذين كفروإ
5
 . 

 

 
                                                           

 .775، ص2004، 4شعباف عبد العاطي عطية كآخركف، المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط  1
، 2، ط5أبك الحسف بف فارس، معجـ مقاييس المغة، تح:عبد السلاـ ىاركف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج  2

 .695، ص2008
 .03،دط، ص2005الجكىرم، الصحاح، دار صادر، بيركت، لبناف، المجمد السابع،   3
 .42سكرة إبراىيـ، الآية   4
 .97سكرة الأنبياء، الآية   5
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 اصطلاحا:‌-ب

تعددت تعريفات الشخصية نظرا لأىميتيا الكبيرة في الدراسات كالتطكرات التي تشيدىا الساحة  
الذم يدفع بتطكر الإبداعية كالنقدية كالفنية، كتعرؼ مف الناحية الاصطلاحية بأنيا المحرؾ الرئيسي 

يجابا أما مف يشارؾ في الحدث، فلا ينتمي  الأحداث، داخؿ العمؿ الأدبي كبأنيا ركح الركاية سمبا كا 
أم أف الشخصية في الركاية ىي مف يككف ليا دكر  1إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا مف الكصؼ"،

 مؤثر في الأحداث سكاء كاف تأثيرىا إيجابيا أك سمبيا.
ا "المحكر العاـ الرئيسي الذم يتكفؿ بإبراز الحدث كعميو يككف العبء تعد الشخصية أيض 

الشخصية في الخطة ىي التي  2الأكؿ في الإقناع بمدل أىمية القضية المثارة في القصة كقيمتيا"،
 تظير الحدث كتجعمو مؤثرا.

نص كيعرفيا ركلاف بارت قائلا: "ىي نتاج عمؿ تأليفي ككاف يقصد أف ىكيتيا مكزعة في ال 
أم أف الشخصية  3عبر الأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى اسـ "عمـ"، كيتكرر ظيكره في الحكي"،

في النص ليست مكصكفة بشكؿ مباشر، بؿ تتككف تدريجيا مف خلاؿ الأكصاؼ التي تظير تكرار 
 اسميا في الحكاية.

قكـ بو القارئ أما مفيكميا عند فيميب ىامكف يختمؼ عف تكدكركؼ فيي عنده "تركيب جديد ي 
القارئ ىك مف يشكؿ صكرة الشخصية كيفيميا تدريجيا كليس النص  4أكثر مف تركيب يقكـ بو النص"،

 كحده مف يقدميا بشكؿ جاىز كمباشر.
كيعرفيا سعيد يقطيف "تمثؿ العنصر الذم يطمع بمختمؼ الأفعاؿ التي تترابط كالتي تتكامؿ في  

 كؿ عمؿ ركائي.كجكد الشخصية ضركرم في  5مجرل الحكي"،

                                                           
، 2008، 1عبد المنعـ زكريا، البنية السردية في الركاية، النشر عف بحكث إضافية كاجتماعية، بيركت، لبناف، ط  1
 .62ص
أحمد عبد الخالؽ، الشخصية مف نجيب الكيلاني كأحمد عمي باكثير، دراسة فنية، مكسكعة دار العمـ كالإيماف،  نادر  2
 .40ص

 .51حميد الحميداني، البنية السردية مف منظكر النقد العربي، ص  3
لحكار لمنشر، اللاذقية فيميب صامكف، السيميكلكجيا الشخصيات الركائية، تر: سعيد بف كراد، تقديـ عبد الفتاح، دار ا  4

 .45، ص2008، 1سكريا، ط
سعيد يقطيف، قاؿ الراكم، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي في بيركت، لبناف، الدار البيضاء،   5

 .87، ص1997، 1المغرب، ط
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الشخصية كانت تعامؿ في الركاية القديمة "عمى أساس أنيا كائف حي لو كجكد فيزيقي،  
فتكصؼ ملامحيا كقامتيا كملابسيا كأىكائيا ككاف الشخصية في الركاية التقميدية ىي العنصر الأىـ 

 ييا.بحيث لا يمكف أف تتطكر كجكد ركاية دكف كجكد شخصية مقترحة أك يقحميا الركائي ف

‌أهمية‌الشخصـــــــية:-2

ترجع أىمية الشخصية "إلى التطكر التقميدم الذم يعتمد أساسا عمى الصفات مما جعمو يخمط  
بيف الشخصية الحكائية كالشخصية في الكاقع، كالمؤلؼ يبذؿ كؿ ما في كسعو لكي يراكـ شخكصا ما، 

ىذا يعني أنيا كانت  1بحرية"، يكتب خالقا بذلؾ مسافة بينو كبينيما بحيث تظير كأنيا تتصرؼ
ىامشية خاضعة خضكعا تاما لمحدث كما تعددت الآراء بيف النقاد كالأدباء حكؿ المكانة التي تحتميا 
الشخصية في الأعماؿ الركائية كالسبب في ذلؾ يعكد إلى الصراع القائـ بينيا، كبالتالي لا يمكف حصر 

 مكقؼ كاحد لمشخصية في الركاية.

ية تعد العنصر الأساسي الذم يقكـ عميو الخطاب السردم كالعمؿ الركائي كما أف الشخص 
بدكنيا يعد عملا ناقصا مبتكرا حيث "تعد الشخصية عنصرا أساسيا في الركاية، بؿ إف بعض النقاد 
يذىب إلى أف الركاية في عرفيـ فف الشخصية، كذلؾ لا غرابة فيو، إذ تعد مدار الحدث سكاء في 

ع أك التاريخ نفسو، حتى في صكرىا الأكلى المتمثمة في الحكاية الخرافية كالممحمة الركاية أك الكاق
ف كاف  2كالسيرة فإف الشخصية تمعب الدكر الرئيسي فييا"، بمعنى أنو لا يمكف إىماؿ دكرىا حتى كا 

 طريؽ تفسر تصرفاتيا كمقكلاتيا في الركاية ىي رسـ الشخصيات.
أم أف الشخصية  3تمثؿ "العمكد الفقرم لمعمؿ الركائي"،أما بشير بكيجرة فيرل أف الشخصية  

 ىي الأساس الذم تبنى عميو الركاية كبدكنيا لا يمكف أف تككف ىناؾ ركاية.
 
 

                                                           
ر الكتاب لمطباعة كالنشر طارؽ ثابت، مقاربات سيميائية لمشخصية المدنية، شعر أحمد الطيب معاش أنمكذجا، دا  1

 .36، ص2014، 1كالتكزيع، عنابة، ط
محمد عمي سلامة، الشخصية الثانكية كدكرىا في الغمار الركائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء لدنيا الطباعة   2

 .11، ص2007، 1كالنشر، الاسكندرية، ط
 .05الجامعية، الجزائر، دط، دت، ص بشير بكيجرة، الشخصية في الركاية الجزائرية، الديكاف لممطبكعات  3
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‌أنواع‌الشخصيات:-3

لقد تعددت الدراسات حكؿ ماىية الشخصيات كدكرىا كأىميتيا في العمؿ الفني، تعد إحدل 
ككنيا تشمؿ العنصر الفعاؿ الذم ينجز الأفعاؿ كمدل المككنات الأساسية في تشكيؿ بنية النص 

كظيفتيا داخؿ السرد في سير الأحداث داخؿ العمؿ الركائي كمنو كاف تقسيميا إلى شخصيات رئيسية 
 كشخصيات ثانكية.

‌الشخصيات‌الرئيسية:.1

الشخصية الرئيسية ىي الشخصية الجكىرية التي تدكر حكليا الأحداث، "الشخصيات الرئيسية 
التي تتأثرا باىتماـ السارد، حيف يخصيا دكف غيرىا مف الشخصيات الأخرل بقدر مف التمييز  ىي

بمعنى  1حيث يمنحيا حضكرا طاغيا، كتحظى بمكانة متفكقة في مركز اىتماـ الشخصيات الأخرل"،
أف الشخصية ليا دكر رئيسي كفعاؿ في العمؿ الركائي كما تبرز فعاليتيا في سير أحداث العمؿ 

 ني.الف

"فالركائي يقيـ ركايتو حكؿ شخصية رئيسية تحمؿ الفكرة كالمضمكف الذم يريد أف ينقمو إلى 
قارئو أك الرؤية التي يريد أف يطرحيا عبر عممو الركائي، كلا يختمؼ في ىذا ركائي ركمانسي عف 

أم أف  2"،كاقعي، فإف طريقة البناء الفني في الركاية أك مقدرة الكاتب ىي التي تميز عملا عف آخر
كؿ ركائي يعبر عف رؤيتو مف خلاؿ شخصية رئيسية في ركايتو كما يميز ركاية عف أخرل الأسمكب 

 الفني الذم يستخدمو.

"كىي التي تدكر حكليا الأحداث كتظير أكثر مف الشخصيات الأخرل، كيككف حيث 
نما تيدؼ جميعيا لإب راز صفاتيا كمف الشخكص الأخرل حكليا دكاما، لا تطغى عمييا أم شخصية كا 

ثـ تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا كقد تككف الشخصية رمز لمجماعة أك أحداث يمكف فيميا مف 
 3القرائف الممفكظة كتفاعميا معو جعميا معبرة عف المكقؼ دكف تصنع".

                                                           
 .56محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص  1
 .35محمكدعمي سلامة، الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، ص  2
، 1عبد القادر أبك شريفة، حسيف فارؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر ناشركف كمكزعكف، عماف، ط  3

 .135، ص2008
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نستنتج مما سبؽ أف الشخصية الرئيسية ىي العنصر الفعاؿ كالمحرؾ للأحداث في العمؿ 
كتمثؿ الركيزة الأساسية التي لا يمكف الاستغناء عنيا: الشخصية الرئيسية ىي المحكر في الركائي 

 الركاية فالأحداث تدكر حكليا.

تحتؿ الشخصية مكانة ميمة في الشكؿ الركائي فيي أداة الركائي ككسيمة في التعبير كفي 
 ركاية الشكؾ كالقرنفؿ شخصيات عدة نذكر منيا:

‌شخصية‌إبراهيم:-أ

إبراىيـ مف الشخصيات الرئيسية التي ترتكز عمييا أحداث ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، كىك  شخصية
ابف عـ أحمد عاش معيـ في نفس البيت بعد أف استشيد أبكه كتركتو أمو كىك صغير، "مع الكقت بدأكا 
يضغطكف عميو لمزكاج، فما داـ زكجيا قد تكفي فما المبرر مف بقائيا عزباء؟ كىي ترفض خشية 

كبعدىا يكبر إبراىيـ  1ع أكلادىا كىـ يحاكلكف إقناعيا بأف جدىـ كعائمة عميـ سيقكمكف بذلؾ"،ضيا
كيتفكؽ في الثانكية "مع تخرج ابف عمي إبراىيـ مف الثانكية العامة كجد نفسو أماـ خيار أف يخرج 

عباء كلتخفيؼ الأ 2لمدراسة في إحدل الجامعات في الضفة أك أف يدرس في الجامعة الإسلامية"،
كالمصاريؼ عمى بيت عمو قرر الدراسة في الجامعة الإسلامية، "يبدك أنو كاف قد حسـ أمره بالتسجيؿ 
في الجامعة الإسلامية ... لا تكمؼ نصؼ ما تكمفو الدراسة في بيرزيت أك غيرىا، كىك لا يريد أف 

 3يثقؿ عمى العائمة".

ء دراستو في الجامعة، "كاف يخرج حيث كاف يعمؿ في قطاع البناء أثنا معاصرإبراىيـ شخص 
إلى العمؿ في الصباح الباكر كقد لبس ملابس العمؿ فإف كاف العمؿ قريبا عاد بعد العمؿ ليبدؿ 

ف كاف العمؿ بعيدا أخذ معو ملابسو ككتبو".  4ملابسو كيذىب لمجامعة، كا 
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ىيـ كبدؤكا قاد حركة التظاىرات في بداية الحركة السممية "تجمع عدد مف النشطاء حكؿ إبرا
ييتفكف بالركح بالدـ نفديؾ يا فمسطيف ... بالركح بالدـ نفديؾ يا شييد، تجمع الناس مف حكليـ في 

 1مظاىرة عارمة".

تزكج ابنة عمو مريـ كأنجب ابنو كابنتو إسراء كياسر، دخؿ السجف عدة مرات بسبب نشاطو 
طلاب آخريف لمدة ثلاثة أياـ كقد ضربكا في المقاكمة كدعمو لمفدائييف، "إبراىيـ احتجز مع حكالي مائة 

 2ضربا مبرحا كلاقكا مف الذؿ ما يفكؽ الخياؿ".

"طالت الاعتقالات أخي حسف كابف عمي ابراىيـ، لكف لـ يثبت عمييما شيء مف التحقيقات 
 3فحكلا إلى الاعتقاؿ الإدارم لمدة ثلاثة شيكر".

عمو، "اخترت طريقي كليس  استمر نشاطو في حركة حماس عمى الرغـ مف معارضات زكجة
مف اليكـ بؿ سنكات، اخترت طريقي مف اليكـ الذم سمعت فيو أف أخي حسف تزكج ييكدية ... اخترت 

قرر  4طريقي إلى طريؽ الجياد كالمقاكمة كسرت فيو كسأكاصؿ السير فيو كلف يمنعني مف ذلؾ شيء"،
ف بييكدية كلف يتراجع عف ىذا الطريؽ إبراىيـ السير في طريؽ الجياد كالمقاكمة منذ سماعو بزكاج حس

 ميما كانت الطريؽ.

إبراىيـ كاف مدفكعا بعار خيانة أخيو كحبو لكطنو في مكاجية مؤلمة مع حسف، في نياية 
المطاؼ قرر إنياء حياة أخيو الذم أصبح رمزا لمفساد كالعار كالخيانة، "جاءني إبراىيـ ذات مرة يا 

جب أف نقتؿ حسف انتقضت مما أسمع... فأعدىا نعـ يجب أف أحمد ... أريد منؾ عمدا ... قاؿ ي
إبراىيـ طمب مساعدة أحمد في قتؿ أخيو حسف، كاف لو دكر بارز في حركة المقاكمة  5نقتمو"،

"حماس"، "إبراىيـ يدبر طريقة لمكصكؿ إلى راـ الله، ىناؾ التقى ببعض إخكانو المجاىديف كعمى الفكر 
إلى منطقة غكفر العسكرم قرب راـ الله، لاحظكا سيارة مستكطنيف خرج برفقة اثنيف منيـ بسيارة 
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التقى إبراىيـ بمجاىديف في  1فتجاكزتيما بسرعة كىـ يطمقكف النار، فقتمكا راكبييا كانسحبكا للاختفاء"،
راـ الله كنفذكا ىجكما عمى مستكطنيف كقتمكىـ، "في غزة يمتقي إبراىيـ مع عماد كاثنيف آخريف مف 

في بيت أبك نضاؿ يجمسكف كحدىـ في الغرفة ... إبراىيـ ينقؿ تقريرا عف دكرية مزدكجة المجاىديف 
اجتمع إبراىيـ في غزة مع عماد كمجاىديف كأبمغيـ  2مف قكات الاحتلاؿ تتككف مف سيارة جيب"،

بمعمكمة عف دكرية إسرائيمية، إبراىيـ يستمر في قيادة حركة حماس إلى أف يرتقي شييدا، "آلاؼ 
كا نحك السيارة التي قصفت، كسمعت البعض يرددكف أف ىذا إبراىيـ الصالح، جمعت أشلاء اندفع

 3إبراىيـ كحممتيا عمى إحدل الحمالات كاندفعت الجماىير كبحر ىائج حكؿ جثماف الشييد".

إبراىيـ مثاؿ لمشباب الفمسطيني الثائر لمظمـ كالاضطياد كشخص معاصر اعتمد عمى نفسو 
ي كالمحف التي مر بيا يؤمف بأف فمسطيف أرضو كلف يتخمى عنيا ميما كمفو رغـ الصعاب كالمآس

الثمف لتنتيي حياتو بالشيادة كىذا ما كاف يطمح لو، شخصية إبراىيـ رمز للأمؿ المتجدد في أجياؿ 
 المقاكمة.

شخصية إبراىيـ رمز للأمؿ المتجدد في أجياؿ المقاكمة، كشخصية محكرية أعطاىا الركائي 
 كبر بكصفيا مثالا لمشاب الفمسطيني المحب لكطنو.القدر الأ

‌شخصية‌أحمد:-ب

شخصية أحمد أساسية كرئيسية في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، تركم الأحداث مف خلاؿ كجية 
نظره كلأنيا تتصؼ بقكة الحضكر في الركاية مف أكليا إلى نيايتيا، كتعتبر الركيزة الأساسية في بناء 

في عائمة مككنة مف الأـ كالأب كثلاث إخكة محمكد، محمد، حسف  الركاية، كىك طفؿ صغير كلد
كأختيف تياني كمريـ كما أنو كاف يعيش مع ابف عمو إبراىيـ الذم يعتبر صديقو المقرب داخؿ 
المدرسة، "جاءت العطمة الصيفية كسجمتني أمي في المدرسة، كبدأت أتجيز لمذىاب إلييا بعد أياـ 

استعداد أحمد لمذىاب لممدرسة  4جديدا بالنسبة لي كلكنو كاف مستخدـ"،قميمة، فاشترت لي أمي حذاء 
يعيش مع عائمة عمو في أحد المخيمات في مدينة غزة "مخيـ الشاطئ"، فقد أبكه كاستشيد عمو عاش 
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كعائمتو مع جده "مرت الأياـ أبي كعمي لـ يعكدا كلـ نسمع عنيما أم خبر، جدم كأمي كزكجة عمي 
فقداف أحمد  1سألكه دكف جدكل"،إذا كاحدة يمكنيـ أف يتكجيكا إلييـ بالسؤاؿ عنيما  لـ يترككا كاحد أك

لأبيو كعمو، عاش حياة بائسة كصعبة في ظؿ كطأة الاحتلاؿ الصييكني بفمسطيف، "أنييت دراستي 
الثانكية كقررت الالتحاؽ بالجامعة الإسلامية بغزة، سجمت في الجامعة الإسلامية كقبمت في كمية 

التحؽ أحمد بالجامعة الإسلامية بغزة. يعتبر ابف عمو إبراىيـ نمكذجا يقتدم بو في العمؿ  2كـ"، العم
 الكطني.

"كاف إبراىيـ مثاؿ الشعمة حركة كنشاطا، غالبا ما يغمبو النكـ كالكتاب فيريده فأقكـ لآخذه عف 
اب أحمد بابف عمو إبراىيـ إعج 3صدره كأضعو في جكاره ثـ أغطيو، كأنا أزداد احتراما لو كتقديرا لو"،

كما أنو صديقو المقرب في الدراسة كالعمؿ، "مف خلاؿ العمؿ مع إبراىيـ في بناء البيت تعممت الكثير 
 4مف فنكف البناء كبدأت مشاركتو فاقترح عمي أف أنظـ إليو في العمؿ".

ي عشريف "احتشدت مجمكعة مف الشباف حكالي ثلاثيف فجاءت دكرية مف الجنكد المحتميف حكال
جنديا، تكزعنا عمى الفكر عمى رؤكس الأزقة كمف كصكليـ إلى مركز الشارع بيننا انيالت عمييـ 

 شارؾ أحمد في المظاىرات ضد الاحتلاؿ. 5الحجارة كالمطر المنيمر".

سجف عدة  6"كنت أشارؾ بيف الحيف كالآخر في الصدمات كالمكاجيات ضد قكات الاحتلاؿ"،
مف التفتيش ربطكا يدم كراء ظيرم ككضعكا عصبة قماشية ككذلؾ فعمكا مع  مرات "بعد حكالي ساعتيف

 7إبراىيـ، ألقكا بي في سيارة الجيب كما يمقى كيس البطاطا، كنت أرتجؼ مف شدة الخكؼ كالقمؽ"،
تخرج مف الجامعة "تخرجت مف الجامعة كقد حصمت عمى شيادة البكالكريكس في الجيكلكجيا مف كمية 

، تقدمت ل عمؿ في ككالة بحكث التي كانت  8مككالة بطمب كظيفة كانتظرت الرد عمى طمبي"،العمكـ
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تشغؿ اللاجئيف الفمسطينييف الأكنرا مدرسا "جاءني القبكؿ لمكظيفة في المدرسة الإعدادية للاجئيف حيث 
شخصية أحمد شخصية محكرية تدكر حكليا الأحداث كىي شخصية كطنية  1بدأت الدكاـ فييا"،

 بؿ الجميو مرة يتخذ مكقع الراكم المشارؾ كمرة يككف الراكم المفارؽ.محبكبة مف ق
‌شخصية‌محمود:-ت

شخصية أساسية في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، لعب دكرا ىاما في تحريؾ أحداث الركاية كىك 
الأخ الأكبر لأحمد كالمعيؿ لعائمتو، كاف يعمؿ في مصنع خالو بعد عكدتو مف الدراسة "محمكد كحسف 

ا كأصبحا شابيف لذلؾ فيك يريد أف يشغميما في المصنع يكميا بعد عكدتيما مف المدرسة ليقكما قد كبرك 
بعد إنياء دراستو الثانكية قرر محمكد أف يعمؿ بقالا كي  2بالعمؿ كىما أكلى بالأجرة مف عامؿ غريب"،

 كي يكفر مصاريؼ الجامعة "قرر محمكد أف ينشئ خضركات في طرؼ السكؽ الخضركات في الحي،
فيذا لا يمزمو غير بضع ليرات كيمكف أف يكسب كسبا بسيطا، كلكف ادخاره عمى مدل طكيؿ يمكف أف 

اعتماد محمكد عمى نفسو بتكفير مصاريؼ الجامعة  3يجمع مبمغا معقكلا عمى مدار ما يزيد عمى سنة"،
 الجامعة عف طريؽ عممو في سكؽ الخضر.

اليندسة في جامعة القاىرة،  درس اليندسة في جامعة مصر "تـ قبكؿ أخي محمكد في كمية
اعتقؿ عدة مرات بسبب نشاطو  4يكـ عممنا بذلؾ احتفمنا بو كعادتنا بالصراخ كاليجكـ عمى محمكد"،

السياسي أكؿ مرة بعد رجكعو مف مصر "تحدث الضابط مكجيا حديدة إلى محمكد متسائلا أنت 
صرخت أمي خير ايش عايزيف  محمكد؟ فأجابو محمكد بنعـ، قاؿ الضابط عيز يدؾ شكية في السرايا

كآخرىا عندما دخؿ حراؾ  5فيو لسو مبارح رجع مف مصر، قاؿ الضابط يريدكنو في عدة أسئمة فقط"،
النقب المقاكمة الشعبية الفمسطينية "بعد أياـ اعتقؿ محمكد كذلؾ إداريا مدة ثلاث شيكر كىناؾ في 

براىيـ... كىما ينظراف إلى محمكد الذم كثير  ا ما تساءؿ مشتكر أيف دكركـ في المقاكمة التقى حسف كا 
مع إبراىيـ كحسف، عمؿ محمكد كميندس أبنية في ككالة قب الناعتقؿ محمكد في سجف  6المسمحة"،
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غكث "الأكنركا"، "ما إف انتيت أفراحنا بعكدة محمكد مف السجف بدأت مف جديد احتفالات بتكظيفو في 
 1كمراقب أبنية كميندس عمراني في مشاريعيا المختمفة"، الككالة، حثيث بدأ الدكاـ في مقرىا، كالعمؿ

 احتفاؿ العائمة بسبب حصكؿ محمكد عمى كظيفة.

كاف ناشطا في حركة فتح كيعتبرىا الممثؿ الكحيد لمشعب الفمسطيني، "ىذه السمطة ىي إفراز 
جب أف عف منظمة التحرير الفمسطيني الممثؿ الفرعي الكحيد لمشعب الفمسطيني كمعنى ذلؾ أنو ي

يرل أف الاتفاقيات عمى الاحتلاؿ الصييكني لصالح  2تككف ىناؾ سمطة كاحدة يخضع ليا الجميع"،
الشب الفمسطيني "ألا يكفي أف الاتفاقية ستسمح بعكدة عشرات الآلاؼ مف اللاجئيف مف قكات المقاكمة 

تيار الإسلامي مما أدل تأييد محمكد لاتفاقية السلاـ مع الاحتلاؿ الإسرائيمي يعارض ال 3كعائلاتيـ"،
الفمسطيني فمماذا لا  ضفةإلى نقاشات حادة مع إخكة حسف كابف عمو إبراىيـ "أنتـ تريدكف تفتيت كحدة 

شخصية محمكد شخصية مثابرة في دركسيا كالمعيمة لعائمتيا  4تعطكف القيادة فرصة ىذا المشركع"،
لا الجانب العسكرم، يعارض التيار  ترل أف القضية الفمسطينية تحؿ عف طريؽ الجانب الدبمكماسي

 الإسلامي مما أدل إلى نقاشات حادة مع أخيو حسف كابف عمو إبراىيـ.

‌الشخصية‌الثانوية:.2

الشخصية الثانكية في الركاية ىي شخصية تؤدم دكرا مساعدا في تطكر الحركة، ك"ىي 
حديث كتلاحظ أف شخصية تساعد في نمك الحدث القصصي كبمكرة معناه كالإسياـ في تطكير ال

كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية، كفي بعض الأحياف تقكـ بأدكار مصيرية في حياة 
، تمعب الشخصية الثانكية دكرا مساعدا في القضية كما تساىـ في تطكير 5الشخصية المركزية"

كدة إذا ما بأدكار الأحداث كتؤثر أحيانا في مصير الشخصية الرئيسية، "كليذه الشخصية أدكار محد
الشخصيات الرئيسية كقد تككف صديؽ الشخصية الرئيسية كىي تقكـ بدكرىا التكميمي المساعد 
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بمعنى أف الشخصية الثانكية ليا دكر جكىرم كأىميتو بارزة فيي خادمة لمشخصية الرئيسية  1لمبطؿ"،
حك الذم يمقاىـ عميو في في العمؿ الركائي، فالركائي "يستخدـ أكلئؾ الاشخاص الثانكييف عمى الن

 2ذاكرتو فيذه الخادمة كذلؾ القركم المذاف يمراف مركرا عابرا أثناء ركايتو ... بؿ تناكليا تناكلا سيلا"،
فالشخصيات الثانكية في المعركة أك مساعدة في العمؿ الركائي، الشخصية الثانكية "ليا دكر ميـ في 

ف  ات الدكر الكبير كمساحة كاسعة في أحداث الركاية يبيف الشخصيات ذ تنكعتىندسة البناء حتى كا 
أم أنيا تحمؿ أدكارا قميمة في الركاية كأقؿ فاعمية إذا ما قارناىا بالشخصية  3كلاىما ميـ لمبناء"،

الرئيسية، "فيي التي تضيء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسية تككف إما عكامؿ كشؼ عف الشخصية 
ما  تابعة ليا تدكر فمكيا أك تتطبؽ باسميا، فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا المركزية كتعديؿ سمككيا، كا 

الشخصية الثانكية تساعد في تكضيح جكانب الشخصية الرئيسية بتغيير  4كتكشؼ عف أبعادىا"،
 سمككيا في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ شخصيات ثانكية عدة نذكر منيا: 

‌شخصية‌حسن‌الصالح:‌-أ
ركاية الشكؾ كالقرنفؿ التي ساعدت في تحريؾ أحداث الركاية، كىك مف الشخصيات الثانكية في ‌‌‌‌

الأخ الأكبر لإبراىيـ كلكف سمككو تغير بشكؿ جذرم، "بعد أياـ ضبطت كالدتي في جيبي بنطالو عدة 
ذىكؿ أميـ لكجكد أمكاؿ كالسجائر في جيب حسف كما أنو  5سجائر كربع ليرا، أخذتيا كخرجت حفيدؾ"،

د أياـ نجحنا جميعا ما عدا ابف عمي حسف الذم رسب في صؼ الثاني أنو رسب في الدراسة "بع
كبدأ يعاكس بنات الجيراف "بعد أياـ جاءت الجارة كىي ترتجؼ دخمت البيت صارخة م أـ  6ثانكم"،

محمكد ىذا الكلد ميش مصمي عمى النبي حشر البنت في الشارع فمد يده عمييا انتفضت أمي 
يء، "خرج حسف كلـ يعد كبدأنا نسأؿ عنو فقيؿ لنا إنو ذىب إلى ثـ ىرب كلـ يعرؼ عنو ش 7غضبا"،

ذىب حسف إلى الأرض المحتمة لمعمؿ ىناؾ بعد سنكات عاد إلى  8الأرض المحتمة كأنو يشتغؿ ىناؾ"،

                                                           
 .42محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص  1
 .102، ص1966، 5محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط  2
 .25محمد عمي سلامة، الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، ص  3
 .132، ص1يانات النشر، عماف، طصبيحة زغرب، غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ب  4
 .57ص المصدر نفسو، يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،  5
 .80، صالمصدر نفسو  6
 .91، صالمصدر نفسو  7
 .92، صالمصدر نفسو  8
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إلى البيت "بعد سنكات مف الغياب أطؿ عمينا حسف ابف عمي مف جديد، كلكف بصكرة جديدة كاف قد 
تـ طرده  1ى لحيتو كشعره، ملابس غريبة مكحشة مثؿ ملابس الييكد"،أصبح رجلا كبيرا كلكنو قد أعف

مف البيت لأنو أصبح جاسكسا لممحتؿ الإسرائيمي، "بعد أياـ جاءت الأخبار أنو يسكف في بيت أحد 
المشبكىات ثـ بدأت الأخبار تتكالى أنو يعمؿ في تركيج المخدرات كالحشيش... كبات كاضحا لنا أنو 

تمخص منو أخكه بالقتؿ كتـ تصفيتو في نياية المطاؼ كخائف لا  2ع المخابرات"،عمى علاقة أكيدة م
جزاء لو سكل القتؿ، تجسدت شخصية حسف في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ أنو رمزا للانحراؼ الأخلاقي 

 كالكطني حيث تحكؿ إلى فرد متمرد خائف لكطنو.
‌شخصية‌أم‌محمود:-ب

ت فمسطيف، "استيقظت ليلا عمى أيدم أمي أـ محمكد شخصية تمثؿ معاناة كصبر أميا‌
تريحني جانبا كتضع عمى فراشيا إلى جكارم تماما طنجرة الألمنيكـ أك صحف الفخار الكبير لتسقط فيو 

اختفى  3قطرات الماء التي تتسرب مف التشقؽ في سقؼ القرميد الذم يغطي تمؾ الغرفة الصغيرة"،
تربية كرعاية أبنائيا الستة بالإضافة إلى طفميف كجدت نفسيا تتحمؿ مسؤكلية  67زكجيا في حرب 

 .67آخريف استشيد أبكىما في حرب 
كانت تعيؿ عائمتيا "كنت أرل مع جدم أك مع أمي بعض النقكد لا أدرم مف أيف جاءت 
بالفيض كلكني كنت قبؿ الحرب أرل بعض الأساكر الذىبية عمى يد أمي أحيانا لكني لـ أرىا منذ 

 4بعد".الحرب كلـ أرىا مف 
كما أنيا عاشت المآسي كالحزف بسبب سجف ابنيا، "أمي كانت تصرخ كتبكي كتندب جفميا 

 5إجت المسكينة تفرح مالقت إليا مطرح".
كانت قمقة عمى ابنيا إبراىيـ لذلؾ كانت تقكـ بتفتيش غرفيـ كانت كثيرا ما تقكـ بحملات 

كاف لإبراىيـ مكانة خاصة في قمبيا  6تفتيش في غرفة محمكد كغرفة حسف كخاصة لغرفة إبراىيـ"،

                                                           
 .141، صيحيى السنكار، ركاية الشكؾ كالقرنفؿ، المصدر السابؽ  1
 .222، صالمصدر نفسو  2
 .17، ص المصدر نفسو  3
 .32، ص نفسو المصدر  4
 .105، صالمصدر نفسو  5
 .302، ص المصدر نفسو  6



 بنية‌الشخصية‌في‌رواية‌الشوك‌والقرنفل‌ليحيى‌السنوار‌.............................الثالثالفصل‌
 

67 
 

كلخكفيا عميو كانت أكراقو الكظيفية في السعكدية أك في إحدل دكؿ الخميج، فمـ تجد إلا أذنا صماء، 
 إصرار أـ محمكد عمى إبراىيـ لمعمؿ خارج الكطف خكفا عميو. 1فقد حسـ أمره أنو لف يغادر الكطف"،

المضحية التي عانت مف كيلات الحرب، كما شخصية أـ محمكد ىي مثاؿ المرأة الفمسطينية 
 أنو مثاؿ لمنضاؿ كالتفاني إذ تكازف بيف الحب العميؽ لأبنائيا كاستعدادىا لمتضحية مف أجؿ الكطف.

‌شخصية‌الجد:-ت

ليذىب كؿ صباح  67كانت شخصية الجد تعتبر رمزا لمصبر بحيث فقد كلديو في الحرب 
كاف جدم يتناكؿ عصاه "عكازه" كيخرج بحثا عف كلديو  لمبحث عف كلديو يسأؿ عنيما، "في كؿ صباح

يتحمى الجد بالصبر كالإيماف في  2سائلا مف يعرؼ كمف لا يعرؼ عنيما حتى ينيكو الإرىاؽ كالتعب"،
ظؿ الأياـ الحالكة التي مر بيا عندما فقد كلديو كأصبح معيلا لعائمتو كأكلاده رغـ ضعفو ككبر سنو، 

ج جدم مف البيت ليغيب كيعكد أحيانا كبيده قميلا مف الخضركات شيئا مف "مع تقدـ ساعات النيار خر 
شخصية الجد تظير البعد  3الطماطـ كقميلا مف البطاطا أك الباذنجاف ليقكـ ىك كزكجة عمي بطيييما"،

الإيماني العميؽ الذم بثو الجد في حياة الطفؿ أحمد كالعبادة مككف رئيسي في شخصية الجد، فكؿ 
 كمو بدعكاتو أثناء الكضكء.صباح يبدأ ي

"كثيرا ما استيقظت مع بزكغ الفجر عمى صكت جدم كىك يدعك بدعكاتو المعتادة أثناء 
كضكءه، كنت أستمتع بذلؾ الصكت كبتمؾ الدعكات العذبة بصكت مسمكع، كبدعاء القنكت كبدأت مع 

دك شخصا متدينا معتادا عمى الجد يب 4يردده الجد: الميـ اىدينا فيمف ىديت"، أكاد أحفظ ماالأب تكرار 
عمى التقرب مف الله، حيث أصبح الجد مصدر إلياـ لحفيده، تجسد شخصية الجد في ركاية الشكؾ 
كالقرنفؿ رمزا لمصبر كقكة تحممو لمشدائد كاىتمامو برعاية أحفاده يعكس إنسانيتو كمكاظبتو عمى الصلاة 

 تدؿ عمى التزامو بالديف كالقيـ الإسلامية.
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‌د:شخصية‌عما-ث

تمثؿ شخصيتو الشاب المحب لكطنو كالثائر عمى الاحتلاؿ الظالـ رغـ صغر سنة، إذ كاف 
جريئا يقكـ بعمميات ىجكمية خطيرة ضد الاحتلاؿ، "تتقدـ الدكرية حتى تصؿ إلى مكقع العبكة فيضع 

 1عماد السكيف لأميف عمى قطبي البطارية فيدكم انفجار ىائؿ كدخاف كثيؼ كصراخ الجنكد يتعالى".

خكانو لمجنكد الإسرائيمييف يدؿ عمى شجاعتيـ كالإيماف القكم بالقضية الفمسطينية  ىجكـ عماد كا 
خكانو يخرجكف سيارتيـ إلى الطريؽ الشرقية شرؽ حي الشجعية  كالاستعداد لممكت مف أجميا، "عماد كا 

مى ضباط إسرائيؿ حيث تتحرؾ الكثير مف المركبات العسكرية الإسرائيمية إذا أطمقكا نيراف بنادقيـ ع
 2سيارتو". سينقؿ

ذاع صيتو كأصبح بطلا في نظر الفمسطينييف كما بث الرعب لدل إسرائيؿ فأصبح مطمكبا 
"اسـ عماد أصبح عمى كؿ لساف كصار رمزا لمبطكلة كالمقاكمة، حتى إف كسائؿ الإعلاـ الإسرائيمية 

 3اه الشبح".بدأت تيتـ بو بصكرة خاصة، كرئيس الكزراء الإسرائيمي رابيف سم

"قائد المنطقة الجنكبية يجمع ضباطو مف الجيش كمف المخابرات كيدؼ ليـ عمى الطاكلة قائلا 
 4أريد رأس عماد".

تمت محاصرة عماد مف قبؿ جنكد الاحتلاؿ كاستشيد، "القكات الخاصة لجيش الاحتلاؿ بدأت 
صكت مكبر الصكت  تحاصر البيت بصكرة خاصة كمئات البنادؽ تشير كتكجو نحكىـ ... ارتفع

مناديا عمى عماد أف يسمـ نفسو فقط كشؼ أكره ... قفز عمى سطح البيت كىك يطمؽ النار مكبرا الله 
  5انقضت عميو النيراف فتضرح جسده الطاىر بالدماء". كمرة أخرلأكبر الله أكبر 
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‌الخاتمة
مف نتائج ما ىك إلا حمقة يسيرة في سمسمة البحكث بعد رحمة البحث كالتحميؿ كما تكصمنا إليو  

الأدبية العميقة التي تيتـ بدراسة الركاية خاصة الركاية العربية المعاصرة مف خلاؿ ىذا البحث تكصمنا 
 إلى مجمكعة مف النتائج نذكر منيا:

يرا بيف أنو مف خلاؿ دراستنا لعناصر الركاية لشخصيات كزماف كمكاف نلاحظ أف ىناؾ ارتباطا كب -
 ىذه المككنات السردية، كعميو ساىـ كؿ عنصر في سيركرة الأحداث كتسمسميا.

حدث الركاية عف المدة الزمنية كذلؾ مف خلاؿ آليتي التسريع التي تشتمؿ عمى الحذؼ تت -
كالخلاصة، كالتبطيء الذم يكجد مف خلاؿ الكقفات كالمشاىد مما ساىـ في اكتماؿ العمؿ الرائي 

الخصائص الجمالية التي أضافيا عمى الركاية مف خلاؿ تنكعو مف المكاف العاـ إلى ككقكفنا عمى 
المكاف الخاص، فكانت الأماكف الخاصة عالما يكشؼ عف طبيعة كؿ شخصية كدرجة تعالميا مع 
العالـ الداخمي، أما الأماكف العامة فاكنت تنقؿ جانبا مف الصراع كالحرية، مف خلاؿ انفتاحيا عمى 

لخارجي، إذ تميز المكاف الداخمي الذم يتمثؿ في الركاية "البيت، الجامعة، المسجد" بالدؼء العالـ ا
كالتفاىـ كتبادؿ الآراء كالحكار ككؿ ما ىك إيجابي حينما تميز المكاف الخارجي الذم تمثؿ في الركاية 

الأماف كضيع حرية  "الشارع، المدينة، المخيـ" بالصراع بيف العدك الصييكني كالمحتؿ الفمسطيني كبعدـ
 الشعب.

ا شتى مف خلاؿ اعتمادىا يلكانألقد استطاع الركائي أف يبرز المكاف في لكحات فنية أضافت ليا  -
عمى تقنية الكصؼ مثؿ كصؼ السجف كما يعانيو الأسرل مف تعذيب كظمـ، ككذلؾ كصؼ المخيـ 

 اية كزادىا طابعا جماليا.كمعاناة الشعب كالظركؼ القاسية التي يعانييا ىذا الكصؼ أثرل الرك 
تنكع الشخصيات بيف الرئيسية كالثانكية، فنجد الشخصيات الرئيسية ىيمنت عمى الركاية منذ بدايتيا  -

 إلى نيايتيا، أما بالنسبة لمشخصيات الثانكية جاءت مساعدة لمشخصيات الرئيسية في سير الأحداث.
عدّه بطلا في الركاية، إذ ظيرت نظرتو تجسدت شخصية السنكار في شخصية إبراىيـ الذم يمكف  -

 كمكقفو الجرمء كالرافض لممحتؿ الصييكني.
لعبت الشخصية دكرا ميما في الركاية، فقد كانت بمثابة القمب النابض لو فيي تمؾ التي صنعت  -

 الحدث كما أنيا منحت الحيكية لمزماف كالمكاف.
أغمب التقنيات الزمنية برعاية، حيث غمبت يمعب الزمف دكرا ىاما في الركاية فقد كظؼ الركائي  -

لمبدأ العكدة إلى الماضي كبحكـ أف الركاية تاريخية في مقابؿ الاستباقات  أسستالاسترجاعات التي 
  التي كانت نكعا ما قديمة.

 كفي الأخير نرجك أف نككف قد كفقنا في ىذا العمؿ المتكاضع كما تكفيقنا إلا بالله تعالى.-
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‌التعريف‌بالروائي‌صاحب‌يحيى‌السنوار:

في مخيـ خاف يكنس، ىاجرت عائمتو مف  1962يحيى إبراىيـ السنكار قائد فمسطيني كلد سنة  
كريا في المغة العربية كآدابيا في إلى قطاع غزة، حاز عمى شيادة البكال 1948مدينة عسقلاف عاـ 

الجامعة الإسلامية في غزة، ككاف مف أكائؿ مف رفعكا لكاء المقاكمة الإسلامية في فمسطيف، سجف 
كحكـ عميو بالسجف المؤبد، أطمؽ مف الأسر عف طريؽ مبادلتو برىائف مف الجنكد  1988مطمع سنة 

لمقاكمة الإسلامية "حماس"، في قطاع غزة رئيس حركة ا 2017، انتخب سنة 20111الإسرائمييف سنة 
 عمؿ عمى تعزيز القدرات الأمنية كالعسكرية لمحركة.

، 2024أكت  06تسمـ منصب رئيس المكتب السياسي لحركة خماس بعد اغتياؿ ىنية في  
عاـ في القراءة كالتعميـ  23، استثمر فترة السجف التي استمرت 2024أكتكبر  16استشيدؼ في 

ـ خلاليا المغة العبرية كخاض في فيـ العقمية الإسرائيمية، عرؼ بحنكتو كبراعتو في كالتأليؼ تعم
 القيادة.

‌ممخص‌الرواية:
استطاع يحيى السنكار في ركاية الشكؾ كالقرنفؿ أف يصكر لنا الكاقع المرير الذم يعيشو الشعب 

ذاب الذم ليس لو مثيؿ الفمسطيني تحت كطأة الاحتلاؿ الصييكني حيث الظمـ كالمعاناة كالجكع كالع
لتصكر حياة  1967جسده مف خلاؿ شخصيات تعكس الكاقع الفمسطيني، تبدأ أحداث الركاية بعد عاـ 

أسرة تعيش في مخيـ الشاطئ بغزة في بيت تتساقط مياه الأمطار مف سطحو عمى الأسرة في الشتاء 
تياني، فاطمة كالجد كالعـ ىذه العائمة مككنة مف الأـ كالأب كخمسة أطفاؿ أحمد، محمكد، محمد، 

كزكجتو كأكلاده حسف كابراىيـ، فقد الأب كاستشيد العـ، كتزكجت أـ ابراىيـ كتركت أطفاليا عند بيت 
عميـ يعكس الكاتب تفاصيؿ الحياة القاسية في المخيـ مف ضيؽ إلى الدعـ المحدكد الذم تقدمو ككالة 

اد العـ أصبح الجد ىك معيؿ العائمة، يجمب المؤف الأكنركا لمعائلات اللاجئة، بعد فقداف الأب كاستشي
الأساسية مف خلاؿ بطاقة الككالة الخاصة بالعائمة، بعد كفاة الجد أصبح مف الضركرم عمى الأكلاد 
الذككر محمكد كحسف العمؿ أثناء دراستيـ لتكفير بعض الماؿ الذم تحتاجو، محمكد الأخ الأكبر 

ينظـ إلى حركة فتح يسجف كيعذب بسبب ذلؾ ثـ يخرج مف لمعائمة يدرس في مصر كيعكد ميندسا، 
السجف ليصبح رمزا نضاليا محبكبا للأسرة كلكنو يظؿ مدافعا شرسا عف رؤية فتح، كالإبف الأصغر 
أحمد كىك راكم القصة، يقمب نظره بيف أخيو الذم يحمؿ أفكار فتح كبيف أفكار الحركة الاسلامية التي 

                                                           
 .05صالمصدر السابؽ،  يحيى السنكار، الشكؾ كالقرنفؿ،   1
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ثر في النياية بأفكار إبراىيـ كينظـ إلى حركة حماس، كىناؾ إبراىيـ بطؿ يحمميا ابف عمو ابراىيـ ليتأ
الركاية كىك قيادم طلابي يحمؿ أفكار الحركة الإسلامية كيعرض رؤيتيا عمى مدار الركاية بفعمو 
كقكلو، اختار البقاء في غزة رغـ العركض كالاغراءات لأنو يؤمف بقضية كطنو، كما برز كقائد 

 اليب جديدة في القتاؿ أىميا عممية التصنيع العسكرم.عسكرم مبتكرا أس
كأـ محمكد تجسد دكرا ميما في المحافظة عمى الأسرة كدفع كؿ أفرادىا لتحقيؽ النجاح، كما أنيا 
مصدر لمدعـ كالتكجيو تظير الركاية عمامية أبطاؿ القصة كتميز شخصياتيـ مثؿ شخصية إبراىيـ 

عكبة الظركؼ، تجسد العصامية في إبراىيـ مثالا حيا عمى الذم قاد حركة حماس رغـ صغر سنو كص
الإرادة كالصمكد في مكاجية الاحتلاؿ، يبرز المسجد الأقصى كالقدس في الركاية كجزء لا يفارؽ ذاكرة 
الراكم حيث قدـ كصفا دقيقا لزيارتو المدينة المقدسة مما يدؿ عمى أف الزيارة تركت أثرا عميقا في 

لركائي تفاصيؿ النضاؿ المستمر لمشعب الفمسطيني، كبذلؾ يقدـ صكرة حية لمكاقع كجدانو كعقمو، قدـ ا
الفمسطيني عمى مر عقكد مف الزمف في ظؿ جياده لممحتمؿ سعيا لمتحرر، كما تظير الركاية 
الممارسات القسرية التي يتبعيا الاحتلاؿ حيث نرل الرقابة الصارمة المفركضة عمى الفمسطينييف سكاء 

ات التفتيش العسكرية أك العملاء المزركعيف بينيـ، كما تبيف لنا الركاية استغلاؿ الاحتلاؿ خلاؿ دكري
الصييكني لمشعب الفمسطيني مف خلاؿ فرض عمالة رخيصة في المصانع كالمزارع كالأسكاؽ، كما 
تعرض تأثير الاستيطاف عمى الحرـ الإبراىيمي كمحاكلات اقتحاـ المسجد الأقصى، تكثفت تجربة 

سجف في الركاية بشكؿ ممحكظ في معظـ فصكؿ الركاية، يظير مف خلاؿ القراءة أف جميع أفراد ال
العائمة تعرضكا للإعتقاؿ في أكقات كظركؼ مختمفة كما تصكر مظاىر قسكة الإحتلاؿ الإسرائيمي في 

يث تبدأ استخداـ الأساليب القمعية مع المعتقميف الفمسطينيف في المسمخ القسـ الشيير في سجف غزة ح
رحمة مف العذاب الجسدم كالنفسي يعامؿ فيو المعتقميف بأبشع الصكر مف التعذيب كالضرب المبرح، 
صكر الكاتب أحداث الانتفاضة كمجرياتيا كانطلاؽ حركة حماس ثـ تكقيع اتفاقية أك سمكاك انقساـ 

الفصائؿ الإسلامية الشارع الفمسطيني بيف مؤيد كمعارض للإتفاقية، تسمط الركاية الضكء عمى بركز 
ككيؼ ساىمت في  1987كعمى رأسيا حركة حماس التي كانت انطلاقتيا مع الانتفاضة الأكلى عاـ 

تشكيؿ الكعي بغزة كما تركم الأحداث المتعمقة بالانتفاضة، فالمقاكمة جزء أصيؿ مف مسعى مستمر 
 لاسترداد الحقكؽ كتحرير الأرض المقدسة.

لثلاثيف الذم يعد خاتمة الركاية يكشؼ الراكم عف خبر قصؼ في السطكر الأخيرة مف الفصؿ ا
طائرات الأباتشي لسيارة إبراىيـ كاف الانفجار شديدا كجمعت أشلاء الشييد، يقدـ الكاتب كصفا مؤثرا 
لجنازة البطؿ إبراىيـ حيث يعكس مشاعر الفقداف كالتضحية كيجمع بيف الأحداث التاريخية 

        كالشخصيات الخيالية.
 



‌الممخص:

تحمؿ أىمية كبيرة في الساحة التي  الأدبيةتعد ركاية الشكؾ كالقرنفؿ ليحيى السنكار مف الأعماؿ 
ة ككنيا تسمط الضكء عمى تجربة الأسر كالنضاؿ مف داخؿ السجكف كالعربيدبية الفمسطينية الأ
يـ مف تاريخ القضية ة عمى معاناة الشعب الفمسطيني كتكثؽ جانب مسرائيمية مما يجعميا شيادة حيّ الإ

كف الركاية غنية بتقنيات سردية متعددة مف أبرزىا كقد كقع اختيارنا ليذا المكضكع لكالفمسطينية 
الاسترجاع كالحكار....، كتعتبر الركاية مرآة لتجربة شعب فيي ركاية الكجع الفمسطيني كأمؿ التحرر 

 سردية الفمسطينية العربية.كاسترجاع الكرامة مف جية اخرل، كتعد اضافة النكعية إلى ال

Summary :  

The novel of thorns and cloves to Yahya al -Sinwar is one of the literary 
works that bear great importance in the Palestinian and Arab literary scene, 
as it highlights the experience of families and struggle from within the Israeli 
prisons, which makes it a living testimony to the suffering of the Palestinian 
people and documents an important aspect of the history of the Palestinian 
issue. I hope to liberate and retrieve dignity on the other hand, and it is the 
addition of quality to the Palestinian Arab narrative.  


